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CAOINLITEBE PENJAKIIUIE
I'OAUILIIHAKA ONIJIO30DPCKOI" ®PAKVIITETA

C 003upoM Ha TO Jia cy MOOUITPEHU KPUTEPHjU 3a 00jaBJbHBAE PaJioBa Yy
lNoaummaky @unosodckor dakynrera, mTo je ypahieHo y CKiiaay ca npaBuiuMa
3a ypehnBame HayYHHX 4acoluca, yCBOjeHUM Yy MUHHCTApCTBY MPOCBETE M
Hayke. Penakiuja ce o0aBe3asna ja moceOHO MOBEJE payyHa O HAY4YHO] BPEI-
HOCTHU CBAaKOT MPUJIOTa, KA0 U O HKETOBUM jE€3WYKO-CTHIICKUM KapKTEpUCTHKaMa,
wro je monpxkano HacraBHo-HayuHo Behe @@. Jenan on 3akipyuaka Penakiuje
lopummaka OMO je na mpegHOCT MpH 00jaBJbHBaly PazoBa y (aKyITETCKOM
4acoIuCy UMajy PaJioBH capajHUKa Ha NpOjeKTHMa MUHHCTapCTBa IIPOCBETE U
Hayke PemyOnmke CpbOuje, jep oHO (uHaAHCHpa H3aBambEe OBOT HAYYHOT
Yacomnuca.

[TomTo 00uM Hamier Hay4HOTr 4Yacomuca Mopa OMTH y OKBHpUMA PacIo-
JOXHMBUX CpeJcTaBa, MU3BPIICHA je CTpora celeKilhja pajoBa, Tako Ia Cy
npuxBaheHr caMo OHU HayYHH PaJ0BH KOjU Cy IpeaTé OJaroBpeMEeHO NpeiaTu
1 KOjU Cy IpHU TOME MCIyHW1IM mpensuhene mponosuuuje. To Tpeba na Oymy
OpUTMHAaHA HAay4YHa OCTBapea, ca MPEHU3HOM HAYYHOM TEPMUHOJOTHjOM
anaparypoM (pycHoTama Koje cajpike KOMEHTape, 3aTUM LUTHPAHOM JIUTE-
parypom u KoputrtheHuM H3BOpUMa).

Hayunu pagoBu Mopajy OUTH MHCAHW Pa3yMJbUBO U KOHIM3HO (0 12
KyI[AHUX CTPaHMIA ca TPOPEIOM M 00aBE3HOM MArvHAIMjOM), & Ha Kpajy paja
obaBe3aH je pe3rMe ca MPEeBEJCHUM HACIOBOM U KJbYUHHM peunma. Mcruaemo
na y logmmmaky nehe Outu 00jaBJbMBaHM NMPUKA3W KEHWTA, MPEBOIHU, €CEjH,
npejaBama, CTPYYHH M APYTd PajoBU KOjU HEMajy OPUTMHAIHY HaydHY
BPEITHOCT.

Pyxomuc (y mrtaMItanoj wiim eJIeKTPOHCKO] BEP3HjH), TIpeMa BakehuM mpotio-
3uIjama, Tpeda ga caapiku ciiefiehe eeMenTe: a) UMe, Cperhe CI0BO, MPE3UME,
Ha3WB yCTaHOBE Y KOjOj je ayTop 3armociieH, 0) HaclloB pajaa, B) KpaTak CakeTak,
T') KJbyYHE PEUH, 1) TEKCT YCTPOjEH IpeMa MpaBUiInMa 3a ITUCamhe HAayTHOT paja,
h) nmutepatypy u u3BoOpe, €) pe3uMe ca KIbYUYHHM pednMa, 5X) mpuiiore. Penocnen
eJIeMeHaTa Mopa ce MOIITOBATH, a IIABHH M OJITOBOPHU YPEIHUIIH CY OATOBOPHH
npen, MUHHCTapCTBOM 3a TauyHE MOJATKE O CBAKOM ayTOpy W EErOBOM pajiy. Y
paay ce aaje u Ciy)kOeHa ajapeca W/WIM €ICKTPOHCKA ajapeca ayropa. AKO je
ayTopa BHIIE, Jiaje ce caMo ajpeca MPBOT ayTopa.

Peniensuje cBux pajioBa Cy aHOHUMHE. PEIIEH3eHTH y CBOJUM pElICH3MjaMa
MOpajy UCKa3aTH ciesehe: 1a jiu je npeaMeT UCTPaKUBaba 0Jl UHTEpeca 3a TeMY,
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Jia I pajl capKu TIOBOJFHO HOBHX MH(OpMaInja, poLeHy U CXBaTJbUBOCT, Ja
JIK je pa3yMaH oJHOC n3Mehy cajapikaja U Ay)KHHE pajia, a y 3aKJby4Ky 00aBe3HO
ce MOpa HaBECTH J1a JIU ce Pajl y IEJIOCTH Ipernopydyje 3a nyoauKkoBame. M3mene
U JIoTyHe YIyTCTBa 3a MPHUIPEMY PYKOIKca 3a mramity 3a cienaehu opoj O
Oouhe OnaroBpemeHo mpe3eHTHpaHe Ha cajty dPunozodckor daxynrera
(www.ff.uns.ac.rs).

Hogu Can, HoBemOpa 2011. Ypenuuuu
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O/] BHAYEA KA CTEPEOTUILY — JKEHIIJUHA 1 BABA'Y
PEYHUILIMMA PYCKOT JE3UKA OJ1 XI 1O XXI BEKA*

V pany ce aHaTHM3MPA JIEKCHKOTPa()CKO 3HAUCHE PYCKUX JICKCEMa HCeHIUNA U 0ada Koje
Cy KJby4yHEe HOMHUHAIMje 32 KOHLENT dcena (y 3HAUYCHY 00pacid 0coda JiceHCKoe noaa) y
Pa3IMYUTHM MEPHOAMMA PYCKOT je3WKa Ha MaTepujaly jeAHOje3UYKHUX PEYHUKA. TOKOM
UCTOpHUje JICKCEMa MceHd, KOja Ce OJHOCHIIA M Ha JKEHCKY 0coOy YOIIITe, U Ha CYNpyry,
YCTYIIMIIA je TIPBO 3HAYCH-C JICKCEMH M#CeHuund, a IeKceMa 0ada, Koja je Takole nmasa BuIIe
3HaueHka, Y CAaBPEMEHOM je3WKy Jo0uia je HeraTHBHY KoHoTaunujy. OBakaB pa3Boj
o0jammaBaMoO je3WUKUM pas3jio3uMa, jep HM3BEACHHUIIC NMpPEy3UMajy HeKa O] 3Hauckka
MOJIMCEMAaHTUYHE JIEKCEMe, alll ¥ COLMOKYITYPHUM pa3io3nMa, IMOceOHO Kajaa je ped o
JIEKCEMH fada, KOja je paHHje O3HA4YaBaja y/laTy MpHIAIHHUILy HIKUX CIIOjeBa, a OHa je, ca
CTAaHOBHINTA BUIIMX CJOjeBa JAPYLITBa, OWia HeoOpa3oBaHa, HEKYITypHa, rpyba W T.n.
Viorpeba siekceMe fafa 3a xeHY Yy CaBPEMEHOM je3HMKY YBpEIJbHBA je 300T HABEACHUX
MMIUTHKALH]ja, a 32 MyIIKapiia 300 IPeTIOCTaBKe [a HE OroBapa reHICPHOM CTCPEOTHITY.

Kiby4yHe peuu: TeHJepHHM CTEpPEOTHII, JXEHa, 0aba, PYCKH je3WK, CEMaHTHKa,
JIMHIBOKYJITYPOJIOTH]ja

Ucrtpaxyjyhu rengepHu crepeotun y je3nukoj cBectu Pyca (B. Credanosul)
2011), yTBpAUIU CMO Ja Y CAaBPEMEHOM PYCKOM je3WKY IOCTOJU BEJIMKH OpOj
JE3WUKUX je[MHUIlAa Ha Pa3IHYUTHM HHBOMMA KOje MpeHoce uiejy o oapeheHum
CBOjCTBMMA JK€HA KoOja ce cMmarpajy THmudHUM. JlekceMe scenwuna i oaoa cy
KJbyYHE HOMHHAIIM]E M YMHE je3rp0 HOMHHATHBHOT 110Jba KOHIENTA Hcena' (pyc.
JiceHuuna) y CaBpeMEHOM PYCKOM je3HUKy, alH JIekceMa fada (Kao U MHOTE
W3BEJICHUIIC KOje MMajy UCTH KOPEH) CTHIICKHU je MapKHpaHa Kao CYICTaHAap/Ha |
YIJIaBHOM C€ jaBJba Ca HETATUBHOM KOHOTAIMjOM — Kao IOTPJHA MU MPE3pHBa, TE
CMO aHAJIM30M TIperiie/ia 3Ha4eHha 3a OBE JIBE JICKCEME KOjH Ce Jaje Y perpe3eHTa-
THUBHHM jeTHOj€3NIHNM PEUHHUIINMA PYCKOT je3UKa PA3THUUTHX MEPHOAA JKEJICNHN J1a

Pan je Hacrao y okBupy mpojekra Op. 178002 ,Je3unu u KyaType y BpeMEHY M MPOCTOPY” KOjU
(unancupa MunucrapcTso npocsete u Hayke Peryonuke Cpouje.
1V cprckoM je3uKy JiekceMma je rnoiucemManTuyHa. OpJe hemo ce 6aBUTH 3HAYCHEM 0C00A HCEHCKO2
noaa.
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12 Mapuja Cmegpanosuh

YTBPJAUMO KaJia je u 300T yera Jouuio 10 oBora. 300r JyroTpajHOT Meprojaa JUriio-
CHje y pa3BOjy PYCKOT KEHMKEBHOT je3MKa Kao M3BOP KOPUCTHIIM CMO PEIpEe3cH-
TaTUBHE PEUYHHUKE CTAPOCIOBEHCKOT, CTAPOPYCKOT U CABPEMEHOT PYCKOT je3HKa, a 3a
HajHOBUjU nepuof (kpaj XX u npea feueHuja XXI Beka) U peUHUKE HEHOPMATHBHE
JIEKCUKe, pazeosiorn3amMa u yoonuajeHux rnopehema. 300T orpaHHUEHOT IPOCTOPa
OBOM IIPHJIMKOM He 0aBHMO ce OPYTHM JeKceMama Koje yKasyjy Ha y3pacT ocobe
KEHCKOT ToJia (desouxa (NeBojuHIa), degyuika (IeBojKa), cmapyxa (cTapuia) u
T.J.).

Jlekceme aceHuuna v Hada peicTaBIbEHE Cy Y CBUM peUHUIIMA of1 Kpaja XIX
BeKa. Y OHHMMa KOjHU C€ OJTHOCE Ha PYCKHU je3UK e TOT NEPUOA JIEKCEMA HCeHU{UHA
WIyCTpyje ce camo npumepuma o X VI Beka, Te MpeTnocTaBbaMo Jla Ce Y 3HAYCHY
oodpacna ocoba dcenckoe noia paHuje yrnorpedipaBanra camo JekceMa scena. To
notBphyjy u Cmapocnogencku peurnux no pyxonucuma X-XI éexa 'y pepakumju P.M.
Lejmmn, P. Bedepke u E. birarose (1asbe: CTcil.), KOjU 3a JICKCEMY MceHa N1ajy JiBa
3Hauemwa:2 ocoba dicenckoz nora v cynpyea, kao u L. Cpeswescku 'y Mamepu-
januma 3a peunux cmapopyckoe jezuxa no nucanum cnomenuyuma (nawe: Cpesm.),
Peunuk pyckoe jesuxa 00 XI 0o XVII 6. (namwe: bapx.) y penakuuju C.I". Bapxynaposa
u Benuku ypxeenocnosencku peunux I. [ljauenka (naswe: [jau.). Y peununuma Crei.
u Cpesmb. 3a JICKCEMY HCeHUUHA (HCeHUURA) Y 3HAYCHY 0c00a HCeHCKo2 noa Najy
ce npumepu n3 tekcroBa n3 XVI u XVII Beka, 10k ce 3a lekcemy acena y oba
3Hauewma (ocoba dcerckoe nona U cynpyea) HaBOAE IMPUMEPH O]l HAjCTAPUjUX
MUCAHNX CIIOMEHUKA.

Jlexcema baba npema CTcit. uMa 3HAUCHE 00juUsba, XpanumesnKkd, a bapx. HaBoIU
Kao MPBO 3HAYCHE MAjKA jeOHo2 00 podumesbd, Kao JIPYro 0coba dcenckoe noia,
npesacxooHo yoama, u xao tpehe — 6abuya, npumasa, xXoje ce Kao jeIMHO Jaje y
Hjaa. Y Cpesm. je IPUCYTHO IET 3HA4YCHa KOja Cy Y BE3H ca HAIINM MPEIMETOM
UHTEepecoBama: 1. yoama owcena, 2. majka oya uiu majxe, 3. babuya, npumasa, 4.
épauapa, yapobuuya, 5. cmapuya, majka. Y caBpeMeHH PYCKH je3HK MPEHENa Cy Ce
4eTUPH 3HAUYCHa (3HAYCHE 6abuya, npumasa Tpey3ena je JeKCeMa axkyuepkd, a
nosuganvHas babka v nosumyxa ce Oeyexe Kao apxandyHe).

Jaxie, y peyHUIIIMA y KOJEMA C€ JIa]y JIEKCEMe U3 PYCKOT U IPKBEHOCIOBEHCKOT
jesnKay yrmorpeOu 10 celaMHaecTOor BeKa, Y 3HAUCHY 00pacid 0cobd Jicenckoe noua
Hajyemnhe ce KOPUCTUIIA JIEKCEMA HceHa, Koja je Ouia BUILIE3HAaYHa U O3HAyaBaja
cynpyry. Jlekcema fada Ouna je Takole BHIIE3HAYHA, U MOIJIA CE OJHOCUTH Ha
ofpacity 0coly KEHCKOT TI0JIa ca CTaTyCoOM yrare jKeHe M3 HIDKUX CIIojeBa, 0Co0y
JKEHCKOT ToJjia Koja je Hajyemhe momarana mpuinkoMm nopohaja mium ce OaBuiia
BpadameM WM JICUCHEM (Ca CaBpeMEHOT CTaHOBHUINTA — HagpuiekapcTBoM). C
003UpOM Ha CHTyalWjy OUIVIOCH]E, Yy PCUYHUIUMA Cy MPEACTABIbCHE YIJIaBHOM
nexkceMe nmogo0OHe 3a ymoTpely y TEKCTOBHMA ca KyITYPHOM MPETECH3HjoM (B.
Yenenckumii 2002: 29), Ouiie Cy KBHIIKE, T€ je Y CKIaly ca OYeKHBamBHUMa IITO CE Y
BHUMa HE Haja3e OHe Koje MMajy oOenekje TOBOPHOI (HApOJHOI) je3UKa HHUTH
IIPUMEpH TaKBe yrmoTpeoe.

2 Kyp3uBoMm JajeMo IpeBO PyCKOT TEKCTa KaKO je JaT Y PeUHHKY.
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VY peunuxy B.M. Jlama koju je Hactao monoBuHoM XIX Beka M onciIuKaBa
HapOJIHM je3WK TOT IepHoJia MPUHIIMII MPE3CHTAIMje OAPEIHUIIA CE Pa3lIuKyje.
A30y4HHM peloM JaTa cy TBOPOCHO-CEeMaHTHUYKa IHE3/la y KOjUMa ce Hajlas3e
JekceMe 0e3 CTHIICKE O3HaKe (OCHM KajJia je ped O IUjaIeKTH3MHMA), CHHOHUMH U
CEeMaHTHYKH ITOBE3aHe peur. HaBoawm ce MHOIITBO mpuMepa ynoTpede onpeaHuIie,
YKJbYUyjyhu mocnosuiie u u3pexe,’ a IPUCYTHHU Cy U MOALM ETHOTPACKE TIPUPOJIE.
OBjie peIcTaB/baMO caMO OHE JISJIOBE PSUYHHUKHX YIaHAKA Hada v HCeHWUHA KOJU
Cy peJIeBaHTHHU 32 MPEMET Halllel HCTPAKHBAkbA.

VY HaBeIEHOM PEUHUKY JIEKCEMA JMCeHUjuHa Hala3u ce y OKBHUPY CEMaHTH-
YKO-TBOPOCHOT THE3/a Jcena (Te ce OBa JIEKCeMa cMaTpa IPUMapHOM), U 3a By ce
naje cienacha neduHHUIMja: TUye JHCeHCKOe NOAA, CYNPOMHO MYWKAPYY, JHCEHA, He
oesuya.* JKena (pyc.) je, IpeMa 0BOM PEUHHKY, 0C0OA HCEHCKO2 NONA, YOAMA Jcend,
cynpyea, WM yoama dcena u3 napooa.> JIakie, IekceMe wcena v 6aba duie cy
CHHOHUMUYHE y 3HaYCHY Cynpyed, U jeiMHa pa3jinKa THIAJIA Ce APYIITBEHOT CTaTy-
ca oco0e KEHCKOT TI0JIa. 3a 3HAUCHC Cynpyed BE3aHU Cy XUITOKOPUCTHUIN HCeHYUIKA
1 JICEHOUKA KOJU CE KOPUCTE 32 0CO0Y JiCEHCKO2 NOAA, CYNPY2y U YOO8UYY U3 NPOCIO2
Hapooa,® 0K Ce MHeeHKa MOKE KOPUCTUTH U CAMO 38 0COOY HCEHCKO2 NONA U3 HUICEZ
cmaneica.

Kana je peu o siekcemu daba, Jlasb aje mogaTke o TOME Ja j€ TO yYOama JHceHd u3
HUICUX Cl0jesa, ¥ MCTHYE []a CE OHA TAKO HAa3MBa MOCIIe NpBUX roauna opaka.” Tako
ce Taxkole MoTIIa Ha3UBaTH U MAjKa oya uiu Majke, 0eOUHA JHceHd, ¢ TUM IITO Ce 3a TO
3HauCH-C Yenl)e KOpUcTe XUIOKOPUCTUIH fadKa, 6adyuwika v T.A. Jlasb ykasyje U Ha
TO J]a ce y JIMYHOM KOHTaKTy pedjy fada obuuHo oOpahao cesbak CBOjOj cympysu.
baba je 6una v 6abuya, npumasa, 1AKo Cy ce y TOM 3HaUekYy Bel) yemnhe kopucTuie
JIEKCEME NOBUMYXA, NOBUBANbHAA OabKa, npuemnuya, b6abka, 6abywxa, baywka.’
[Ipumehyjemo na y oBoM Iepuony H3BeACHHUIE Ha ceOe mpey3umajy HeKa Of
3HaYCHA U3 PAHUjUX MIEPUOJIA, aJTH HEKE OJ] IbUX OCTajy HOJIMCEMaHTHUHE.

Haxue, peu 6ada ozHadaBana je y XIX BeKy CBE OHO IIITO j€ CYIITHHCKHU ITOBE3aHO
ca TPaIUIMOHAIHOM YJIOTOM XEHE Y IIOPOIUIIH — Ca IIPOMEHOM CTaTyca y JPYyIITBY
cTynameM y Opak u pahamem nere. Mictom pedjy Ha3uBala ce U ’KeHa koja paha, u
JKeHa Koja 00MYHO MoMa)ke MPUIIMKOM Mopohaja, nako ce y Apyrom ciyyajy Bel
KOPHUCTE JIpyTe jeTHO3HAYHE JIekceMe. YIoTpeba peun fada 3a MajKy jeITHOT OJ PO-
nuTessa’ ynylyje Ha ieHy ylory y oCTBapuBarmby KOHTHHyHTeTa Mel)y reHepanujama
y OKBUPY IIMPE MOPOAUIIE U 3ajSTHHUIIC.

3 KOrHMTHBHO-CEMaHTHYKY aHAIU3Y IOCIOBUIIA KOj€ Ce THUY XeHa, a jaTe cy y JlameBom 300pHUKY
MOCJIOBHLA ypaauiu cMo panuje (B. Ctedanosul) 2011).

4V zarpaju ce J1ajy CUHTarMe nyoauunan ycenuwuna (jasna scena), paszynvHas ycenujuna (dicena

1a6asoe Mopana), HeeHWUNA 1e2K020 nosedenus (UCno), RPOCMUMYMKA, IITO OYUTIIEHO yKazyje

Ha CEKCYAJHOCT Ka0 BEOMa Ba)KHY, aKO HE M IPUMApHyY CEMaHTHYKY KOMIIOHEHTY.

(Mass 1978: 532): , JKenwuna, samyoicnss scenwuna, cynpyea, baoa.”

JKenka ce moHekaj KOPUCTH Kao JIEKCeMa Koja MMa CYIPOTHO 3HAUCH:E O MYUKApay.

YV 0BOM IIE€pHOY 3BAIH CY j€ MOIOOKA HITH MOIOOUY.

Panuje cMo CKpeHyJIH MaXKiby Jla Ce MPBE JIBE HaBEJICHE JISKCEME HaJla3e U y PSYHULIUMA CaBPEMEHOT
je3uKka, ca HaIOMEHOM Jia Cy 3actapene. [lociembe Tpu JIeKceMe JaHac e KOPUCTE y 3HAUCHY MajKd
Jjeonoe 00 pooumesna (B. najbe).

9 U oBze ce HaBOIM Ja CE y TOM 3HaYCHY uellll)e KOPUCTe XUTIOKOPUCTHIIN 6abKa, babywka.

® 9 o w
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Mywrkapay ce Takohe morpaHo Hazusa dada. [Tpumepu koje naje Jlamb ykasyjy Ha
0COOMHE KOje Cy ce cMarpalie THITMYHHUM 3a KEHe, a 300T KOjUX ce MyIIKapall cMaTpa
Mame BpelHUM. To cy nmoka3uBame eMolIrja, MIaKame, JonylTame 1a Oyae Bpehan,
araTUYHOCT, HEOMTYYHOCT, 00jaksbuBOCT.! Jlasb HaBomu na je Moryhe yBpemutu
Mitaguha WM JeBOjKY Ha3BaBIIM UX pedjy fada. C 003UpoM Ha TO Ja je JeKcema
0aba yryhusana Ha 3Ha4ajHY (MO3UTUBHY) MPOMEHY CTaTyca 0co0e )KEHCKOT IoJia y
3ajeAHUIH, OBJE CC, KaJ je peU O JCBOjIIH, BEPOBATHO PAIH O H3PAXKECHOM IIPHUCYCTBY
HEKHX O]l HeraTUBHUX 0COOMHA KOje ce MPUIUCY]Y KEeHaMa, HJTH, aKo je ped 0 0coOH
KOja je MpHItajiana BUIIIEM CTaJIeKy, O IOHAIIaky KOje HHje Y CKIIaJTy ca COLUjaTHAM
crarycoM. [Ipema Tome, oBae BuauMo MoryhHocCT ymorpebe sekceme dada ca
MIOTPIHUM 3HAUCHEM y CIIydajy HECKJIaga ca OYCKHMBAHUM TOHANIAmEM 3a MPHIIA/I-
HUKE MYUIKOT IT0JIa, UM KaJia MOHAaIamke 0c00e )KEHCKOT M0JIa HUje OHAKBO KaKBO je
onpeheHo mEeHNM MOJI0KajeM Y IPYIITBY.

Cutyanuja y IBaJjleCeTOM BEKy y MOTIENy yIIOTpeOe IeKCeMa JHcenujuna u daoa
ce pasnmkyje. Y nBOTOMHOM PeunHuky cuHoHuMa y penaknuju A.Il. JeBremese
(masbe — CHH.) Ka0 CHHOHUMM 3a 3HAUCHE JUYye JHCeHCKo2 nond kao osanioherse
oopehienux ceojcmaga u Kapakmepucmuka Najy ce JEKCeMe HCeHUUHA, 0ama 1
0aba (cyncranj.). ’Kenwuna je OCHOBHA U HajBHILIE KopulllheHa ped, dama ce KOpH-
CTH C HHMjaHCOM YYTHBOCTH H IOIITOBAaEka MPEBACXOIHO 3a JIero 0o0ydeHy, BacIu-
TaHy xeny;!! ped 6aba KopuCTH Ce y CBAKOJHEBHOM TOBOPY IPEBACXOIHO ¢ HUjaH-
COM Tpe3Hpa M CHUCXOIJBHUBOCTH, il MOHeKas (y rpy0o-(paMminjapHOM je3HKY)
MOXC MMAaTH U MO3UTHUBHY KOHOTanujy. CBe OBe JIEKCEME MOTY C¢ KOPHCTHUTH U Y
3HAUCHY 0C00a JCeHCKO2 NoAd Koja ce Hanasu (unu je ouna) y 6paxy, 3a Kojy ce y
CaBPEMEHOM je3MKy KOPHMCTH Hajuenile nekcema scena.

VY OpojHuM jeHoje3nukuM pedHurMa n3 XX n X XI Beka moHaBsbajy ce nedu-
HUIIM]E 32 JICKCEMY MCeHujiHa, KOja je M0CTaIa 0CHOBHA 32 3HAUCHC 000 JHCEHCKO2
nona: iuye Cynpommoz noia 00 mywkapya;'3 ocoba sxcencroe nona kao ogannolierbe
o0pehenux ceojcmasa u 0cobuna U uye JHCeHcKoe noua Koje je ouno unu ce Halazu y
bpaxy'* (na npumep: Peunuk pyckoe jesuxa y 4 moma — nabe JeBremw., Peunuk
pyckoe jesuxka — naibe Ox., Benuxu peunux pycxoe jesuxa y pemakuuju C.A.
Kysmenosa — nasse Kysm., Hosu peunux pyckoe jesuxa T.®. JedpemoBe — najbe
Jedp., Peunux caspemenoe epaockoe jesuxka b.W. OcunoBa — nasbe Ocwurl., Peuruk
HenopmamusHe pycke nexcuke J1.. KBecemmeBuua — najbe KBecesb., Peunuk nasusa

10 B. mpumepe y JlasbeBom Peunuky.

11 Aytop uctuye na cy ce npe Okrobapcke peBoNIyLHje 0amom Ha3uBalle XeHe u3 Jo0pocTtojehux
HHTENICKTYaTHUX KPYTroBa.

12V HCTOM PEYHUKY CHHOHHUMH 3a JIEKCEMY JceHd CY cynpyza, onazoeephas (pasr.), nonosuna (pasr.),
ROOpY2a HCU3HU, CRYMHUYA dHeu3Hu. JICKCeME CYynpys#cHuna 1 X03:1iKa KOPUCTE Ce y CYIICTaHaap-
HOM je3UKy ¥ MMajy HHjaHCy TpyOOCTH, a CTHIICKH HCTY MapKUPAaHOCT MMa U JieKceMa faba, Koja je y
YHOTpeOH U y T1jajIeKTUMa.

13V peunuky Oxeroa 1 CeMaHTHYKOM PEUHHKY H0/aje Ce U OHa Koja paha deyy u 0oju ux, mTo je
crenuduKamja OMOJIOMIKUX 0COOUHA.

14 AjlekBaTHHUje 3HaUYCHE OUII0 O ,,K0je je cexcyanno akmueHo™, To ce Buau u n3 O)eroBsbeBor Mpu-
Mepa Ona cmana dceHuwuHou — TJIe 32 3HaUCHE CTyNambe y OpaKk HUje eCCHIN]aTHO, U EKCIUTUIIUTHO
je HaBesieHo y CeMaHTHUKOM PEUHHKY pYCKOr jesuka y peaakuuju H.J. lIBenoBe, HHTEpHET ajpeca:
http://slovari.ru./search.aspx?p=3068, o3naka unanka CEM1,2892 (0042; 0267; 1).
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3a Jcerne H.11. KosbecHukoBa — nasbe KosbecH., Pycku peunux B.B. Jlonaruna u JLE.
Jlonatune — nasee Jlonar. u T.11.).

VY Peunuxy-mesaypycy cunoHuma pyckoe ecoeopa y penaknuju JI.I. babenko
(nasme — bab.) y mornaBiby Koje ce OJHOCH Ha 4YOBEKa Kao XHBO Oulje najy ce
cnenehu Ha3uBM 3a (oapacity) 0coOy KEHCKOT T0JIa: HCeHUUHA, ZPAXHCOanKd, damd,
Mmaoam, ocova (HeonobOpas.), xo3awuika (HEXKHO), hemuna (MIaTBUBO, KEHUIIKO),
Jcena (apx.), madama (apx., pasr.), oamouka (pasr.), memenvka (pasr.), mems
(pasr.), 6aba (pasr., cyncrann.), badenyus (pasr., CyrncTauu., npesp.), oadey (pasr.,
CYIICTaH/I., Tpy0o0), hadenka (pasr., cyncran., mpesp.), dadexa (pasr., CyncTaHi.,
npesp.), badeutka (pasr., CyrcTasl., Mpe3p.), dadeuwtnuk (pasr., CyrncTan., Ipe3p.
WJTU UPOH.), 6aduna (pasr., CyncTauy., npesp.), baduuia (pasr., CyrcTan/. ), HceHKa
(pasr., cyncraun.), mMamawa (pasr., CyncTani.), Mamouxka (pasr., CymncTaHm.),
memka (pasr., CYNCTaH/I.), 0adyua (xapr., MaJbUBO WK TIPE3P.).

OBjie je HajyOwbHBHjH OpOj U3BEIICHHUIIA O/ OCHOBE Had- (4aK JIeceT OJ YKYITHO
26 nekceMma, i 38%). Mako CTHIICKO MapKupame JIeKceMa YBEeK HOCH MoryhHOCT
cy0jeKTHBHE OlieHE KOjy Aaje JIeKCUKorpad, He MOXKe ce 3aHEMAapUTH YU-EHUIA /1a
caMo JIBE JIEKCEME ca KOPCHOM 0af- HeMajy O3HAaKy MPE3pHBOI, INTO MPEACTaBIba
BEOMa BEJIMKY Pas3IHMKy y OJHOCY Ha IIEPUOJ IPE JIBAECETOT BeKa. !

V Peunuky cunonuma pyckoe jesuxa H. Abpamosal® 3a nekcemy ycenuguna najy
ce cienehu CHHOHUMU: 0e8oUKa, NOOPOCHOK, 0eGyUIKa, OMPOKOSUYd, 10HUYA,
Oesuya, oesa; bapvluini, oama, mampona, cmapyxa; oada.'” Cee oHe ogHOCE Ce
Ha 0co0e JKEHCKOT T0Ja, W yKasyjy Hajipe Ha y3pacT (IPBUX celdaM JIeKceMa U
JIEKCeMa cmapyxa — cmapuya), 0K ce HeKe OJ] IPEOCTAINX MOT'Y OJHOCHTH HJIH Ha
crapujy (6aba), umu Ha mital)y oco0y (bapwiunsa — eocnohuya).

Jaxie, y pedHHIIMMa KOjU OJICTHKABajy PYCKH je3WK JBaJIECETOr BeKa JIeKCeMa
JceHuuna yCcTaauia ce Ka0 OCHOBHA M HEYTpaJIHA 332 O3HAYaBaIhC Ofpaciie 0code
xeHckor moiia. OHa He yKa3yje Ha [OJI0XKa] y APYIITBY, HUTU Ha OpavHU CTATyC, HAKO
ce UMIUIMIIMTHO yKa3yje Ha TO JIa je HajBepOBaTHH]jE CEKCYaTHO akTuBHA (yriop. Oxa
He Oegyuwika, a Jicenuyuna). Pannje ynorpebibaBaHa y OBOM 3HAUCHY JICKCEMa HceHd
3apiKala je Kao OCHOBHO 3HAUCH-C cynpyad, IOK C€ 3HAUCHE 0CoOd JHCEHCKO2 Noa
3a OBy JICKCEMY CMaTpa Ce apXaudHUM M M0jaBJbyje CE CaMO Y PETKUM PCUHHIIUMA.

Jlexcema Gafa naje 3HATHO UHTEPECAHTHH]y CIMKY.!8 V Pycxom enyuxione-
OUJCKOM PeYHUKY 3a XYMAHUCMU4Ke Hayke UCTHUE Ce Ia je TO yoOWdajeH Ha3WuB y
Celly U J1a Ce Pa3IIUuKyje Ol KEbIDKEBHOT CHHOHUMA diceHd (PYC. diceHuuHa) HAjaHCOM
€THOTPa(CKO-CEOCKOT U CyncTanaapanorn,? kao u aa ce eTnorpadcka crernuuka-

15 V3BeseHu1le 0/1 KOPEHA HceH- U fao- Oulje mpeameT mocedHor paja.
16 http://slovari.ru./search.aspx?p=3068, o3naka umanka C1H,4748.

17 Mako ce y peqHHKY He Jlaje CTHICKA MapKUPAHOCT, JIEKCEME OmpoKosuyd, IoHUYd, 0esuyd, 0e6d cy 'y
CaBPEMEHOM PYCKOM je3UKY apXauuHe, U CBe ce OJIHOCE Ha Mial)e 0coOe KEHCKOT 110J1a JI0 YAaje.

18V [TospaHUCBOM JIBOjE3UYKOM PYCKO-XPBAaTCKOM PEYHUKY CE Hajla3u HAllOMEHaA Ja je fada 3acTapeo
M3pas3, 1 OHa Ce OJIHOCH Ha CBa 3Ha4eH-a Koja ce Hasase 1 koj Oxerosa (B. HUKe). Y Pycko-cprickom
peunuky y penakuuju b.CrankoBulja najy ce cinenelja sHauewa: yoama cemanka (3act.); dcena (cyn-
pyea) (Hap.); acena, scencka (Hap.); pasr., npesp. 6aba, cmpuna, mexyuiay, ciadbufi (0 MyIkapiy).

19 AyTopu OBJIe HUCY MOTIIYHO HPELH3HH, jep CC Y KEbHKEBHOM jE€3UKY JICKCEMa JiCeHUyuHd HE OTHOCH
00aBe3HO Ha yjaTe )keHe, Bel) nma 3Haueme ,, 0coba Jcernckoz noa ™.
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[Uja OJJHOCH HAa YHE-CHHUITY Ja JIEKCEeMa YKa3yje Ha )KCHY U3 HIDKET CTaJexka, WK JIa,
YKOJIMKO CE€ OIHOCH Ha TPHUIIAJHHILY BHIIHNX CJI0jeBa, IMa HETaTUBHY KOHOTAIH]y U
rpy6a je.20

3Haueme cebanka uau npocma jcena u3 Hapooa, Hajueuihe yoama uiu
Yyooeuua TI0jaBIbyje ce Kao MpBO y BehUHU pedyHrKa ca HATOMEHOM Jla ¢€ KOPUCTH y
cyncranaapaHoM jesuky. OHO je mpucyTHO Y Pyckom cemanmuuxom peunuky,?' y
JeBrem. (ca HamoOMeHOM 11a je 3actapeno), Ox.,22 Kysm. (Tpaamil., HapoaHo), Jedp.,
Kgecesn., KosbecH. (pasr.), Jlonar. (B. u ¢pycHOTY 22); 3HAYCHE 0C00a HCeHCKOZ oA
naje ce y Pyckom cemanmuuxom peunuky®? (I1aJbMBO UK IIPE3PUBO), Ko1 AGpaMoBa,
y Peunuxy cunonuma (cymncrtann.), JeBremw. (cymncrani., 0OM4HO mpe3puBo), Ox.
(cyncrann., moHeKaa Mpe3pruBo WIN 1ajbuBo), Ky3m. (pasr., cauk.), Jedp. (oduyuno
npe3puBo Wik (paMUIHjapHO ca MO3UTHBHOM KoHoTamujoM), KBecess. (mpesp.,
¢amun.), KosbecH. (CymncTaHj.); 3HAUCHE Cympyza ca O3HAKOM Pa3TOBOPHO,
HepopMaIHO (CHIKEHO) MPHUCYTHO je Y Pyckom ceMaHmuukom peyHuxy, KOI
AbGpamosa, Jesrem. (nujai., cyncrann.), Ox. (aujan., cyncrans.), Kysm.24 (pasro-
BOpHO, cHMXEHO), Jedp., KBecesb., y Pyckom enyukioneoujckom pedHuxy 3a
xymanucmuuke Hayke, KosbecH. (cynct.), KBecesb.; 3Hauewe majka jeonoz 0o
pooumesna naje ce xao jenuHo y Ocui., a Kao jeHO Of BHIIE y JeBrem. (y3 Haro-
MEHY JIa € KOPUCTH OOWYHO ca JJMYHUM UMEHOM, Pasr.); y Ky3m. ce jaje u 3HauCHe
eépauapa, 4YapooHuya NpeKo ynyhueama Ha OAPEAHULLY OabKa, TIE je TO IPYro Mo
penocieny 3HauUCHE, a HOjaxc/bue uau HeoOayuan MyuiKapay NpucyTHo je y Kysm.
(mpe3sp.), Kecesn. (pe3p.), JeBrem. (pasr., mpesp.).

Kao miro BuauMoO, y OZIHOCY Ha paHHje eproe Kaja je JekcemMa fada ykazupasa
Ha COUUjanHu NONOXHCaj N Opaunu cmamyc XeHe, WIN Ha HCHO 3aHUMAlbe Ul
nocedono 3narme KOjuM je pacronaraia (y 3HaUCHY Oabuya, npumasa M epayapd,
yapobnuya, HAoOpuieKapka), y CaBpeMeHOM je3UKy Kao IPBO 3HAUCHC M JTAJbE Ce
Hajuemnhe HABOIIU YOama JHCerda U3 Hapood, 0OUYHO Heobpa308arna, y3 HallOMEHE Jia
je M3pa3 Wi 3acTapeo, WM CyNcTaHIap/iaH.

Cyznehu nmpema nojanyma U3 peyHrKa, JISKceMa fada HeMa HEeraTUBHY KOHOTAIHU-
Jy camo KaJia ce KOPUCTH Kao aHaXpOHHM3aM HJIM y OKBUPUMA JAujasiekara. Y HeKUM
pEeYHUIIIMA 3HAYCHE 0co0a JiceHcKoe noaa aaje ce kao npeo (Jedpem.) umm apyro
(JIomar., Ky3m.), 1 ¢ 003UpOM Ha YHILCHUILY Ja CE PEIOBHO MapKHUpa Kao CyICTaH-
JapIHO W/WIK TPE3PUBO, TO j& PA3IIOT 32 TPAKEHE TyOIHHX JTUHTBOKYITYPOIOIIKIX
pasora.

UuHU ce J1a Cy Ce 3HaUCHA Npocma, Heobpasosana JHeena 1 0coda JHceHckoz noad
BeoMa MPUOIIMIKIIIA, jep Ce Y CABPEMECHOM je3UKY JIeKCceMa fada Hajuenile KOpUCTH
ca HEraTMBHOM KOHOTAIMjoM. Y YCIOBHMa Kaaa BehuHa cTaHOBHUINTBA y Pycuju

20 B. i HaI KOMEHTAp y BE3H ca ymoTpedOoM JieKceMe ca KOHOTAIIN]OM Mpe3puBocTH Ko Jlaba.

21 http://slovari.ru./search.aspx?p=3068, o3naka umanaka (0015;0062;1) CEM1,707; (0015;0062;1)
CEM1,707; (0013; 0050; 1) CEM1,710.

22 V3 HaloMeHy 1a MOXe OUTH U ,,HeoOpazoeana dicena (pauuje — u3 Henpusuiec08anux ciojesa
cmanogHuwmea).”

23 B. ¢ycuory 17.

24 AyTop Aojaje u 1oaje u: ,,K0jd je ¢ HeKUM Y UHMUMHUM OOHOCUMA.
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JKUBH Y TPaJ0BUMa,2S 1 Bulie 01 97% CTAHOBHUIITBA MMa 0ApeM CPEIHbOLIKOICKO
o0pasoBame,2® HasMBame HEKOra pedjy Koja je BeKOBMMa Omia y ymorpedu Kao
HA3UB 32 MMPUIATHUIEC HIDKKX CTalIe)ka, [0 MPaBUIy HEOOPa30BaHUX M, Ca acleKTa
IPaJICKOT CTAHOBHUINTBA, MIPUMHUTHBHUX, CUTYPHO je yBpeasbuBo. OBO NOTBphyjy U
UAMOMH U YIOTpede y MpEeHECCHOM 3HaUeHhy KOjH Ce HABONEC y OKBHPY PEYHUUIKIX
YJlaHaKa y aHAJIU3UPAHOM KOPIIYCY, Ka0 U MaTepujasl u3 peuHuka (paseonorn3ama.

3a nekcemy fada y DpazeonomrkoM peunuky M.U. MuxespcoHa ca modeTka
nBageceror Beka (1903-1904.) kaxke ce a ce KOPUCTH Kao MOTPJAaH U3pas 3a
MyILIKapIa KOju je Kykasuya u 6e3 kapaxmepa.r’ MuxesbcoH naje npumep: Muozue
MYACUUHBL  NOOBEPSHYIUCL CULbHBIM HAPEKAHUAM OMm Cc8oux mosapuujell,
obpyeasuiux ux dadamu u OKaMu, UMEHAMU, KAK U3BECMHO, 04eHb 0OUOHBIMU 01
myaxceckazo nona (noasykia M.C.). Bugenu cMo 1a ce Uy paHHjUM TIepHOIMMa, a U
JIaHAaC, JICKCEMOM THUITMYHOM 3a CYIPOTHH IOJI YBPEIJbUBO Ha3uBa ocoba Koja 1o
HEKHM CBOjCTBMMA HE OJATOBapa CTEPCOTUIIMYHHM IpPEICTaBaMa IMOBE3aHUM Ca
BEHUM ITPUPOIAHUM NOJIOM. PyCKH je3uKk HaM He /1aje MHOTO IIpUMepa TIe ¢e BUIH J1a
Cy XKEHe KyKaBulle, alli y MapeMHONIomKoM (OHIY ce yKaszyje Ha Hemol) jkeHa Ja
MTOMOTHY HJIH J]a pearyjy afekBaTHo y onacHocTHd (B. Ctedanosul) 2011: 170, 175).

VY (dpa3conomkuM peuHUIMMa ca Kpaja JBAJECCETOr BEKa PE3YNITaTh ce Majo
pasnukyjy. Y peuHuky y peaakiuju A.l. MojoTKoBa OCTOje OPEIHHIIC Oa3apHas
bada (rpy0o, CyNCTaHAApHO, Ca 3HAUEHEM 21ACHA, c6ad/musa 0coba)®s u dabou
ckazku (usmumwwomune, 6ecmucauye),” Kao u JBE Koje ce THUY 3HAYEHA cmapuja
JiceHcka ocoba M epauapa, yapoonuya (badywka eopoxcum, dadyuika Hadeoe
cxazana).’0

V Pyckom cemanmuuxom peunuxy3! nojaBibyje ce u m3pas dabckue cniemnu
(orcencke cnnemxe), KOju ce OJHOCH Ha 3HAUCHE 0C00a dHceHcKkoe noad. Y OBOM
PEYHHUKY y TIpEHECEHOM 3Hadyewy (y TOBOPHOM je3WKY, IPE3pUBO) dada je epyoa,
oyuna u ceaopusa dcera. Y Kpecesb. y3 3HaUCHE 0coOa JHceHCKoe noia Aajy ce u
cnenehu uspasu: dada kak Kawkea (MoxXBaja), ca 3HAUCHEM J1end, NPUjamHa Hreud,
baba ¢ atiyamu (ByIrapHO) — eHEp2UUHa, CPUAHA JiceHd, CAHOHNM je foii-0aba,’? u
cmapasa 6abda (MPE3pUBO) — CHIEMKAWMUYA, UHMPULAHMKUFA. Y AOPaMOBHYEBOM
peunuky33 naje ce Takohe umuom doii-6ada (enepeuuna scena). Y Kpecesb. kao

25 Ilo mojamuma nonuca u3 2010. roxune, y rpagoBuma xuBu 73,7% CTaHOBHMINUTBA, a y CeIMMa
26,3% (B. (mpucrymbeno 2.jyna 2011.)).

26 ITomamu cy ca BeOcajra www.en.wikipedia.org/wiki/Demographics of Russia#Literacy (mpucryn-
JbeHo 2. jyna 2011.).

27 Hcro m'y Pyckom cemanmuukom peyHuxy.

28 Hcro n 'y Kysm., re ce 1aje HalloMeHa Jja ce MOXKE PAIHUTH U O HeyPeOHO] HCeHU.

29 Hcro n'y Pyckom cemanmuukom peuHuxy.

30 IIpema PycKko-XpeamcKom uau CpucKOM (Ppazeoiowkom pjeunuxy y pelakuuju A.MeHau npBu
(paszeosoru3am uMa 3HaYCHE UMAMU NPOMEKYU]y, umamu 602 3a KyMd, UMAamu ¢802d Cmpuya; uoe
MY KAo noOMazaHo, IpyTu: mo je jow na epou ceupaia, mo he ce jow udjemu, mo ce joui He 3Hd.

31 http:/slovari.ru./search.aspx?p=3068, o3naka wianaka (0015;0062;1) CEM1,707; (0015;0062;1)
CEM1,707; (0013; 0050; 1) CEM1,710.

32V Pycko-cprickoM pedHHKy y penakuuju b.CrankoBulja kao NHpeBOJHM CSKBHBAICHT Jaje ce
Hayax-6aba, wro, cynehu mpema OCTaIMM jeITHOJE3UYKUM PYCKHM PEUYHHIIMMA, HHjE CACBUM
aJICKBATHO.

33 http://slovari.ru./search.aspx?p=3068, o3naka unanka C11H,303
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nocebHa onpeHUIA aje ce baba-pacmpacyxa (CyNnCTaHI.), U OIHOCH CE€ Ha 0CoOy
Koja wecmo 2you cmeapu.

W3 oBHX peyHHKAa MOXXEMO PEKOHCTPYUCATH EJIEMEHTE CTEPEOTHIIA JKCHE, OJf
KOjuXx ce BehnHa THYe HUXOBUX BEpOATHUX KapaKTCPHCTHKA: )KCHE HE TOBOPE
UCTHHY, OyYHE Cy, CBaJJbHBE, (bUXOBE MPHUYE MOTY OUTH HEHCTHHUTE W HEIMOY3-
na”e. Of ocrajaux 0cOOMHA U3/IBajaMO OHE KOje Cy THIMMYHH]je 3a MylLIKapue (eHep-
THYHOCT, CPYaHOCT), 11a je FhUXOBO MPUCYCTBO KO HEKHX jKEeHA M3a3BaJio IOTpedy a
ce oHe TIoceOHO uMeHyjy (bot-6aba v baba c aliyamur).

[Momanu u3 Peunnka mopehema y pyckom jesuky B.M. Mokwujenka (2003) najy
BPJIO HHTEPECAHTHE MOATKE Y BE3H Ca CAaBPEMCHUM CXBaTambEeM U 3HAYCHA JICKCEME
baba 1 ca TCHACPHUM CTEPCOTHIIOM. 3a 3HAYCHE 0coba JiCencKoe noida Be3aHa Cy
nopehewma dada kax 6ada (OyxB. sicena kao dcena) (HeomoOpasajyhe) — o epy6oyj,
HeKYIMYPHO] U 2IyNoj dcenu; TIPEe3p. 0 KyKAsUyu, CUMHUYADY, CBAO/bUBOM MYUl-
Kapyy, eyHhany; conocums Kak 6aoa na knaoouwie (OyKB. Hapuyamu Kao JHeeHa Ha
2pob.by) (CynicTan., Heono0p.) — 0 0cobu (MyWKaAPYY ULU HCeHU) KOja 21ACHO puod
u 3anesa; aodonvimusblil Kak dada (npesp.) (OykB. pados3nao xao dcena) — o
npemeparo padosHanoj ocoobu; Kak dada pazamckas (Cyrcr., npesp.) (OykB. xao
arcena uz Pjazarwa) — o 2pyboj, Heyumueoj, 21ynoj uiu neyKycHo obyuenoj sceru;>*
Kak fazapnasa 6ada (OykB. xao scena ca nujaye) (CyncTaum., mpesp.) — o epyooj,
HeKYIMYPHOJ U c8a0/bUB0] diceHu; 0 HyOmusom MywKapyy Koju MHozo 2ynha; Kaxk
oepemennasn babda (6ykB. kao mpyouna sicena) (Hap., Heoo0p.) — 0 eoma Xuposumoj
ocodu, Koja ceuma docahyje npoxmesuma u kanpuyuosHouthy; Kak oproxamasn éaoa
(OykB. Kao mpyoua scena) (Hap., HEOIOOP.) — 0 Heuujoj neoopehenoj, anu jaxoj
JHcemU 3a HeuuM, 0 NPoxXmesy, Kanpuyy; 6ud KaK y 6aowvt (OyKB. uzeneda Kao dcena)
(cymeraHn., mpesp.) — 0 NYHAUKOM MYWKAPYY KOjU JUYU HA JHCEHY; XapaKmep KaK y
oaowt (OyxB. uma oswcencku xapaxkmep) (CyNCTaHI., IPE3P.) — O MYUWKAPYY KOju je
ceahanuya, mHoeo cynha u 3anoeema; U0 KaK y pA3anckoi o6aowvt (OyKB. uzeneoa
Kao dicena uz Pjazara) (CynicTanm., mpes3p.) — 0 HeYKYCHO 00y4eHoj, 0OUUHO NYHOj
JIceHU epybe CnobaurboCcmu;, Xapakmep Kak y pA3aHckou 6aowvt (OykB. uma
Kapakmep Kao dcena uz Pjazama) (cymncranm., Ipesp.) — 0 dceHu Koja uma mesicax
Kapaxkmep, c8admusa je u Oyuna; xysce daowvt (OyKB. copu je 00 scene) (CynCcTaH/.,
pe3p.) — 0 MywKapyy Koju je eeoma c8aodmug, OyuaH, Heopyxicenmyous u Henpu-
1a200bUB.

Hexka o1 oBux nmopehema opiHOCE ce U Ha MyIIKapIle U )keHe. IHIUKaTuBHO je Ja
HU jeHO yoOuuajeHo nopeheme y unjeM cacTaBy je JeKkcema fada Hema MO3UTHBHY
koHOTaIHjy. CTepeoTHIT KOjH MOKEMO PEKOHCTPYHCATH HA OCHOBY IPEICTaBIHEHOT
Matepujana je cienehu: sxeHa je rpy0a, HEKYATYpHA U TIIyIa, MPETepaHo eMOIHO-
HaJHa, paJo3Halla, XUPOBUTA, CBaJJbUBa, Oy4Ha. ,,OrpaHnYaBame’ CTepeoTUIa Ha
xeHe u3 Pjasama (IpOBUHIU)CKOT Ipajia) ykasyje, HajBepoBaTHUjE, HA ,,IIPECTOHH-
KU ITOTJIe]] ca BUCHHE Ha KUTEJb(K)e U3 MalUX CPEelIMHA, Ha KOje Ce MOTY TIPEHETH
cBe Bel) HaBegeHe yBpenbuBe ocoOuHe. Kaga ce mopelheme omHOCH Ha MyIIKapiie,

34 HWurtepecaHTHO je 1a ce yrnylhyje Ha ofpeHuily KaK depeseHcKas deeka (Kao Ceocka JeBOjKa).
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aJyaupa ce Ha OACTYMAame O]l MYLIKOT IeHJepHOr crepeoTuna (GpU3MYKH jak,
YBPCTOT KapakTepa, y3apxKaH).

Ha sHauewe cmapuja scencrka ocoba (koje je y pedHUIIMMA YTIIABHOM BE3aHO 32
3HAYCHE MajKa jeOHOo2 00 podumesbd, Uy KOMOWHAIM]U ca TMYHUM UMEHOM Kao
obpahamwe cmapujoj scenu) ykasyjy yooudajeHa mopehema koja mpeacTaBibajy
CTEPEOTHIINYHO BUleme cTape ocode, a He HCKIbYIHBO JKEHE, O YeMYy CBEIOYC
yinyhuBama Ha nopehema y Kojuma ce y UCTOM 3Hauekhy CIOMHEbY CTapH MYIIKap-
LU 60pUIUE KaK cmapasa 6ada (vanepuzag xao cmapa 6aba) | eopuams KaK
cmapwtit 0eo (cynhamu xao cmapu deoa) | eopuamsv Kax cmapuk (eynhamu xao
cmapay), Te ce oBjie HeheMo mbrMa OaBUTH.

Masno0Gpojauja cy nopehema ca JICKCEMOM HceHuuna, 1 THTEPECAHTHO j¢ Ja ce
CBa OJTHOCE Ha MYIIKAPIE: KaK syceHujuna (kao scena) (Heomoop.) — 0 Myumuuagom
MYWKapyy Koju 4ecmo Mera pacnoiodicerve; 0 PasmaiceHoM MywKapyy Koju umda
JrceHcKy epahy, unu crabe muwiuhe; usmMeHAmMb KAk HceHuuna (8apamu Kao JHeena)
(HEOmOOp.) — 0 HegepHOM MYWKAPYY, KOju je Henocmojan y wybasHum 6e3ama;
HEHACLIMHBLI KAK MHCeHWUHA nocie copoka (He3acum Kao dicena nocie
yempoeceme) (BYIT.) — O NOXOM/UBOM MYUIKAPYY, JHCE/LHOM MENeCHUX 300080./b-
cmasa; RPUKPLIGAMbCA KAK dHceHwuna (nokpusamu ce Kao dcena) (MPOH. WA
masb.) — 0 MYWKApyy Koju Cmuodbueo Kpuje eeHumanuje; 6ud KaKk y HceHujuHbol
(uzeneda kao scena) (HeOIO0P.) — 0 MYWKAPYY KOJU TUUU HA HCEHY;, XAPAKMEP KAK Y
ocenugunvl (uma xapakmep xkao sxeua) (Heonoop.) — o mywxapyy Koju je Henoc-
mojau, mera cgoje ooayke. Jlakie, nopehema ce oqHOCE HA MYIIKapIe KOjU ce He
MOHAIIAjy WK HE U3IIe/Iajy Y CKIIay ca CTEPEOTUIIOM, alld Ha OCHOBY HbHX JaCHO Ce
(hopmupa cimka o eIeMEeHTHMA KOjU MPUIIaiajy CTEPEOTHITY KeHe: OHa je (GU3nUKu
cnabuja, 0e3 U3pakeHe MYCKYJIaType, CKJIOHA je MpOMEHaMa paclooKemha, YeCTO
Bapa mapTHEpa, MOXKe OUTH OXOTJBHBA, Al U CTUAJBHBA.

Cynehu mpema momanuMa IpeCTAaBJECHUM y PAa3HOBPCHUM jEIHOjE3UIKAM
PEYHHUIIMMA PYCKOT je3uKa M3 Pa3InuYUTHX TIepHOoJa pa3Boja, MOKe Ce 3aKJbYUUTH Jla
Cy BEJIMKE paslIuKe y YIOTpeOH JIeKceMa KojuMa ce MMEHOBaja ojpacia ocoda
JKCHCKOT I10JIa Y PYCKOM je3UKY MPOY3pPOKOBaHE pa3inyuTuM (pakTopuma. Jlekceme
Jcena v bada, Xoje pUTIaaajy cJojy HajcTapHje JeKCcHKke (B., Ha nmpumep, Tpyodaues
2006), Oune cy MONMMCEMaHTHYHE, U TOKOM BpPEMEHa W3BEJICHUIIE Cy TOoYese Ja
[pey3nMajy MOjeANHA 3HAYCHhA: HCCHUW{UHA j& Y CABPEMEHOM jEe3HMKY HEyTpalHa U
Haj(ppEeKBEHTHH]A JIEKCEMa 3a UMEHOBAILE 0Cco0e JICeHCKO2 NoAd, TOK je 3a JIEKCEMY
Jicena NaHAC BE3aHO CaMO 3HauYeHe cynpyea. Jlekcema dadka mpeysena je on
JeKceMe faba 3Hauewe Oabuya, npumamsa (y odnuuuMa nosusanrvhas 6abKa W,
oTyna, nosumyxa),> 6adyuKa — 3HAYEHE MaAjKA jeOHO2 00 pooumesod, Wil Cmapuja
orcena yonwme. Jlexcema fada Ouna je Hajpe NoKa3aresb OpauHoO2 CMAmMyca Hene
U3 HUSCUX OPYUIIMBEHUX Cllojesd, a 'y CaBPEMEHOM je3UKY M3ryOuiia je TO 3HauCHEe Y
HEYTPaAJHAM KOHTCKCTHMA, IIOCTaja je CTHIICKA MapKupaHa U KOPUCTHU ce Hajyelhe
kao morpaHa. OBO je, IPETHOCTaB/haMO, IMMOBE3aHO Ca MPOMEHaMa Y PYCKOM
JPYLITBY KOje ce THIy HUBOA 00pa3oBama 1 ypOaHH3aIlHje, TAKo Ja ce JIeKceMa fada

35 YV caBpeMEHOM PYCKOM je3HKy Hajuelllje ce KOPUCTH JIEKCeMa aKyuepKd.
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aconupa ca ocobMHama Koje Cy KapaKTepUCTHYHE 3a MPOBUHIHU]Y (HEKYyITypa,
HEYKyC, IPUMHTHUBHOCT YOIIIITE), JIOK CE IeHa yroTpeda (Kao u ymorpeda JeKceMe
JceHuquna) Kaaa ce OJHOCH Ha MYIIKapIa, YBEK THUYE HECKJIana ca TeHACPHUM
CTEPECOTHIIOM.
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Mirjana Stefanovié¢

FROM MEANING TOWARDS STEREOTYPE: LEXEMES JKEHII[HHA AND
BABA IN RUSSIAN DICTIONARIES FROM THE 11T TO THE 215T CENTURY

Summary

In this paper we analyze meanings of two Russian lexemes that have been used to denote adult
females in the Russian language in different periods: srcenuguna and 6aéa. The first lexeme is de-
rivative from polysemantic word srcena, and it is stylistically neutral, and the second one is stylis-
tically marked as substandard and pejorative in the contemporary language. Based on the material
provided by dictionaries, we conclude that not only linguistic factors contributed to this, but also
the socio-cultural ones. This pertains particularly to the lexeme #aéa, which in earlier periods,
among other things, denoted married peasant woman. This meaning is being lost in the contempo-
rary language, and the fact that majority of Russian population has relatively high level of educa-
tion and lives in cities probably contributed to turning this lexeme into pejorative by attributing
many of the characteristics of peasant women (uneducated, rude, simple, without good taste in
clothing etc.) to a woman. When either of two analyzed lexemes pertains to a man, they suggest
that he lacks typical male characteristics.
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DEM TOD EIN SCHONES GESICHT ZAUBERN -
VON EUPHEMISMEN IM BEREICH DES TODES

Im vorliegenden Beitrag werden Worter und Ausdriicke, die dem Verschleiern und Ver-
hiillen der unangenehmen Thematik des Sterbens und des Todes dienen, néher beschrieben
und analysiert. Oft verwendete und meistbekannte Euphemismen des Sterbens und des Todes
werden angefithrt und es werden Begriffserkldrungen, sowie mogliche Motive bzw.
Ursachen ihrer Entstehung dargestellt.

Schliisselworter: Euphemismen, Beschonigungen, Tabuwdorter, Tod, Sterben

Es liegt in der menschlichen Natur, sich bewusst oder unbewusst zu bemiihen,
unangenehme Dinge oder Sachbestdnde angenehmer zu gestalten, sodass diese
akzeptabel bzw. akzeptabler fiir ihn selbst oder aber auch fiir seine Umwelt
erscheinen. So wie man seit jeher das Aussprechen des Namens des Teufels mied, so
mied man auch das direkte Nennen des Sterbens und des Todes, aus lauter Angst,
durch die pure Verbalisierung, dies negative Ereignis hervorzurufen. Angst und
Furcht standen und stehen auch heute noch im Vordergrund der Euphemismus-
bildung. Die Vorstellung von der Verginglichkeit des Lebens und der Endlichkeit
des Sterbens und Todes wirkt bedngstigend, sodass die Menschen dazu neigen, den
Tod zu verharmlosen und schonzuféarben.

Der Euphemismusbegriff kommt vom griechischen Wort euphémein' in der
Bedeutung ,,gute Worte sprechen* (Burdorf u. a. 2007: 214), ,,gut reden, Unange-
nehmes mit angenechmen Worten sagen* (Duden 1963: 146), ,,Worte guter Vorbe-
deutung gebrauchen” (Wilpert 2001: 243), ,,giinstig reden* (Weimar 1997: 529). Der
Euphemismus kann als ,,Einzelwort oder phraseologischer Ausdruck mit positiv
verhiillender Semantik® (Weimar 1997: 528) vorkommen und wird deswegen oft als

1 Das Wort Euphemismus beruht auf dem Prifix ei — was ,,gut, wohl, schon“ bedeutet, und auf dem
Stamm phéemé, was ,,Ausspruch, Kunde, Geriicht, Ruf, Stimme, Sprache, Wort* heif3t. Dieser Stamm
geht auf das gr. phdnai zuriick, das ,.kundmachen, sagen, erklaren, behaupten” bedeutet (vgl.
Etymologisches Worterbuch 1993: 305; Duden 1963: 146). Im Deutschen erscheint das Wort
Euphemismus erstmals in der zweiten Hélfte des 18. Jh.s.
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abschwichender, mildernder oder beschonigender Ausdruck (Duden-Lexikon 1965:
788) bezeichnet. In dem synonymen Gebrauch kommen auch die folgenden Termini
vor: ,, Hillwort®, ,,Schonungswort®, ,,Glimpfwort®, ,,Deckwort®, ,,Ersatzwort",
,»Verharmlosungsvokabel“. Sie konnen auch funktional (pragmatisch) folgender-
malBen untergliedert werden: Euphemismen der ,,Beschonigung® oder ,,Schon-
farberei®, der ,,Hoflichkeit®, der ,,Verschleierung®, der ,,Verséhnung®, der ,,Scha-
denfreude* 0. A. (Weimar 1997: 529).

Da der Euphemismus ein anthropologisches, also universelles, Phdnomen ist, ist
er laut Danninger (1982: 237) bei allen Kulturen und in allen Zeitperioden zu finden.
Schon in der Antike zéhlten die Euphemismen zu den rhetorischen Figuren, oder
genauer, zu den Tropen, gehorten also zur uneigentlichen Rede (Burdorf 2007: 214).
Der Euphemismus ist eine Unterart der Periphrase (Krah 2006: 145) und kann mit
anderen Tropusarten in Kombination vorkommen, so z. B. mit Metapher, Hyperbel
oder Litotes (Weimar 1997: 529).

Euphemismen sind nicht auf eine Sprache oder einen Themenbereich beschréinkt
und kommen in verschiedenen 6ffentlichen Bereichen (v.a. in der Politik) im Alltag
vor. Ausschlaggebend fiir die Entstehung und Verwendung von Euphemismen sind
die gesellschaftlichen Normen, die in einer Sprachgemeinschaft gelten und die der
einzelne Sprachteilnehmer bewusst oder unbewusst verinnerlicht hat (Gasiorek
1999: 7). Unangenehme, schlimme, negative Sachverhalte werden durch sie indirekt
genannt und somit gemildert, beschonigend umschrieben. Neben dem Vermeiden
des Unangenehmen, fiihrt Bohlen (1994: 75-76) auch das Einhalten gesellschaftlich
oder religids motivierter Tabus” als Motive fiir den Gebrauch von Euphemismen an.
Luchtenberg (1985: 24) und Zollner (1997: 110) sprechen von zwei Hauptfunk-
tionen des Euphemismus: der verhiillenden und der verschleiernden. Wéhrend die
erstere als Reaktion auf Tabuisierungen durch die Gesellschaft und den Druck, die
sie auf den Redner ausiibt, entsteht, handelt es sich bei der verschleiernden Funktion
der Euphemismen um ein bewusstes Beeinflussen und Tauschen der Horer. Die
verschleiernden Euphemismen zielen darauf ab, die Aufmerksamkeit der Horer auf
die Teile eines Sachverhalts zu lenken, von denen der Sprecher annimmt, dass sie
sein Anliegen in einem giinstigen Licht erscheinen lassen (Gasiorek 1999: 8).
Ungeachtet dessen, ob sie dem Verschleiern oder dem Verhiillen dienen, umgehen
Euphemismen in der Regel ein individuelles oder gesellschaftliches Tabu und
,,trager31 den Normen und Konventionen Rechnung, die in einer Gesellschaft gelten*
(ebd.).

Der Bereich des Sterbens und des Todes ist besonders voll von Euphemismen.
Dort haben Euphemismen vor allem eine verhiillende Funktion, entstehen somit auf
Grund von Tabus, Normen und Konventionen (vgl. Zéllner 1997: 110-111). Die
Unfdhigkeit, den Tod und das Sterben beim Namen zu nennen, die Furcht, die
Endgiiltigkeit des Todes zu verbalisieren, die bange Ungewissheit dariiber, was nach

2 Unter Tabu versteht man alle mit Denk-, Anfass- oder Nennverbot belegten Gegensténde, Vorgédnge
oder Gedanken (...), jedes Tabu entsteht in einer bestimmten Gesellschaft und ist durch ihre
Besonderheiten bedingt™ (Luchtenberg 1985: 24).

3 ,.Der Euphemismus ist eine allen natiirlichen Sprachen eigene Kompensationsstrategie, mit deren
Hilfe Tabuworter umgangen werden kénnen.* (Zollner 1997: 54).
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dem Tod kommt — all das fiihrt dazu, dass der Tod ausgelagert, verdringt und
tabuisiert wird, was sich auch in unserem Sprachgebrauch widerspiegelt. ,,Tabu ist
auch alles, was mit dam Sterben zusammenhédngt: Sarg, Friedhof, Beerdigung™
(Balle 1990: 92).

Doch Euphemismen, die dem Tod ein schones bzw. ein schoneres Gesicht zu
zaubern versuchen, entstehen nicht nur aus Furcht und Angst. Oft bedient man sich
der Euphemismen, um auf diese Weise Riicksicht auf die Betroffenen zu nehmen.*
Anstands- und Peinlichkeitsgefiihle,” insbesondere, wenn es sich um Freunde oder
Familienangehorige handelt, motivieren ebenso oft das sprachliche Verhiillen des
Todesthemas (Zollner 1997: 165). Aber nicht nur die Gefiihle seiner Mitmenschen,
auch die eigenen schmerzhaften und beunruhigenden Emotionen versucht man unter
Verwendung von Euphemismen zu verringern.

Dem Sprecher stehen u.a. folgende Worter und Wortverbindungen, die das
Sterben und den Tod umschreiben, zur Verfiigung:

abberufen werden (in die Ewigkeit/ aus dem Leben)

abdanken

abkratzen

ableben

abnippeln/abnibbeln

abscheiden

abtreten (von der Biihne des Lebens)

an Petrus® Tiir klopfen/bei Petrus anklopfen

auf der Strecke bleiben

aus dem letzten Loch pfeifen

aus unserer Mitte gerissen (werden)

dahinscheiden

das Leben verlieren

das letzte Hemd anziehen

das letzte Stiindlein hat geschlagen

das letzte Vaterunser beten

das Zeitliche segnen

dem Leben entsagen

den Abgang machen

den Adler machen

den letzten Kampf kdimpfen

den letzten Seufzer lassen

den Loffel abgeben/hinlegen/fallen lassen/wegschmeiflen

den Weg allen/alles Fleisches gehen

den Weg des Irdischen gehen

4 Furcht und Riicksicht erkldren die Entstehung vieler euphemistischer Ausdrucksweisen im Hinblick
auf den Vorgang des Sterbens, auf das Sterben unter Einwirkung duBlerer Gewalt, den daraufhin
eingetretenen Zustand sowie die Vorstellung vom Tod als Person und den Toten mit seiner
Rubhestitte (Reutner 2009: 47).

5 Nach Ullmann (1962: 205) kénnen Tabus aus Furcht (,,taboo of fear™), aus Takt- bzw. Feingefiihl
(,,taboo of delicacy*) und aus Anstandsgefiihl (,,taboo of propriety*) entstehen.
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der Herr hat Thn zu sich genommen

der letzte Hauch

die Augen auf Null stellen

die Augen (fiir immer) schlieBen/zumachen/zutun
die Erde verlassen

die Erkennungsmarke knicken

die Miihsal des Irdischen abstreifen

die Patschen strecken/aufstellen

die schwarzen Essensmarken empfangen

die Seele aushauchen

dran glauben (miissen)

eingehen (ins ewige Leben/zur ewigen Ruhe)
einschlafen (friedlich/sanft)

entschlafen (im Herrn)/Entschlafen
entschlummern

erliegen

erlost werden

Freund Hein (hat ihn geholt)

fiir immer Abschied nehmen

fiir immer Urlaub nehmen

heimgehen (zu seinen Vitern)/Heimgang
heimgeholt werden

hinscheiden

Hintritt

hiniiber sein/gehen

hopsgegangen sein/hoppsein/hopssein

in Abrahams SchoB eingehen/(bald) in Abrahams Wurstkessel kommen
in die Ewigkeit abberufen werden

in den ewigen Frieden eingehen

in den Himmel kommen

in die ewigen Jagdgriinde eingehen

in die Kiste kommen/den Sprung in die Kiste tun
ins Gras beiflen

ins Jenseits gehen

ins Walhall eingegangen

jemanden deckt die kiihle Erde

koppheister gehen

nach Pannemattes gehen

Neustart

Pause haben

raus sein

sein Stiindlein ist nahe/das letzte Stiindlein ist gekommen/hat geschlagen
seine Tage beschlieBen

seine Frau zur Witwe machen

seinen letzten Schnaufer/Seufzer getan haben
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sich ausgriilen

sich die Radieschen von unten ansehen/begucken
unter der Erde liegen

iiber den Deister gehen

iiber den Jordan gehen

iiber die Wupper gehen

verbleichen

verscheiden

vom Gevatter geholt werden

von hinnen gehen/scheiden

von uns gehen/nicht mehr unter uns weilen

vor die Hunde gehen

vors Jlingste Gericht treten

(seine) Zeit ist abgelaufen/jemandes Zeit ist gekommen
zu den Vitern versammelt werden/zu den Ahnen versammelt werden
zu Ende leben

zu Gott abberufen werden

zu Leben aufhdren

zu Manitu kommen

zur groflen Armee abgehen

zwei Etagen tiefer sein.’

Diese Liste hat keinen Anspruch, eine allumfassende zu sein, denn die Zahl der
Euphemismen, die sich auf das Sterben und den Tod beziehen, ist praktisch
unbegrenzt. Die meisten Euphemismen, die sich auf diese Thematik beziehen, sind
in den Todesanzeigen zu finden. Es wurde schon bereits festgestellt, dass in ihnen
der Gebrauch des Wortes ,,gestorben* noch immer vermieden wird, wahrscheinlich
deswegen, weil es als ,,zu hart, zu endgiiltig und grausam* (Lebrun 2010: 2)
empfunden wird. ,,Die héaufigsten Euphemismen in Todesanzeigen sind
,entschlafen‘, ,verlassen®, ,gegangen‘, ,erlost* und Konstruktionen mit der Vorsilbe
,ver-“““ (ebd.). Die Euphemismen in den Todesanzeigen lassen sich in folgende
Kategorien einteilen:

der Tod als Verlust

der Tod als Schlaf

der Tod als Reise

der Tod als Beginn eines neuen Lebens

der Tod als Abschied

der Tod als Erlosung (vgl. Luchtenberg 1985: 99).

Bei einem plotzlichen Tod (Unfille, Mord) wird auch die Fassungslosigkeit und
Sinnlosigkeit thematisiert (Lebrun 2010: 3).

6 Diese Beispiele wurden den Arbeiten, die auf http://www.alexanderschule-vechta.de/, http:/dicionario-
analogico.sensagent.com, http://www.erfolgsberater.ch/, http://www.euphemismen.de/, http:/www.soft-
skills.com und http://www.wikipedia.de, sowie im Duden 1998 und Duden 1963 zu finden sind,
entnommen und z.T. modifiziert.
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Aus der angefiihrten Euphemismusauswahl ist es schon ersichtlich, dass es
Worter und Wortverbindungen gibt, die aullerhalb des gegebenen Kontextes (hier:
der Tod und das Sterben) keine euphemistische Bedeutung haben und somit nicht als
Euphemismen betrachtet werden konnen.” So kénnen Wortverbindungen wie z.B.
»die Augen schlieBen®, ,,Pause haben®, ,,zwei Etagen tiefer sein® usw. auch anders
verstanden werden — jemand schlief3t seine Augen, weil er miide ist, jemand hat bzw.
macht Pause, jemand wohnt zwei Etagen tiefer usw. Andererseits gibt es auch sog.
»langue-Euphemismen®, die deshalb entstehen, weil sie immer im gleichen Kontext
(hier: Tod eines Menschen) und mit demselben Zweck (Schonung der Gefiihle der
Angehorigen) verwendet werden (Luchtenberg 1985: 151-152). Es muss
hinzugefiigt werden, dass es nur vom Sprecher abhingt, welche von den angefiihrten
Wortern bzw. Wortverbindungen er verwenden wird. Dabei wird sicherlich die
jeweilige Situation, aber auch das Verhéltnis zum Hoérer bzw. zum Angehorigen
einen groflen Einfluss auf den Sprecher ausiiben. Davon hingt es ab, welches
Stilniveau der Sprecher bevorzugen wird: eher stilistisch gehobene(re), sachliche
Euphemismen (,,seine Tage beschlieBen®, ,,das Zeitliche segnen®, ,heimgehen*
usw.) oder legere, sogar derbe. Das semantische Gegenstiick zum Euphemismus
wird in der Sprachwissenschaft als Dysphemismus® oder Kakophemismus bezei-
chnet. Unter diesem Begriff wird ein ,,Lexem oder eine Lexemgruppe mit kraf}
abwertender, beleidigender Bedeutung™ verstanden, die zu einer Verletzung
sprachlicher Tabus fithren* (Gliick 2000: 174). In der Literaturwissenschaft wird
dagegen eher der Begriff Vulgarismus als Bezeichnung fiir die unterste Stilebene im
Modell einer Stilebenen-Rangskala verwendet (Weimar 1997: 529). Als Beispiele
dafiir konnen folgende Ausdriicke erwdhnt werden: krepieren, verenden, verrecken.

Die hier aufgelisteten Worter und Wortverbindungen zeigen, dass sich
Metaphern als Euphemismen besonders gut eignen’: , heimgehen®, ,,in die ewigen
Jagdgriinde eingehen®, ,iiber den Jordan gehen* usw. Die Verbindung von Euphe-
mismus und Ironie ist auch sehr wichtig. Noch Quintilian bezeichnete in seiner
Rhetorik den Euphemismus als Unterart der Ironie (Koch-Dithor: 1). So wurde z. B.
der Euphemismus ,,abkratzen* im 19. Jh. ironisierend gebildet (die Sitte des
KratzfuBles, vgl. Duden 1963: 367). Die uibersteigerte Verwendung des Euphe-
mismus kann héufig Ironie bewirken (z. B. in Th. Manns Roman Bekenntnisse des
Hochstaplers Felix Krull) (Burdorf 2007: 214; Wilpert 2001: 243).

Euphemismen sind auch in der Umgangssprache vertreten, aber neben den
Todesanzeigen ist die Belletristik, vor allem die Lyrik, eine wahre Fundgrube. So ist
z.B. in Schillers Das Lied von der Glocke ein Euphemismus fiir das Tot-Sein in
folgendem Vers vorhanden:

sie wohnt im Schattenlande (Schiller 1994: 45),

ebenso bei Andreas Gryphius in seinem Gedicht Abend:

LaB / wenn der miide Leib entschléfft / die Seele wachen / (Gryphius 1992: 118)

7 Luchtenberg (1985: 151) spricht in solchen Féllen von ,,parole-Euphemismen®.
8 (gr. dysfemein) ,,schlechte, obszone Reden fithren, Blasphemie betreiben® (Gliick 2000: 174).

9  Dieses ,,Metapherneuphemismen®, wie sie Luchtenberg (1985: 128) nennt, lenken vom Ausdruck,
der ersetzt werden soll, ab und haben eine verhiillende Funktion.
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oder in Goethes Gedicht Der Kénig in Thule:
Die Augen titen ihm sinken;
Trank nie einen Tropfen mehr (Goethe 1982: 81).

In wissenschaftlichen Untersuchungen (z.B. Bohlen 1994) sind interessante
Ergebnisse zu finden: Ein euphemistischer Ausdruck kann, mit der Zeit, seine
Bedeutung verdndern bzw. seine Wirkung kann ,,verblassen®. Das hat, so
Luchtenberg (1985: 169), etwas damit zu tun, dass ,,die Euphemisierung'® den
tabuisierten Sachverhalt, Vorgang oder Gegenstand selbst betrifft und nicht den
jeweiligen sprachlichen Ausdruck®. Durch das ,,Verblassen® der euphemistischen
Wirkung kdnnen neue euphemistische Ausdriicke entstehen — dieses Phdnomen
bestdtigt, dass Euphemismen eine grofie Rolle beim Bedeutungswandel und somit
bei der Entwicklung der Sprache spielen (Bohlen 1994: 111).

* sk sk

Wie Z6llner (1997: 162) schon bemerkt hat, sind, so modern sich der Mensch von
heute vorstellen und sehen mag, die Angst und das Unbehagen vor der Endgiiltigkeit
des Todes bis heute geblieben. Damit ist aber auch der Wunsch geblieben, trotzdem
(oder gerade deshalb?) liber diesen unangenehmen und &duBerst negativen
Sachverhalt zu sprechen. Aus diesem Grund ist es besonders wichtig, unsere
Aufmerksamkeit auf die weitere Euphemismus-Forschung zu richten.
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CAROLIJOM PODARITI SMRTI LEPO LICE — O EUFEMIZMIMA U OBLASTI SMRTI

Rezime

U ovom radu se blize opisuju i analiziraju reci i izrazi koji sluze prikrivanju ili
skrivanju neugodne tematike umiranja i smrti. Navode se ¢esto upotrebljavani i
najpoznatiji eufemizmi za umiranje i smrt, 1 predstavljaju objasnjenja, kao i moguéi
motivi odnosno uzroci njihovog nastanka.
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EXPLICIT AND NON-EXPLICIT MEANING IN
MORPHOLOGICALLY COMPLEX WORDS IN ENGLISH*

This paper deals with the relationship between the meaning expressed and the meaning
actually communicated in morphologically complex words in English, which comprise
prefixations, suffixations, compositions, neoclassical compositions, semi-neoclassical com-
positions, some types of blends and phrasal lexemes. In the first part of the paper, the nature
and manifestations of explicit and non-explicit meaning, and, within the latter, of implicit
and implied meaning will be looked into. In the second part, implicit and implied meaning
will be construed as lexical analogues of Gricean conversational implicatures and explained
through the newly proposed concept of lexical implicature.

Key words: explicit meaning, non-explicit meaning, implicit meaning, implied meaning,
lexical implicature, morphologically complex word, English

1. OPENING REMARKS

This paper deals with the relationship between the meaning expressed and the
meaning actually communicated in morphologically complex words in English. The
label ‘morphologically complex words’ is used to refer to polymorphemic words, i.e.
words which consist of at least two morphemes and whose structure lends itself to a
top-down binary morphological analysis into at least two synchronically identifiable
constituent elements — bases, affixes or combining forms (for a recent typology of
these elements, see Pr¢i¢ 2007). According to word-formation processes, the eligible
words for this kind of analysis include the following (for various treatments and
typologies of these processes, see Bauer 1983, Hansen et al. 1982, Huddleston and
Pullum 2002, Ljung 2003, Plag 2003, Pr¢i¢ 1998, Quirk et al. 1985, Stojic¢i¢ 2006,
Tournier 1993):

*  This is an expanded version of the paper presented at The First International Conference “English
Language and Anglophone Literatures Today” (ELALT) (Novi Sad, March 2011). The paper is part
of the research on Project No. 178002, entitled Languages and Cultures across Time and Space,
which is financially supported by the Ministry of Education and Science of the Republic of Serbia.
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o prefixations, which consist of a free-standing base preceded by a prefix, as in re-
write, misrepresent and undercook,

o suffixations, which consist of a free-standing base followed by a suffix, as in
viewer, speechify and greenish,

« compositions, which consist of two free-standing bases, as in cradle snatcher,
icecream and scarecrow,

o neoclassical compositions, which consist of two classical combining forms
(CFs), the first being initial (ICF) and the second final (FCF), as in paedophile
and lexicology,

« semi-neoclassical compositions (cf. Préi¢ 2005, 2007, 2008b), which consist of a
modern ICF and a classical FCF, as in jazzophile and speedometer, or of a classi-
cal ICF and a modern free-standing base, as in morphosyntax and aeroplane,

« Dblends with distinguishable bases, which can appear in several patterns: (a) over-
lapping of two full bases, as in netiquette (from net+etiquette) and predictionary
(from predict+dictionary), (b) overlapping of a full and a partial base, when ei-
ther a full base overlaps a partial base, as in rockumentary (from rock+documen-
tary) and funtastic (from fun~+fantastic), or a partial base overlaps a full base, as
in glocal (from global+local) and celesbian (from celebrity+lesbian), and (c) su-
perimposition of a full base over a part of the other full base, as in intaxication
(from inftox>tax]ication) and entertoyment (from enter/[tain>toy]ment) (for an
extensive treatment of blends in present-day English, see Lali¢-Krstin 2010), and

o phrasal lexemes, which constitute hybrid lexical units in that they are phrases by
their orthographic, phonological and morphosyntactic form, and words by their
function, content and use, as in sexual harassment (adjective + noun), head of
state (noun + preposition + noun), atforney general (noun + adjective) (cf. Préi¢
1997/ 2008a: Chapter 8).

The meaning carried by all polymorphemic words can be explicit or non-explicit
and it depends on the descriptive sense features incorporated in them. In what fol-
lows one novel methodological approach to how that meaning can be determined
and systematically accounted for will be offered. The discussion will be organized
thus: in Section 2, the distinction between the meaning expressed and the meaning
actually communicated will be drawn; in Section 3, the distinction between explicit
and non-explicit meaning will be made and two ways of realization of the latter,
incrementation and decrementation, together with the distinction between implicit
and implied meaning, will be described and illustrated; in Section 4, the concept of
lexical implicature will be discussed; and in Section 5, the most important results of
the paper will be summarized.

2. WHAT IS EXPRESSED AND WHAT IS ACTUALLY COMMUNICATED

The present approach builds around the dichotomy between saying and implying,
which was first introduced by H. P. Grice (1975) to explain the principles behind the
interpretation of everyday utterances, in exchanges like A: I am out of petrol. — B:
There is a garage round the corner. (Grice 1975: 51). Saying basically has to do with
semantics, with the conventional meaning of the words in the sentence uttered — in
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this example, B is saying that there is a garage round the corner. On the other hand,
implying (or, implicating, to use Grice’s own suggested term) basically has to do
with pragmatics, with the special meaning that the speaker wants to convey indi-
rectly beyond the meaning which is said — in this example, B is implying that the ga-
rage is open and has petrol to sell.

Echoing the essence of this distinction, a similar dichotomy can be observed in
the meaning of morphologically complex words. It will be formulated here as the
distinction between what is expressed, i.e. the meaning which is expressed by the
word in isolation, and what is actually communicated, i.e. the meaning which is ac-
tually communicated when the word is concretely used. The label what is expressed
captures the meaning of a word on its own, outside linguistic (sentential) and
extralinguistic (situational) context. This meaning is determined syntagmatically, it
is semantic in nature and represents the sum total of the senses, composed of at least
one set of descriptive sense features of the word’s constituent elements — bases, af-
fixes or combining forms, and for this reason this meaning is subject to ambiguity. In
contrast, the label what is actually communicated captures the meaning of a word
used in a concrete linguistic and extralinguistic context. This meaning is determined
referentially, it is pragmatic in nature and represents the inferred sense, composed of
a set of descriptive sense features, which is appropriate in and for the given context.

To put this distinction more pictorially, what is expressed involves reading the
meaning off the surface of the word, whereas what is actually communicated in-
volves reading the meaning from beneath the surface of the word; for example, the
verb rewrite on its surface, in isolation, means, or expresses, or rather appears to ex-
press, the sense “write again’ and beneath the surface, when used as an instruction by
a teacher to a pupil in the utterance Along these lines, please rewrite your paper!, it
actually communicates the sense ‘write again but in a better way’, which contains
and thus conveys more information in comparison with what is expressed on the
word’s surface.

This dichotomy — specifically, the quality of the relationship between what is ex-
pressed (and hence read off the surface) and what is actually communicated (and
hence read from beneath the surface) — will serve to establish, define and distinguish
explicit and non-explicit meaning in morphologically complex words. The quality of
the relationship just mentioned can be of two general kinds: firstly, what is expressed
is the same as what is actually communicated and, secondly, what is expressed is not
the same as what is actually communicated. In the coming paragraphs, these rela-
tionships, each under its own heading, will be discussed in some detail, drawing on
the definitions, observations and ideas originally presented in Préi¢ 1997 / 2008a:
Chapter 5, 2001a, 2001b, now with new insights, improved definitions and clearer
interpretations.

3. EXPLICIT AND NON-EXPLICIT, IMPLICIT AND IMPLIED MEANING

(1) EXPLICIT MEANING. — If what is expressed by a morphologically complex
word corresponds to what is actually communicated, the word has explicit meaning.
Words with explicit meaning are characterized by morphosemantic compositio-
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nality, i.e. analysability of form correlating with transparency of content, and they
contain intrinsic sense features, which are predictable because they have been inher-
ited from the constituent bases, affixes or combining forms employed. By its nature,
explicit meaning is compositional, due to the fact that it represents the sum total of
the senses of the word’s constituent elements, it is therefore predictable by the
word-formation rule and words carrying it can be called compositionals; for exam-
ple, speaker in the sense ‘a person who is speaking’,' misspell “to spell incorrectly’,
lexicology ‘scientific study of the lexicon’, jazzophile ‘a person who loves jazz’ and
netiquette ‘etiquette used on the net’.

As for the interpretation of morphologically complex words, the process consists
of three successive stages (cf. Préi¢ 2001a, 2001b): the first is reference assignment,
when the referent of the word, i.e. a specific extralinguistic entity or a closely con-
nected group of entities being talked about, is identified; the second stage is
morphosemantic analysis, when the word’s constituent elements and their relation-
ships, which are conditioned by its analysability and transparency, are identified;
and the third stage is local completion, when the fitting set of descriptive features is
selected. It has to be stressed that all three stages of this process are crucially depend-
ent on contextually available linguistic and extralinguistic evidence, and are all in
line with the principle of pragmatic plausibility, according to which the sense of a
morphologically complex word represents the reading, selected from among the
available senses, with the highest degree of probability in the universe of discourse
collaboratively created and assumed by speaker/writer(s) and hearer/reader(s) in a
given linguistic and extralinguistic context. Of the three stages, relevant for the pres-
ent discussion of explicit and non-explicit meaning is the second — morphosemantic
analysis.

In compositionals, the morphosemantic analysis stage is realized as binary pro-
cessing (cf. Pr¢i¢ 2001a, 2001b), which involves simple top-down division of the
word into its constituent elements and concurrent inference of their senses. For ex-
ample, in the utterance Could you tell me the name of the speaker, please?, said at a
conference, the morphosemantic analysis of the word speaker calls for its division
into the base speak and the suffix -er, which in the end triggers the intended meaning
‘the person who is speaking’. If a word is composed of more than two constituent el-
ements, as in misspelling and lexicological, the top-down division is recursive; for
example, the word misspelling is first divided into the base misspell and the suffix
-ing, and the former is then divided into the base spell and the prefix mis-.

(2) NON-EXPLICIT MEANING. — If what is expressed by a morphologically com-
plex word does not correspond to what is actually communicated, the word has
non-explicit meaning. Words with non-explicit meaning are characterized by se-
mantic idiomatization, i.e. opacity of content despite analysability of form (for vari-
ous treatments of this phenomenon, also known as lexicalization, petrification, fos-
silization and semantic drift, see Bauer 1983, Hohenhaus 2005, Lipka 1977, 1992,
2002, 2005, Lipka, Handl and Falkner 2004). Semantic idiomatization can manifest

1 The glosses are modelled on the definitions provided in the Oxford Dictionary of English (Stevenson
2010).
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itself in two ways — as incrementation and as decrementation (cf. Préi¢ 1997 / 2008a:
Chapter 5, 2001a, 2001b), both of which will be looked into next.

(2a) IMPLICIT MEANING. — Incrementation is at work when new sense features
have been added to the compositional sense. Unlike intrinsic sense features, which
make up the compositional sense, these additional features are extrinsic, they are
mostly unpredictable, very numerous and heterogeneous in nature, and they typi-
cally function as objects, adverbials and modifiers. Words with this kind of semantic
idiomatization can be called incrementations; for example, composer has the ex-
trinsic feature [+music], worshipper [+God] and repellent [+insects] (all of these be-
ing objects), rewrite [+in a better way|, misrepresent [+deliberately], worrier [+a
lot], escapee [+from prison] and sexual harassment [+in a workplace] (all of these
being adverbials), and speechify [+boring] and [+pompous] (both of these being
modifiers).

Some of the extrinsic sense features result from ellipsis, a subtractive word-for-
mation process in which one of the constituent bases in a composition or a phrasal
lexeme is removed with concomitant transference of its sense features to the sense of
the remaining base (cf. Lipka 1977); such a word, it may be noted in passing, often
functions as a less formal synonym of the source form. In initial ellipsis, removed is
the word’s left-hand base, i.e. modifier, whose sense becomes part of the sense of the
remaining head; for example, earthquake > quake, with the incorporated extrinsic
feature [+earth], carried over from the ellipted modifier, loudspeaker > speaker, with
[+loud], aircraft carrier > carrier, with [+aircraft], fire extinguisher > extinguisher,
with [+fire], shock absorber > absorber, with [+shock] and hairstylist > stylist, with
[+hair]. Conversely, in final ellipsis, removed is the word’s right-hand base, i.e.
head, whose sense becomes part of the sense of the remaining modifier; for example,
remote control or remote controller > remote,, converted first from an adjective into
a noun, with the incorporated extrinsic feature [+control / controller], carried over
from the ellipted head, shock absorber > shock, with [+absorber] (this, incidentally,
is an interesting example, as it illustrates both kinds of ellipsis applying to one and
the same source form), carrier bag > carrier, with [+bag], aftershave lotion > after-
shave, with [+lotion] and caesarean section > caesarean,, also converted first from
an adjective into a noun, with [+section].

And lastly, a small number of extrinsic sense features are system-predictable, be-
cause they systematically occur in specific categories of meaning (cf. Hansen et al.
1982, Lipka 2002); for example, the system-predictable extrinsic feature [+for a liv-
ing] is contained in agentive nouns like baker, chimney sweep and bus driver, and the
feature [+purpose] is found in instrumental nouns like windscreen wiper, washing
machine and corkscrew. From all the examples above, the following properties of
incrementations can be deduced:

o non-explicitness of meaning in incrementations is brought about by the fact that more
information is actually communicated than is expressed;

o what is expressed in incrementations does not correspond to what is actually commu-
nicated because of the additional meaning contributed to the explicit (compositional)
meaning by the extrinsic sense features;
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o the additional meaning can be said to be implicit in incrementations, it constitutes
their implicit meaning and makes a unified whole with the explicit meaning;

o the actually communicated meaning in incrementations consists of the totality of ex-
plicit meaning, conveyed by the intrinsic features, and implicit meaning, conveyed
by the extrinsic features;

o the actually communicated meaning in incrementations is basically compositional,
because it follows from morphosemantic compositionality, but has been made more
restricted in scope by the extrinsic features; for example, an escapee basically is ‘a
person who has escaped’, but its sense is really more precise, more specific than that
—itis ‘a person who has escaped from prison’;

o the actually communicated meaning in incrementations is only partly predictable by
the word-formation rule, because it is opacified by the extrinsic features employed.
The morphosemantic analysis stage in the interpretation of incrementations is re-

alized as expanded binary processing (cf. Préi¢ 2001a, 2001b), which involves
simple top-down division of the word into its constituent elements and concurrent
inference of their senses, supplemented — or, expanded rather — with the contextual
inference of the additional extrinsic sense features. For example, in the utterance The
agency was criticized for misrepresenting the views of the government, said in a ra-
dio news bulletin, the morphosemantic analysis of the word misrepresent calls for its
division into the base represent and the prefix mis-, and the subsequent contextual
inference of the extrinsic feature [+deliberately], which in the end triggers the in-
tended meaning ‘to deliberately represent something wrongly’.

(2b) IMPLIED MEANING. — Decrementation is at work when the entire set of in-
trinsic features of the compositional sense has been replaced with a completely new
set of extrinsic features. Words with this kind of semantic idiomatization are called
decrementations; for example, bookmaker in the sense ‘a person who takes bets and
pays out money to winners’, professor ‘a teacher of the highest rank in a university
department’ and paedophile ‘an adult who is sexually attracted to children’. Very of-
ten, such meanings are motivated by metaphorical transfer, as in skyscraper ‘a very
tall building’, breakfast ‘the first meal of the day, eaten in the morning” and playboy
‘a rich, pleasure-seeking and irresponsible man’, or by metonymic transfer, as in
beefeater in the sense ‘a ceremonial guard at the Tower of London’, cradle snatcher
‘a man who dates or marries a much younger woman’ and scarecrow ‘a figure made
to resemble a person and set up to scare away birds’ (for an extensive treatment of
metaphor and metonymy in compositions, see Benczes 2006). From the examples
above, the following properties of decrementations can be deduced:

o non-explicitness of meaning in decrementations is brought about by the fact that
different — more precisely, discrepant — information is actually communicated
than is expressed;

o what is expressed in decrementations does not correspond to what is actually
communicated because of the discrepant meaning produced by the completely
new set of extrinsic sense features;

« the discrepant meaning can be said to be implied in decrementations and it con-
stitutes their implied meaning;
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o the actually communicated meaning in decrementations consists entirely of im-
plied meaning, conveyed by the extrinsic features;

o the actually communicated meaning in decrementations is not compositional, be-
cause it does not follow from morphosemantic compositionality, but is markedly
different from, and, synchronically at least, unrelated to, what is suggested by
morphosemantic compositionality; for example, a gatecrasher is not ‘a person
who crashes through a gate’, but rather ‘a person who goes to a party uninvited’;

« the actually communicated meaning in decrementations is not predictable by the
word-formation rule, because the discrepancy between the form and its content
makes it opaque, and that is why incrementations, with regard to their content,
come close to morphologically simple (monomorphemic) words.

The morphosemantic analysis stage in the interpretation of decrementations is re-
alized as debinarized / unitary processing (cf. Pr¢i¢ 2001a, 2001b), which involves
full contextual inference of the entire set of extrinsic sense features and is similar to
the processing of simple words, whose interpretation invariably consists in full con-
textual inference of the relevant set of sense features (hence the modifiers
‘debinarized / unitary’ in the above designation, aimed at emphasizing the gradual
transition from polymorphism to monomorphism in content even though not yet in
form). For example, in the utterance The bookmaker refuses to pay out the jackpot to
the winners, said at a horse race, instead of the morphosemantic analysis of the word
bookmaker, except perhaps for the trailing suffix -er, there is only contextual infer-
ence of the set of sense features employed, which in the end triggers the intended
meaning ‘a person who takes bets and pays out money to winners’.

In conclusion, mention must be made of two important matters not explicitly
considered so far. The first is the well-known fact that one word as a form can have
more than one sense associated with it. The individual senses appear as the sememes
of'a given word (cf. Lipka 2002) and these can be either related, when they are in the
domain of polysemy, or unrelated, when they are in the domain of homonymy. In
morphologically complex words, sememes can be compositional, incrementational
and decrementational, and all of them, theoretically at least, can occur in one and the
same form. How this works in practice is nicely exemplified by the variety of
sememes of the words speaker, reader and player, which can be found listed in com-
prehensive monolingual dictionaries of English. Needless to say, the phenomena that
have been under discussion in the previous sections pertain exclusively to individual
senses of polymorphemic words and not to the whole range of their meanings,
which, in turn, implies that both the senses and the phenomena related to them are
firmly rooted in lexical and general pragmatics.

Secondly, it must be stressed that the morphological and semantico-pragmatic
phenomena considered here are by no means rigidly and clearly delimited, but,
rather, the boundaries between them are fuzzy and gradient, and can best be under-
stood and conceptualized in terms of three parallel interrelating and intersecting
scales, along the following three dimensions:

o the compositionality scale, where compositionality and idiomatization are posi-
tioned on its two ends, with the idiomatization area spanned by incrementation
shading off into decrementation,
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« the explicitness scale, where explicit and non-explicit meaning are positioned on
its two ends, with the non-explicit meaning area spanned by implicit meaning
shading off into implied meaning, and

« the transparency scale, where transparency and opacity are positioned on its two
ends, with opacification spanning the area in-between.

As it may be concluded from the arrangement outlined, there is a strong and
largely predictable correlation between coextensively positioned elements on the
three scales: between compositionality, explicit meaning and transparency, between
incrementation, implicit meaning and opacification, and between decrementation,
implied meaning and opacity. Using this trichotomy, each morphologically complex
word can have its exact place determined at the intersection of the three scales; for
example, the word correspondent in the sense ‘a person who reports news for print
or electronic media’ is idiomatized through decrementation (according to the
compositionality criterion), because it contains implied meaning (according to the
explicitness criterion) and is therefore opaque (according to the transparency crite-
rion).

4. LEXICAL IMPLICATURES

The current exploration of the manifestations and properties of non-explicit
meaning in morphologically complex words has drawn attention to the possibility
that, owing to certain perceived similarities in the nature of the non-explicit meaning
actually communicated and, arguably, in the comparable inferencing processes in
their interpretation, both incrementation and decrementation could be construed and
explained, mutatis mutandis, as lexical analogues of Gricean conversational
implicatures, which are found in utterances (for the seminal text on implicature, see
Grice 1975 and for various interpretations, clarifications and elaborations, see
Grundy 2008, Huang 2006, Levinson 1983, Thomas 1995, Yule 1996 as well as Ar-
cher and Grundy 2011, Cummings 2009, Horn and Ward 2005, Mey 2009,
Verschueren and Ostman 2009 and the references therein). First introduced in Préi¢
2001b, the original idea has since been significantly rethought and will now be pre-
sented in an amended and amplified form.

By way of a brief reminder, a conversational implicature is a special meaning
that is conveyed indirectly beyond the meaning explicitly stated. It is the
speaker/writer who creates an implicature and it is the hearer/reader who has to rec-
ognize and infer it in a given context. In any given spoken or written communication
event, participants act on the assumption that all of them genuinely attempt to be-
have cooperatively. This mutual assumption, proposed and termed by Grice (1975)
the cooperative principle, builds around the (tacit) observance of the four maxims,
i.e. subprinciples, of conversation: of quantity, quality, relation and manner, which
are about the informativeness, truthfulness, relevance and clarity, respectively, of the
speaker/writer’s communicative contribution. Non-observance of (at least) one of
the four maxims generates a conversational implicature. Among the several ways the
speaker/writer can (choose to) fail to observe a maxim, which include flouting, vio-
lating, infringing, opting out of and suspending it (for details, see especially Grice
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1975, Levinson 1983, Thomas 1995), the most frequently encountered one is flout-
ing, when “a speaker blatantly fails to observe a maxim, not with any intention of
deceiving or misleading, but because the speaker wishes to prompt the hearer to look
for a meaning which is different from, or in addition to, the expressed meaning”
(Thomas 1995: 65). To return to the example in Section 2 above, A: [ am out of
petrol. — B: There is a garage round the corner., B generates the conversational
implicature ‘the garage is open and has petrol to sell’, by flouting the maxim of rela-
tion (or, relevance, as it has become more accurately known), in not providing a
straightforward and expected answer but by providing a different and roundabout
answer, which, strictly, does not stick to the topic and which A has to recognize and
infer, bearing in mind the assumption that B’s response is in line with the cooperative
principle.

When this essential apparatus is applied to incrementation and decrementation in
morphologically complex words, the following parallels can be made. With
incrementation the implicature is based on the non-observance of the maxim of
quantity, which says: “Make your contribution as informative as is required (for the
current purposes of the exchange). / Do not make your contribution more informa-
tive than is required.” (Grice 1975: 45). In words of this kind, non-observance of the
maxim of quantity becomes obvious by the fact that more information is actually
communicated than is expressed; for example, what is actually communicated by es-
capee, when it is used in the utterance A/l three escapees were captured and put back
to prison late last night, consists of what is expressed — ‘a person who has escaped’
plus the additional meaning — ‘from prison’. This additional meaning is implicit in
this particular word.

In contrast, with decrementation the implicature is based on the non-observance
of the maxim of quality, which says: “Do not say what you believe to be false. / Do
not say that for which you lack adequate evidence.” (Grice 1975: 46). In words of
this kind, non-observance of the maxim of quality becomes obvious by the fact that,
in sharp contrast to the information expressed, untrue information is actually com-
municated; for example, what is actually communicated by beefeater, when it is used
in the utterance [ especially liked the beefeaters’ colourful uniforms, is not what is
expressed — ‘a person who eats beef’, but a discrepant meaning — ‘a ceremonial
guard at the Tower of London’. This discrepant meaning is implied in this particular
word.

Since the implicatures above function in lexical units — specifically, in morpho-
logically complex words, they will be called here lexical implicatures (or, more
compactly and less formally, lexicatures). Both types of lexical implicature are
comparable to particularized, rather than generalized, conversational implicatures,
as they arise in, and crucially depend on, specific linguistic (sentential) and
extralinguistic (situational) contexts. Even though both particularized conversa-
tional implicatures and lexical implicatures are utterance-bound, the nature of their
manifestation is not the same: particularized conversational implicatures are not
constant, in the sense that a certain string of words, like There is a garage round the
corner, may, on different occasions, be used to convey various intended meanings —
for this reason, a particularized conversational implicature must always be generated
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anew, from occasion to occasion, which necessitates, and at the same time opens up
space for, a higher degree of linguistic creativity both on the part of the
speaker/writer who generates the implicature and of the hearer/reader who recog-
nizes and infers, i.e. calculates, it. On the other hand, lexical implicatures are con-
stant, in the sense that a certain word, like escapee, in its given sememe ‘a person
who has escaped from prison’, may, on different occasions, be used to convey only
that one fixed meaning — for this reason, a lexical implicature need not be generated
anew on every occasion, because it is already contained, prepackaged as it were, in
the given word, which the speaker/writer just needs to select on a particular occasion
while the hearer/reader needs to calculate its intended meaning, with both of these
activities requiring a considerably lower degree of linguistic creativity than particu-
larized conversational implicatures do.

Starting from this chief point of difference between particularized conversational
and lexical implicatures, two terminological questions should be addressed. The first
is whether lexical implicatures can be described as particularized in the Gricean
sense. If ‘particularized’ is taken to mean heavily context-dependent, not constant,
but variable and therefore newly generable, which holds for conversational
implicatures, the same cannot be said of lexical implicatures, because they are
heavily context-dependent, constant and invariable, and therefore not newly gener-
able. Indeed, lexical implicatures cannot be characterized as particularized in this
term’s usual technical sense. These implicatures may, it is true, begin as particular-
ized, when implicit or implied meaning initially become associated with a certain
morphologically complex word but, through the course of time and the word’s re-
peated use, this special meaning — additional, in the case of incrementation, and dis-
crepant, in the case of decrementation — gradually becomes constant, i.e. established
and conventionalized, during the process of semantic idiomatization, the third phase
in the diachronic development of a polymorphemic word (cf. Bauer 1983, Préi¢
1997 / 2008a: Chapter 5). Phrased more generally, as the meaning of all new words
becomes established by convention, within a specific language community, in the
like way the meaning of lexical implicatures becomes conventionally established,
maintained and perceived. And to capture this important distinction and to duly con-
trast it with “particularized conversational implicature’, the designation convention-
alized lexical implicature is proposed here as arguably the best suited for the pur-
pose.

The other terminological question concerns naming the manner in which non-ob-
servance of the maxims of quantity and quality in the creation of lexical implicatures
is realized. Of the full array of the available terms pertaining to conversational
implicatures, viz. the verbs flout, violate, infringe, opt out and suspend, only the first
two, flout and violate, would appear to be at least partly semantically adequate.
However, as flouting, according to Grice (1975: 49), denotes blatant failure to ob-
serve a maxim whereas violating denotes quiet and unostentatious failure, with a lia-
bility to mislead in some cases, neither of these terms can appropriately characterize
the conditions relative to lexical implicatures. Rather than being blatant, the non-ob-
servance involved tends to be quiet and unostentatious but with no liability to mis-
lead — in other words, the central sense features of flout and violate are neutralized
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and toned-down, and then fused together. This in fact means that the non-observance
of the two maxims in lexical implicatures is deliberate but unobtrusive and, as such,
not aimed at achieving any communicative effect, except, initially at least, packag-
ing as many bits of information, i.e. meaning, as possible in as small a container, i.e.
polymorphemic word, as possible, in full keeping with the principle of language
economy. And to name this neutral and unmarked property, flout and violate, both
highly specific and marked labels, prove not to be suitable. A better candidate would
be the verb exploit, which carries no specific overtones either way, and is mentioned
by Grice himself (1975: 49), apparently intended as an unmarked cover term. Proba-
bly the most fitting name for the phenomenon under consideration would be the verb
be based on (in the passive), already used in the definitions above, because it reflects
well the essence of this particular non-observance of the two maxims — deliberate-
ness and unobtrusiveness, and at the same time emphasizes the causal connection be-
tween the maxims and the lexical implicatures resulting from their exploitation; in
addition, the passive indicates agentlessness, which in the present case implies that
the speaker/writer is, in most instances, not actively involved in the creation of the
lexical implicature but only selects and uses the word already containing it. There-
fore, as the most apposite terminological choice seems the formulation that conven-
tionalized lexical implicatures are based on the maxims of quantity and quality — or,
in the full form, are based on the exploitation of the maxims of quantity and qual-
ity.

To round off this account of conventionalized lexical implicature, which has in-
cluded highlighting similarities and differences with particularized conversational
implicature throughout, it remains to take a look at how the principal properties of
conversational implicatures apply, and are applicable, to lexical implicatures. Fol-
lowing discussions and exemplifications in the literature (especially Grice 1975,
Levinson 1983, Thomas 1995, Mey 2009), a conversational implicature is said to be
calculable, variable, non-detachable, cancellable and reinforceable, and these five
properties will now briefly be assessed comparatively.

Calculability denotes the ability of the conversational implicature to be recog-
nized and inferred by the hearer/reader, who acts on the assumption that the coopera-
tive principle is adhered to by the speaker/writer as well — similarly, lexical
implicatures, as has been mentioned earlier, are also calculable.

Variability denotes the ability of the conversational implicature to change from
context to context, from occasion to occasion, in spite of the same string of words
making up the same sentence; for example, /’ve got a bad headache, used in re-
sponse to an invitation or offer, may convey a wide variety of implicatures, including
refusal, evasion, disregard and indifference. In contrast, lexical implicatures are not
variable, but constant, or invariable, because, as has been explained above, they con-
vey one fixed meaning in each sememe, which does not change with context and oc-
casion, as shown in the sememe ‘a person who drives a bus for a living’ of the word
bus driver.

Non-detachability denotes the ability of the conversational implicature to remain
the same after a synonymous reformulation of the original sentence, which may in-
volve replacement of a word with its synonym; for example, She is very beautiful
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and She is a real beauty (Mey 2009: 367) equally give rise to an ironical implicature
that she is actually not very beautiful. In contrast, lexical implicatures are non-de-
tachable only non-lexically, insofar as they can be reformulated by paraphrase or
definition, which contains the relevant sense features, as in the word rewrite versus
the synonymous phrase write again but in a better way; however, this is
non-detachability at the phrasal or sentential, i.e. syntactic, level and not at the lexi-
cal level, as would be expected.

Cancellability (or, defeasibility) denotes the ability of the conversational
implicature to be denied or withdrawn by providing additional content to that effect;
for example, You 've won five dollars, in fact, you've won ten (Yule 1996: 44) con-
tains a denial of the original implicature, introduced with the phrase in fact. In con-
trast, lexical implicatures cannot be cancelled, because individual sense features cre-
ating the implicature, like [+for a living] in the word bus driver or [+boring] and
[+pompous] in the word speechify, simply cannot be denied or withdrawn within the
word itself; if that were possible, a new and different sememe would be produced.

Reinforceability denotes the ability of the conversational implicature to be re-
peated for emphasis by appending additional content, in the form of a synonymous
or periphrastic expression, to the utterance involved; for example, Some of the girls
were reading books but not all (Mey 2009: 366) contains an added synonymous rein-
forcement but not all. In contrast, lexical implicatures cannot be reinforced, roughly
for the same reason stated in the previous paragraph — the impossibility of the indi-
vidual sense features creating the implicature to be repeated within the word itself,
because a new and different sememe would thus be produced.

In sum, conventionalized lexical implicatures are based on the exploitation of the
maxims of quantity, when implicit meaning arises, or quality, when implied meaning
arises. Lexical implicatures are calculable, invariable, syntactically non-detachable,
non-cancellable and non-reinforceable. The fact that the manifestation of the last
four properties differs sharply from that of particularized conversational
implicatures is in all likelihood attributable to the conventionalized nature of lexical
implicatures, but also of lexical meaning in general, which is constant and therefore
not easily susceptible to change or alteration. Furthermore, the last three properties
of conversational implicatures involve mainly manipulation of words within phrases
or sentences, whereas in lexical implicatures it is the sense features that would have
to be removed and/or added, which at word level is all but impracticable.

5. CLOSING REMARKS

This paper has tried to offer a new method of dealing with explicit and non-ex-
plicit meaning in morphologically complex words in English, which is theoretically
set in the now classical pragmatic framework developed by H. P. Grice (1975).
Alongside the several fundamental distinctions interpreted or reinterpreted from a
new angle, focused on polymorphemic words, viz. what is expressed vs what is actu-
ally communicated, explicit vs non-explicit meaning and implicit vs implied mean-
ing, as well as the triple scale devised with a view to facilitate understanding and vi-
sualizing the semantico-pragmatic phenomena related to, and deriving from, the pro-
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cess of semantic idiomatization in polymorphemic words, hopefully the main contri-
bution of the paper has been made with the proposal of the concept of conventional-
ized lexical implicature, construed here as the lexical analogue of particularized con-
versational implicature. Seen not only as a fresh methodological approach to han-
dling non-explicitness in polymorphemic words, the concept of lexical implicature
could also serve as a potentially useful and usable explanatory tool in teaching lexi-
cal morphology, semantics and pragmatics to advanced university students.

A final little remark: it would be most interesting and challenging indeed to find
out how non-explicit meaning in morphologically complex words could be ac-
counted for in the mould of other theoretical frameworks in pragmatics — notably, the
tri-heuristic approach by Levinson (2000), the dual-principle approach by Horn
(1984) and the relevance-theoretic approach by Sperber and Wilson (1995).
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Tvrtko Préi¢

EKSPLICITNO I NEEKSPLICITNO ZNACENIJE U
POLIMORFEMSKIM RECIMA U ENGLESKOM JEZIKU

Rezime

Ovaj rad bavi se odnosom izmedu izrazenog znacenja i stvarno saopstenog znacenja u
polimorfemskim rec¢ima u engleskom jeziku, koje obuhvataju prefiksacije, sufiksacije,
kompozicije, neoklasi¢ne kompozicije, poluneoklasicne kompozicije, neke tipove konflacija
i frazne lekseme. U prvom delu rada, razmotreni su priroda i ispoljavanja eksplicitnog i
neeksplicitnog znacenja, te, u okviru potonjeg, implicitnog i impliciranog znacenja. U
drugom delu, implicitno i implicirano znacenje protumaceni su kao leksicki analogni
grajsovskim konverzacionim implikaturama i objasnjeni uz pomo¢ novopredlozenog pojma
leksicke implikature.

Kljuéne reci: eksplicitno znacenje, neeksplicitno znacenje, implicitno znacéenje,
implicirano znacenje, leksicka implikatura, polimorfemska re¢, engleski jezik
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BUSINESS TERMINOLOGY —
INTERNATIONAL AND/OR NATIONAL?*

The complex notion of cultural identity comprises various areas of social life which
all produce linguistic reflections in the form of sets of relevant terminology. Namely,
professional registers and terminology, including business and economics in general, im-
ply lexical items specific to a given field, concepts sometimes originating in a specific
culture or social system, but which are transferred to other cultures and other languages.
This is also the case with the business/economic register, especially if one bears in mind
the socio-political changes in Eastern Europe (and other regions) during and after the pe-
riod of economic transition. The paper would thus point to some lexical/terminological
characteristics of the former “self-management” economic system in Serbia, then to the
new terminology which entered the language in the period of transition and the present
linguistic solutions related to market economy. Therefore, the first part of the paper
briefly discusses typical examples from a bilingual Serbian/Croatian-English dictionary
of self-management terminology, published during and at the end of that period (1978,
1979, 1989), and the second part discusses lexical and lexicographic issues related to
new terminology introduced during the period of transition and after that period.

Key words: business, economics, English, professional terminology, Serbian

1. INTRODUCTION

The complex notion of cultural identity comprises various areas of social life
which all produce linguistic reflections in the form of sets of relevant terminology. If
we include business and economics in general into such broadly understood notion
of culture, we can draw parallels between different economic systems and the termi-
nology related to them, providing an example of inter-cultural correlations. Namely,
professional registers and terminology imply lexical items specific to a given field,

*  This paper was written within the scientific project Languages and Cultures in Time and Space
(Jezici i kulture u vremenu i prostoru) funded by The Ministry of Education and Science of The Re-
public of Serbia (Project number: 178002), and it is based on the unpublished presentation from the
international conference Lexis, The Study of Lexicon across Cultural Identities and Textual Genres,
held in Verona (Italy), in November 11-13, 2010.
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concepts sometimes originating in a specific culture or social system, but which may
be transferred to other cultures and other languages. This is often the case with the
business/economic register, especially if one bears in mind the socio-political
changes in Eastern Europe (and other regions) during and after the period of eco-
nomic transition.

Therefore, concepts or notions related to a specific professional field constitute
the basis for the creation of words and phrases to express these notions. Such con-
cepts or notions could have a generally known value, that is could be more or less
universally recognized. As far as the economy and business are concerned, these
concepts depend on the political-economic system which then projects its terminol-
ogy — accepting already existing expressions from the market economy or creating
the new ones. It seems that in some cases the basic socio-economic concept, at least
one part of its semantic content (for example, function, the range of responsibilities)
is similar or the same in different economic systems, but may show variations ac-
cording to the participants or to particular significance in these systems; this similar-
ity is often hidden behind different lexical realizations of the notion which the cre-
ators of terminology use to underline the relevant differences in the system. In con-
tact linguistics, this distinction is well represented within the framework of formal
correspondents or functional-communicative equivalents (Préi¢ 2005: 170-171).
Namely, a formal correspondent is a lexical unit in L1 which is in form, function and
semantic content equal to a lexical unit in L2. On the other hand, a functional-com-
municative equivalent in L2 has the same function and semantic content in commu-
nication, but not the form as a unit in L1. Therefore, the issue is whether new
coinages in L1 (e.g. Serbian) could be represented as correspondents or equivalents
in L2 (e.g. English), that is if they show just formal or semantic difference which
could make mutual intelligibility difficult, creating too much noise in the communi-
cation channel.

Naturally, many expressions in professional fields, genres and registers are
internationalisms, so the process of borrowing of lexical units represents a necessity
and a regular phenomenon; this is also the case with economy and business, which
typically imply a significant number of internationalisms. However, this process of
borrowing and unification of terminology requires a similarity of conceptual sys-
tems behind the lexical items, so that the same or similar terms express more or less
the same notions. Having in mind current globalization, it is not surprising that eco-
nomic systems and business terminology are also acquiring this global similarity
making communication and mutual understanding easier. Still, taking into account
frequent uncritical and unnecessary borrowing from English as the contemporary
lingua franca, there is also the issue of borderline when it comes to borrowing or us-
ing domestic linguistic resources to express new economic (and other) notions.

While discussing such lexical borrowing from English, one can use the theoreti-
cal framework related to borrowing from English proposed, among others, by Pr¢i¢
(2005); namely, he proposed a justification of use scale (Pr¢i¢ 2005: 130-134) with
five degrees of anglicisms in Serbian - completely unjustified, unjustified, condi-
tionally justified, justified and completely justified anglicisms. Completely unjusti-
fied means that there is a domestic or naturalized word or phrase for the same seman-
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tic content (implementation - implementacija — sprovodenje/primena); an anglicism
is unjustified if there is a possibility to translate foreign semantic content by apply-
ing productive morpho-syntactic processes of the domestic language (billboard -
bilbord — reklamni pano); a conditionally justified anglicism offers a possibility for a
more effective and/or shorter expression of a new content than a domestic word or
phrase (horror film - horor film — film strave i uzasa); an anglicism is justified if it in-
troduces a new nuance of meaning in the domestic language (hamburger —
pljeskavica); and finally, an anglicism is completely justified if it introduces a com-
pletely new meaning into the domestic language and fills a lexical gap (milkshake -
milksSejk). Moreover, the same author (Préi¢ 2005: 33) also expresses his opinion that
language should not be treated just as a simple communicational tool to get a mes-
sage over — in that process one should not neglect the manner of communication and
the selection of elements, anglicisms versus domestic expressions being one of the
issues.

As it has already been mentioned, in the process of globalization the economic
differences are being reduced; however, interesting examples of diversity could be
found in not so distant past — one such case could be the economic system in the for-
mer Yugoslavia and the present transitional period in Serbia. So, this paper would
first discuss, from the linguistic point of view, examples from the economic system
of self-management, existing in the 1970s and early 1980s in the former Yugoslavia,
and then some recent examples related to the business terminology in general from
the period of economic transition in Serbia, in order to add arguments to the cul-
ture-related terminology and possibly expand existing insights.

2. AN EXAMPLE OF SPECIFIC (NATIONAL) TERMINOLOGY

In the 1970s and early 1980s, Yugoslavia, which later disintegrated into several
independent countries, developed a specific socialist economic system, slightly
more liberal than the typical state-controlled economy of the Eastern Bloc. This sys-
tem involved a particular set of socio-economic terms, specific only for that society,
starting from the type of ownership to the organization of the houses/chambers in the
federal assembly. The entire system was based on the notion of associated labour
(Serbian: udruzeni rad) which included all types of workers (manual, intellectual,
providers of services) who combined their skills and knowledge to provide the re-
quired goods and services. The basic unit was the basic organization of associated la-
bour (osnovna organizacija udruzenog rada) and the organ/body where negotiations
were held between the providers of services/producers of goods and the users of
goods/services was called self-management interest community (samoupravna
interesna zajednica). Consequently, the Federal Assembly included the house of
self-management workers, and the ownership was social or public (there was no
state ownership).

Therefore, it is interesting to check how the coined terminology was, at that time,
transferred to English; glossaries from that time (Felbabov 1989, Strugar 1979, Ivir
1978, abbreviated as F, S and I respectively) often first offered new, non-transparent
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terms, adding to them nearest traditional English equivalents. We can start from the
following examples:

(1) a) samostalna organizacija udruzenog rada — independent organization of

associated labour, enterprise (F),

b) drustveni pravobranilac samoupravljanja — social attorney of self-man-
agement (F),

¢) samoupravna baza — self-management base/basis/grass-roots (F).

So in (1a) the compiler of the glossary first offered the literal translation — formal
correspondents and then added the term recognizable in the western capitalist tradi-
tion — enterprise. Similarly, in (1b) the familiar noun attorney was inserted within
the newly created phrase to make it more familiar and offer a clue to the reader.
Finally, (1c) first translates the Serbian expression literally, and then adds a com-
pletely culture-related notion grass-roots — lower levels of an organization, ordinary
people, not leaders.

Other typical examples with more or less literal translations:

(2) a) drustveni kapital — social capital, socially owned capital (F),

b) nesamoupravne pojave — anti-self-management occurrences (F),

¢) radnicki savet — workers’ council (F),

d) radnicko upravljanje — workers’ management, workers’ control (F),

e) radnik-samoupravljac — worker —self-manager (F),

f) samoupravna interesna zajednica — self-management community of in-
terests, self-management interest union (F), self-managed community of
interest, self-managing community of interest (I).

The example (2a) is a typical term from this economic system, as well as (2b)
which is a literal translation from Serbian - perhaps a better solution would be “phe-
nomena” instead of “occurrences”; moreover, the Serbian phrase in (2b) literally
means ‘“non-self-management phenomena”, so the prefix anti- is perhaps an over-
statement. The next three examples (2c¢, 2d,2¢) relate to the basic individual partici-
pant in associated labour, the worker, but who is at the same time the manager, so
this specific contradiction might be terminologically confusing; the prevailing role
of the workers is underlined in the terms (2¢) and (2d), again possibly confusingly
when discussing workers who also make up the management. Finally, the newly cre-
ated phrase in (2f) is rather non-transparent for a possible western business partner,
because it does not correspond to a category from either the market economy or the
socialist economy in the former East European Bloc. Moreover, two bilingual dictio-
naries (Felbabov 1989 and Ivir 1978) offer slightly different English equivalents: it
seems that the expressions self~-managed and self~-managing (Ivir 1978) do not con-
vey the idea of the Serbian original, because they imply that this community rules it-
self (self~-managing) or is ruled by itself (self-managed), while it is simply related to
self-management, a part of that system.

The final group of examples is directly linked to different aspects of the very term
self-management:

(3) a) samoupravna radnicka kontrola — self-management workers’ supervision

(F), workers’ self-management verification, verification of self-manage-
ment practice by the workers (S),
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b) samoupravni organ — self-management body/organ (F),

¢) samoupravni sporazum — self-management agreement (F),
d) sud udruzenog rada — court of associated labour (F),

e) Zakon o udruzenom radu — The Associated Labour Act (F).

Thus (3a) implies that the workers themselves organize supervision of the pro-
duction process or the process of offering services, that they create specific bodies
(3b), sign agreements (3c); there is also a court which addresses issues related to as-
sociated labour (3d), as well as one of the basic economic laws — the act on associ-
ated labour (3e). In (3a) two consulted dictionaries again offer different English
equivalents; literal translation of this word kontrola would be control, so it seems
that supervision (Felbabov 1989) is a better solution than verification (Strugar
1979).

3. ANGLICISMS IN CONTEMPORARY BUSINESS SERBIAN

After the period of self-management, within political and economic changes, in
the period of transition the new economic system of market economy was slowly
(re)introduced and with it came the new terminology. To a great degree, new terms
were borrowed from English, with some attempts to find domestic equivalents or
translations. These processes would be illustrated with the corpus containing about
120 examples excerpted from several issues of two professional magazines pub-
lished in Serbia in 1999 (M1- Industrijski sistemi, vol. 1, No. 2, December 1999,
Novi Sad) and 2004 (M2 - Marketing, vol. 35, No. 1, 2, 3, 4, 2004, Belgrade).

At the beginning, the names for the new institutions and concepts were simply
taken from English, without any adaptation or with some, usually inadequate adapta-
tion. For example:

(4) a) podstaknuti brand awareness (M2 147),

b) encourage brand awareness,
(5) a) copyright aktivnosti... (M2 132),
b) ...copyright activities...

These examples illustrate the use of English words and phrases without any adap-
tation and their inclusion in the Serbian morpho-syntactic structure, even though do-
mestic expressions were available (svest o robnoj marki for brand awareness and
autorska prava for copyright).

The previous examples illustrate the first phase in economic transition when it
was primarily necessary to establish communication and, due to the lack of profes-
sional linguistic advice and standardized solutions, this communication included
some questionable linguistic expressions.

The following examples point to similar problems:

(6) a) ... opisivanje implementacione 1 interne Seme ... (M1 59),

b) ... implementation and internal schema ...
(7) a) ...uslovi za implementaciju koncepata (M1 69),
b) ...conditions for implementation of concepts...
(8) a) kontinualna unapredenja (M1 92),
b) continuous improvements,
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(9) a) kontinualno ucenje (M1 93),
b) continuous education.

Actually, these examples witness the initial stage in the creation of new economic
terminology, with unjustified borrowings from English: instead of using an existing
domestic word, the English word implementation is adapted, and in (6a) and (7a)
used with the domestic adjectival and nominal suffixes added to it. Similarly in (8a)
and (9a), the English adjective continuous is replaced with another similar-looking
borrowed adjective kontinualan.

Examples of borrowings without adaptation:

(10) a) koris¢enja “first name-a” (M2 22),

b) using of “first name”,
(11) a) Svi outputi idu... (M2 87),
b) All outputs go...
(12) a) Koncept marketing-mixa... (M2 43),
b) The concept of marketing-mix...
(13) a) online oglasavanje (M2 66),
b) online advertising.

In (10a), the basic English phrase is used, perhaps to give this statement a west-
ern, market-economy flavour. Again, in (11a) the English word output is not
adapted, but still the domestic Serbian plural suffix is added to it. Even more inter-
esting is (12a) which includes a combination of the English word marketing and a
non-adapted word mix with the case suffix, which is not the standard practice. Simi-
larly, in (13a) there is a non-adapted English word (online) included in the domestic
syntactic structure — this is perhaps a conditionally justified borrowing because it in-
troduces a new notion along with a new term.

Similar problems are illustrated in the following examples:

(14) a) ...otvoreno (“transparentno”) pokazati sebi .... (M2 39),

b) ...openly (transparently) show to oneself...
(15) a) Low fat tek treba da se .. (M2 197),
b) Low fat is still to be ....
(16) a) Uticaj targetiranja na .... (M2 87),
b) Influence of targeting on...
(17) a) Trziste ... moglo bi se definisati kao saturisano. (M2 110),
b) Market ... could be defined as saturated.

In (14a) the author felt the need to explain the domestic word otvoreno or to relate
it to the English term, using the adapted English word transparent in brackets; low
fat in (15a) is simply inserted in the clause without any adaptation, so it is com-
pletely unjustified. However, (16a) contains a conditionally justified anglicism, be-
cause it is shorter than the possible Serbian equivalent, but the adjective saturisano
in (17a) is completely unjustified since there is a domestic equivalent zasiceno.

Finally, recent borrowings from English in the business register could also point
to the need in the receiving language for a means to express a certain notion in a
shorter way; this corpus contains several cases of borrowing the adjectives with the
suffix —able or the corresponding derived domestic nouns:

(18) a) ...rekonfigurabilni modeli ... (M1 70),
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b) ...reconfigurable models...

(19) a) ... reciklabilan proizvod... (M1 70),
b) ...recyclable product...

(20) a) Upravljivost i adaptivnost proizvodnog sistema... (M1 70),
b) Controllability and adaptability of production system...

There is an obvious need for a shorter way to express the possibility to realize the
concept denoted by a given verb like (control or adapt) or a typical quality of an
item. It seems that the corresponding domestic Serbian suffix -iv//jiv (comparable to
Latin —bilis or English —able/ible, cf. Klajn 2003: 283) still cannot regularly replace
the English -able when words are borrowed; so there are cases when the entire de-
rived adjectives with —able were borrowed (profitabilan, reverzibilan) and natural-
ized. However, such newly borrowed adjectives still have to go through the process
of naturalization, so the borrowed adjectives in the examples (18a) and (19a) are not
fully acceptable (or are acceptable only conditionally). The first noun in (20a)
upravljivost, which is a calque of the English verb control and the suffix —able, is
theoretically possible, but still not fully acceptable in contemporary Serbian. The ad-
jective kontrolabilan is not acceptable or at least not completely naturalized yet; a
longer construction with a relative clause has to be used instead (“which can be con-
trolled”). Thus similar examples point to a need for a shorter expression of this no-
tion in Serbian and that is one of the reasons why such anglicisms are often borrowed
(Novakov 2008: 143).

At the end, in order to underline the sensitivity of the issue of lexical borrowing,
it is worth mentioning that a research project related to the understanding of recent
anglicisms in Serbian was carried out in 2005 (Pani¢-Kavgi¢ 2006). The research in-
cluded 80 respondents, native speakers of Serbian (age 20 to 60, university students
and those having a university degree, 5 of them in economy), who filled the ques-
tionnaire about the meaning of anglicisms excerpted from daily and weekly newspa-
pers. The research showed that a large percent of Serbian speakers (even those with
university education) do not completely understand the meaning of such borrowings,
including those related to business. Let us mention just two examples:

(21) a) grejs period (grace period),

b) offshore kompanija (offshore company).

It was really surprising to find that 51 out of 80 respondents (about 64%) did not
know the exact meaning of (21a), whereas 36 out of 80 (about 45%) respondents did
not know the exact meaning of (21b) (Pani¢-Kavgi¢ 2006: 113, 132). This fact un-
derlines the importance to standardize the use of anglicisms (and other foreign vo-
cabulary) in professional terminology to achieve a better level of understanding.

4. CONCLUSION

Pointing to the possible cultural similarities and differences when it comes to
economic systems, that is to similarities and differences between particular concepts
and their lexical representations in such systems, the paper first discusses English
equivalents of the economic/business terminology which was specific to a particular
socio-economic system (the so-called self-management in the former Yugoslavia)
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and then the introduction of basically English terminology along with the (re)intro-
duction of market economy in the period of transition in Serbia. The former set of
terms was culture-specific, national, created to reflect particular economic notions
and institutions, so the semantic content of their English equivalents and correspon-
dents was rather artificial and not always transparent to the English speaker (and
many other speakers). This fact is illustrated with the lexicographic solutions in the
bilingual Serbian (Serbo-Croatian) - English dictionaries of that time (Ivir 1978,
Strugar 1979, Felbabov 1989): they usually offered both literal translations of the
new terminology and the closest traditional English equivalents (e.g. the executive
council — government). However, during the period of socio-economic changes in
Serbia, new terminology (typically English and international) was necessary for the
new system; thus the first stage of transition was often linguistically characterized by
unjustified borrowings from English without adaptation, due to the lack of linguistic
instruction and standardization. In later stages, the new terminology was slowly
standardized, still including numerous anglicisms. The obvious reasons for the use
of anglicisms were to fill the lexical gaps which appeared after the introduction of
the market economy system. This process of borrowing is illustrated with the exam-
ples from professional journals published in Serbia in 1999 and 2004.

Therefore, it could be concluded that the examples discussed in this paper point
to different cases of culture-related terminology when it comes to national/specific
and international/general economic terms. Moreover, the paper illustrates the typical
trends in borrowing anglicisms, certainly not found only in business functional style:
with the introduction of a new conceptual system, there followed the uncritical use
of foreign terms, first without any adaptation and then with some, still inadequate
adaptation. With the raising of awareness about this issue, attempts are being made
to standardize the processes of adaptation, to use existing domestic words when pos-
sible or to coin new words with the available domestic means. So, it seems that the
business terminology discussed in this paper should include both international, ge-
nerally used terms and in some cases possible appropriate domestic ones.
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POSLOVNA TERMINOLOGIJA — INTERNACIONALNA I/ILI NACIONALNA?

Rezime

Oblast privrede i ekonomije uopsSte moze se sagledati kao deo Siroko shvacenog
kulturnog identiteta, kao sistem koji je specifi¢an za odredene nacije ili tipi¢an i zajednicki za
$iru medunarodnu zajednicu. Naime, privredni sistem podrazumeva koncepte i terminologiju
koji mogu biti specificni za datu kulturu; ovaj rad razmatra jedan takav slu¢aj — terminologiju
povezanu sa sistemom samoupravljanja razvijenim u bivsoj Jugoslaviji tokom 1970-ih i
1980-ih godina, ukazuju¢i na engleske ekvivalente i korespondente tih konkretnih termina.
Tipicni primeri za engleske ekvivalente/korespondente te nekadaSnje privredne termino-
logije jesu kovanice poput self-manager/worker-manager, self-management rights, self-man-
agement agreement, self-management community of interests, associated labour, basic orga-
nization of associated labour, vocationally oriented education itd. Drugi deo rada raspravlja
o suprotnom procesu — delimi¢nom ujednacavanju terminologije, odnosno pozajmljivanju
(obicno iz engleskog) termina koji se odnose na trzisnu privredu tokom perioda tranzicije u
Srbiji. Primeri iz stru¢nih ¢asopisa iz tog vremena pokazuju da su anglicizmi ¢esto pozajmlji-
vani nekriticki, uz adaptaciju ili bez nje. Dakle, period tranzicije i sadaSnje organizacije
privrede u Srbiji stvorio je potrebu da se (ponovo) uvedu kako neki delovi tradicionalne
terminologije povezane sa trziSnom privredom, tako i neki novi, aktuelni termini povezani sa
poslovanjem. Kao i u drugim sli¢nim slucajevima, ta potreba je stvorila jezicke izazove i
zahtevala hitna reSenja, $to je dovelo do brojnih anglicizama (transkribovanih ili ne), kalkova
i vie ili manje uspesnh novih termina. U ovom delu rada ukazuje se na takve primere pove-
zane sa preuzimanjem opste terminologije iz oblasti ekonomije i komentariSu se relevantni
terminoloski problemi.

Kljuéne reci: ekonomija, engleski jezik, poslovni jezik, srpski jezik, stru¢na
terminologija
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MOTUBAIUJA 3A UMEHOBAILE KOCTUJY JbYICKOT'A TEJIA®

VY pany cy aHanusupane jiekceme jomaher mopekiia Kojuma ce MMeHYjy KOCTH JbyJICKOTa
Tena. Marepujan 3a aHainu3y excuepnupad je uz Cemanmuuxo-oepusayuoroe peurnuxa 1 u 2.
I'paba je cucremarn3oBaHa mpema cy(ukcuMa KOju y4ecTBYjy y TBOpOM HaszuBa onpehene
KOCTU. JlepuBallMOHO-CEMAaHTHYKOM aHANIM30M YTBpheHH cy MOTHBanuoHa 0a3a u
JICPUBAIOHH MPOIECH KOJH YUYECTBYjy y TBOpOM Ha3MBa JbYICKHX KOCTH]y. [Ipukazanu cy
TBOpOEHH MojenH, ca (JOKyCOM Ha OMUCY CEMaHTHUKe Be3e m3Mel)y caiapikaja TBopOeHe
OoCHOBEe U TBOpOeHHX (popmaHara. CariieaHu Cy ¥ CEMaHTHYKH MEXaHH3MH KOjuMa ce y
OKBHPY BHIIIE3HAUYHHX JIECKCEMa HHIYKYje aHATOMCKO TEPMHUHOJIOIIKO 3HAYCHHE.

KibyuHe peun: KOCTH JbYICKOT Tela, MOTHBAIIN]ja, HOMHHAIU]a, IepUBAllija

1. Yosek ce paha ca 270 manux, NPUIIHYHO MEKHX KOCTH]Y, MelijI/IM CKeJeT
oapacie ocode obnuHo nMa 206 KOoCTHjy 3aTo ITO HEKe KOCTU cpacTajy. MHTepeco-
BaJl0 HAacC je Koje KOCTH JbYJCKOT Tejla MMajy MoceOHe jeTHOJICKCEMCKE Ha3UBe
noMaljer mopekiia U uuMe je MOTHBHCAaHa F/UXOBa HOMUHAIIH]a.

Jlekcema xocm, Kao U APYTH aHATOMCKHU TEPMUHH JoMaljer mopexia, mpumanga u
OIIITEM U TEPMHUHOJIONIKOM (OHIY. Y CEMaHTHUYKO] HHTEPIPETALUjU OBE JICKCEME
3aCTyIJBbCHA je TIOpe]l apXuceMe — JIeo Tela (YOBEKa UITH KUBOTHHHC — KHIMEHaKa) 1
nudepeHnrjalHa ceMa BUCOKOT paHTa KOjOM c€ HMCKa3yje NUCTUHKTUBHO H
KBaJIUTaTHBHO OOCIICKje HA OCHOBY KOjer c€ KOCT Pa3lIMKyje Ol OCTaJHX ICJIOBa
Tena (‘jefaH o1 TBPAMX J€JI0Ba YOBEYjeT Tella U )KUBOTHIbA KHUMEaka’ ). MehyTum,
OBa CEMaHTHYKa KOMIIOHEHTa (TBpaoha) Hehe OuTH jenmHa MoTMBalMoOHa Oa3a 3a
pa3BHjarkbe HOBUX 3HAUCHa y OKBHUPY CEMAaHTHUYKE CTPYKType JIeKceMe Kocm. Y
MOTHBAIMOHO] (PYHKITHjU jaBJba]y C€ M MOTCHIUjaIHE CEMe KOje HUCY CaapKaHe Y
nexcukorpadckoj ae(UMHULM]M, KA0 INTO je TO u3mlen uiau oonuk xocrtu.! Cea

*  Pap je Hactao y okBUpy npojekta CmanOapOHu CpncKu jesuk: CUHMAKCUYKA, CEMAHMUYKA U NPpasmamu-
uka ucmpagicusarba (178004), koju unancrpa MuHHCTApCTBO MpocBeTe 1 Hayke Perry6mmke Cpouje.

1 CeMaHTHYKa KOMIIOHEHTA KOja HOCH HH(OpManujy 0 00JINKY MM MO3ULUJH KOCTH MOKE OUTH U3BOP
YCIIOCTaBJbaba U APYTHX JEKCHYKO-CEMaHTHUKUX OfiHOCA. Tako, Ha IpuMep, JiIeKceMa pefpo cTyna
Y KOJIOKAaIMjy ca MMEHHIAMa Y0K01a0d W padujamop Ha OCHOBY CIMYHOCTH IO OOJHKY ‘TaHKO,
JIyTyJhacTo’, T€ OJJHOCA JICO — IIeJIMHA ‘Be3aHO, HacyaraHo jeaHo 1o apyrora (Komuk 2003: 131).
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CCKYH/apHA 3HAUCHa Y OKBHPY CEMAHTHUKE CTPYKTYPE JISKCEME KOCH UHIYKOBaHA
cy MetadopoM Koja je 3aCHOBaHA Ha CBOJEBPCHO] BE3W IO CIUYHOCTH (aIH U
JIOTHYKO] TIOBE3aHOCTH) MOJA3HOT U IUJBHOT caapikaja.? Jlakie, eeMEHTH CceMaH-
THYKOT cajJpXkaja JeKceMe Kocm (apxucema W ceme) MpeCcTaBlbajy M3BOp 3a
acoIMjaTHBHE Be3e Koje Cy oMoryhmie npyre CeMaHTHUKE peanu3aluje y OKBUPY
UCTE TIOJINCEMAHTHUYKE CTPYKTYpE.

dusnuke KapaKTepUCTUKE CKEJIeTa Kao CHTHTETA W3 BaHje3MYKE CTBAPHOCTH,
BETOBA CTPYKTypa, pactopes KOCTH]Y y JbYACKOM Tely pedIieKTyjy ce U Ha
JIeKCUKOH. Jlekcema kocm y JIEKCHYKOM CHUCTEMY MMa CBOJCTBO OIIITET HAa3MBa U
Hajipel)eHor nojMa y OJHOCY Ha Ha3WBe IOjeJMHAYHKMX KOCTH]jy.> Kao XumoHumu
XHMIIEPOHUMY KOCH jaBJbajy C€ HA3UBH 33 HHAWBUIYAIHE U yapyKeHe Koctd. Haszus
3a yIpyKeHe KOCTH J1aJbe Ce paHa, ¢ 003UpOM Ha TO Ja CE jeIHHM Ha3HBOM, OOMYHO
BHIIICJIEKCEMCKUM, 00yxBarajy pasnuuute Koctu onapehene permje tena. Tako, Ha
IIpUMED, HA3UB KOCMU JOnamu4no2 nojaca nocTaje XUIepoHHUM Apyror pena, Koju
ce rpaHa Ha CBOje XUIIOHUME — IONAMuyd A K/oyuHuyd.

W y oxBHpY OBe JIEKCHUYKEe CKYITMHE MHBAPHJAaHTHOCT j€ IJIaBHU KPUTEPUJYM 32
ofpehuBame XUIEPO-XUITOHUMH]CKOT OJHOCA — UCTa KOMIIOHEHTA KOl XUIIEPOHUMA
je HecrienupukoBaHa (kocnt), a KoJl XUIIOHUMa crienindukoBana (bymmaua — 6ymhua
xkocm). TBpA®mAa 080 je 6ymna xocm UMIUIAIIPA TBPIY 080 je KOCM; 080 je KOCM He
UMILTAIEPA TBPEBY 060 je 6ymua kocm. ,,11ITo 3Ha4M 1a ce Kaca IeHOTaTa 03Ha4eHa
XUIIOHUMOM CaJIpXkHU y KJACH O3HAYCHO] XUIIEPOHWUMOM, ajd HEe U OOpHYTO”
(WITacau 2002: 253).

2. JloMHMHaHTHa KapaKTEPUCTHKA OBE JICKCUYKO-TCPMHHOJIOLIKE CKYIIHHE jecTe
Jla ce CHHTarMaTrcKke KOHCTPYKIIH]jE jaBIbajy, C jeIHE CTpaHe, Y CBOjCTBY MapalieIHOT
HOMMHAILIMOHOT CpeCTBa (IOpe jeTHONEKCEMCKHX jeIMHUIA (YIIIaBHOM JIepHUBaTa)
U TepPMHHA JaTHHCKOT TIOPEKJIa) U, ca JAPyTe, Y OKBUPY JIEKCHUKOTPpa)CKuX IeUHH-
[Hja OHOCHO CEMaHTHUYKHUX MHTEPIPETAlNja lHXOBHX TIOJMOBHHX BPEIHOCTH.*

VY 0BOM pajay TEeXHIITE je HAa yTBphHUBamky MOTHUBAIMOHHX MEXaHU3aMma U
JICpUBALIMOHNX TIOCTyIaKa KOjUMa ce HOMHHY]Y KOCTH y CPICKOM je3uKy. MoTu-
Bal[MOHa 0a3a yIJIaBHOM CE€ HaJla3W y CEMaHTHUYKOM CapXKajy COMaTH3Ma y 4Hjoj je
rpahu onpelheHa KoCT 3acTyIUbCHA 3ajeHO ca MUIIU)UMa U IPYTUM TKHBHAMA.

VY okBHpY IepHBalMje HAa3WBa KOCTHjy youaBajy ce M3BECHE MPaBUIHOCTH.
Hajuemhe je Ha3uB KOCTH JepHBAT Jpyrora CTEICHA ca MPUACBOM, PEJIallMOHUM,
KBaJUTATHBHUM HIIU IIOCECUBHHM y TBOpOeHOj ocHOBH. OBU ce MPUACBH, IO

2 YV PMC ce HaBoje crenela 3Hauema JekceMe kocm: 2. MH. a. TeJo (00MYHO M3MpIIaBeso). 0. moc-
MPTHH OCTaIH, JIe. 3. O4malll, KJbOBE HEKHX )KUBOTHIbA (Hajuelle cioHoBa) 011 KOjux ce uspalyjy
pasuu npeamery, 4. kocTyp (‘OKBHp, OCHOBA’). 5. IIOPEKIIO, POJ 11O KPBH.

3 Ilpema cxsaramy [l. ['opran Ilpemk, y neduHuIMjaMa XUIIEPOHUMCKHX 3HaucHa He OU Tpebayo
HABOJUTH CEME 3aTO IITO je CEMAaHTHYKU CaJAp)Kaj M XUIEPOHMMAa M TepMUHA (2 OBAKBH CY
XHUIEPOHUMH OJIMKM TEPMHHOJIOIIKO] JIEKCHUIIM) TOTOBO CaMO IIOjMOBHH, Y HEMY Cy CeME Mame
n3paxeHe, y BbHUMa je OMTHA I0jMOBHA BpenHocT, apxuceMa (I'opran Ipemk 2004: 66).

4 ¥ paay ce Heljemo netaibHUje OaBUTH ABOJEKCEMCKHM HOMHHAIM]aMa KOCTH. OCHOBHHU CHHTarMar-
CKH MOJICJIN KOjUMa Ce UMEHY]y KOCTH uMajy cieaehy cTpykTypy: 3a yapyxene koctu U + Urennrus
(kocmu waxke, kocmu pyuja, Kocmu 0opy4ja, KOCmu nPCmujy, KOCMu NOMKOAeHUYe, KOCMU Cmonand,
Kocmu 106are, kocmu auya) win ¢y no moneny I1 + U 3a unauBugyanue Koctu (cedarna kocm,
NPenoHcKa Kocm, 6YymHa Kocm).
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MIpaBuIly, jaBJbajy ¥ y HOMUHAIIMjaMa CHHTarMaTCKOr TUNa (HIp. 6ymua Kkocm npema
oymmaua).

3. Cucremaru3anuja onadpane rpalje 3acHOBaHa je Ha CEMaHTHYKO-JICpHUBa-
IOHOM KPUTEPHjyMy — IIpeMa TBOPOESHOM MOJIeNTy U TBOpOEHUM (hopMaHTHUMA KOjU
Y4eCTBY]Y y JepUBaIlUju Ha3HBa KOCTH]Y.

3.1. Tlpema bowkoBuly, cydpukc -aua (1 -apa) mo3HAT je camoO y CPIICKOXp-
BaTCKOM M CJIOBEHA4YKOM je3uKy. [IpemMa ToMe, U OHH Cy M Ka0 HacCTaBIlH, [10 CBOjO]
CTPYKTYpH, H IO YHOTpeOUW CBOjOj WHOBAIlMja 3alagHOT Jeja jy>KHOCIOBEHCKE
jesnuke nenuHe. Jajbe HaBOJM Ja ce HACTABKOM -qyd y CPICKOXPBATCKOM jE3HKY
rpajge UMEHHUIC U O TJIATOJICKUX, U OJ MPUIACBCKUX M OJ MMEHHYKUX OIIITHX
nenosa (bormkosul) 1936: 131).

VY oHUM ciIydajeBUMa II€ CE UMCHUIIC Ipaje Of MPHICBCKHUX OMINTHX JEI0Ba,
HACTaBaK aua || ‘aua ca CBOjUM JIepUBaTHMa Haud U 08ayd jelaH je O HajImpOayK-
TUBHHjUX HACTaBaKa y je3uKy (mexaua, mederaud, cramrpaua). VI og NMEHIIKIX
OMIUTHX JAENIOBa Ipajie ce UMEHHIle MoMol)y HacTaBaka aua || ‘aua, 1 TO UMEHHILIE
BPJIO Pa3NIMYUTUX 3HAUYCHA (nrameraua, paversaua) (bomkosul 1936: 132—-133).

CreBaHoBHl) TOBOPH 0 MTPEjOTOBAHOM HACTABKY -aud KOjU C€ jaBJba KO UMCHHIIA
W3BEICHUX OJ IpHAeBa U HaBomu Mehy mpuMmepuma u nexceme memeraya (TEMEHA
KOCT), Kuumeraua, epyorwaud, pameraya (Cresanosul) 1964: 559).

Knaju naBonu na je cyduKc -aua 3acTyNJbeH y JepUBALMjU CYIICTaHTHUBA
pamerbaua (‘TIIIATHO KOje CE YIIUBA Y KOIIYJbY Ha MECTY TIIe Cy paMeHa, Takohe KocT
y OJHM3HWHU paMeHa’), a 3a JICKCeMy meMerbaya KOHCTaTyje 1a OM MOIIO OHTH U Of
npunesa: TeMena kocT (Kmaju 2003: 65). On pazmarpa u cypukc -maya Kao
CIIOJKEHH, Al HE y3UMa y 003up 00IHK -jaua.’

Wcrn npuctyn numa u J1. Illunka, HaBomu cydukce -aua v -rmaua, nudepeHnnpa
3HauCH-a ICPUBATa y KOjUMa Ce OHU jaBJbhajy y3 jacaH TpaHC(HOPMALIMOHU MO, Al
He J1aje pyre oONMYKe BapHjaHTe oBora cydukca.®

babul), mehyTim, HaBOIM 1a ce y CaBPEMEHOM XPBATCKOM KIHIKEBHOM jE3UKY Ha
-aya 3aBpIIABajy YeTHpHU cydukca: -aua, -jaua, -rwava u -ysaya. Cmarpa ga cy
cybukcH Ha -qua cnabo IIonHH. ,,HOBE Cy TBOPCHHUIIC PUjETKE, OHE Cy CTHJICKH
oOuIbeKeHe wiu ¢y cTpy4yHu Hazusu” (Babic¢ 1986: 77). Cnaxemo ce ca baduherum
MUIJBEEHEM J1a CY(PHUKCH -aya U -jaua 1oia3e y KOMIUIEMEHTAPHO] PaCIIONENN TaKo
Jla -jaua 107a31 Ha OCHOBE KOje Ce 3aBpIliaBajy CyIJIACHUKOM H, C KOjUM Ce MOYETHO j
cy(ukca cMemyje 1Mo joTallMjCKUM IMpaBHIINMa, a CYPHUKC -aua JIOJIa3h Ha OCTale
ocHoBe (Babi¢ 1986: 77). HaBoau, Takohe, na cy ca cypukcuma -aua u -jaua
HajOpojHUje TBOPCHHUIIE O IPU/IEBA, OHE UMajy BEOMa pazIHIUTa 3HAUCHa, H3Mely
OCTalluX HAaBOIU W 3HAUCHE ‘KOCT ca IMPHUMEpHMA: Oedeperayd, K/obyuraud,
auwraya, pamernaua (Babi¢ 1986: 78).

5 Kuaju koHcTaTtyje J1a je ol IMCHHYKHX OCHOBA U ca CY(HKCOM -Fbaya HACTAO BEIMKU OpOj aHATOM-
CKUX TEpPMHHA (podicraua, Mpedicraya). 3aHNMIBHBA je HATOMEHA KOjy Jaje Y3 wmumrauy v 3a Kojy
HaBO/IU JIa HE CIla/[a 0BaMO, HEro Mo cypuKe -aua, nomro je ox wmumua sxerezoa (Knaju 2003: 67).
AyTtop, MeljyTuM, y HaBeIHOM HPHMeEpY He 00jallibaBa jOTHPAHO /4 HAa TBOPOSHOM IIaBy.

6 3aHac je BAXHHjHU 110J1aTaK y3 Cy(pyKc -tbaua, Na ra CTOra U HaBOIMMO: -Fb@4@ EHTUTET KOjH CaJIPKU
X e mema BpeTy peun Kopreaua (= Kopa + }Laqa) (Sipka, D. 2003: 124).
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Hama rpaha nokasyje aa je cypukc -jaua HajupOLyKTUBHHU]H Y TBOPOU Ha3UBa
KOCTH]y JbyJicKora Tena. tbume cy n3Benene cienele nexceme:

a) ca UMEHHUIIOM y TBOpOeHoj ocHoBH (1o Moneny Mo + -jaua) kao nepuBaTH
[IpBOTa CTENEHA: 2oneraya (NIPe/iba KOCT y TOJICHY), CHecrhaud;

a) ca npuneBoMm y TBopOeHoj ocHoBu (Ilo + -jaua) kao mepuBaTu Apyrora
creneHa: bedperaua’, bymmwauad, 2pyomwaua, 1aKambaya, HOCHAYd, TUbLAYd,
cy3mwaua (Cy3Ha KOCT); Uy CIIOKeHO-Cy(HUKcaIHoj TBopOu o moaeiny [lo + o + o +
-jaya: crenoouraua.

[Ipema nmepuBalMOHOM TyMadely JIEKCEMA jaco0maua ca CBOja JIBa 3HAYCHA
pe3yIITar je Bajy akata CeMaHTHYKO-MOP(OIIONIKOT Bapupama. [IpBiuM akToM, KoMe
je y OCHOBHM MOjieJl HMEHHYKa TBOpOEHa OCHOBA + -Hada, OJHOCHO jaeoo-raud,
HacTaja je OoBa JIEKCeMa Yy NMPBOME JATOM 3Hauemy (KpyIIKa Koja ca3peBa Kaj U
jarojie uii, KpyIika Koja 1o 00ju 1u4u Ha jarone). J[pyrum akToM, KOMe je y OCHOBH
MOJIETT TIPHUJICBCKa TBOPOEHA OCHOBA + -ada, OHOCHO jaeoou+aua, HAacCTaja je OBa
JIeKceMa y JIpyromMe JaToM 3Hadewy (jarojHa KOCT, KOCT KOja Cc€ OJHOCH, Koja
npunaza jaroau). [IppoMe 3HaYeHy oJroBapa jJara CerMmeHTaluja; IpyroMme 3Hauewy
olrosapaiia OM CerMeHTaluja jacoom-aua; a TO OW 3HAYWIO Ja je JeKceMa
Jjaeoorwaua y IpBOMeE 3Ha4YCHY MPBOCTEIICHHU, a y APYroMe APYrOCTEeNeHH JIepUBaT
(CIP1 2003: 359). lomanu 6ucMoO caMo Ja je y IpyroM CETMEHTAIIHOHOM MOJIETY
JieprBallfja U3BpIIeHa CYPUKCOM -jaua KOju ce YAPYKYyje ca MPUIEBCKOM OCHOBOM,
¢ 003UPOM Ha JOTHPAHO B KOje ce Haa3u Ha TBOPOCHOM IIIaBy.

Cydurcom -aua mo mopmeny Mo + -ada Hacrane cy JIeKCeMe Jakmaud,
samuswbaua®, anesxcroaua (CKOYHA KOCT); Cy(QUKC ~rbaua je Uy aepuBary neb-roaual?.

Jlekceme rakammaua M 1axmaua jaCHO WIIyCTPY]y TUCTPUOYIH]Y cyduKkca -jaua,
KOjH Ce Be3yje 3a PUJICBCKE OCHOBE JIPYTOCTEIICHUX JCPUBATa, U -aud, KOjU Ce Cliaja
ca IMEHUYKOM OCHOBOM KOJI JieprBara npBora crenera. CypukcoM -jaua U3BEICH je
JIepUBAT IPYrora CTENeHa 1aKamibayd ca PEelalliOHUM IPUICBOM Y TBOPOEHO]
ocHoBHu. Cy(uKcoma -qua HacTao je TyOIeTHH OOJUK IaKmaya ca HCTUM 3HAYCHEM.

Y OCHOBM CBUIX JiepHBara ca cyQpHKCOM -jaua (OCUM y cmeeraua M 201eraid)
Hala3d ce MpHUACBCKa TBOpPOEGHA OCHOBa, T€ CE 3a CBAKH MOXE IPUMEHTH
TpaHc(hOpMalMOHE MOZEN IpHAEB + uMenuna (kocm).!! Undopmanuja na je ped o

7 PMC Oenexu u obnuk 6edpuya ca kpanupuxaropom 3acrapeno. Jepusar ca cypuxcom -uya
MOTHUBHCAH je JiekceMoM 6edpo (Vo + -nna). HaBeaenu npumMepn ykasyjy Ha TO Jia IIOCTOjU U3BECTAH
KOHKYpeHTHH ojHoc m3Mel)y cydukca -jaua n -uya. Ocum Tora, Jekceme 6edperava u bedpuya
HacTaje Cy Pas3jIMUYMTHM aKTOBMMA JEPUBAILIMOHOI Bapupama. Jlekcema Gedpervaua NpeAcTaBiba
JIepuBaT Jpyrora CTerneHa ca MpHIEBOM Y TBOPOCHO] OCHOBH, a JIEKCeMa Hedpuya je TIPBOCTEICHU
JIepUBaT MOTHBUCAH UMEHULIOM.

8 Jlexcema 6ymmaua Takohe je MOTHBHCAHA HA3UBOM JIeJa TeNa, aJId OBOTa MyTa KUBOTHECKOT €0
3a/11b¢ HOTe U3HAJL KOJIEHA KOJI )KMBOTHIbA .

9 IIpema CKOKy, peuu 3amu/bak U nomu/bax Cy NOUMEHUYCHE CHUHTArMme za tylom, po tylu, nzenene
nomoly cydukca -k, a cama ped ty/ je u3ryospeHa. CKok He HaBOJM JIepUBaATEe OBUX JIEKCEMA.

10 JlexceMe HeOraua NaKo MMa 3Ha4eHe ‘HeIYaHa KocT’ cermeHtupana je y CJIP2 xao npBocTeneHI
JIEpUBAT Ca MOTHBHOM pedjy Hebo: Heb-maua; MHOTO pehu 1 HeoOnuHMju 00K Henuar-aua uMa
pETalHOHH IPUCB Y TBOPOCHO] OCHOBH, U OH j€ IEPUBAT JPYror CTEHCHA.

11 PenaunoHH NPUACBU KOjH CE Halase y TBOPOCHO] OCHOBH JEPUBATa Ca 3HAYCEHEM KOCTH, MOTY Ce
Hahu ¥ y JIEKCHYKO-CEMAaHTHUKO] BE3H Ca UMCHHUILIOM MHIIND) MU NPIUbEH (HOp. Oedpenu muwuli,
KOjU MMa U jeJIHOJICKCEMCKH HeCTaHAapIaH Ha3uB Ooursax [00UH-jak], epyoHU npuiber).
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KOCTH caJip)kKaHa je, Jakie, y cypukKcy -jaua, a CeMaHTUYKH CaApiKaj TBOpOCHE
OCHOBE TOBOPH O BPCTH, CIICHU(HKYje, TETCPMHHHUIIE BPCTY KOCTH IIPEKO Peanu-
OHOT W KBAJINTAaTUBHOT MPUEBA HAKO je MHHUIIMjaTHa MOTHBAIH]ja CapKaHa y HA3U-
By oapeheHor nena tena (6eapo > O6eapeHu > OeapeH- + -jaya). MOTUBHE JieKceMe
(comaTH3MH) Koje y4ecTBYjy Y TBOPOM Ha3uBa HAaBEIECHHUX KOCTH]Y YIJIABHOM CY
JEIHO3HAYHE (2nedicary, 20aeH, TUCH, CIMEe2HO, 3amu/bak), WIA UMajy TI0 jJONI jeJTHO,
CEKyHJAapHO 3HAYCHE YITIaBHOM HHAYKOBAHO METa(hOpPHUKOM acOILHjallljoM IO
00Ky (HOC) WM MON0Xajy (60K), UK Cy ca jOIl jeJHUM TEPMHHOJOMIKUM
3HaUYeHeM (Oedpo, 6ym), a y ciIydajeBHMa ca MOTHBHHM JIEKCEMaMa Koje UMajy
pa3BHjeHy CEMaHTHUYKY CTPYKTYpY MOTHBAIlMOHA 0a3a 3a JepHBaIlHjy Ha3WBa 3a
KOCT YBEK je y IpUMapHOM aHTOMCKOM 3Hauewy (epyou, Hoc).

Cyukc -jaua yaecTByje Uy CI0XKeHO-Cy(pHKCcaTHOj TBopOH, o moaeny Ilo + o +
[To + -jaua y TepMUHY crenooursaya ‘CICMOOYHA KOCT , TOpe., Takohe, cioxe-
HO-Ccy(DHKcalTHe TBOPEHHUIIE CIen0ouHUYd, KOja je MHOTO Yetnhe y ynoTpeou.

CBH JiepuBaTh ca CYQUKCHMA -jaua UMajy Tapalie;IHy HOMHUHAIIU]y CHHTarMar-
CKHM CII0jeBUMa KOjU C€ YINIABHOM Halla3e M Y BUXOBO] CEMAaHTHYKO] WHTEpIIpe-
tanuju (bedpermwaya — OenpeHa KocT, Oymmaua — OyTHA KOCT, 2pyorbaya — TPyJIHA
KOCT, IaKamiba4a — JaKaTHa KOCT, IUUbayad — JIACHA KOCT, HOCHhA4d — HOCHA KOCT,
Cenooyraya — CIETo0YHa KOCT, 3amu/baud — 3aTHIbHA KOCT, ja200raud — jaroan-
YHA KOCT, CY31baia — Cy3Ha KOCT, HeOrmaua — HEMYaHa KOCT; 2nexctbaidd — CKOUHA
KOCT).

3.2. Kaga je ped o cydukcy -uya, y TUTEpaTypH je UCTAKHYTO Nla Cy IEMHHY-
TUBHH OOJIMIIN YECTO HCTOBPEMCHO U JICKCEME Ca TEPMUHOJIOIIKIAM 3HaUCHeM. Tako
I1. Paguh pasnukyje NeMHUHYTHBHU Cy(pUKC -uya, KOju ce ,,IOpe] BEIHKe
MPOIYKTUBHOCTH M 3HATHOT Opoja AEeMUHYTHBHHX 00pa30Bama, YeCTO MapajieiHo
jaBJba My TEPMHUHIIMA U3 PA3IMIUTHX 00JACTH, Kao: 21asuya (TeoTp., arp.), e/busuye
(men.), kowysuya (aHart.), kpyruya (00T.), nocmesuya (aHar.), vawuya (aHar., 00T.)
u ap.” (Papuh 1997: 22). Haume, xoj jenHopepepeHTHHUX JAepuUBaTa jeaHa OA
MoryhHOCTH pa3Boja AEMHHYTHBHOT caapiKaja y CIIOjy ca 3HaueHmEeM TBOPOCHOT
(hopMaHTa jecTe CTBapame HOBE CEMaHTHUYKE KOMIIOHEHTE Koja he omoryhutu n
HOBE CeMaHTHYKe peannsanuje. CeMaHTUYKH MPOLEC Ce 3aCHUBA Ha TyOJbemy
JCMUHYTUBHE KOMIIOHECHTE, TyOJbCHbY Jiefla CEMaHTHYKOT Ca/IpiKaja, U MOMPUMAy
tepmuHonomke BpeaHoctu (Llracam 2008: 94).

Ha3zuBu 3a KoCcTH Kao JepHBaTH NMPBOTa CTENCHA MOTUBUCAHN Cy HA3MBOM JIEia
Tena U Hactajy no mojeny Mo + -una (koreruya). OBaj THN HOMHUHAIIMjE KOCTH]Y
Beoma je penak. OcuM Tora, JieKceMa KoleHuya je mpeMa JIeKCUKorpadckoj HHTep-
MpeTanuju MpUMapHO ca JEMUHYTHBHHUM, a TEK IMOTOM Ca TEPMHHOJOIIKUM
3HaueHeM. 12

Hpyru tun nepuBara, Takohe ca MMEHHMIIOM Yy TBOPOEGHOj OCHOBH, OCTBapyje
TEPMHUHOJIOIIKO 3HAYEHE Y CEKYHIAPHUM CEMaHTUUKUM peaus3anujama, oynyhu na

12 Jlekcema Konenuya je AepUBAT MpBOra CTENeHa ca cieaehuM 3HadewuMma: 1. aeM. oJ KoJieHo. 2.
TepM. aHat. (HeCTaH/.) KOMaJ Meca U KOCTHU O KoJieHa. 3. TepMm. ozelja (HecTaH/1.) MITHT 3a KOJICHO.
CmMarpamo Jia je IeMHHYTHBHO 3HaueHE MOTIYHO MeprudepHo, 1a Hema Bel)y ynorpeOHy BpeHOCT y
CaBPEMEHOM jE3UKY, U Ja OU y JISKCUKOrpa)CKOM OITHCY Ha MPBOM MECTy TpeOaio OMTH TepMUHO-
JIOMIKO 3Ha4eH-e, 0e3 0031upa Ha TO LITO je MAPKUPAHO 03HAKOM HECTaHAap/IHO.
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HUCY MOTHBHCAHU coMaTtu3MuMa. Takse cy jekceMme: jadyyuya (2. 1. onedsbanu 1eo
Ha Kpajy KOCTH, KOjH Ce y 3I71000BHMa yIitaba y JIpYTy KOCT), jacoouya (= jadyduria);
nonamuya (‘TUbOCHATA TPOYTJIacTa KOCT 3a KOjy je MpHuBpIl)eHa pyKa KOJ YOBEKa
WIH TPeNba HOora KOJ JKUBOTHEE'). Y CBUM HAaBEICHUM MpuMepuMa (HopMaHu
JEMUHYTUBHH OOJIUIIM TEPMHHOJIOTH30BAHH CYy ITOCPEACTBOM MeTadopu3almje.
KomrioHeHTa 3Ha4Yema Koja caap ki HHPOPMAIIH]jy O OOTUKY IOCTaje MOTUBAIMOHA
0a3a 32 HOMHHAIM]y KOCTH. Y OBOM CIIyuajy AEMUHYIMja HUje MOTIIYHO MOTUCHYTA
TEPMHUHOJIOTU30BAHUM 3HAYCHHEM, NCMUHYTUBHO U TEPMHHOJOIIKO 3HAYCHE
KOET3HCTUPA]y Y TIOTMCEMAaHTHYKO] CTPYKTYPH JIEKCeMa jabyuuya u jacoouyd.

OBpne cmama u nekcema guauyd, koja je mpema CKOKy AEMUHYTHB Off suie, a
3Hauewe je nqooujeHo metadopom. Jlekcema kapruya (KapaudHa KOCT), MAKO
MOTHBHUCAHA JEKCEMOM CTPAaHOT HEMauyKor IMOpeKia, Takohe ce yKiama y UCTH
CEMaHTHYKO-JICPUBAIIMOHN MOJIENI ‘KOCTH KOj€ YOKBHPY]Y NOHBH €0 TpOyxa,
3lenuna’ ¥ y Halloj TOBOPHO] CPeIMHM HMMa Bel)y ymoTpeOHY BpPEIHOCT O
CHHOHHUMHE JIEKCeMe 30enuyd.

[IponykTHBHUjH Cy OPYTOCTENEHH IEPUBATH Ca MPUICBCKOM TBOPOCHOM
OCHOBOM ¥ Cy(puKcoM -uya.'? To cy HA3UBH 3a KOCTH: 2pYOHUYA, HOCHUYA, NeMHUYA
u memenuya (ca TBOpOSHUM AYyONETUMA nemmaua U memeraud), 4ebyCHUuYd,
yeonuya. CBaka ce JIeKceMa MOXKE M3Pa3HTH OAroBapajyhoM CHHTarMom, THUIA:
IpyllHa, TIeTHA, TEMCHA, jaroJAnYHa, YesbycHa, yeoHa kocT (Lltacau 2008: 99).
Jlexcemy jesuunuya taxkohe cBpCTaBaMo y 0Baj TBOpOeHH Tuir. !4

[ToceOHO M3BajaMO IEPUBAT K/b)YHUYA KOJUM CE UMEHYje KIby4Ha KOCT. Moryhe
j€ JBOjako TyMademe MOTHBalldje 3a HacTaHak oBor aepuBara. C jeqHe cTpaHe,
MOJKE C€ MPETIIOCTaBUTH, IITO j¢ Mamke NMPUXBATJFHBO, MMECHIUYKA MOTHBAIIH]ja
JICKCEMOM K/bYY, KaJia Ce Y IepHBaT IPEHOCH KOMITOHEHTA 3HaueHa Be3aHa 3a 00K
unu usriea MotuBHe sekceme (Mo + -Huma) u, ca apyre crpaHe, IpuIeBCcKa
MoTHBauuja (Kbyunu) y KombuHanuju ca cyuxcom -uya (Ilo + -uma).!>

Cydukc -uya yvecTByje U y mpepuKcamIHo-Cy(QHUKCcaNTHO] TBOPOH y JAepUBaTY
npexko-Hoc-uya ca TEPMHHOJOIIKHMM aHAaTOMCKHM 3HademeM, 0e3 O3Hake
HECTaHJAap/HO, U Ca 3HAUCHEM ‘KOCT KOja UNHH TOpHH Ae0 Hoca . CI0KeHO-Cy(PUK-
CaJlHOM TBOPOOM HacTaia je JIeKceMa cren-o-oun-uya ‘O0YHU IIEIOBH JI00ame O
yxa 110 yeoHe koctu’ mo mozeny: Ilo + o + Ilo + -uma.

3.3. Cydukcom -aHuya M3BEACH je Ha3UB caMo jelHe KOCTH — yesanuya. CKOK
cMarpa Ja je JIeKceMa yegaHuya Kao AepruBar oJf TBOpOeHe OCHOBE ye¢6 CTBOPEHa 110
yIiaeay Ha JekceMy yenaunuyda. MeTa@OpUIKHM BapHpameM, TOMHHAHTHOM

13 [IpuaeBcka ocHOBA je y HajBehem Opojy cirydajeBa 0] peIalMOHOT UITH TOCECUBHOT MPHU/ICBA.

14 TIpema nanomenu y C/IP1, nepuBar jesuun-uya uaTepecanTaH je u3 cieaehux pasinora: 1. jesuyapa
2. TepM. aHaT. je3WYHa KOCT MCIOJ IPKJbaHA, CIIMYHA MOTKOBULM. IIpBO je 3HAaYCHE HACTANIO II0
TBOPOEGHOM MOJIeNy: TBOPOEHAa OCHOBA KBAJIUTATHBHOT HPHJEBA je3uuaH ‘KOJU MPETEPaHO MHOTO
rOBOpH; CBaUbUB’ + TBOpOEHH (GopMaHT -uya. Jpyro je 3HaueHme HacTaJlo 110 TBOPOSHOM MOJEINY:
TBOPOCHA OCHOBA PEJIALMOHOT IpHJIEBA jesuunu + TBOpOCHH (opMaHT -uya. Ilpema Hamem
cXBaTamwy, OBa Cy JIBa 3HAUCHa JIC0 jeJHE MOJIUCEMAaHTHUKEe CTPYKTYpE jep pazinuuTra 3Ha4yeHma y
jeoHy JeKceMy IOBe3yje KOXe3Hja CeMa pEJeBaHTHHX 3a JICPUBALMOHHM CHCTEM KOME JieKceMa
[pHIIaja, a He caMo KoXe3Hja ceMa y okBHpY jeaHe sekceme (CJIP1 2003: 148).

15 IIpema PCJ, npuneB xwyunu uMa cienela 3Hauema: a. OCHOBHH, IITaBHU 0. BOjH. KOjH je y BOj-
HO-CTPATENIKOM CMHUCITY OJ] IPeCyIHE BXKHOCTH. M3p. ~ KOCT aHaT. KJby4HHIIA.



MOTHUBAILIMJA 3A MMEHOBAILE KOCTUIY JbYICKOI'A TEJIA 77

acolHjanujoM npema oOIMKy MOTHBHE PEYH KOja MpeICTaB/ba MOTHBALIMOHY 0azy 3a
JCpUBAT Cca 3HAYCHEM KOCTH (3aTO IITO KOCT OONUKOM mozaceha Ha IeB) HACTao je
CYIICTaHTHB Ye8aHuUyd.

Y PMC peructpoBat je u JepuBaT yesanux ca no3usameM Ha baryra. Teopujcku
MMOCMAaTPaHo, y KOHKYPEHTHOM Cy OJIHOCY CY(DHUKCH -anuya u -aHuK, Uako je OOJIUK
yesanux 0e3 Behe ynorpeOHe BPEIHOCTH y CPIICKOM je3uKy. KiajH HaBonu na je
-aHuya Kao CIOXKEHU Cy(HUKC HACTAO J0JaBameM -uya Ha Npuiese (rojan-uya,
eouiman-uya) WM TIarojcke mpuuese (3gan-uya). Omariie U HEKOIHKO Pedd y
KOjUMa -aHuya 10JIa3u ¢ UMCHHUYKHAM OcHoBama (y(j)esanuya, niawmanuya) (Knaju
2003: 122).

3.4. Cy(ukc -una ynorpebsbeH je y TBOpOM aepuBara kpcmuna (KpCHa KocT). 10
OBaj mpuMep roBOpH O MOTEHIIMjaTHOM [TOTUCKUBAKY MPUMAPHOT ayTMEHTAaTUBHOT
3HauCHha TCPMUHOJIONIKUM, IITO HUjE PEAaK CIyda] Y aHATOMCKO] HOMEHKIATYpH.
Beoma ciamuHe ceMaHTHUYKO-IECPHBAIIMOHE OCOOWHE HCIOJbaBajy CYOUKCH -uya U
-una. O0a, IPBU Ka0 TOMUHAHTHO IEMHUHYTUBHH, IPYTH Ka0 JOMUHAHTHO ayIrMEH-
TaTUBHH, yUYECTBYjy y TBOpPOM AepuBara KOju MOpex AEMHUHYTHBHOT OIHOCHO
ayTMEHTATUBHOT 3HaYeHa UMajy ¥ TEPMUHOJIOIIKO 3HAUCH-E Y CEKYHAAPHO] CeMaH-
TUYKOj peanu3aluju, Kao y mpumepy kpcmuta 1. ayr. o KpcT. 2. TOMUJIa Of HEKO-
JMKO CHOITOBA JKHUTA HACJIAaraHUX YHAKPCT jelaH MPEKO OPYyrora. 3. CTPaKmH Kpaj
camapa WIH ceijia Koju uMa o0uK kpera. 4. B. kpera (1) wim mpoywuna 1. ayrm. u
niej. ox TpOyx. 2. Tepm. BeT. notpOymuHa (1). ITocroje ekceme ca CypUKCOM -uHa
KOj€ YOIIIITe HeMajy ayTMEHTaTUBHO 3Ha4eH-e Bel) camo TepMuHOIIOMIKO (Oymuna 1.
TEpM. aHaT. IE0 Y0BEYje HOTe M3HAJ] KOJICHA, CTETHO. 2. a. ayrM. of OyT. 0. OyT, IIyH-
Ka; en1aeuHa 1. KUBOTHIbCKA IVIaBa. 2. IMIaBUYMHA. 3. IPEbU Kpaj y camapa U 'y cenjia.
nrehuna 1. nnehka (0). 2. 00k, cTpaHa Opaa; ModxcOura TEpM. aHaT. KOIITaHA CPIK).

4. Y cprcKoM je3nKy yoOu4ajeHo je UMCHOBamke KOCTH]Y JbYICKOT Tella JeprBa-
[IMOHUM CPEACTBHMa M CHHTarMarckuM koHcTpykiujama (I1 + 1 [Temena xoct] 3a
uHIuBUayanHe KOCTH UM M + U [eyyrus [KOCTH TiIaBe] 3a yapyKeHE KOCTH).
CHHTarmMaTcku THIl MMEHOBamwa, MopeJ| TOTa IITO Ce jaBjba y HOMHUHALMOHO]
(GYHKIHUjU, HICTOBPEMEHO je U Je0 CEMaHTHUYKE MHTEPIpETAlHje OBUX JICKCeMa y
OKBHUPY JIEKCHKOTpadckux aedunuimja. Y BehuHN ciaydajeBa 3acTyIlJbeHa je mapa-
JeTHAa HOMHHAIMja (HOp. memeraua M memeHa Kocm), Maja je y CTPYYHUM
peructpuMa yoOndajeHrje ABOJICKCEMCKO CHHTAarMaTrcko MMEHOBame, 3HaTHO pehe
JEAHOJIEKCEMCKUM jeJUHUIIAMa, KOj€ aHaTOMCKO TEPMHHOJIOIIKO 3HAYEHE MUMAjy Y
OKBHPY HEKE OJI CeKYHIApHUX pealiu3allija HHAYKOBAaHUX MeTadopHu3aiujoM (HIIp.
yekuh N HAK08A, ‘KOIIIHIIE Y CPEIEHEM YXY ).

VY pany cy ceMaHTHUKH-ICPUBALMOHO aHAIH3UPAHE CaMO ICPUBUpPAHE JIEKCEME
KOjMa Ce UMEHY]y KOCTH JhYJICKOT Tela. YTBpHEHO je la ce MOTHBaIuoHa 0Oasa
yIJIABHOM Halla3d Yy CEMaHTHYKOM CaJIpKajy MOTHBHHX PEYH, a TO CYy HMPETEHKHO
comaru3Mu. OCHOBHM HM3BOPH CEMaHTHYKO-JEPUBALMOHOI IOBE3HMBakba MOTHBHE

16 TToctoju U 0OIUK Kpcma ca HICTUM aHATOMCKHIM 3HAUCH-EM (= Kprika) ‘TOBH JIe0 XpITemhade, KHIMe
ca 3/IeNIMYHUM, KapJIMIHAM KOCTHMa C KOjUMa Ce yKpIuTaBa y o0iuKy kpuxka’ (regio sacralis). ¥V
OCHOBH 00a JieprBaTa HaJla3u ce MMEHUYKa MOTHBaIHja. 1 OBZie je y NUTaby MHIYKIIja HOBOT 3Ha-
4ema MeTa(OpU3aIMjoM K0joj je Y MOTHBALMOHOj 6a31 CeMaHTHYKa KOMIIOHEHTA Ca aCOLHjallijoM
npema o0JIuKY.
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peun (coMaTu3Mma) M JAepuBara (Ha3UB KOCTH) jeCy CEMaHTHYKe KOMIIOHEHTE Koje
HOCce MH(pOpMAaIHjy 0 MoJIokKajy U GYHKIHjU oapel)eHe KOCTH.

YoueHo je, Takohe, 1a ce Kao BaxkaH (IMa M jeIMHU) MEXaHW3aM CEMaHTHYKHX
TpaHcpopMaluja jaBjba MeTapOPHUKHU MPEHOC Ca TOJAa3HOT (HEKH SHTUTET U3
BaHjE3UYKOT' CBETA KOjU HMjE JCO JbYJCKOT Tela) Ha IIMJBHU (KOCT JbYACKOT Tena)
[I0OJMOBHHU JIOMEH. Y OBOM CJIy4ajy acolMjaluje Mo oO0JuKy MpencTaBibajy OCHOBHY
MOTHBAIMOHY 0a3y 3a HOMHUHANH]y oapeheHUX KOCTH JbYACKOT Tena (jacoouya,
KpCcmuna, jabyuuya, 1ionamuyd, yesanuyd, Hebrmaua).

VY nepuBanuju Ha3zWBa KOCTH]Y JbYJACKOT Tella Y4eCTBYje OTrpaHHYeH Opoj
cybuxca. HajnponykTuBHUjU je cyUKC -jaua ca CBOjUM BapHjaHTHUM OOIHLIIMMA
-aua v -raya. CyQukc -jaua DOCIEAHO ce KOMOWHYjE ca NMPHICBCKUM OCHOBaMa y
JepUBaTUMa APYToTa CTENCHA Kao Ha3MBHMa 32 KOCTH (TIPHIIEB Kao IEPHUBAT MPBOTa
CTEIICHA TI0 TPABHILY j¢ MOTHBHCAH Opel)eHIM COMAaTH3MOM); IOK ce cy(uke -aua 'y
TBOPOM Ha3MBa 3a KOCTH Kao MPBOCTEICHUM JIEPUBATHMA YIPYXKYje ca HIMEHUYKOM
TBOPOESHOM OCHOBOM KOja C€ HE 3aBpIiaBa Ha H, IITO je y HaIIeM CIIyd4ajy BeoMa
PETKO (1axkm-aua — KOCT JIaKTa MpeMa 1aKamib-a4a — JJaKaTHa KOCT).

Cy®uKc -uya ApyTH je o MPOTYKTHBHOCTH y JCPUBAIIAjH HA3KBa 32 JbYJICKE KOCTH.
Cydukcen -java 1 -uya y OKBHPY OBE JIEKCHUKE CKYIHHE YCHOCTABIbajy KOHKYPEHTHH
ozHoC, Oynyhu na mocToju HU3 TBOPOEHUX JIyonera (1o ucroM TBopOeHoM mMozery ITo +
-jaga omHOcHO [lo + -wmia, HOp. epyodr-aua n epyon-uya). Kao criennpuaHoCT aepuBara
ca Cy(hUKCOM -uya UCTHYEMO TIOTIYHO T'yOJBCH-e WM TOTUCKHUBAKE IEMHUHYLH|C Y
nepudepHy CeMaHTHUKY (Ila ¥ MparMaTtuuky) 0asy W peaiu3aiijy TepPMHHOJIOIIKOT
3HaYeHa Ka0 JJOMUHAHTHY WIH YaK jeUHy (HIp. KoleHuya).

Cydukcu -anuya v -una jaBibajy ce y NMojeIUHAYHUM cllydajeBuMa (yesanuya
OIHOCHO KpcmuHa). Y BHIIE3HAYHUM JCpPUBATHMa ca CY(PHKCOM -uHa MOXe, Takohe,
Jla KOET3UCTHpa ayTMEHTATHBHO W TEPMUHOJOIIKO 3HAYCHE, Kao IITO TO IOKa3yje
HaBeqUHU npuMep. Mel)yTum, y TEpMUHOIIOTH30BAHOM 3HAUCHY ayTMEHTATHBHOCT
ce MOTIYHO TyOu.

N3BOPU

Topran [Ipemk, Jlapunka, Bepa Bacul), Jbusbana Henesskos (2003). Cemanmuuxo-oepu-
sayuonu peunuk. Ceecka 1: Yosex — denosu mena. Hopu Can: @unozodeku axyi-
teT, OJICeK 3a CPIICKHU je3UK U JINHTBUCTHKY.

Topran Ilpemk, [apunka, Bepa Bacul), Pajra paruhesul) (2006). Cemanmuuxo-oe-
pusayuonu peunux. Ceecka 2: Yosex — ynympaursu opeanu u mxusd, NCUxo@huzuo-
JIOWKA cmarea u paore, ncuxogusuuxe ocoobune, cpoocmeso. Hopu Can: dunozod-
cku ¢akynret, OJIceK 3a CPIICKU je3UK U THHTBUCTHKY.

PEYHUILIN

Peunux cpncxoea jesuxa (2007). HoBu Can: Matuna cpricka.

Peunux cpncroxpsamcroea krwuiceenoe jesuxa 1-111. (1971-1976). Hosu Can — 3arpe6:
Matuna cprcka — Maruna xpsarcka; [V-VI (1967-1969). Hosu Cax: Matuma
cpricKa.



MOTHUBALIMJA 3A MMEHOBAILE KOCTUJY JbYICKOI'A TEJIA 79

§k0k, Petar (1973). Etimologijski rjecnik hrvatskoga ili srpskoga jezika. Zagreb: JAZU.
Sipka, Danko (2003). Recnik tvorbenih formanata. Beograd: Alma.

JIMTEPATYPA

Babi¢, Stjepan (1986). Tvorba rijeci u hrvatskom knjizevnom jeziku. Nacrt za gramatiku.
Zagreb: Globus — Jugoslovneska akademija znanosti i umjetnosti.

Bomikorul), Pamocas (1936). Pazsumax cygukca y jysucHOCIOBEHCKO] Je3uUKo] 3aje0HuU-
yu. Ceecka JyxxHocioBHCKor (utonora 0poj 6. Beorpan: JlpxaBHa mrammapuja
KpasseBune Jyrociasuje.

Topran IIpemk, Hapunka (2004). IHonucemuja u opeanusayuja nreKcuukoe cucmemd.
Beorpan: 3aBox 3a ynbenuke.

Knaju, UBan (2003). Teopba peuu y caspemenom cpnckom jesuky, [pyeu deo —
cygurcayuja u xoneepsuja. beorpax — Hosu Can: 3aBox 3a yiIOCHHKE W HacTaBHA
cpenctea. Maruta cprcka. MacTHTYT 32 cpricku jesuk CAHY.

Komuk, MBana (2003). /lesnoBu Jbyackor Tena Kao KBaHTU(UKaTopu. [Ipunosu npoyua-
samy jezuxa. 34. 125-135.

Pamul), IIprocnas (1997). O nepuBaiinoHOM acrekty peunuukor doraljewa (Hopmaru-
BHUCTHYKH MPUCTYT). Jesuk danac. 22-24.

CreBanosul), Muxanno (1964). Caspemenu cpncxoxpsamcku jesux. beorpan: Hayano
Je1o.

HITtachu, l'opnana (2002). XunepoHUMHjCKH ¥ XUIIOHUMHUJCKH OHOCH Y MEIUIIMHCKO)]
TEPMHUHOJIOTHjH Ca JIEKCUKOJIOIIKOT M JEKCHKOTpadCcKor cTaHOBUIITA. [Jeckpunmug-
Ha nexkcukoepaguja cmandaponoe Cpuckoe jesuxka u rbeme meopujcke 0CHose.
Beorpag — Hoeu Cag: CAHY — Maruna cpricka — MacTuTyT 32 cpricku jesuk CAHY.
251-262.

Iracau, T'opnana (2008). lepuBaTtn Ha -uya OX Ha3WBa nAeyoBa Tena. Ilpunosu
npoyuasaryy jesuxa. 38. 93—-107.

Gordana Stasni
MOTIVATION FOR THE NOMINATION OF THE BONES OF THE HUMAN BODY

Summary

This paper establishes the inventory of the names of the bones of the human body of domestic
origin base on the material in the Semantic-Derivational Dictionary (Volume 1 and 2). Seman-
tic-derivative analyses is directed by determineing the base of motivation and derivational mecha-
nisms for the nomination of the bones. Derivative models are shown, with the focus on the de-
scription of the kind of the semantic links between the content of the derivative base and deriva-
tive formants. The material was systematized according to suffixes which are included in the de-
rivative structure of the names of the bones.

Key words: the bones of the human body, motivation, nomination, derivation
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KVIIMHAPCKA JIEKCUKA Y POMAHY
“IIOIl kAP A U [10I1 CITHPA” CTEBAHA CPEMIIA™

VY pany ce canienaBa KyJlIMHapcKa Jiekcuka y pomany [lon i upa u non Cnupa on CteBaHa
Cpemua. Kao nekcnuka rpata u3aBojeHe cy caMo MMEHHIIE KOje O3HauaBajy XpaHy U nuTa.
JlexcHuKko-CeMaHTHUKE aHaJH3e YKIJbYyUUBAJIE Cy, y CKJIaay ca BPEMEHOM U MPOCTOPOM
JelIaBama pajambe y Jey, U MOKYyIaj PEeKOHCTPYKIMje KYJIType CBAKOJHEBHOT XHBOTA Y
BojBOTRHCKMM cennma y 19. Beky. 3a Tymauerme eKCIepIUpaHe JIEKCHKE KOpHI FeHu cy 3aTo
mope]] JIEKCUKOJIOMIKHX M IIUPH JIMHTBOKYATYPOJIOIIKK mocTynu. Kako je oBaj pomaH y
00aBe3HO]j LIKOJICKO] JIEKTUPH, UCTPAKUBAGE j€ BPIICHO M Ca METOJMUYKOT acleKTa.

KibyuHe peun: JIEKCHKOIOTHja, KYIHHAPCKA JEKCHKA, JTHHTBOKYITYPOJIOIIKH TPHCTYI,
IIKOJICKA JIEKTHPA, PELENIija KIbIKEBHOT J1eIa

1.VBOJ

1.1. Poman CreBana Cpemua [lon /i upa u non Cnupa TeMaTCKu C€ OJTHOCH Ha
BojBoTRHCKY cpennHy. Mecto pamme je jenno BeTe u Gorarmje cenmo y Bamary'.
Bpeme nemaBama y poMaHy je Herje y Apyroj nojoBunu 19. Bexa. Ha ocHOBY Hu3a
aMOUWjeHTaTHUX CJIMKa, MOCTCKUX OIKCa, TOBOpA JIMKOBA M HMCKa3a IPHUIIOBEIAYa,
MOKE Ce CarneAaTH BOjBO TRHCKH KynTypHH MuJbe. Cpemall, Kao Mucall peaancra ca
M3y3eTHOM XyMOPHCTUYHOM HHBEHIIMjOM, BEPHO CIMKa MHOTE€ IIOjEJUHOCTH H3
BOjBOTRHCKOT JKUBOTA. AYTEHTUYHU)Y CIHKY OJ FberOBE TEIIKO J1a MoxeMo HaTu y
HaIlo] KikHKeBHOCTH Tora n00a (PKuekoBuh 1994: 115). lllTo ce Tuue BpemeHa
nucama, npsa kpaTa Bep3uja oBor pomana odjaBibeHa je 1894. a apyra mormyHa

*  Papx je HacTao y OKBUpY MCTpaXKuBatba Ha JiBa npojekra Ha kojuMa cy Jb. IlerpoBauxu u Jb. Heness-
koB aytopu (Jb. [lerpoBauku: CTanmapHU CPIICKH je3UK: CHHTAKCHYKA, CEMAHTHYKA U MParMaTHdKa
uctpaxkubama, 0p.178004, a Jb. HexespkoB: JIMjanekrosomka UCTPaKMBamba CPIICKOT jE3UUKOT
mpocropa, op. 178020).

1 Kao npeunsnuje onpeteme nena banata u3 Kojer je ceno OnuMcaHO Yy pOMaHy MOTY HMOCIYXHUTH
TOIIOHHMH KOjH C€ CIIOMHIbY, [1a CE Ha OCHOBY BbHX Ca3Haje Ja je y IHUTamy CeBEPOHCTOYHH JICO
Banara koju nanac npumnaaa PymyHuju, a Hekaza je, 3ajeHO ca 3amaJHuM JesioM banaTta npumnanao
Ayctpo — Yrapckoj.
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Bep3uja 1898. ronune. Ilpernenan je penpuHT OpBOr u3Aama u3 1894. rox. ca
OpPUTHHATTHUM I[pTeX)HMa, ckuiiama u Bumetama (C. Cpemarn 2010. [1on h upa u non
Cnupa. beorpan: UI'TI [Ipomerej). 3a hopMupame JIEKCHYKOT KOpITyca M3 CEeMaH-
THYKOT TI0Jba Xpana u nulie 6uno 0u HajOO/bEe KOPUCTUTH HAjCTApUje H3IaME
poMaHa rmotTo 01 y leMy Tpebalio Ja TeKCT Oy/ie HIICHTHYAH OHOM KaKo T'a je THcail
OCMUCJINO, HATIMCAO U MPEICTABUO, ajlli CMO MH KOPUCTHJIC HOBHja M3[amba 3a Koja
CMO cMaTpaie Jaa cy Ao0po KpUTHYKH npupefeHa WM CHenHjaTHO TUIaKTHYKH
CauHECHA, YIIPABO HAMEH-CHA 32 MIKOJICKY JICKTHPY .

Poman omucyje aBe MOmoBcKe MOPOAUIIE KOje ¢y 100po KuBele U joi 00Jbe jere
U uje, na je Ouio 3aHMMJBHBO MCTPaXKUTHU Koja Cy jesia 1 nuta Ouia Ha HUXOBOj
Tprie3u. Hucy 3amocraBibeHn HU “actanu’, kKako O pekao Cpemarl, lUXOBHX
napoxujana (Cpemarn 2010: 145) Te cMO Ha OCHOBY TOra y pajy MpeJcTaBHIIe
KYJIHHAPCKY JIEKCUKY U3 Jena. OOnacT ucTpakuBama Cy)KeHa je Ha Ha3WBE 3a jela
(npepaTteBune) u nu'ta, 3HaYM caMO Ha UMCHHIIC.

Hure pana je, mopes npeacTaBbamba KyITHHAPCKE TEPMUHOIOTHjE 3a0eeKeHe y
HABEJICHOM pOMaHy, Ja c¢ MOCeOHO aHAIM3HMPajy OHE JIEKCeMe Koje Cy KapakTe-
pucTHYHEe 3a BOjBOTRHCKM KYIATYpHH KOJ, J1a c€ 00jaCHU CEMaHTHYKH CaIpKa]
OMINTENO3HATUX JIEKCEMa M3 OBOT JOMEHA KOjU OHE MMajy HJIM Cy UMalie y
MPOILIOCTH y BOjBOTRHCKO] CpelHHU, ITO JONA3H J0 H3pakaja y TEKCTy POMaHa,
Kao U J1a ce yIOpenH ca IIXOBOM 3aCTyIVBEHOII Iy Y CaBPEMEHOM CPIICKOM jE3HKY.

HcrpaxkuBame je y nmpBoj Ga3u paja U3BPIICHO ca CTyAeHTHMa MacTtep cTyauja
Ha OJceKky 3a CPICKHU je3WK M JIMHTBUCTHUKY y KOpEJallHju JABajy HMpeaMeTa
Memoouuxe anauxayuje y HacCmagu Cpuckoe jesuka u KroudcesHocmu U DyHk-
YUOHANIHO npoyyasare Jekcuke cpnckoe jesuxa. Iloka3amo ce Kako je OBO
UCTpaKuBame oMory o cryneHTHMa (QYHKIIMOHAIHY MPUMEHY TCOPHUjCKHX
JUHTBUCTHYKUX 3HAMa Y MTUAAKTUYKE CBPXE allil je WHUIMPAIO U MoTpedy Impo-
yuaBamba Pa3HOBPCHE IUPE JINTEPAType 3a KOMIUICKCHA (DHIIONOIIKA UCIIUTHBAKA
tekcta. Tako, y3 HacTaBHHKOBA BoTema 1 ycMepaBama Ha MacTep CTylujama U3 oBa
IIBa TIPEIMETA, CTYACHTH CE MOCTETNCHO Yy hyjy y CTpyYHH U HAyYHONUCTPAKUBAUKU
pax. IIpu Tom, He Tpeba MOCEOHO MCTHUIATH, KOJIUKO j€ BaKHO Jla C€ CTYACHTH Ha
OBaj HAaYMH M OBAaKBHM IPHUCTYIIOM CTyAHjaMa OCHOC00JbaBajy 3a CTPY4YHO
xopull Feme pa3HUX TUIIOBA PEYHMKA, CTPYYHHUX U HAyYHUX YacoOIIUCa.

1.2 IlITo ce TMYe KyIWHAPCKHUX pealidja U TepMUHOIIOTHje, Tpeba peTu xa cy ce
TOM TEMOM OaBWUIHM YIJaBHOM €THOJO3U. JeaHa Ol HAjIO3HATUjUX CYAHja U
HE3200MIIa3HO MTOYETHO MOJIA3UIITE 32 Jlajha UCTPAKUBamka jecte neno ‘Cmapuncka
cpneka jena u nuha” u3 1896. ronune C. TpojanoBuTa U3 Kojer ce MOTy pPEeKOH-
CTpyHCaTu HajcTapHja cpicka jeaa u muha Ha ocHOBY mH(poOpMaIUja 0 UCXpaHH
CHUPOMAIITHOT CEOCKOT CTaHOBHHUINTBA. [Ipema ayTopy, TIaBHO MECTO Yy HCXpaHH

2 Opa u3nama cy HaBeleHa Ha Kpajy paga y M3Bopuma. Tpeba noceOHO ykaszatu Ha Oorato Hiy-
CTPOBAHO M JMAAKTHYKU JOOpO NpUNpeMibeHO u3name KpeaTuBHor neHnrpa koje je oborateno
Pa3sHUM JOKyMEHTOBAaHHM MaTEPHjaIoM Kao CIHMKOBHHUM 00jalllleHHMa U aHEKCHIM PEYHHKOM Ha
Kpajy kmure. Msname je mpupenuna Munena TpytuH, a peunuk cauuHuia Buosnera babuh
Jlexcuuka rpah, koja YMHM HpeAMeET Halle aHAIM3e, CKCLEPIHUpaHa je yIpaBoO U3 TOT H3Jama
(C.Cpemary 2010 I1on hupa u non Cnupa. beorpan: KpeatuBHu uienrap).
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Cp0a 3ay3umao je xyied U yomITe jena MpaBjbeHa OJf XKUTApUIla, 3aTUM CY CIEIUIH
MJIEYHHU IPOU3BOIY, Na jena of Meca (TpojanoBuh1989: 76).

O BojBOTRHCKO] KyIMHApHUjU MOXE C€ Ca3HAaTH M3 MOHOrpadCKUX pajgoBa
eTHOJIOTa KOjU Cy M3AaTH y HOBHje BpeMe. Tpeba ncratu cBakako Tpaouyuonanty
ucxpany Cpba y Cpemy (1996) Jbumbane PamynoBadku riie ce Ha OCHOBY TEPEHCKHX
HCTpaknuBama cena y CpeMy [aje CHCTEMAaTCKH €THOJIOIIKH OMHC TPaIHIIHOHAIHE
ucxpane y oom jaeny Bojsonune. TakoTe HaMm je Ouiia KOpUCHA U KibHTa [ 00Ut
obuuaju Cpba y Bojsoounu (1996) ernonora Mune bocuh YV w0j ce, mro ce Tuue
KyJIHHAapHUje, IPeACTaBibajy, pUTyalHa jesa U MuTh, kao U OHA jera U MU Koja cy ce
MpUIIpeMaa IMOBOAOM KaJICHIAPCKUX Mpa3sHHUKa. JIMHIBUCTHYIKMX MOHOTPa(CKHX
pazoBa, Ha JKaJOCT, HEMa, a WCIIUTUBAKBEM KYIHHAPCKE JEKCHKE, YIIIaBHOM Ca
noapydja BojsoauHe, HajBuie ce OaBHia Hallla TIOKOjHA KoJierHHUIA [opraHa
ByxosuH Koja je y CBOjUM pajoBUMa aHATM3MPaIa, Ha OCHOBY (onknopue rpate y
peuyHHIIMMa, Ha3uBe 3a MpasHuke U obpenHa jena (Bykxouwh 1995), a TakoTte u
CTpaHy KyJIMHAPCKY JIEKCUKY OJ] IPBOT ImTamnaHor KyBapa 1805. rogune (y Bynumy)
JI0 caBpeMeHunX KyBapa u3 20. Beka.

Ja je y mpomocTtu ucxpana y Bojsoaunu 6mita Apyradnja o OHE KOjy je OTHCa0
C. TpojanoBu' R min koja ce MOKe caryie/laTi Ha OCHOBY KyJIMHapCKe TEPMHHOJIOTH]E
y ByxoBum peunnnmuma (boruTesuh 1988) (Kpymen 2004), ykazyje HaMm |
3aHUMJBHB TIOfIaTaK y poMany [lon fi upa u non Cnupa. Cpeman ciomusbe Kox6yx
(xyBap) koju je Hanucao Jepotej JparanoBuh1855. ronune (Cpemarn, 1. rasa: 19).
BeTicam HacnoB oBe Km-Hre ykasyje Ha To Aa ce y banary u baukoj, ma u 1pyrum
pernoHMMa HeKajammke BojBomauHe, yTHIAjH ayCcTpHjCKe/HEMauKe KyXHbe Ouimn
BEIUKH. Y €THOJONIKO] MOHOTpaduju 0 ucxpanu y CpeMy TO Ce U3PUUHUTO U Kaxe
(Pamynoauku 1996: 9).

1.3. MeTtononoruja u3iBajama U IpoBepe KopIryca TEPMHUHA 32 jeia U 't

Jlekcnuka rpate KylnHMHApCKUX TEPMUHA 32 0Baj PaJl U3/IBOjCHA je U3 HABEJCHOT
pOMaHa METOJIOM TOTaJHE EKCIEpIIuje Ha3hBa 3a jenaa u nuTa ca ONTUMATHUM
KOHTEKCTOM y KOjeM Ce TePMHUH HaJIa3H, a KOJH je JOBOJbAH Jla CE yOuH, IPEro3Ha U
pa3yMe KOHTEKCTyaJlHO 3Ha4yerhe, a JaTH Cy MMOJald O cTpaHamMa Ha KojuMma ce
JleKceMa ¥ KOHTEKCT Hanmase”.

CBe nekceMe mpoBepaBaHe Cy Y JECKPUNTHBHUM M JIMjaJIeKaTCKUM PEYHUIIUMA,
peYHHIIIMa CTPaHMUX Pedd, MOHOTpadujamMa 0 repMaHu3MUMa U BykoBoM peuHHKyY
n3 1852. ropuue, 1mITO je mocie nuTara u3 Jiena ooenexeHo ckpatenuniom. HajseTu
JIe0 M3/IBOjEHHX JIeKceMa MoXke ce HaTu y HaBeleHUM JIEKCHKOTrpapCKUM JeiMa,
anu one yecto y CpeMYeBOM poMaHy HeMajy 3HaUCHE KOje je AaTo y Kopull FeHuM

3 Osgaj pax noceeTen je meceroromumimuim ox cMptu ['oppane BykoBnhy uujum je cBecTpaHum
HMHTEPECOBambiMa TEPMUHOJIOIIKA JIGKCHKA 3ay3uMala je[JHO O] Haj3HaudajHujux Mecra. OHa je
3amouesia paj Ha JICKCHKOJIOMIKO — JICKCUKOTPa)CKOM HCIUTUBAIY KyJIHHAPCKE TEPMHUHOJIOTH]E
BojBoaute, HanpaBuia YIUTHUK KOJU je HA JKAJIOCT Y PYKOMHCY, Kao U 100ap /ieo meHe Oorare
MPHKYIUBCHE KyIMHapcKe TepMuHoolke rpate. OBy TeMy omabpae cMO y 3HaK MOIITOBaba peMa
0j Ca HAMEPOM J[a YKKEMO Ha 3Ha4aj HEHOT 3all04eTOr, alli HEAOBPIICHOT HCIIUTHBAKbA.

4 300r OrpaHMYEHOCTH O0HMMa paja, CAaYMIbCHH PEYHHK HHCMO MOIJIE [a IPEACTaBHMO OBOM
MPHITAKOM.
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peYHUIMMA. YKOJIHMKO TyMauere JIEKCeMe JIaTO y HEeKOM Ol PeYHHKa He oJroBapa
3HaYEHY KOje Ta JIeKceMa MMa y poMaHy, ofIHOCHO, y banary (BojBoanun), Tpaskuie
CMO 00jalIberbe y JINTepaTypy ca OBOM TEMaTHKOM Koja ce oJHOoCcH Ha BojBonuny
Kao LIeJIMHY WJIM HAa HEKH eH JIeo. MHore JIekceMe KojiMa ce MMeHyjy jela u nuay
pomany Ilon i upa u non Cnupa He Hanase ce y KOHCYJITOBAHUM PEYHUIIIMA, aJlk Cy
3a0erexeHe y perHoHaJIHUM PEYHHUIIMMA WIIM €THOJIONLIKO] JIUTepaTypu y KojuMa cy
npeacrasibeHu Cpem, banat u bauka. 1 nmopexn netasbHe mpoBepe Y AOCTYIIHO]
JUTEPATypH, HEKU Ha3UBH jesa v u'Th y 0ONHKy y KOjeM ce jaBibajy y pOMaHy HUTZE
HHUCY 3a0CNEeXKCHH, WIN, YKOJIUKO Cy U 3a0€NeKCHH HHUCY H00po 00jallmeHH U
neduHUCAaHN, TTa CMO y HEKMM cllydajeBHMa ocTaie yckpaleHe 3a moTmyHy
nHpOopMaIHjy o HekoM jery wim i by. Jlocta mogaraka Moryie cMo aa npoHatemo Ha
HHTEPHET cajTy Www. coolinarika. com. 3aHUMJBHBO je TO IITO CMO 00jalImbena 3a
HEKa CTapHHCKa jeia momie Ja HaTemMo Ha ToM cajTy (HIp. KoJay ocurbe ere300,
KepH wmpyony ¥ ClL.)

2. JEKCUYKO-CEMAHTHUYKA AHAJIM3A

AHaJIM3UpaHU JIEKCUYKH (DOHJT TIOZCJBEH je TpeMa CUCTeMaTH3aIliji CTBAPHOCTH
Ha nBa cemanTtuyka nojea: JEJIA U [MMRAA. Jlekceme cy rpynucane y Mame
TEMAaTCKE IIEJIMHE M0 CHCTEMY XHIIEPOHUMCKO - XHITOHUMCKOT ofmHOca Me Ty muMa.
[IpukynibeHu KOpIyc KyJIHMHApCKUX TepMHHA HaMeTao je Kiacupukamnujy, a
PYKOBOAMIIE CMO C€ YnumHuuxom 3a ucnumugarse KyIiuHdapckKe mepmuHonozije
Topnane BykoBnR 1 xnacudukarmjoM y MoHorpabuju Ipaduyuonaina ucxpana
Cpba y Cpemy (3a OHa ceMaHTHYKa 110Jba 3a Koja je omio rpate y pomany).
A) CBakonHeBHa jesia u muha

1. Xne0, nemuBa U caCTaBHU JCIIOBH (/1€0, 3eMU4Kd, KOMA0S, IeNulbd, No2add...)
Jena ox Tecta (HoxknuYye, epanadup mapu...)
Cyne u yopOe (ajunper — cyna, nuneha vopba, cyna...)
[IpenuBu — cocoBu (coc)
Bapusa -nipunosu (yywnajz, yyunajz 00 Kpomnupa)
Jena o meca (beno meco, eapxa, eonyouhu y pacony, Kpmenaoad, nanpukaul
ca HOKAIUYamda, noxKeHec/noxewec, NoKo8arHo/noxosarno nuiehe, puba,
weancko neverbe) U MecHe npepateBune (kobacuya, Kpeasuya, cianuua,
weapena...)
7. Muednu npou3Boau (Maaou cup, obpcm, nymep...)
8. Komnauu (xonau, menwunajs, mecmo...)

a) Komaum ox xBacHOT TecTa (TYXKBapa, 2yaiceapa ca CUpom, KepH wmpyoid,
Kpogua, munuxopom, noeaya — xonad (Pamynosauxu: 44), nymep kpogna,
casujaua ¢ maxom, cahe 00 30/be 00 Keacya, wnpuy Kpopua, wmpyona)

0) Ilocnactune u crnarkumu (eegppoper, Kyerogh, nuuwikome, noeaua,
mopma...)

9. 3umHHIA

A

5 YOuTHHK Ha )KanocT Huje o0jaBibeH, Behje y pykomucy.



KVJIMHAPCKA JIEKCUKA Y POMAHY “IIOI1 h UPA U 11011 CIIHPA ... 85

a) 3umHuna ox nospha (kucena nanpuka, kxpacmasyu (yKuuiemenu), pacoi,
ysexaa u3 Komoocma)

0) 3umHuna ox BoTa (komnom)

10.1TuTa
a) besankoxonHa (ajckaghe, bena xagha, kaga, ypua xkaga...)
0) Aunxoxonna (uno, komaoapa, pakuja, YUCMo SUHO, UL/LUBOBUYA...)

Bb) O6penna jena
Hogsa roguna (sacuruya)
boxuh(uecnuya)

XJ1€0, menuBa U CACTABHU JICJIOBH (/1€0, 3eMUUKA, KOMILO8, 1eNUtbd, N02ayd...)

Y 0BOj TeMarckoj HEIWHH HMaMO JIeKCeME Be3aHEe 3a TPaAUIMOHATHY
KyJIHHApHjy MTO3HATE HA IEJIOM MPOCTOPY CPIICKOT je3uKa ( J1eh, KoMLos, Jenrd,
noeaua) ¢ TUM IITO CEMAHTHUKU CaApKaj JIEKCEMa KoM108 U Jenurba Y BojBoaunu
HUje WJICHTHYaH OHOM KOju mMamo y BykoBom peunuky u3 1852. roauwHe U y
JCCKPUNTHBHUM pedHUIIMMa. KOHTEKCTyallHO 3HaUCHE JICKCEME 102aid BEPOBATHO
je oHo koje HaBoau Jb. PagynoBayku, a TO je CEKyHIApHO 3HAYEHE OBOT KYyJIHHAP-
CKOT' TepMHHA Koje umMamo (camo?) y BojBoamuu: ”OJ1 KBACHOT TecTa MPHUIIPEMaHe
Cy pa3He BpCTe morada, a W jJaHac ce mpumpemajy. tbux cy 3Bajau koiadmma.
OBakBUM KOJa4eM ITO3UBAH je KyM Ha Kpmreme aerera’... (Pagymosauxu 1996:
43,44). lepununmja nekceme zemuuka nara y PMC u BykoBom peunuky u3 1852.
TOIMHE OJIr0Bapa 3HAYCHY Koje OHA MMa y BojBonuHu.

Jena ox Tecra (Hoxauye, epanaoup mapu...)

O6e nmekceMe KapaKTepHCTHYHE Cy 3a BOjBOTRHCKY KyInWHAapHjy, a HHCY
3abenexeHe HU ko Byka Hu xox Muxajnosuta. [ panadup mapuw, HeKaia Mo3HaTO
jeno y BojBoauHM, HEMa MECTO OJPEIHUIIC HU Y JEHOM KOHCYJITOBAHOM PEUHHKY.
Jlekcema Hoxnuye y peuHUNIEMA, Te je 3a0enekeHa, HOCH TBOPOEHY — rpaMaTuyiKy
uHpopManujy dem. U, UMa CHHOHUM mpeaHyu KOjU HUje yoOWYajeH y IeJoj
Bojsonunu (PMC), nnu je nara onvcHa qeUHHUIM]A KOja ce He MOXKe Oalll IOBECTH
y B€3y Ca KOHTEKCTYaJIHUM 3HAUCHEM Y pOMaHy7. (B. y Ynumnuxy l'opnane Bykosu'h
mTa 0u Omo xumepoHuM 3a Hoxauye) . Ilo munubemy crapujux BojsoTana, xoju
[I03HAjy TPaIUIIH]y, HOKAUYe ce He MpKe, OHE CY JOJaTaK Of TeCTa TCUHHM jeInMa:
3a uyopbe, macysb, Kymyc... CTyAeHTKHBA, KOja je UCIHCHBaja KyIHHAPCKY
TEPMHUHOJIOTH]Y U3 pOMaHa HHUje 3a0eNexKuia epanadup mapus 3aTo 1ITo Ta Hema y
CBOM KYITYPHOM KOIy IIa HUje MpPENO3Haja Ha OCHOBY KOHTCKCTA Ja je y MUTalmy
jeno, mTo OTBapa MHUTAbE PEIEIIHje KIbUKEBHOT TEKCTa M MOTY FHOCTH HCIUCH-
Bama rpate 3a pedyHUK M3 HEKOT M3BOPA YKOJHKO je TEMaTHKa Y HEKOM BPEMCHY U
MPOCTOPY caduje Mmo3Hara NUCIUCHUBATY.

VY cemantuukoMm nosby Cymne m wopbe (ajunpen — cyna, nuneha wopba, cyna...)
IMaMo TPH JIEKCEME 3a TPH II0jMa, CBE TPHU Cy OIIITeNo3HaTe y BojBommHM; KOI

6  (moxumia 1. 1eM. Hokna 1: HOKJIA B. Basbymak: Basbymak 1. ,,komagnhrecra, 00IMKOBaH MpCTHMA,
KOjH ce KyBa Wi npxk# 3a jeno™ (PerB)

7 ..nanpuxaw ca Hokauyama...(Cpeman, 51)

8 Oaj Ha3uB jena Moxe ce HaTu y Peunuky crpanux peun b. KmauTa ca norspmom ynpaso u3 C.
Cpemma.
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Byka nema nu jenne, a y PcrB umamo oapeanuue cyna u ajunpen — cyna. OBa
MOJTyCJIOKCHHMIIA j& TePMaHNU3aM ca BEJIMKUM OpojeM (hoHeTHzama, a nuneha wopba
HEMa MECTO OJIPEIHHIIC HH Y JEeTHOM PEYHHUKY, IIITO je MO3HATH MPOoOJIeM Yy HaIINM
peununuma (Henerskos 2003).

CeMaHTHYKO 1M0Jbe UM TeMaTcka neinnHa [IpesnBu — cocoBu

3abenekeHa je caMo jefHa JIEKCeMa U3 poMaHa, To je coc. Coc je OmIITeno3Hara
JeKceMa U 1mojaM y BojBoanHu, anu ce He Hanmasu kon Byka, koq Muxajnosuta nma
CaMO CHHOHHM yMak, a y OCTajuM Jekcukorpapckum nzBopuma (PMC, PcrB)
neduHUIIE ce HeJJOBOJbHO Npeln3Ho. Y BojBoauHM je TO MpeiuB 3a KyBaHO MeCo,
KyBaHU KPOMIIMP WU 3€JICH OJl YIP:KEHOT OpalllHa HAJIUBEHOT BOAOM/ MIICKOM Y
Kojy je monmaro nmospte, BoTe u 3aunHM.

VY temarckoj nenuHU BapuBa-mpuiao3u (yywnajz, yywinajz 00 KpomMnupa)
yOUCHA je BHIICUIaHa JICKCeMa Yyuinajz 00 KpoMnupa Koja ce Kao TakBa HE HaJIa3H
HU Y jeIHOM PEUHHKY, KOja j& XUIIOHIM y OJHOCY Ha XUIIEPOHUM yyuinaj3, mTo je y
BojBonunu nosnara yiekceMa. Jlekcemy yywinajz Hema Hu Byk Hu Muxajnosuhy a y
PMC nma xBamudukarop saps. O0jaimeH je kao ~ jerno 00 nospha, éapuso”’, Mmaia
HUje cBako jeno ox noBpTa BapuBo. Hajnpenusuuja nedununmja je y Knanterom
peuHuKy jep je yywnajz “...jeno oxn nospha... qogarak, npuior ( y3 IIaBHO jeno)”
(Knanh 1982). Ilo HamreM MUNIUbEHY JeGUHAIIN]Y, KOja Baku 3a BojBoauny, Tpeda
JOIYHUTH: yyuinaj3 je “TIpUIoT oJ KyBaHOT MOBpTR Koju ce 00MYHO cepBUpa y3 Ha
MacHO' M npunpemsbeHo Meco”.

Jena o meca (6eno meco, eapka, eonyouhu y pacony, Kpmenaona, nanpuxaul ca
HOKIUYama, noxeHnec/noxewec, nokogawno/noxogamno nuiehe, puba, weancko
neuerve...) U MecHe npepateBune (kobacuya, kpsasuya, cranund, wWeapeid...)

Y 0B0j TeMaTcKoj IEIMHN yodyaBa ce 00rarcTBO KyJIMHAPCKHUX HA3WBa: 3aj€THO ca
npepateBuHama o Meca yKynHO numa 14 Ha3zuBa (TepMHHA) OXHOCHO JiekceMa. Kao
jena ckopo cBa cy nosHara y Bojsoaunu u nanac. O CBHX Ha3HMBa HaMa JBEMa, a U
aHKEeTUpaHUM cTapujuMm BojBoTaHHMMa, HHMje TO3HATO jenio 2onyouhiu y pacony, a
(OHETH3MH noKeHec, nokosaro TIO3HATH Cy camo y Gopmu ca —x-. OBze cy decte
BHIIEYJIaHe JIeKCeMe KOje M0 MpaBHIIy HHUCy 3abeliexeHe y KOHCYJITOBaHUM
JCKCUKOTpaCKUM JeNuMa, aii Cy CBU OBH BHIICWIAHU HA3UBH U JAHAC JIEO
KyJIuHapcke TepMuHoiioruje Bojonune. MHTepecaHTo je ja JeKkcemMa KpmMeHaod,
OIIITEIIO3HATH HAa3KB M Y BOJBOAMHM, a 1 Ha IPOCTOPY LIEJIOT CPIICKOT je3UKa, HUje
3abenexena y HamuM peununuma (Byk 1852 , PMC , PJA3Y , Muxajnosuh1972).

MuieuyHu mPOU3BOAU (Mraldu cup, obpcm, nymep) Kao JEKCEME W MOjMOBHU
MO3HATH Cy y 1enoj BojBomuHu, repManusaM obpcm HUje 3a0enexeH y BeTuHH
KOHCYJITOBAaHHUX PCUHHKA.

CemanTnuko noJbe Kosraun

Komauu, yonmTe mocmactuie, 3aCTyIUbCHH Cy HAjBHUIIC M OBO HCIUTHBAHO
CEeMaHTHYKO T0JbE je Hajpa3HOBPCHHUjE Y poMaHy. 3abenexeHo je yKkynHo 18
JeKceMa O] KOjuX Ce y NaHalmmkeM BojBOTRHCKOM mMAMOMY HE I0jaBJbYjy Kao
JIEKCEME CaMo: eedhpopen, KepH wmpydia ¥ Hama JBeMa Kao IojaM Helo3HaTa je
nymep kpogua. Ha3us 3a cnagonen eegpoper cpele ce y 19. Beky koj HEKHX
nucana (Knanh1982) u y Mmonorpaduju o repMmaHuzMuma, rjae ce 0aml HaBoJu Npu-
mep u3 nena C. Cpemna (Schneeweis 1960: 34). O0a cactaBHa Jiena MOJIyCJIOXKe-
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HUIIC ymep KpogHa ONIITENO3HATH CY KyIHHAPCKH TEPMUHH, Ka0 IITO je Mo3HaTa u
neKceMa wmpyoad, and NOMYCIOKEHUIA KepH wmpyodia HUje 3a0enexeHa HU 'y
JETHOM KOHCYJATOBAHOM PEYHHKY, HUTH Y JINTEPATypH KOjy CMO KOHCYJITOBale
(PamynoBauku 1996, Schneeweis 1960, Mpa3zou'h 1996, I'oiry6ouh 2007, bepuh
hyknh 1980). O oBux KyauHapckux TepmMuHa cBera 4 moteplyje ce y BykoBom
peunuky u3 1852. ronune: eyocsapa (cibi genus), koray (panus genus), casujaua
(placentae genus), mecmo (masa farinacee), cBe yetupu 0e3 nepUHHIUjE Ha
CPIICKOM, a 32 HUXOB MPEBOJ HA JATHHCKM 3ajeAHUYKO je To 1aa ce onpelyjy kao
BpCTa jena, xJeba, komada, Tecto of (punor?) OpamrHa. CBu oBH Ha3uBu y BojBo-
IIFHY UMajy TIPEI3HO 3HaUCHh-¢ KOHKPETHE, cacBUM ofipe TeHe BpCTe Koraua Tako J1a
Ce CEeMaHTHUYKH CaApiKaj OBUX JIEKCeMa y BykoBoM pedHHKY HE OIHOCH Ha
Bojsonuny. BeTwna nekcema 3a koiade u mociactuie norBphyje ce y PMC,
VIJIaBHOM ca 3Ha4eHeM Koje uMa U koj Cpemiia, jeJIMHO ce 3a JIGKCeMY nozaua aaje
caMo MPUMapHO 3HaYeHe, a OHO 3HaYCHe Koje oHa nMa koj Cpemiia, He HABOJH Ce.

Koaaum (koray, menwnajz, mecmo...)

a) Kotaum o kBacHor Tecra (2yoceapa, 2ysxceapa ca cupom, KepH wmpyoid,
Kpogua, munuxopom, nocava — xoray: (PagynoBauku 1996: 44), nymep xpogna,
casujaua c makom, cahe 00 30/6e 00 Keacya, wnpuy KpopHa, wmpyoia)

0) [MocaacTune u caaTkuinu (eeppopen, Kyerog, nuwikome, nosava, mopma)

VY temarckoj rpynu 3UMHHIA jaBJbajy CE OMINTEIO3HATE JIeKCeMe 3a yoOruajeHe
nojMoBe y BojBoguHu. 3aHUMJBHBO je na koj Byka y peunwky u3 1852, Hema
JIEKCeME KoMNnont, a 1mo3ajMJbeHHIA KoMbocn UMa 3HAYCHE CACBUM JPYTOT jea Off
OHOT IITO ce HaBoau y CpeMueBOM poMaHy. Buiiedianu Ha3uB 3a cajary ol [BEKJIe
(xoja ce y nenoj BojBoauuu npunpemMa KyBambeM) yseKkad uz Kombocma HUje HUTIE
3a0enexeH, anu ce uMeHuna xombocm (y honerusmy xonocm) Hanazu y PcrB ca
notBpaoM u3 Mnanie (pymyHcku banart), mTo Moke OUTH JT0Ka3 Jia je U CeJio Koje je
Cpewmarl onmcao y pyMyHCKoM ey banara.

a) 3umunua ox noBpha (xucera nanpuxa, xpacmasyu (yKuwemenu), pacoi,
yeexaa u3 Kombocma)

0) 3umHuna o1 Boha (komnom)

VY cemantnukom nosey Iluha, nekceme cy cBpcTane y jaBe moarpyrne. Y mpBoj
noArpynu: de3ankoxonna nuha: ajcxaghe, 6ena kaga, xaga, ypna xaga Hanaze ce
JIEKCeMe, OMHOCHO Ha3WBH 3a peaije Koje cy y BojBoauHy (KacHHje W Ha OCTaIH
MIPOCTOP CPIICKOT je3HKa) CTUINIE U3 3amanHe Kyntype. [lomro je y Bpeme HacTaHka
pOMaHa ayCTpHUjCKU/HEMaYKH yTUIaj OO TOMHHAHTAH, U OBU KYJIWHAPCKH ITOjMOBH
HEMaYKHM yTHUIajeM YIUIM CYy y KyATypHHU Kol BojBonnue. Y BykoBoM peuHHKY U3
1852. 3zabenexeHa je camo Jliekcema xaga ca mojgatkoMm (y BojBoaumum, 1mo
Bapomnma). AJIKoXoaHa muha: guno, komaoapa, pakuja, Hucmo GuUHO, ULLUBOBUYA
MOTY C€ CBECTH Ha JIBa [T0jMa: BHHO U PakKdjy. 3a BHHO UMaMO JIBE JICKCEME: GUHO,
4uCcmo 6UHO, a 32 XMIEPOHNM paKHja IMaMo JIBa XHIIOHHMA KoMAOapd, W/bue08uyd.
Ob6jammeme nexkceme xomadapa xkox Byka je TakBo na ce moxe petu na je nexcema
MOTHBHCAaHA HAYMHOM IpUIpPEMe Mace 3a pakujy (nckomamatu xined), meytum y
PMC u PcrB ce camo HaBoau 11a je To pakuja oj (HEeKe BPCTE) JKUTA, TAKO Ja ce Ha
OCHOBY OBe JIBe JiepuHHIIM]e He MOoke peTu Kako ce Ta pakuja npaBuia.
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CemanTnuko nojse QO0peaHa jesaa nma camo JBe JeKCeMe: acuiuyd N YecCHuya
u Behje peyeHo /a OHE HUCY Ha OAroBapajytu HaYMH MPEACTaBJ/bEHE Y HAIIUM
peuHuIMMa nMajy i y BUy BUXOB CEMaHTUYKH Caapxkaj Koju umajy y BojBoauau
(Henespxos 20006).

3. 3AKJbYHAK

[MocmatpajyTu Hasuse jena u nmuTa y pomany Ilon h upa u non Cnupa ca
TEMAaTHKOM U3 BOjBOTRHCKOT JKHBOTa, MOXE c€ yOuuTH Ha ce BeTwHa yiekcema He
Hanasu y BykoBoM peuynuky u3 1852, a MHOTe HHUCY 3a0elie:KEHE HH y APYTHM
peYHHIIMA KOj€ CMO KOHCYIITOBaJIe. YITIaBHOM Cy He3abelnexeHe JeKceMe repMaHu-
3MH, Q)11 HUCY poHaTeHEe HU MOy CIIOKEHUIIE U BUIIEWIaHe JIekceMe. JIekceme Koje
CMO HalllJle Yy peYHUIMMa UMajy AcHHUHUIIH]je KOje YIIIAaBHOM HE OJroBapajy
KOHTEKCTYaJTHOM 3Ha4Yewy y poMaHy. TypIi3amMa uMa Majio, a MPEeaHOCT TepMaHH-
3aMa HaJ TypUu3MuMa Tpeba 00jaCHUTH CHAKHUM YTHIIAjUMa ayCTPHjCKe KYIType Y
Bojeonunu y 19. Bexy. O6jammaBajytu y HacTaBu ca CTyIeHTHMa OBE JIEKCEME, OHH
no0ujajy KoprcHe HHpOopMaIije U HIIyCTpaIrje O TOME KaKo ¢e HeKaJl JKUBEJIO U MO-
Ty 1a pEeKOHCTPYHIIY KYJITYpHE MOJIENIe ca MPOCTopa poMaHa. ¥ o0paan o0aBe3HHX
KEbIDKEBHUX JIeNIa HAallIMX CTapyjuX MHcalla, HeOMXOIHO je 00e30equTH mpelyciioBe
3a H00Opy pelemniujy TeKCTa, BaXKHO je pa3yMeTH IPEIMETHH CBET Jelia U CBE
MOjEIMHOCTH Y HBEMY, a TO 3HaYM PEIIUTH U NpoOJIeMe KOjH Ce jaBJhajy y Be3H ca
CEMaHTHYKOM HMHTEpIpEeTalnrjoM Hemo3Hare Jekcuke. bynyTu HactaBHHIIN MOpajy
OUTHU MPUITPEMIBCHH 32 TO.
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CULINARY LEXICON IN THE NOVEL “PRIEST CIRA AND PRIEST SPIRA”
BY STEVAN SREMAC

Summary

In this work, we explain the culinary lexicon in the novel “Priest Cira And Priest Spira” writ-
ten by Stevan Sremac. As the lexical material, we isolate only the nouns that depict food or bever-
ages. In the spirit of the period described in the novel, lexic-semantic analyses included an attempt
of cultural reconstruction of every-day life in a Vojvodinian village of 19" century. For the inter-
pretation of the excerpted lexicon we therefore used broader linguo-cultural approaches on top of
lexicological procedures. As this novel is a part of the compulsory school reading material, the re-
search included the methodical component as well.

Key words: Lexicology, culinary lexicon, linguo-cultural approach, compulsory school read-
ing material, reception of literary work
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ZUR PRAPOSITION DURCH UND
IHRER KAUSALEN BEDEUTUNG!

Die Préposition durch hat mehrere semantische Erscheinungsformen: lokale, temporale,
mediale und kausale. Die kausale Bedeutung der Priposition durch ist weniger oder kaum
bekannt — oft wird sie ausschlieBlich mit ihrer lokalen Bedeutung identifiziert. Dass die
Priposition durch auch andere Bedeutungen aufweisen konnte, bleibt in vielen Arbeiten oft
unerwéhnt und somit fiir viele unbekannt.

Gerade aus diesem Grund wird in der vorliegenden Arbeit die Praposition durch in ihrer
kausalen Bedeutung beschrieben und analysiert. Thre anderen Bedeutungsvarianten, sowie
die Begriffsdefinitionen und -erklarungen, werden in dieser Arbeit, der Vollstindigkeit
halber, in Betracht gezogen und behandelt.

Schliisselworter: Préaposition, durch, kausal, Kausalitét, Ursache, Grund

EINLEITUNG

Den Pripositionen? wurde in der Vergangenheit weniger Aufmerksamkeit,
m.a.W. weniger Forschungsinteresse, insbesondere im Vergleich zu anderen
Sprachbereichen, gewidmet.? Dies mag, unter anderem, auch daran liegen, dass den
Pripositionen hdufig der Vorwurf gemacht wurde, wenig oder gar keine Bedeutung
zu tragen (Roch 2010: 18). Wihrend die einen Autoren die Meinung vertreten,
Pripositionen hitten keine oder kaum eine Bedeutung (z. B. Harris 1951, Wittich
1967), stehen auf der anderen Seite gewisse Autoren auf dem Standpunkt, die

1 Ovaj rad se zasniva na delu petog poglavlja autorkinog magistarskog rada pod naslovom Nemacki
glagoli sa predlozima mit i durch i njihovi prevodni ekvivalenti u srpskom jeziku. Doprinos
razgranicenju dopuna od dodataka, koji je odbranjen 2009. godine, a nije objavljen.

2 Prépositionen werden als ,,Verhdltnisworter oder ,,Beziehungsworter bezeichnet. Sie heiflen
Prapositionen von lat. prédpositio in der Bedeutung ,.die Stelle davor*, weil sie meistens vorangestellt
werden (Biinting: 152). In ihrer urspriinglichen Bedeutung bezeichnen sie Bezichungen zwischen
Elementen hinsichtlich der Grundverhéltnisse (semantische Klassen) (Buimann 2002: 529).

3, Ein Uberblick iiber die Beschreibung deutscher Prdpositionen zeigt bald, dass man diesem Bereich
der Sprache hdufig weniger Sorgfalt widmet als anderen wie z.B. dem Verb und dem Substantiv. *
(Wittich 1967: 1).
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Prapositionen wiirden sehr wohl eine Bedeutung innehaben (z. B. Bartels 1979).
Eine dritte Gruppe von Autoren bilden jene, die der Auffassung sind, dass es
einerseits Prapositionen mit Eigenbedeutung, aber andererseits auch solche, die erst
im Kontext eines Satzes ihre Bedeutung entwickeln, gébe (z. B. Engel 2002).4

Was die Anzahl der semantischen Gruppen der Priapositionen anbelangt, so sind
sich auch hier die Grammatikautoren nicht einig: viele sprechen von einer lokalen,
temporalen, modalen und kausalen semantischen Gruppe (z. B. Gelhaus/Eisenberg
1998: 386; Hoberg/ Hoberg 2004: 303).5 Die differenzierteste semantische
Einteilung dieser Wortart nimmt Schroder (1986) vor: Er stellt in seinem Lexikon 45
verschiedene Bedeutungsklassen der deutschen Pridpositionen vor, wobei bei ihm
Prapositionen auch eine spezifizierende oder separierende Bedeutung ausdriicken
konnen. Daneben nennt er auch viele Zwischenformen (etwa kausal-final oder
kausal-modal) (Schroder 1986: 39-47).

Generell betrachtet, werden in allen Quellen die folgenden vier
Bedeutungsklassen der Priapositionen angefiihrt: lokale, temporale, modale und
kausale Prapositionen.

DAS KAUSALE KONZEPT®

Kausale Konzepte konnen auf verschiedene Weise markiert werden. Solche
Marker sind im Deutschen u.a. Prépositionen (Blithdorn 2006: 258). Kausale
Pripositionen dienen, im weiteren Sinne betrachtet, zur Bezeichnung des Grundes,
des Anlasses, der Einrdumung, der Einschrankung und des Zwecks. Zur Gruppe der
kausalen Pripositionen im Deutschen werden, je nach Autor und Leserpublikum,
unterschiedliche Prépositionen gerechnet: ihre Zahl geht von 12 bis 36. Eine
mogliche Aufzdhlung kausaler Prapositionen wére die nach Duden (2006):
angesichts, anldsslich, auf, aufgrund, aus, betreffs, dank, durch, infolge, laut,
mangels, mit, nach, um, von, vor und wegen. Doch fiir viele Prépositionen ldsst sich,
wie schon Hoberg/Hoberg (2004) bemerkt haben, keine einheitliche Bedeutung
angeben.

Zu den kausalen Pridpositionen werden meist gleichzeitig, in einer Art
Subgruppe, die Prapositionen wegen, aufgrund und durch angefiihrt (vgl. Schuderer
2004: 76):

Wegen/Aufgrund des Regens (Durch den Regen) ist die StrafSe nass.

Es muss, aber, an dieser Stelle betont werden, dass die Praposition wegen die wohl
bekannteste und wahrscheinlich am hiufigsten benutzte kausale Préposition ist:’

4 Engel weist darauf hin, dass es falsch wire, zu behaupten, die Prapositionen beséfen gar keine eigene
Semantik, wobei die Behauptung des Gegenteils auch nicht korrekt wire (Engel 2002: 165).

5 Engel klassifiziert die Prapositionen, welche er, iibrigens, zu den Partikeln rechnet, nicht in diese vier
Grundkategorien, was ihn und sein Werk von anderen Grammatikern unterscheidet (Engel 2002).

6  Kausalitdt (von lat. causa — Ursache) ,,bezeichnet die Beziehung zwischen Ursache und Wirkung,
betrifft somit die Abfolge aufeinander bezogener Ereignisse bzw. Zustinde. Die Kausalitét (ein
kausales Ereignis) hat eine feste zeitliche Richtung, die immer von der Ursache ausgeht, auf die dann
die Wirkung folgt* (http://www.digimag.anzeigengo.de), z.B.:

Der Tritt auf das Gaspedal verursacht, dass das Auto beschleunigt. (ebd.).

7 Die angefiihrten Beispiele stammen von der Autorin dieses Beitrags. In ihnen ist es nicht mdglich,

die Préaposition wegen durch durch zu ersetzen.
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Wegen dir bin ich zu spdt gekommen!
Er konnte wegen seinem Vater nicht studieren — dieser war dagegen.
Das Fupballspiel musste wegen schlechten Wetters abgesagt werden.®

DURCH UND IHRE KAUSALE SEMANTIK

Die Préposition durch gehort zu den sogenannten ,,primaren* Prapositionen.?

Ihrer Bedeutung nach kann durch eine lokale, temporale, mediale und kausale
Kennzeichnung aufweisen.!0 In ihrer kausalen Bedeutung wird die Préiposition
durch verwendet, wenn man den Grund bzw. die Ursache!! eines Geschehens, eines
Zustandes 0.A. nennen mochte (Schroder 1986: 102-104)12:

Leipzig ist nicht nur durch seine Bedeutung fiir den Welthandel bekannt.
Was ist uns durch Natur und Geschichte gemeinsam?'3
Durch das erreichte Niveau der menschlichen und technologischen

Produktivkrdfte sowie der rechtlichen und sozialstaatlichen Sicherungen und

Regelungen konnte echte materielle Not verringert werden (Solstad 2006: 99).

Durch den Regen wurden die Strafien unpassierbar.

Wegen regiert in der Regel den Genitiv, aber in vielen Grammatiken (z.B. Duden-Grammatik,
Helbig/Buscha und Engel) wird betont, dass wegen auch den Dativ regieren kann, besonders in der
gesprochenen Sprache.

Helbig/Buscha (2007) unterscheiden zwischen priméren und sekundéren Prépositionen. Wéhrend sie
die ersteren als geschlossene Gruppe beschreiben, welche insgesamt 25 Prépositionen, die meist nur
aus einer oder zwei Silben bestehen und keine Ableitungen oder Zusammensetzungen anderer
Worter bzw. Wortklassen darstellen konnen und diirfen, beinhaltet, betonen sie, dass die sekundiren
Prépositionen dagegen nicht eindeutig bestimmbar wiren. Primére Prépositionen wiren, nebst der
Préaposition durch, auch noch die Prapositionen an, auf, bei, bis, fiir, mit, ohne, seit, um, wegen, zu
usw. Zu den sekundéren Pripositionen rechnen sie z.B. angesichts, im Falle, mithilfe (mit Hilfe),
zugunsten u.v.a. (ebd. 353-354) Im Unterschied zu Helbig/Buscha, meinen Forstreuter/Ege-
rer-Moslein (1980), dass es sich ,,bei den Pripositionen um eine relativ geschlossene Gruppe handelt,
d.h. der Bestand verdndert sich im Laufe der Zeit nur geringfiigig®, aber auch, dass ,,eine genaue
Angabe tiber die Zahl der Pripositionen im Deutschen sich nicht machen lésst.” (ebd. 8-9).

Obwohl die meisten Verwendungen von durch aus der germanistischen Literatur bekannt sind, liegt,
mit Ausnahme der raumlichen Verwendung (Kaufmann 1993), keine umfassendere Beschreibung
ihrer Semantik vor. Die meisten Beobachtungen zur Semantik einer Verwendung von durch findet
man in Arbeiten iiber das Passiv und den Agensanschluss (Solstad 2006: 16, 19).

Die Begriffe Ursache und Grund miissten unterschieden werden: Die Ursache ist ,,eine besondere
Art der Bedingung, némlich eine zeitlich streng vor der Wirkung liegende und in irgendeiner Weise
besonders herausragende* ((http://www.digimag.anzeigengo.de); der Grund wird ,als Element
rationaler Uberlegungen bzw. Begriindungen im Gegensatz zur Naturkausalitét betrachtet. Uber eine
genaue Abgrenzung herrscht aber keine Einigkeit* (ebd.).

Die Priposition durch wird verwendet, um den Grund oder die Ursache fiir etwas anzugeben:

Durch viele Begegnungen wurden sie Freunde.

Durch ihre Schonheit hat sie tiberall Erfolg.

Die Préposition durch kann oft durch die Pripositionen aufgrund oder wegen ersetzt werden
(Langenscheidt 1999).

Die Préposition durch ist in dieser Bedeutung eng verkniipft mit der Praposition durch in medialer
Bedeutung, die wiederum durch eine weil-Phrase ersetzt werden konnte. Dabei wird das Nomen zum
Verb oder Adjektiv:

Er hatte durch iibermdfsiges Rauchen seiner Gesundheit geschadet.— Weil er iibermdfsig geraucht
hatte, ...

Durch anstrengende Arbeit kam er zu seinen Erfolgen. — Weil er anstrengend gearbeitet hat, ...
Durch anstrengende Arbeit ist er krank geworden. — Weil er anstrengend gearbeitet hat, ... (vgl.
Schroder 1986: 104).
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In dem vorangehenden Beispiel wird der Regen als Ursache fiir die Unpa-
ssierbarkeit der Strale angefiihrt. Man konnte sagen, hier erfolge eine Erklarung,
warum die Strale unpassierbar wurde, und die Erklarung wére: durch den Regen.
Die kausale Praposition durch ,,stellt die Verkniipfung zum Bezugsereignis her, auf
das die Nominalgruppe den Regen referiert, und weist diesem Ereignis somit die
Relationsrolle Ursache zu. Der Regen wird demnach als das verursachende und die
Unpassierbarkeit der Stralle als das verursachte Ereignis dargestellt (Blithdorn
2006: 258).

Im Beispiel

Durch die neue “W-18“-Regelung kann Mitte der 90er Jahre auf die Einfiihrung
einer

Wehrdienstzeit von 21 Monaten verzichtet werden. (Solstad 2006: 15)

handelt es sich um eine Umstandsinterpretation.” Es handelt sich nicht um
Ursachen, die direkt ein anderes Ereignis verursachen, sondern vielmehr um eine Art
zugrunde liegender Ursache, die als Voraussetzung fiir einen Sachverhalt gesehen
werden kann“ (ebd.)!4

Bei der Priposition durch ist es schwierig, eine Abgrenzung zwischen der
medialen und kausalen Lesart zu treffen. In den folgenden Beispielen kann man
schwer sagen, ob die Art und Weise oder die Ursache!> betont wird (vgl. Roch
2010):

Er hatte durch iibermdpiges Rauchen seiner Gesundheit geschadet.

— Indem er iibermdfig geraucht hatte. (medial)
— Weil er iibermdfsig geraucht hatte. (kausal)
Durch Rationalisierung konnte man die Arbeitsbedingungen verbessern.

— Indem man rationalisiert hat. (medial)

— Weil man rationalisiert hat. (kausal).

In vielen Fillen wird durch mit aufgrund, infolge und der schon erwdhnten
Préposition wegen verglichen und sogar ausgetauscht (Pusch 1976: 25):

Durch die Geldentwertung geriet das Land in eine schwere Krise.

Aufgrund / Infolge der Geldentwertung geriet das Land in eine schwere Krise.

Wegen der Geldentwertung geriet das Land in eine schwere Krise.

Es muss hinzugefiigt werden, dass vereinzelt auch die Sicht vertreten wird, dass
durch und von im Wesentlichen bedeutungsgleich sind, und dass sie aus diesem
Grund ohne Bedeutungsunterschied ausgetauscht werden konnen (z. B.

14 In diesem Beispiel ,,verursacht die Regelung nichts direkt, sondern ermdglicht es, dass auf die
Einfiihrung einer Wehrdienstzeit von 21 Monaten verzichtet werden kann. Die Regelung stellt also
eine (nicht unbedingt notwendige) Voraussetzung fiir den Verzicht dar. Durch weist in dieser
Verwendung Gemeinsamkeiten mit wegen, aufgrund oder infolge auf. Aus einer Mehr-
deutigkeitsperspektive ist die Unterscheidung zwischen Griinden, instrumentalisierten Ereignissen
und einfachen Ursachen interessant. Diese drei Interpretationsvarianten werden mit einem
Sammelbegriff auch als kausal bzw. als Ursachen i.w.S. bezeichnet* (Solstad 2006: 15).

15 Man unterscheidet verschiedene Arten von Ursachen: konkrete Ursachen, die wiederum in innere
und &duflere unterteilt werden, und abstrakte Ursachen, zu welchen auch die Priposition durch
gerechnet wird (Schroder 1983).
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Helbig/Buscha 2007).16 Auch dies zeigt und beweist, einigermaBen, dass die
Préposition durch, soweit es moglich ist, durch wegen oder von ersetzt wird. Diese
Unbehaglichkeit der kausalen Priposition durch gegeniiber konnte in der Zukunft
iiberwunden werden, indem man unter den beinahe traditionellen stiefmitterlichen
Umgang mit der Préposition durch einen Schlussstrich ziehen wiirde.

* %k ok

Prépositionen tragen, so oberflichlich und unscheinbar diese Wortart auch
scheinen mag, unumstritten der Verstindlichkeit und Klarheit einer Sprache bei,
weshalb es sinnvoll wire, thnen mehr Interesse und Aufmerksamkeit zu widmen.
Nicht zuletzt auch deshalb, weil neuere Untersuchungen gezeigt haben, dass sogar
die Deutschen Schwierigkeiten bei der Wahl ihrer muttersprachlichen Prépositionen
haben.!” In Verbindung damit wére es an der Zeit, der Préposition durch ihren
verdienten Stellenwert anzuerkennen und diese nicht mehr auf reine ,,Lokal-
praposition® zu reduzieren, da sie in ihrer Komplexitit viel mehr als dies ist.
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Sanja Ninkovi¢
O PREDLOGU DURCH 1 NJEGOVOM KAUZALNOM ZNACENJU

Rezime

Predlog durch ima nekoliko semantic¢kih oblika u kojima se javlja: lokalni, temporalni,
medijalni i kauzalni. Kauzalno znacenje predloga durch je manje poznato ili gotovo
nepoznato — cesto se, gotovo iskljucivo, upotrebljava u lokalnom znacenju. Da predlog durch
moze da poseduje i neka druga znacenja, ostaje u mnogim radovima nedoreceno, a time za
mnoge nepoznato.

Upravo zbog toga ¢e se u ovom radu predlog durch opisati u njegovom kauzalnom
znacenju. Pri tom Ce se, potpunosti radi, uzeti u obzir i njegove preostale varijante znacenja,
kao i definicije i objasnjenja koris¢enih pojmova.

Kljuc¢ne reci: predlozi, durch, kauzalno, kauzalnost, uzrok, razlog
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Sanja Ninkovié¢
ON THE PREPOSITION DURCH AND ITS CAUSAL MEANING

Summary

The preposition durch has several semantic forms of appereance: a spatial, a temporale, a
mediale and a causal. The causal interpretation of the preposition durch is less or even not
known — it is frequently identified with its spatial meaning. The fact that the preposition
durch also has other meanings is in most papers not even mentioned and thereby unknown
for many readers and learners.

Precisely therefore this article describes the preposition durch in its causal meaning. Its
other semantic variants, as well as the definitions and explanations of the terms will be, in or-
der to present a full view in this problem, considered.

Key words: prepositions, durch, causal, causality, cause, reason
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PRIRODA VOKALA /i/ U SRPSKOM, FRANCUSKOM I
ENGLESKOM JEZIKU*: IMPLIKACIJE U UCENJU STRANOG
JEZIKA KOD SRBOFONIH GOVORNIKA

Ovaj rad bavi se karakteristikama prednjih zatvorenih vokala u srpskom, engleskom i
francuskom jeziku, kao i problemima u usvajanju ovih vokala prilikom ucenja francuskog i
engleskog kao stranog jezika. Rad se zasniva na rezultatima istraZivanja, s jedne strane,
percepcije 1 produkcije engleskih i francuskih vokala kod studenata engleskog, odnosno
francuskog jezika, ¢iji je maternji jezik srpski, i sa druge, na rezultatima istraZivanja akusticke
prirode glasova ova tri jezika, sa posebnim naglaskom na srpskom. S obzirom na razlike u fono-
loskim i fonetskim karakteristikama vokala u tri jezika, uoceni su razliciti problemi i strategije
pomocu kojih ucenici prevazilaze ove probleme. Rezultati ukazuju na greSke u percepciji 1
produkciji i transfer fonetsko-fonoloskih karakteristika iz maternjeg jezika ispitanika.

Kljucne reci: kvalitet vokala, percepcija i produkcija, transfer, francuski, engleski, srpski.

1. UVOD

U ovom radu autori se bave poredenjem vokala kvaliteta /i/ u tri jezika ¢iji se
fonoloski sistemi u velikoj meri razlikuju. Dok u francuskom i srpskom u prednjoj
visokoj regiji vokalskog prostora postoji jedna fonema sa nezaobljenim poloZajem
usana, /i/, koja se moZe javiti u dugoj i kratkoj realizaciji, u engleskom jeziku u
ovom podruc¢ju postoje dva fonoloski distinktivna elementa, dugi monoftong /i:/ i
kratki monoftong /1/. Osim §to medu ovim jezicima postoje fonoloske, odnosno
tipoloske razlike u pogledu fonoloske funkcije i distribucije, svaki od jezika kojima
smo se bavili ima i specificne fonetske realizacije (artikulacione i akusticke) usled
razlicitih artikulacionih baza. Cilj istraZivanja stoga je bio dvojak — da se ustanovi na
koji nacin srbofoni govornici ovladavaju ovim glasovima u okviru fonoloskog
sistema stranog jezika, kao i da se pokaZe da li i u kojoj meri modifikuju artikula-
cionu bazu maternjeg jezika u procesu usvajanja fonema stranog jezika.

*  Ovaj rad raden je u okviru projekta broj 178002, Jezici i kulture u vremenu i prostoru, koji finansira
Ministarstvo prosvete i nauke Republike Srbije.
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2. POREDENJE FONEME /i/ U SRPSKOM I FRANCUSKOM JEZIKU

Jedini vokali koji se mogu smatrati zajednickim za francuski i srpski vokalski
sistem jesu zatvoreni vokali /i/ i /u/!, a mi ¢emo se u ovom radu ograniciti na prirodu
1 distribuciju prednjeg visokog /i/.

Sa stanovista kvantiteta, i francuski i srpski vokal moZe biti dug i kratak, s tim §to
duZina vokala u dva jezika funkcionie na potpuno razli¢ite nag¢ine?. U francuskom
jeziku, pri brZem govoru duZina vokala u nenaglasenom poloZaju se skraéuje, kao i
duZina naglagenih vokala u kra¢im ritmi¢kim grupama izgovorenim u okviru jedne
respiratorne celine.

Savremeni francuski izgovor karakteriSe opSta misi¢na napetost $to u kombinaci-
ji s drugim artikulacionim parametrima uti¢e na osobenu akusti¢ku sliku kako
pojedinac¢nih glasova, tako i ¢itavih glasovnih nizova koji se u ovim potonjim dodat-
no modifikuju usled razli¢itih fenomena koartikulacije. MiSi¢i govornog aparata su
pri izgovoru srpskog, opusteniji zbog Cega ¢e i vokali koji se mogu smatrati zajed-
nickim (/i v/) imati u dva jezika razlicite akusticke slike.

Francuski vokal /i/ se sa artikulacione tacke gledista odreduje kao prednji zatvoren
razvucen i oralan, dok je u srpskom jeziku dovoljno odrediti mesto tvorbe i stepen ap-
erture, budu¢i da ovaj jezik ne poznaje nazalne niti prednje zaobljene vokalske
foneme. Pri artikulaciji srpskog /i/ vrh jezika je povijen nadole i1 dodiruje donje zube.
Sredina jezika formira Zljeb kroz koji prolazi vazdugna struja. Usne su jako razvucene,
a meko nepce je podignuto tako da blokira prolaz vazdus$noj struji ka nosnim
Supljinama. Vrh jezika se ¢vrsto opire o donje sekutice, $to je slucaj i prilikom
artikulacije odgovarajuceg francuskog glasa. U srpskom, ceo jezik pomera se u prednji
deo usne duplje. Prednji i srednji deo jezika uzdignut je ka alveolama i ka prednjem
tvrdom nepcu, te vazdusnoj struji ostaje samo uzan prolaz po sredini. U francuskom
jeziku, pak, ivice jezika dodiruju donje sekuti¢e i gornje prednje kutnjake.

U odnosu na srpsko /i/, francuski glas ima nesto niZi stepen aperture i pojadan
tonus miSic¢a u usnoj duplji, §to uslovljava dobijanje akusti¢ki ostrijeg, tj. viSeg glasa
u odnosu na njegov srpski ekvivalent. Pri izgovoru francuskog glasa usne su jace
razvudene, §to uti¢e na sniZavanje stepena aperture (sl.1).

U govornom lancu, francuski samoglasnik moZe se javiti kao dug, poludug ili
kratak. Njegova duZina zavisi od poloZaja u kojem se nalazi, tako da ée se kao dug
javljati u re¢ima u kojima se nalazi u zatvorenom naglasenom (finalnom) slogu
ispred suglasnika — tige, (ils) lisent, litige, ils privent, ili ispred suglasni¢ke grupe —
livre, kao poludug u tim istim re¢ima ako nije u apsolutno finalnom poloZaju u
ritmickoj grupi, ali nije ni daleko od krajnjeg naglaSenog sloga - une tige verte, dok
ée se kratko /i/ javljati u inicijalnom i medijalnom poloZaju u re¢i bez obzira na tip

I Ostala tri srpska vokala u francuskom se javljaju u vidu parova sa razli¢itim stepenom aperture.

2 U srpskom jeziku duZina je fonoloika, a u francuskom fonetska pojava, odnosno javlja se samo kod
vokala u zatvorenom naglasenom poloZaju (tzv. prirodna duZina koju imaju nazalni vokali, zadnje
[a], zatvoreno [o] i zatvoreno [@] odnosno kod vokala u zatvorenom naglasenom poloZaju ispred
suglasnika / R z I v/: barre [ba: R], brise [bri:z], rouge [Ru: 1] i suglasnicke grupe /vR/: livre [li:vR]
(tzv. steCena duZina).
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sloga (otvoren ili zatvoren) — italique, pictographe, kao i u naglaSenom finalnom
slogu, otvorenom ili zatvorenom, ispred svih drugih glasova osim gore navedenih —
Marie, Anick. Dugo /i/ izgubiée potpuno svoju duZinu ukoliko se nalazi u ¢etvrtom
ili nekom udaljenijem slogu od naglasenog. Francuski glas se moZe na¢i u poloZaju
hijata, ali ne i u diftonskoj kombinaciji buduci da francuski jezik u svom fonoloskom
sistemu nema diftonge.

francusko / 1/ srpsko / 1/

SI. 1. Izgovor francuskog i srpskog® /i/

Porede¢i artikulacione osobine glasova francuskog i srpskohrvatskog jezika
Branko Mileti¢ (1935:35) ukazao je na izvesne razlike u izgovoru naizgled istih
glasova koji se javljaju u ova dva jezika: ,,I nase kratko i nase dugo /i/ su... otvoreniji
od francuskog /i/. U nasem jeziku, usne ne sudeluju aktivno u izgovoru glasa /i/, dok
su u francuskom jeziku veoma razvucene i napete®.

S obzirom na ustanovljene razlike u izgovoru ovih glasova u dva jezika, oc¢ekiva-
ne su i razlike u njihovim akustickim slikama.

U sledecoj tabeli dajemo rezultate naseg istraZivanja koji se odnose na vrednosti
formanata glasa /i/ u srpskim glasovnim nizovima u interpretaciji ispitanika ¢iji je
maternji jezik srpski.

Tabela 1. Vrednosti srpskog glasa /i/ pod razli¢itim akcentima

kratkouzlazno kratkosilazno dugouzlazno dugosilazno
i I i I
F, 390 367 358 400
F, 1999 1715 1862 2620
F3 2808 2733 2717 3458

3 Ispitanica izgovara reci tik i kip.
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Da bismo ustanovili stepen diskriminacije francuskog glasa kod srbofonih
ispitanika koji uce francuski jezik 4 (I godina studija) i 5 (II godina studija) godina,
sproveli smo test koji se sastojao od 10 tripleta u kojima je od ispitanika traZeno da
prepoznaju da li se traZeni glas nalazi u prvoj, drugoj ili trecoj re¢enici.# Rezultati
ovog testa pokazali su da su se kod ukupno 206 ispitanika greske u percepciji glasa
javile ukupno 7 puta, §to je izuzetno nizak postotak (=3,4%), te se one mogu smatrati
slucajnim. Prilikom testa interpretacije koji se odnosio na ¢itanje teksta na francus-
kom jeziku, ispitanici su napravili samo tri greSke u izgovoru glasa /i/ 1 sve su
predstavljale zamenu traZenog vokala francuskim zaobljenim visokim prednjim
vokalom /y/ koji ne postoji u fonoloskom sistemu srpskog jezika.

Rezultati akusticke analize glasa /i/ u francuskim glasovnim nizovima, u
interpretaciji frankofonih ispitanika dati su u tabelama 2 i 3.

Tabela 2. Vrednosti formanata francuskog vokala /i/ u produkciji frankofonih
ispitanika’

Ispitanik A® Ispitanik B Ispitanik C
F, 312 343 343
F, 2218 2156 3156
F; 3593 3562 3656

Poredenja radi, u narednoj tabeli date su prosec¢ne vrednosti Fy, F» i F3 za vokal /i/
u francuskom jeziku koje se navode u literaturi (A. di Cristo 1985: 142, P. Delattre
1966:86).

Tabela 3. Vrednosti prva tri formanta francuskog vokala /i/ prema A. di Cristo (985) i
P. Delattre (1966)

F; F, F;
Muskarci 308 2064 3407
Zene 306 2456 3389

Akusticka merenja francuskih glasovnih nizova u interpretaciji srbofonih
ispitanika pokazala su velika odstupanja u pojedinim vrednostima formanata,
posebno Fy, koji je, u nacelu, bio primetno visi u odnosu na visinu F; kod izvornih
govornika.

4 Ispitanici su svaki triplet slusali po dva puta u laboratorijskim uslovima, sa slusalicama.

5 Kod frankofonih ispitanika nije postojala bitna razlika u vrednosti formanata izmedu naglasenog
dugog i kratkog vokala s jedne, i nenaglasenog vokala s druge strane. Ovde su dati rezultati ispitanika
¢iji je izgovor prikazan na spektrogramskim slikama datim u svrhu ilustracije opstih tendencija u
izgovoru u doktorskoj tezi Artikulaciona baza i ucenje jezika, S. Guduric.

6 Ispitanik A je muskarac, ispitanici B i C su Zene.
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Tabela 4. Vrednosti prva tri formanta francuskog vokala /i/ u produkciji srbofonih
ispitanika’

Ispitanik I Ispitanik II Ispitanik IIT
F, 310 380 406
F, 1640 1783 2312
F3 2215 2280 2968

Prosecne vrednosti formanata u naSem korpusu za srpski i francuski glas date su
u tabeli 5.

Tabela 5. Prose¢ne vrednosti formanata vokala /i/ u srpskom jeziku® pod razli¢itim
akcentima i prosecne vrednosti formanata francuskog /i/ u interpretaciji tih istih
srbofonih ispitanika.

kratkouzlazno  kratkosilazno = Dugouzlazno  dugosilazno francusko /i/

Fy 390 367 358 400 332
F, 1999 1715 1862 2620 2510
Fs 2808 2733 2717 3458 3603

2.1. Zakljugci

Na osnovu kontrastivnog istraZivanja glasa /i/ u francuskom i srpskom jeziku,
dosli smo do slede¢ih zakljucaka:

1. Isrpsko i francusko /i/ imaju F; u frekvencijama ispod 400 Hz, s tim Sto je kod
francuskog vokala frekvencija niZa u odnosu na sve artikulacije srpskog glasa,
bez obzira na njegovo konkretno suprasegmentalno obeleZje.

2. lako suijedan i drugi vokal visoki prednji, francuski glas je, s obzirom na vred-
nosti formanata, vi§i i mesto tvorbe mu je pomereno vise unapred $to se moZe
zakljuciti na osnovu vrednosti F,. Naime, pomeranje izgovora iz prednjeg ka
zadnjem delu usta uzrokuje progresivni pad ovog formanta.

3. Prema poloZaju F, i F, (stepen otvorenosti i mesto artikulacije), francuskom vo-
kalu najbliZa je realizacija srpskog /i/ pod dugosilaznim akcentom, a zatim
realizacija istog glasa pod dugouzlaznim akcentom.

4. lako postoji izrazita podudarnost izmedu francuskog i srpskog /i/ na perceptiv-
nom planu, artikulacione baze dva jezika ih ne produkuju na potpuno istovetan
nacin. Polaze¢i od opSte miSi¢ne napetosti karakteristiéne za izgovor svih fran-
cuskih glasova, valja naglasiti da je francusko /i/ akusti¢ki Cistije, oStrije 1 jasnije
od srpskog.

5. Vokal /i/ realizovan na osnovu srpske artikulacione baze neé¢e promeniti smisao
poruke izgovorene na francuskom jeziku.

7 U tabeli su navedene vrednosti formanata kod razli€itih ispitanika kako bi se dobila jasnija slika o
razlici koja se u ovim vrednostima moZe javiti.

8 Prema . Skaricu, prose¢ne vrednosti prva tri formanta u hrvatskom jeziku su: F; =360, F, = 2200, F3
= 2850.
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3. POREDENIJE FONEME /I/ U SRPSKOM I ENGLESKOM JEZIKU

Engleski jezik karakterise izrazito sloZen vokalski sistem sa 12 monoftonga, ili
prostih vokala, i osam diftonga, odnosno sloZenih vokala. Svi vokali engleskog jezi-
ka ravnomerno su rasporedeni u vokalskom prostoru, ali u engleskom postoji veci
broj kontrasta nego §to je to slucaj sa fonoloskim sistemom srpskog jezika.

U prednjoj visokoj regiji vokalskog prostora u engleskom jeziku postoje dve fo-
neme, /i:/ i /1/, koje se medusobno razlikuju po veéem broju obeleZja. Kao $to sim-
boli sugeriSu, vokali /i:/ i /I/ nalaze se u fonoloskoj opoziciji dug : kratak — fonema
/i:/ je dug vokal, dok je /1/ kratak, odnosno, u istom fonologkom okruZenju i pri istom
govornom tempu, vokal /i:/ imaée duZe trajanje.

DuZina, medutim, nije jedini kontrast koji razlikuje ova dva vokala. Dok je dugi
vokal /i:/ artikulisan uz izrazito visok poloZaj jezika (odnosno smanjen stepen aper-
ture), i izrazito anteriorni poloZaj jezika u vokalskom prostoru, kratki vokal /1/ izgo-
vara se Uz znatno niZi i centralniji poloZaj jezika, odnosno, masa jezika povlaci se
naniZe i unazad (Slika 2).

\\

Slika 2. Pozicija vokala /i:/ 1 /1/ u dijagramu vokala engleskog jezika (na osnovu
Gimson and Cruttenden 1994)

Ovakva razlika u izgovoru se, dakako, ogleda i u velikim razlikama u formant-
skim vrednostima: u proseku, prvi formant dugog vokala /i:/ iznosi F;=303 Hz, dok
drugi ima vrednost F,=2653 Hz. Prose¢ne vrednosti formantskih frekvencija kratkog
vokala /1/, s druge strane, iznose F1=418 Hz, F,=2315 Hz.? Ovakve razlike u vred-
nostima prvog i drugog formanta ukazuju na veoma izraZene razlike u kvalitetu,
odnosno artikulacionim, akusti¢kim 1 auditivnim karakteristikama ova dva vokala u
engleskom jeziku.

Jo§ jedna, veoma bitna, razlika jeste u tome Sto se dugi vokal /i:/ izgovara uz izra-
zitu muskulatornu napetost, odnosno pojacan tonus misic¢a unutar vokalnog trakta,

9 Zavrednosti vokala engleskog jezika koristili smo razli€ite izvore: izgovor kontrolne izvorne govor-
nice britanskog engleskog varijeteta, koja je izgovarala iste reci kao i ispitance u istraZivanju, kao i
podatke iz literature, (Deterding 1990, Deterding 1997, Gimson and Cruttenden 1994).
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dok se vokal /1/ artikuliSe uz opuSteni miSiéni tonus. Stoga dugi vokal /i:/ spada u
grupu napetih vokala, dok je /1/ opusten.

Vokali /i:/ i /I/ razlikuju se i prema poloZaju usana. Prilikom artikulacije dugog
vokala usne zauzimaju izrazito razvuéen poloZaj, a kratki vokal izgovara se uz
opusteni poloZaj usana. U tom pogledu engleski vokal /i:/ u velikoj meri razlikuje se
od vokala /i/ u srpskom jeziku, u ¢ijoj artikulaciji usne ne uzimaju aktivnog ucesca.
Na slici 3 prikazan je poloZaj usana prilikom izgovora vokala /i:/ i /I/ u re¢ima beach
i bid.

/iz/ n

S1. 3. Izgovor engleskog dugog vokala /i:/ 1 kratkog /1/

Jo$ jedna bitna karakteristika dugog vokala /i:/, koja se ne moZe zaobié¢i ni u
opisu ni u kontrastivnoj analizi ovog vokala, jeste njegova sklonost ka diftongizaciji
u savremenom engleskom jeziku. Iako ova karakteristika varira u zavisnosti od
dijalekta, ve¢ina govornika standardnog jezika izgovara ovaj vokal uz znatnu difton-
gizaciju u otvorenom slogu na kraju reci, na primer, u re¢ima tea ili she. U ovim
re¢ima vokal /i:/ realizuje se kao svojevrsni diftong [0i]. U zatvorenom slogu difton-
gizacija je uobicajena u izgovoru mlade generacije (npr. u re¢ima sheep, ream), iako
nije toliko Cesta u konzervativnijim varijetetima standardnog engleskog jezika (cf.
Hawkins and Midgley 2005, Gimson and Cruttenden 1994).

Prema tome, oba vokala engleskog jezika razlikuju se u odnosu na srpski, kako u
fonoloskom pogledu, buduc¢i da ¢ine dve kontrastivne jezi¢ke jedinice sa speci-
ficnom distribucijom, tako i u fonetskoj realizaciji. Pre svega, govornik srpskog je-
zika ima zadatak da usvoji vokale /i:/ i /I/ kao dve distinktivne jedinice, a zatim da
modifikuje artikulaciju tako da se pribliZi izvornim govornicima.

Da bismo ispitali usvajanje ovih dveju fonema kod govornika srpskog jezika,
sproveli smo istraZivanje produkcije i percepcije medu studentima engleskog
jezika.!0 Proseéne formantske vrednosti koje smo dobili u istraZivanju na snim-
ljenom korpusu u produkeiji 15 studentkinja engleskog jezika pokazale su da je

.....

engleskom Vokalu /i:/, dok kratkl vokal /I/ ne nalikuje nl_]ednom vokalu srpskog

10 Dok je u testu produkcije (materijala na srpskom i na engleskom jeziku) ucestvovalo 15 1sp1tamca
Zenskog pola, koje su birane tako da budu sa istog dijalekatskog podrugja, u istraZivanju percepcue
ucestvovale su dve generacije studenata prve godine Anglistike u Novom Sadu (2006. i 2007.
godine).
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jezika.!l Stoga su se u istaZivanju nuZno nametnula pitanja da li su studenti engle-
skog j ezika éij eje jeziéko znanje na veoma Visokom nivou, usvojili postojanj e nove
u smeru glasova stranog jezika, i koji je od ova dva vokala bolje usvojen u ispiti-
vanoj grupi uc¢enika.

Prosec¢ne formantske vrednosti do kojih smo dosli proucavajuéi izgovor dugog
vokala /i:/ u produkciji ispitanica na srpskom i na engleskom jeziku prikazane su u
narednoj tabeli. U tabeli su, takode, date i vrednosti formanata engleskog vokala /i:/
na osnovu izgovora kontrolne izvorne govornice i podataka iz literature.

Tabela 6. Prose¢ne vrednosti formanata vokala engleskog dugog vokala /i:/ u pro-
dukciji izvornih govornika, srpskog vokala /i/ pod dugim akcentom u produkeciji
ispitanica i engleskog vokala /i:/ u produkciji ispitanica.

Formant Engleski vokal /i:/ Srpski vokal /i/ pod  Izgovor engleskog vokala

dugim akcentom /i:/ kod ispitanica
Fl1 303 Hz 363 Hz 353 Hz
F2 2653 Hz 2738 Hz 2731 Hz
F3 3202 Hz 3531 Hz 3538 Hz

Tabela 6 pokazuje da se dugi vokal /i:/ engleskog jezika i vokal /i/ pod dugim
akcentom u srpskom razlikuju u nekoliko parametara. Prvi formant neznatno je niZi u
engleskom nego u srpskom vokalu, drugi je takode donekle niZ, dok je treéi znatno
niZi, prevashodno usled izrazito razvuéenog poloZaja usana u izgovoru engleskog
vokala. Veoma sli¢ne vrednosti formanata srpskog i engleskog vokala u produkeiji
ispitanica (treca i Cetvrta kolona u tabeli 6) jasno ukazuju na to da ispitanice ni u kojoj
meri ne modifikuju vokal maternjeg jezika, nego ga u potpunosti prenose u strani.

U narednoj tabeli prikazani su podaci koje smo dobili poredenjem kratkog
engleskog vokala /1/ u produkciji izvornih govornika, srpskog vokala /i/ pod kratkim
akcentom i engleskog vokala /I/ u produkciji ispitanica.

Tabela 7. Prose¢ne vrednosti formanata vokala engleskog kratkog vokala /1/ u pro-
dukciji izvornih govornika, srpskog vokala /i/ pod kratkim akcentom u produk-
ciji ispitanica i engleskog vokala /1/ u produkciji ispitanica.

Formant Engleski vokal /1/ Srpski vokal /i/ pod  Izgovor engleskog vokala

kratkim akcentom /1/ kod ispitanica
Fl1 418 Hz 344 Hz 437 Hz
F2 2315 Hz 2626 Hz 2370 Hz
F3 3056 Hz 3531 Hz 3031 Hz

11 IstraZivanja odnosa kvaliteta srpskog vokala /i/ pod dugim i kratkim akcentom (Ivié i Lehiste 1967,
Markovi¢ 2007, Markovi¢ i Bjelakovi¢ 2006, 2008) pokazuju da i u srpskom jeziku vokal pod
kratkim akcentom ima manje periferan poloZaj u vokalskom prostoru u odnosu na dugi, odnosno
jezik je donekle spusten i povucen ka centralnom delu. Ova centralizacija, medutim, nije toliko
izraZena kao $to je to slucaj sa kratkim i dugim vokalima /i:/ i /1/ u engleskom jeziku.
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Podaci iz tabele 7 pokazuju da su ispitanice u velikoj meri usvojile vokal /1/ en-
gleskog jezika, s obzirom na to da su formantske vrednosti sasvim drugacije u
odnosu na vokal /i/ pod kratkim akcentom u maternjem jeziku. Prose¢ne vrednosti su
u velikoj meri modifikovane tako da nalikuju izgovoru izvornih govornika, odnosno
pokazuje se izuzetno nizak stepen interferencije.

Na testu percepcije od ispitanika se traZilo da identifikuju fonemu koju su ¢uli.!2
U re¢ima koje su sadrZale dugi vokal /i:/ ispitanice su imale 60% taénih odgovora,
dok se u 19% slucajeva pojavila greska zbog pogresne identifikacije ovog vokala
kao kratkog /1/. U re¢ima koje su sadrZale kratki vokal /1/, prosek ta¢nih odgovora
bio je izuzetno visok, 94,8%, dok je samo 1,5% pogresnih odgovora bilo u korist
dugog vokala /i:/. Ovde valja napomenuti i to da je najveci broj gresaka u identifi-
kaciji kratkog vokala /1/ bio u slucajevima kada su ga ispitanici identifikovali kao
centralni vokal /0/. Test percepcije pokazuje da ispitanici ipak nisu u potpunosti
usvojili fonoloski kontrast stranog jezika, posebno u slucajevima kada treba da
prepoznaju dugi vokal /i:/.

3.1. Zakljuéci

Na osnovu kontrastivnog istraZivanja glasa /i/ u srpskom jeziku i ekvivalentnih
engleskih vokala /i:/ i /1/, dosli smo do slede¢ih zakljucaka:

1. Vokal /i/ srpskog jezika pod dugim akcentom veoma je slican prema formantskim
vrednostima dugom vokalu /i:/ engleskog jezika. Ova dva glasa, medutim, ipak
se razlikuju u dva jezika usled drugih fonetsko-fonoloskih razlika.

2. Dok je kod izvornih govornika prvi formant niZi, usled viseg poloZaja jezika,
odnosno veceg suZenja, kod srbofonih ispitanica on je visi, kao i u vokalu /i/
maternjeg jezika. Drugi formant niZi je kod izvornih govornika, dok je kod
ispitanica on veoma sli¢an kao u vokalu maternjeg jezika. Treé¢i formant (F;) kod
izvornih govornika znatno je bliZi drugom (F,) nego kod ispitanica.

3. Dugi vokal /i:/, koji je donekle sli¢an vokalu maternjeg jezika ispitanika, nije na
adekvatan nacin usvojen, $to se ogleda i u rezultatima testa percepcije i produk-
cije. Naime, ispitanici ni u kojoj meri ne modifikuju vokal /i/ iz maternjeg jezika,
verovatno upravo zbog sliénosti, buduéi da vokal stranog jezika ne doZivljavaju
kao nov (cf. Flege 1995). Na ovom stadijumu ucenja stranog jezika oni nisu
usvojili ove razlike, koje su veoma suptilne i ne mogu se interpretirati kroz
fonoloski sistem maternjeg jezika.

4. Kratki vokal /I/ nije slican nijednom vokalu srpskog jezika, s obzirom na svoju
izrazito centralizovanu poziciju u vokalskom prostoru.

5. Ispitanici su veoma dobro usvojili kratki vokal /1/, koji se u velikoj meri razlikuje
od vokala maternjeg jezika. Visok stepen usvojenosti ovog vokala ocigledan je i
na testu produkcije i na testu percepcije.

12 Ispitanici su slusali izolovanu re¢, a na listu za odgovore imali su ponudene parove/triplete fonema,
od kojih je trebalo da odaberu onu koju su ¢uli.
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4. DISKUSIJA T OPSTI ZAKLJUCCI

Kontrastivno istraZivanje visokih prednjih vokala, koje smo sproveli u tri jezika,
daje veoma interesantne rezultate kako sa stanovista deskriptivne lingvistike, tako i
iz perspektive usvajanja stranog jezika.

Ocigledno je da naizgled sli¢ni vokali u tri razlicita jezika funkcioniSu na
drugaciji nacin u fonoloskom sistemu i imaju razli¢ite konkretne fonetske realizacije
usled razli¢itih artikulacionih baza.

S obzirom na to da je na nivou fonoloskih svojstava fonema /i/ u francuskom
jeziku donekle sli¢nija vokalu /i/ srpskog jezika, srbofoni ispitanici koji uce francus-
ki jezik imaju manje teSkoca da usvoje ovaj glas u fonoloskom sistemu stranog jezi-
ka. S obzirom na to da je /i/ jedina distinktivna fonema sa sliénim obeleZjima ([-
zaobljen]) u francuskom (stranom) jeziku, testovi percepcije i produkcije pokazuju
da ¢ak i uocene razlike ne uti¢u na smisao poruke u stranom jeziku.

Drugacija je situacija sa engleskim jezikom, koji u ovoj regiji vokalskog prostora
poznaje dva distinktivna elementa. Ispitanici naSeg istraZivanja, buduéi da imaju
relativno visok nivo znanja stranog jezika, uspesno su razvili novu fonolosku kate-
goriju stranog jezika. Naime, u proseku su ispitanici veoma uspesno usvojili kratki
vokal /1/, koji se u velikoj meri razlikuje od ma koje foneme njihovog maternjeg
jezika. Na nivou percepcije se, ipak, pokazuje da ispitanici nisu dovoljno uspesno
ovladali ovom distinkcijom, posebno u pogledu diskriminacije dugog vokala /i:/.

U pogledu fonetske realizacije, odnosno artikulacije, rezultati su pokazali da je
do znacajne modifikacije doslo jedino u izgovoru kratkog vokala /1/ engleskog
jezika. Izgovor vokala /i/ francuskog jezika i dugog vokala /i:/ engleskog jezika
pokazuje kod obe grupe ispitanika visok stepen interferecije, odnosno transfera iz
maternjeg jezika.

Rezultati do kojih smo dosli u velikoj meri su uslovljeni nivoom znanja
ispitanika u istraZivanju. Zahvaljujuéi veoma visokom nivou jezi¢ke kompetencije i
dugom periodu ucenja jezika, ispitanici su uspeSno savladali neke fonoloske
kategorije stranog jezika, odnosno fonolosku (ste¢enu) duZinu u francuskom jeziku i
novu kategoriju u engleskom (kratki vokal /1/).

IstraZivanje pokazuje da je najvisi stepen transfera iz maternjeg jezika prisutan u
kategorijama koje se ne razlikuju dovoljno od neke kategorije maternjeg jezika,
odnosno u artikulaciono-fonetskoj realizaciji vokala /i/ u francuskom i dugog vokala
/1:/u engleskom jeziku. Ispitanici, naime, ovaj vokal ne razlikuju od vokala /i/ mater-
njeg jezika, upravo zahvaljujuéi sliénostima izmedu vokala stranog i maternjeg
jezika. Drugim re¢ima, njihova diskriminativna sposobnost na nivou suptilinih
artikulacionih razlika nije dovoljno razvijena na ovom stepenu ucenja.

Ovakva zapaZanja u skladu su sa mnogim ranijim istraZivanjima (Flege 1995,
Bohn and Flege 1992, Escudero 2002). Dok je kategorija koja se doZivljava kao
razli¢ita u odnosu na kategoriju maternjeg jezika relativno dobro usvojena kod nasih
ispitanika, kategorija koja je sli¢na fonemi maternjeg jezika asimiluje se u poznatu
kategoriju maternjeg jezika, a diskriminativna sposobnost i u percepciji i u
produkciji relativno je slaba.
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Ovakva zapaZanja imaju raznovrsnih implikacija i na teoriju usvajanja drugog
jezika 1 na primenu u nastavi stranog jezika. Ona ukazuju na to da se ucenicima
katkada svesno mora skrenuti paZnja na ove razlike, s obzirom na to da adekvatno
usvajanje fonetsko-fonologkih znanja moZe uticati i na identifikaciju poruke u
govornom &inu. Osim toga, ukazivanjem na minuciozne razlike, poput poloZaja
usana ili pozicije jezika, moZe se doprineti boljem izgovoru uéenika i uspesnom
prevazilaZenju problema stranog akcenta.
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Maja Markovié, SneZana Guduri¢
LA VOYELLE /I EN SERBE, FRANCAIS ET ANGLAIS

Résumé

Cet article porte sur les caractéristiques des voyelles antérieures fermées en serbe, anglais
et frangais, ainsi que sur les problPmes de I’acquisition de ces voyelles par les serbophones
apprenant I’anglais et le frangais en tant que langues étrangPres. Le texte est fondé sur des
résultats de recherches empirique de la perception et de la production des voyelles anglaises
et francaises chez les étudiants de langue anglaise ou frangaise en tant que langues
étrangPres, ainsi que sur des résultats de recherches portant sur la nature acoustique des trois
langues, plus particuliPrement du serbe. Les résultats obtenus montrent les fautes de percep-
tion et de production, ainsi que le transfert des caractéristique phonétiques et phonologiques
de la langue maternelle en langue-cible. Vu les différences entre les caractéristiques
phonétiques et phonologiques des voyelles mentionnées dans les trois langues, on a indiqué
des problPmes et proposé des stratégies pour aider les apprenants serbophones B surmonter
les difficultés qu’ils affrontent au cours de 1’acquisition des deux langues étrangPres
mentionnées.

Mots clés: espace vocalique, perception et production, transfert, frangais, anglais, serbe.
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EXEMPLE DE ABATERI SI GRESELI IN UTILIZAREA
PREPOZITIILOR IN LIMBA ROMANA VORBITA IN VOIVODINA*

Scopul acestei lucrari este de a aborda problema abaterilor si a greselilor referitoare la
utilizarea prepozitiilor in limba romana vorbitd in Voivodina. Lucrarea contine trei parti: in prima
parte autoarele prezinta, pe scurt, clasa morfologica a prepozitiei in limba romana — definitia si
clasificarea, tinand cont de origine si regimul cazual. Partea a doua a lucrarii este dedicata
abaterilor si greselilor in utilizarea prepozitiilor, autoarele exemplificand si explicand cele mai
frecvente folosiri improprii ale acestora; exemplele prezentate sunt preluate din limba mass
mediei romanesti din Voivodina si din testele studentilor care studiaza limba roméana. Partea a
treia a lucrarii contine posibilele concluzii si se refera la problema insusirii limbii materne de
catre apartenentii minoritatii romane; avand in vedere, pe de o parte, influenta graiului, iar pe de
alta parte, influenta limbii mediului, se creeaza scaparile prezentate in lucrare.

Cuvinte cheie: limba romana, Voivodina, prepozitie, abatere, norma

1. CONSIDERATII PRELIMINARE

Prepozitia este o clasd de cuvinte neflexibile care, in special la nivelul
propozitiei, marcheaza relatia dintre un termen subordonat si regentul sau (Ciobanu
si Nedelcu 2005: 607).

Rolul de conector apropie prepozitia de conjunctie si de relativele pronominale,
adjectivale sau adverbialel. Spre deosebire de conjunctie care participa la realizarea
raportului de coordonare sau de subordonare intre doud propozitii2, prepozitia nu
marcheaza decat relatia de subordonare intre doud elemente care de obicei sunt parti
componente ale unei propozitii (Ciobanu si Nedelcu 2005: 607). La fel ca si
prepozitia, relativele pronominale, adjectivale sau adverbiale indica relatii de

Lucarea este realizata in cadrul proiectului nr. 178002, Jezici i kulture u vremenu i prostoru ,,Limbi si
culturi in timp si spatiu”.

1 In calitate de elemente de legétura, prepozitia si conjunctia se folosesc la organizarea enuntului, dar
fara a avea o functie sintactica proprie.

2 Vine acasa gi mananca repede. (raport de coordonare); A venit, desi a fost bolnav. (raport de

subordonare).
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subordonare, dar se deosebesc de prepozitie, pe de o parte prin ocurenta lor numai la
nivelul frazei, pe de alta parte, prin faptul cd au in propozitiile pe care le introduc si
functie sintactica3.

1.1. CLASIFICAREA PREPOZITIILOR*

In limba romana prepozitiile se clasifici dupa citeva criterii:
e dupa origine:

a) mostenite din latind: asupra, catre, cu, de, dupad, fara, in, intre, la, langa, pe,
pentru, peste, pand, prin, printre, spre, sub;

b) imprumutate din alte limbi: contra, per?, pro®, via’;

c) formate pe terenul limbii romane: despre (de + spre), din (de + 1n), dinspre (de
+ nspre), dintre (de + intre), dintru (de + intru), inspre (in + spre), prin (pre + in),
printre (pre + intre), de dupa, de la, de langa, de pe, de peste, de prin, pe la, pe dupa,
pe langa®; deasupra, dedesubtul, inaintea, inapoia, dinaintea, dinapoia, indaratul,
imprejurul, impotriva, asemenea, gratie, datorita, multumita, exceptind, privind®,

e dupa regimul cazual:

a) cu genitivul: asupra, contra, impotriva, deasupra, dedesubtul, inaintea,
inapoia, imprejurul'?;

b) cu dativul: gratie, datorita, multumitd, conform, contrar, asemenea'l,

¢) cu acuzativul: catre, cu, de, din, dinspre, dintre, dupad, fard, in, intre, la, pe,
pentru, peste, prin, printre, spre, sub, despre, de catre, de din, de la, de prin, pe la,
cdt, decdt'?;

d) dupa structurd: a, asupra, catre, cu, de, dupad, fara, in, intre, la, langd, pe,
pentru, peste, prin, printre, spre, sub, contra, per, pro, via, din, dintre, cdt, impotriva,
gratie, multumitd, datorita (simple); despre, inspre, de din, de dupad, de la, de ldnga,
de pe, de peste, de prin, de din, pe la, pe ldngd, de pe la, deasupra, dedesubtul
(compuse).

2. ABATERI $I GRESELI IN UTILIZAREA PREPOZITIILOR
N LIMBA ROMANA VORBITA iN VOIVODINA: EXEMPLE

In randul cuvintelor care nu au sens lexical de sine statator, dar care totusi nu sunt
lipsite de sens propriu, se enumera prepozitiile si conjunctiile. Desi indeplinesc rolul

3 M-am trezit cdnd am vazut-o in usa.
4 Clasificarea preluatd din Constantinescu-Dobridor, Gh. (2005). Gramatica esentiala a limbii

romdne. Bucuresti. 155-158.
Imprumut din italiana.

5

6 fmprumut din latina.

7 Tmprumut din franceza.

8 Exemple de prepozitii formate prin compunere.

9 Exemple de prepozitii formate prin schimbarea valorii gramaticale de la adverbe, substantive, adjec-
tive, participii i gerunzii.

10 De ex: Deasupra orasului se lasé ceata.

11 De ex: A reusit datorita framusetii.

12 De ex: A venit dinspre gara.
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de cuvinte ajutitoare, de unelte gramaticale, claritatea si corectitudinea exprimarii

noastre depinde, in mare masura, de justa lor intrebuintare (Magdu 1980: 75).
Datorita faptului ca, pe de o parte, cele mai multe prepozitii exprima raporturi

variate, iar pe de altd parte, acelasi raport sintactic poate fi exprimat prin mai multe

prepozitii sau conjunctii, se intdmpla ca aceste parti de vorbire sa fie confundate
unele cu altele, sau sd fie alese arbitrar, dand nastere la constructii imperfecte.

Printre cauzele care determind intrebuintarea improprie a prepozitiilor, mentionam

vecinatatea anumitor parti de vorbire, dar mai ales influenta unor formulari

analogice sarbesti, in cazul in care este vorba despre traduceri (Magdu 1980: 76).
Avand in vedere ca utilizarii prepozitiilor in limba de fiecare zi 1i este proprie o

foarte mare frecventa in exprimare, acest fapt duce adeseori la confuzii care isca

abateri si greseli de la normele propuse de gramatica limbii romane. Dam, in
continuare, o lista de exemple spre a ilustra problema pe care o abordam!3:

o datoritd / din cauza: corect: a indragit limba romana datorita profesoarei; din
cauza uzurii, masgina nu mai este sigurd; gresit: a indragit limba romana din cauza
profesoarei; datorita uzurii, magina nu mai este sigurd; substituirea acestor
prepozitii este eronatd intrucat datorita presupune un rezultat pozitiv al actiunii,
iar din cauza presupune un rezultat negativ al acesteia;

e de / din: corect: rochie de matase; ghete de piele; dulceatd de capsuni; gresit:
rochie din matase; ghete din piele; dulceatd din capsuni; confundarea acestor
prepozitii este frecventd, insd de se foloseste intotdeauna cand introduce un
atribut substantival exprimand materia sau cand introduce un atribut pronominal
de calificare;

o din / dintre: corect: unele dintre cartile din bibliotecd; unii dintre studenti au
plecat; unul dintre cei mai mari poeti; gresit: unele din cartile din biblioteca; unii
din studenti au plecat; unul din cei mai mari poeti; din se foloseste cand se indica
detasarea dintr-o grupare privitad ca un tot sau ca o unitate si precede un substantiv
de obicei la singular; pe de alta parte, prepozitia dintre precede un substantiv sau
un pronume la plural si se foloseste cand se exprima selectarea dintr-o serie de
elemente considerate ca individualitati;

o dintre / intre: corect: legatura dintre ei; o neintelegere intre ei; conflictul dintre
generatii; o ceartd intre copii; gresit: legatura dintre ei; o neintelegere dintre ei;
conflictul intre generatii; o ceartd dintre copii; dintre se foloseste dupa un
substantiv articulat hotarat, iar intre dupa un substantiv nearticulat;

e pe care / care: corect: am adus dictionarul pe care mi l-ai cerut; filmul pe care
l-am vazut a fost interesant; persoana pe care ai intalnit-o o cunosc bine; gresit:
am adus dictionarul care mi l-ai cerut; filmul care l-am vazut a fost interesant;
persoana care ai intalnit-o o cunosc bine, aceasta fiind una dintre cele mai
frecvente greseli in limba romana actualal4;

13 Exemplele prezentate sunt preluate din limba mass mediei romanesti din Voivodina si din testele
studentilor care studiaza limba romana.

14 Pe este un morfem al acuzativului i nu poate lipsi, el constituind, impreuna cu pronumele, un com-
plement direct.
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la / in: corect: /a Casa Orasului; merge /a Bucuresti; prezinta /a sectiunea; a
decedat in anul 2005; gresit: in Casa Orasului; merge in Bucuresti; prezinta in
sectiunea; a decedat la 2005'3; in indicd interiorul spatiului unde are loc o
actiune, unde se afla ceva, suprafata pe care are loc o actiune sau spatiul dintre
obiecte unde se afla ceva, unde se produce o miscare; /a exprima un raport spatial
indicand directia, exprima un raport temporal, concretizand o perioada sau un in-
terval de timp;

in / din: corect: persoane afirmate in domeniul culturii; puteti vedea in reportajul
care urmeaza; infrangerea suferita in etapa precedentd; gresit: persoane afirmate
din domeniul culturii; puteti vedea din reportajul care urmeaza; infrangerea
suferitd din etapa precedenta; in indica interiorul spatiului unde are loc o actiune,
in timp ce sensul fundamental al lui din este desprinderea dintr-un spatiu sau din
interior;

numeral + de / numeral fara de: corect: costa 9600 de euro; are 808 de locuitori;
gresit: costd 9600 euro; are 808 locuitori; normele limbii romane literare prevad
utilizarea prepozitiei de dupd numeral, de la numarul 20 1n sus; omiterea acesteia
este considerata abatere de la normele actuale;

la / de: corect: campioana mondiald si europeana /a junioare; gresit: campioana
mondiald si europeana de junioare; /a exprima un raport temporal, concretizand o
perioada, un interval de timp; de exprimd un raport calificativ, indicand
apartenenta, calitatea, provenienta, timpul, locul, originea, destinatia, posesorul
etc.

prin / peste: corect: presedintele s-a adresat prin intermediul televiziunii; merge
la Varset prin Zrenjanin; gresit: presedintele s-a adresat peste intermediul
televiziunii; merge la Varset peste Zrenjanin!'®; sensul fundamental al lui peste
este situarea la suprafatd sau stribaterea unei suprafete; prin sugercaza
strabaterea unui spatiu sau a unui obiect;

de / pentru: corect: a fost acuzat de furt; gresit: a fost acuzat pentru furt; pentru
exprima un raport de destinatie temporal sau final; de exprimd apartenenta,
calitatea, provenienta, timpul, locul, originea!’;

de / despre: corect: poarta grija de studenti; gresit: poarta grija despre studenti; in
limba romana in corelatie cu verbe si locutiuni verbale ca: a avea grijd, a se
interesa, a se ocupa, a se convinge, a-si da seama, a-si aminti, se recomanda
folosirea prepozitiei de §i nu despre sau pentru;

despre / la: corect: a meditat despre trecut; gresit: a meditat /a trecut; verbul «
medita, fiind aproape sinonim cu a cugeta si avand sensul de ,,a gandi®, ,,a se
gandi* trebuie sa fie urmat de prepozitia /a, sau eventual de prepozitia asupra;
de / de catre: corect: rochia a fost facuta de catre Ana; controlul a fost facut de
serviciile medicale; gresit: rochia a fost facutd de Ana; controlul a fost facut de

Prepozitia /a se poate folosi doar in constructia /a anul cu sensul de ,,viitor, anul viitor”; in cazul in
care este precizat anul in care s-a petrecut sau se va petrece o actiune se foloseste prepozitia in.
Utilizerea lui peste in locul lui prin este un calc lingvistic dupa sarbescul preko: Ide u Vrsac preko
Zrenjanina.

Normele limbii romane literare prevad utilizarea prepozitiei de pe langa verbele a acuza, a invinui.
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catre serviciile medicale; de se foloseste in situatiile in care complementul de
agent este un nume de agent sau un substantiv abstract; pe de alta parte, de cdtre o
folosim cand acelasi complement de agent este un nume de persoand, de institutie
sau de tara.

3. CONSIDERATII FINALE

In exemplele prezentate in lucrare am incercat si atragem atentia asupra celor
mai frecvente abateri si greseli In utilizarea prepozitiilor care apar la vorbitorii de
limba romand din Voivodina, pentru ca se stie cd majoritatea apartenentilor
minoritatii romane traiesc la sate si vorbesc 1n grai, cu toate elementele lingvistice
caracteristice localitatii din care provin. Din aceastd cauza, limba romana vorbita in
scoli, la facultate, in mass media, in viata culturala, la reuniuni stiintifice, ar trebui sa
constituie o sursd de imbogatire a vocabularului si un model de exprimare corecta
(Ursulescu-Mili¢i¢ 2005: 157). in timp ce in convorbirile de fiecare zi se permit
anumite greseli, in Tmprejurarile oficiale si atunci cand e vorba de exprimarea
cultivata, ele reprezinta abateri de la normele acceptate. Dupa cum am vazut, cele
mai multe scapari apar in utilizarea prepozitiilor scurte, cum ar fi de, din, in, la etc.
care au si cele mai multe sensuri si functii. Consideram, de aceea, cé elaborarea unor
astfel de lucrari constituie un instrument util si binevenit In educarea si combaterea
problemelor cu care se confruntd nu numai vorbitorii de limba romana ca limba
maternd la noi, ci si aceia care limba romandinvata fie ca limba a mediului, fie ca
limba straina.
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Rodika Ursulesku-Mili¢i¢, Laura Spariosu

PRIMERI POGRESNE UPOTREBE PREDLOGA
U RUMUNSKOM JEZIKU U VOJVODINI

Rezime

U ovom radu se tretira problem pogresne upotrebe predloga u rumunskom jeziku u
Vojvodini. U tri celine koje ¢ine ovaj ¢lanak, autorke pokusavaju sledeée: u prvom delu koji
sadrzi opSte napomene, dat je kratak prikaz glavnih obelezja predloga kao vrste reci u
rumunskom jeziku — definicija i klasifikacija, pri ¢emu je akcenat stavljen na poreklo
predloga i na njihovu upotrebu uz padeze; drugi, centralni deo rada, posvecen je problematici
koja se istrazuje tj. greSkama u upotrebi predloga; ilustrujuéi na konretnim primerima koja su
najcesca odstupanja u odnosu na normu standardnog rumunskog jezika, autorke daju
objasnjenja o tome S§ta je pravilno a Sta nepravilno i iz kog razloga treba odnosno ne treba
upotrebiti neki odredeni predlog; dati primeri preuzeti su iz jezika sredstava javnog
informisanja na rumunskom jeziku u Vojvodini, kao i iz testova studenata rumunskog jezika;
tre¢i deo rada posvecen je zakljucku i ovde se skrece paznja na probleme usvajanja maternjeg
jezika od strane pripadnika rumunske nacionalne manjine u Vojvodini; uticaj banatskog
narecja, sa jedne strane, i uticaj srpskog jezika, sa druge strane, su najces¢i faktori koji uticu
na pojavu greSaka i odstupanja. Najce$ca odstupanja se dovode u vezu sa upotrebom kratkih
predloga - de, din, in, la itd. koji su polisemanticki. Smatramo, stoga, da su radovi koji se
rumunski jezik maternji, ve¢ i u edukovanju govornika koji rumunski uce kao strani jezik.

Kljuéne reci: rumunski jezik, Vojvodina, predlog, odstupanje, norma

Rodica Ursulescu-Milici¢, Laura Spariosu

EXAMPLES OF ERRORS IN USE OF PREPOSITIONS
IN THE ROMANIAN LANGUAGE IN VOJVODINA

Summary

This paper treats the problem of incorrect use of prepositions in the Romanian language
in Vojvodina. In this article, which consists in three parts, the authors are trying the follow-
ing: the first part is dedicated to general observations, giving a presentation of the main fea-
tures of the prepositions as a class of words in the Romanian language - definition and classi-
fication, emphasizing their origin and use with the cases; the second part, which is the central
one, is dedicated to the issue that is being researched — the errors in the use of the preposi-
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tions; using the examples and illustrating the most common deviations from the norm of stan-
dard Romanian language, the authors provide explanations of what is proper and what is im-
proper and for what reason should or should not be used a specific preposition; the examples
given have been taken from the language of Romanian media in Vojvodina, as well as from
the Romanian language students‘s tests; the third part is dedicated to the conclusions, so the
main attention should be paid to the problems in adopting the Romanian language as mother
tongue; the Banat dialect impact, on the one hand, and the influence of the Serbian language,
on the other hand, are the most common factors that influence the occurrence of errors and
deviations. The most common discrepancies are associated with the use of short prepositions
- de, din, in, la, etc. which are polysemantic. Therefore, we believe that the papers dealing
with this kind of issues are a very useful instrument in educating both native and non-native
speakers of the Romanian language.
Key words: Romanian Language, Vojvodina, preposition, error, norm






Toouwmwax @unosoghckoe ghaxynmema y Hoeom Caoy, Krouea XXXVI (2011)
Annual Review of the Faculty of Philosophy, Novi Sad, Volume XXXVI (2011)

Sabina Halupka-ReSetar UDK: 811.111'374.822=163.41(038)
Filozofski fakultet Univerziteta u Novom Sadu Originalni nau¢ni rad
halupka.resetar@gmail.com

MALI ENGLESKO-SRPSKI GLOSAR
TERMINOLOGIJE FUKCIONALNOG PRISTUPA
INFORMACIJSKOJ STRUKTURI RECENICE*

U radu se predlaZu prevodni ekvivalenti dvadesetak najvaZnijih pojmova koje u prouca-
vanju funkcijske perspektive! ili informacijske strukture re¢enice koriste lingvisti struktu-
ralnog usmerenja, pripadnici Praske Skole i M.A.K Halliday. Nakon kratkog uvodnog dela u
oblast informacijsko-strukturnih izucavanja sledi glosar, u kom se uz svaku odrednicu na
engleskom jeziku daje predlog prevodnog ekvivalenta na srpskom jeziku, uz objasnjenje
datog pojma (s upucivanjem na druge odrednice u glosaru) i preroru¢enom literaturom. Cilj
rada je da nacini korak ka uvodenju nove i ujednacavanju postojece terminologije savremene
lingvistike u srpskom jeziku.

Klju¢ne reci: terminologija, glosar, funkcionalni pristup, informacijska struktura
recenice.

Informacijska struktura (IS) tiCe se unutrasnje strukture iskaza, a predstavlja
strukturna i semanti¢ka obeleZja koja odraZavaju odnos izmedu iskaza i konteksta
diskursa, i to u smislu diskursnog statusa sadrZaja iskaza, stvarnog i pretpostavlje-
nog stepena paZnje komunikatora, kao i njihovih stavova (znanje, ubedenja, namere,
ocekivanja, itd.) (Kruijff-Korbayova i Steedman 2003: 2). Ona je takode i oblast lin-
gvistickog istraZivanja u kome se terminologije i pristupi prepliéu i medusobno
preklapaju u velikoj meri. To je najve¢im delom zato §to se razmatranja informacij-
ske strukture ne mogu zasnovati samo na strukturi re¢enice/iskaza ve¢ se ona neiz-
beZno vezuju pre svega za diskurs, ali u velikoj meri i za semantiku i fonologiju. No,
da bismo ogranicili pojam infomacijske strukture na nacin koji bi bio dovoljno
precizan, ali i opste prirode kako bi bio prihvatljiv teoreti¢arima raznih usmerenja,
re¢i ¢emo da se ona odnosi na (govornikovo/ piS¢evo) oblikovanje informacije na

*  Rad je nastao u okviru projekta br. 178002 Ministarstva Republike Srbije za nauku i tehnoloski
razvoj, Jezici i kulture u vremenu i prostoru. Autorka se zahvaljuje prof. dr T. Pr¢i¢u na svesrdnoj
pomoc¢i u razreSavanju nekolikih nedoumica. .

1 Ustaljeniji (ali u pogledu tvorbe re¢i u srpskom moZda manje opravdan) termin je funkcionalna
recenicna perspektiva (v. Ivi¢ 1976, 2001; up. Pr¢i¢ 2010)
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nacin kojim se zadovoljavaju neposredne komunikacijske potrebe sagovornika
(prema Chafe 1976). Sam termin informacijska struktura u lingvistiku je uveo M. A.
K. Halliday (1967), ali pojave kao §to su tema (eng. topic) i fokus (eng. focus)
izuCavale su se na razne nacine jo$ u srednjovekovnoj arapskoj gramatickoj tradiciji
(Féry 1 Krifka 2008: 123). Evropskoj lingvistickoj javnosti je najpoznatiji pristup
Praske Skole, zacetnika V. Mathesiusa, koji je u viSe navrata naglasavao da prepo-
znavanje date informacije (teme) i isticanje nove informacije (reme) zna¢ajno moZe
da utice na strukturu jezika.

Tokom otprilike 130 godina koliko je proslo od pocetka interesovanja za informa-
cijsku strukturu recenice kao nezavisnog nivoa opisa jezika, filolozi, a kasnije
lingvisti, nisu se uspeli sloZiti oko toga gde se tacno taj nivo nalazi. Neki su smatrali da
informacijska struktura spada u domen pragmatike, neki su bili miSljenja da je ona
stvar gramatike, dok su neki drZali da (treba da) je izu¢ava lingvistika teksta. Razli¢iti
autori koristili su i razli¢ite termine za opisivanje onoga u ¢emu su se svi ipak sloZili, a
to je da se informacijska struktura recenice sastoji iz dva dela: manje informativnog i
viSe informativnog.2 Autori su se razlikovali i u pogledu osnovnih pojmova vezanih za
informacijsku stukturu recenice (Halupka-Resetar 2011).

Cilj ovog rada, medutim, nije da da pregled razvoja prouc¢avanja informacijske
strukture, niti da sudi o opravdanosti upotrebe pojedinih termina u jednom ili dru-
gom pristupu, ve¢ da ponudi pregled terminologije koja se u oblasti infomacij-
sko-strukturnih proucavanja koristi u engleskom jeziku, da objasni pojmove i
termine, te da predloZi moguée ekvivalente koji bi se, u cilju lakSeg sporazumevanja
medu lingvistima koji se bave ovom i sli¢nim oblastima, mogli uvesti kao termini u
srbistickoj lingvistici.

No, pre toga valja napomenuti i sledeée: moZemo govoriti o dvema dimenzijama
informacijske strukture iskaza, odnosno o najmanje dva aspekta u pogledu kojih se
informativnost nekog iskaza moZe odrediti:

(a) u odnosu na reeni¢no/ tekstualno okruZenje i

(b) u odnosu na diskurs.

Redeniéni aspekt tice se podele iskaza na ono o éemu govornik Zeli da govori i na
ono §ta o tome kaZe, tj. na temu, kao deo koji povezuje iskaz sa diskursom dovode¢i
njegov sadrZaj u vezu sa kontekstom (kao neka vrsta polazne tatke; eng. point of de-
parture) 1 remu, kao deo koji razvija diskurs time Sto dodaje ili modifikuje infor-
macije o temi, odnosno polaznoj tacki. Pored termina tema i rema, koje u ovu svrhu
koriste Firbas (1964), Bolinger (1965) i Halliday (1967), u rasprostranjenoj upotrebi
su i termini pripadnika savremene Praske skole, tema (eng. topic) i fokus (eng. focus,
Sgall i dr. 1986; Hajicova i dr. 1998).

2 lako je Halliday (1967) govorio o iskazima (tj. o govorenom jeziku), ¢injenica je da je informacijska
struktura (ili artikulacija teme i fokusa) stvar ne samo iskaza vec i reCenice: da to nije tako, dva iskaza
koja se razlikuju samo po svojoj informacijskoj strukturi predstavljala bi realizacije jedne iste
redenice, tj. razlika u znatenju ne bi postojala. Klasi¢an primer kojim ovo moZemo ilustrovati je
primer natpisa u londonskom metrou Dogs must be carried, na koji je paZnju skrenuo sam Halliday, a
koji se, zavisno od artikulacije teme i fokusa, moZe tumaciti kao (1) ili (2):

(1) If you have a dog, you must carry it.
(2) What you must do is carry a dog.



MALI ENGLESKO-SRPSKI GLOSAR TERMINOLOGIJE FUKCIONALNOG... 121

Diskursni aspekt informativnosti ti¢e se, pak, podele iskaza na osnovu toga koji
njegovi delovi doprinose razlikovanju stvarnog sadrZaja iskaza od drugih moguéno-
sti u kontekstu diskursa, tj. datosti (eng. givenness). Ovde razlikujemo parove
termina dato 1 novo (eng. given, new, Halliday 1967), kao i1 dihotomiju savremene
Praske skole, kontekstualno uslovljeno i kontekstualno neuslovljeno (eng. contextu-
ally bound, contextually non-bound, Sgall i dr. 1986; Hajicova 1994; Hajicova i dr.
1998; Kruijff-Korbayova 1998). Ova podela moZe se primeniti i na podelu tema/re-
ma, i tada novo unutar teme PraZani nazivaju kontrastnom temom (eng. contrastive
topic), a novo unutar reme pravim fokusom (eng. focus proper, Haji¢ova i dr. 1998)
(prema Kruijff-Korbayova 1 Steedman 2003 252).

Nakon ovoga kratkog uvoda, u nastavku rada dajemo termine iz engleskog jezika
u vidu abecedno organizovanog glosara sa prevodnim ekvivalentom koji se pred-
laZe, kratkim objasnjenjem svakog termina i upuéivanjem na literaturu. Prevodni
ekvivalenti koji se (prema autorkinim saznanjima) ovde prvi put pojavljuju dati su
malim verzalom, dok su oni koji se mogu naci i u Enciklopedijskom recniku moderne
lingvistike (Kristal 1999) ili u drugim radovima domacih autora (narocito Ivi¢ 1976,
2001) Stampani malim slovima (ukoliko su dati u znacenju u kome se i ovde
definidu), a ovde se navode radi lakSeg snalaZenja u terminologiji funkcionalnog
pristupa izucavanju informacijske strukture re¢enice/iskaza.

case grammar tree / RACVASTI DIJAGRAM PADEZNE GRAMATIKE

Polaze¢i od ideje o zavisnosti sintaksi¢kih elemenata (Tesniere 1959), Sgall
(1969) je razvio svoju formalizaciju u obliku stratifikacione gramatike koja se
zasniva na odnosu zavisnosti (up. modele koje je razvio Chomsky od 1957. do danas
i koji se bez izuzetka zasnivaju na odnosu konstituencije). Racvasti dijagrami
padeZne gramatike jesu semanticki prikazi u generativno-semanti¢kom modelu koji
je nazvan Funkcionalnim generativnim opisom (eng. Functional Generative De-
scription). Vrlo pojednostavljen radvasti dijagram padeZne gramatike za reenicu
poput (1) bio bi (2) (prema Sgall i dr. 1973: 184):

(1) Harry gave Mary a flower.

) give

I

Harry, Maryjy flower,

gde su ulesnici (eng. participants) u radnji izraZenoj glagolom give, kao njemu
podredeni, prikazani na niZem nivou, a supskript oznadava skra¢enicu semanticke
uloge ovih elemenata (supskript @ oznacava vrsioca radnje (eng. actor), d primaoca
(eng. direction), a g cilj (eng. goal)). Racvasti dijagrami poput gornjeg mogu se
prikazati i linearno, pri ¢emu se svaki uc¢esnik u radnji koji ima odredenu sintaksi¢ku
funkciju smesta u zagrade obeleZene skraéenicom pocetnog slova njihove
semantic¢ke uloge:

(3) ((Harry)a give (Mary)d (flower)g).

(Sgall 1969; Sgall i dr. 1973; Tesniér 1959)
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communicative dynamism, CD // komunikativna dinamika

U pristupu Praske Skole (Sgall i dr. 1973, 1986; Firbas 1974), komunikativna
dinamika predstavlja svojstvo elementa koje odraZava relativni stepen vaZnosti koji
mu govornik pripisuje, u poredenju s drugim elementima u re¢enici. Drugim re¢ima,
delovi recenice/iskaza razlikuju se u pogledu mere u kojoj doprinose daljem razvoju
komunikacije. Komunikativna dinamika se poima kao inherentno svojstvo
komunikacije koje se o€ituje u stalnom razvijanju ka dostizanju komunikativne na-
mere govornika, i to od PRAVE TEME do PRAVOG FOKUSA. PoloZaj elemenata u rede-
nici u direktnoj je vezi s njihovim stepenom komunikativne dinamike. KONTEKSTU-
ALNO NEUSLOVLIENI elementi se smatraju dinami¢nijima od KONTEKSTUALNO
USLOVLIJENIH delova recenice/iskaza. Komunikativna dinamika je u skladu sa
SISTEMSKIM REDOSLEDOM elemenata u fokusu recenice, dok u tematskom delu
komunikativna dinamika zavisi od istaknutosti elemenata. Na primer, u recenici (1)
svi su argumenti i adjunkti glagola poredani u skladu sa sistemskim redosledom u
engleskom jeziku, §to znaéi da se cela re¢enica moZe smatrati fokusom (tj. da je ona
prikladan odgovor na pitanje Sta se desilo?):

(1) John went by car from Paris to Nancy.

Medutim, u primeru (2), dopuna za smer-od (from Paris) nije u poloZaju koji je
odreden sistemskim redosledom za engleski jezik, pa se ona ne moZe se tumaciti kao
deo fokusa; komunikativno je manje dinami¢na od dopuna koje su poredane u
skladu sa sistemskim redosledom (by car i to Nancy), ali je dinamiénija od (takode
kontekstualno uslovljene dopune John):

(2) John went from Paris by car to Nancy.

(Firbas 1974; Hajicova i dr. 1995; Mikulova i dr. 2006; Sgall i dr. 1973; Sgall i dr.
1986; Ivi¢ 1976; Popovi¢ 2000; Pr¢i¢ 2010).

contextually bound / KONTEKSTUALNO USLOVLJEN

Dihotomija kontekstualno uslovljen/ kontekstualno neuslovijen predstavlja jednu
od klju¢nih termina savremene Praske Skole vezane za diskursni aspekt
informativnosti. Kontekstualno uslovljenim se smatraju oni elementi u recenici koje
govornik predstavlja kao lako dostupne, iskatnute u sluSaoéevom pamcenju, tj. ¢iji
referenti u trenutku govora ve¢ postoje u svesti i govornika i sluSaoca. Redosled
kontekstualno uslovljenih elemenata u recenici obicno je (u manjoj ili ve¢oj meri)
slobodan, kao npr. u slede¢im odgovorima na pitanje Kome je Marija dala kljuceve?

(1) Marija je kljuceve dala Petru.

(2) Kljuceve je Marija dala Petru.

(v. 1 contextually non-bound)

(Hajicova 1994; Hajicova i dr. 1998; Kruijff-Korbayova 1998; Sgall i dr. 1986)

contextually non-bound // KONTEKSTUALNO NEUSLOVLJEN

Drugi ¢lan dihotomije kontekstualno uslovijen/ kontekstualno neuslovijen, koja
predstavlja jezicki odraz pragmatickih pojmova dato i novo. Kontekstualno neu-
slovljen element prototipicno se javlja u fokusu recenice, kao cokoladnu tortu u
primeru (1):
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(1) (Sta si pekla Maji za rodendan?) Ispekla sam joj ¢okoladnu tortu.

Kontekstualno neuslovljen element moZe se javiti i unutar teme, koja je po
definiciji kontekstualno uslovljena, kao u primeru (2), gde je cokoladna torta deo
teme, buduéi da je ,,uvedena® u diskurs preko hiperteme #i torte u kontekstnoj
recenici:

(2) Ispekla sam tri torte. Cokoladna torta je u friZideru, a druge dve su na terasi.

(v. 1 contextually bound)

(Hajicova 1994; Hajicova i dr. 1998; Kruijff-Korbayova 1998; Sgall i dr. 1986)

contrastive topic / KONTRASTNA TEMA

U Praskom pristupu, o kontrastnoj temi se govori kada tematski deo reCenice
sadrZi fokus. Pocetak takvih re¢enica karakteri$e uzlazni frazni akcenat, kao u
slede¢em primeru, u kontekstu pitanja Koga su momci pozvali na sladoled?

(1) Jovan je pozvao MARIJU.

Jovan je tema (jer je jedan od momaka spomenutih u pitanju), a istovremeno se
on i kontrastira sa ostalim momcima (npr. Petrom, Markom i Lukom), koji su
(verovatno) pozvali (i) druge devojcice ili decake.

U Hajicovaidr. (1998: 151), termin kontrastna tema koristi se za temu koja sadr-
7i fokalizatore (partikule za fokusiranje poput samo, cak i sl.), kao npr.

(2) (Ko je tvrdio da ¢ak i MARKO zna odgovor na to pitanje?) MILAN je tvrdio da
¢ak 1 Marko zna odgovor na to pitanje.

Medutim, isti autori prepoznali su i da prisustvo fokalizatora nije nuZno za
postojanje kontrastne teme, ve¢ se zavisno od (jezickog) ko-teksta i (situacionog)
konteksta, ona moZe javiti i u primerima poput sledeceg:

(3) (Da i se srpski govori u Srbiji ili u Hrvatskoj?) Srpski se govori u SRBUI, a u
Hrvatskoj se govori HRVATSKI.

(Hajicova 1996; Hajicova i dr. 1998, Hajicova i Sgall 2004)

dependent // zavisni element

U odnosu zavisnosti, argument (eng. argument, ili ,,unutras$nji* ucesnik, eng. in-
ner participant) ili adjunkt glagola. Zavisni element nije nuZno neposredni zavisni
element upravnog elementa, §to znaé¢i da jedan &vor moZe imati vi$e upravnih
elemenata. Orijentacija odnosa zavisnosti (odn. odredivanje koji je od dva elementa
upravni, a koji zavisni) moZe se svesti na moguénost izostavljanja zavisnog
elementa. Na primer, u recenici

(1) Maja je kupila jarko crvenu haljinu.

glagol ima dva zavisna elementa, Maja i1 jarko crvenu haljinu. U sintagmi
((Garko) crvena) haljina upravni element je haljina, a zavisni jarko crvena, jer se
potonji moZe izostaviti a da se pritom ne narusi gramatiénost konstrukcije (Maja je
kupila haljinu.). Na slican nacin, prilog jarko je zavisni element prideva crvenu, §to
ilustruje gore pomenutu moguénost da jedan isti ¢vor ima vise nadredenih, upravnih
elemenata (od kojih je samo jedan njemu neposredno nadreden).

(v. 1 governor)

(Mikulova i dr. 2006; Sgall 1969; Sgall i dr. 1973; Sgall i dr. 1986; Ivi¢ 2001)
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end-focus principle / PRINCIP FOKUSA NA KRAJU

Svaka klauza ima najmanje jednu tacku fokusa, koja tipi¢no pada na kraj klauze. U
engleskom jeziku, princip fokusa na kraju zna¢i da novu ili najvaZniju informaciju valja
smestiti na kraj re¢enice (naroéito u pisanju, kada se ne moZemo osloniti na intonaciju u
cilju isticanja najvaZnijeg dela poruke; za poloZaj informacionog fokusa u srpskom
jeziku v. Halupka-ResSetar 2008, 2011). Kao rezultat ovog principa, samo ¢e recenica u
(1) biti prihvatljiv odgovor na pitanje Where did you put the keys?, dok ¢e reCenica (2)
biti neprikladna, jer je fokus na pocetku recenice i time dovodi do nekoherentnosti:

(1) I put them on the kitchen table.

(2) On the kitchen table I put them.

(v. 1 end-weight principle)

(Greenbaum i Quirk 1990; Halliday 1967; Leech i Svartvik 1991)

end-weight principle // PRINCIP TEZINE NA KRAJU

Nova informacija se cesto izraZava potpunije, tj. duZom strukturom nego data, pa
otuda ne iznenaduje da se uz PRINCIP FOKUSA NA KRAJU javlja i organizacija
reCenice koja se u sistemskom funkcionalnom pristupu (Halliday 1994) naziva
TEZINA NA KRAJU (eng. end-weight principle). Ovo znaci da isti princip koji govor-
nike navodi da dato ponude pre novog takode ih navodi da teZe (tj. duZe) strukture
stave na sam kraj klauze ili recenice.

(Greenbaum i Quirk 1990; Halliday 1967; Halliday 1994; Leech i Svartvik 1991)

figure // FIGURA

Figura/polaziste je jedna od osnovnih prinicipa gestalt
teorije, ¢iji je zaCetnik Wertheimer (kasnije 1 Koffka i Kohler).
Danski fenomenolog Edgar Rubin primetio je da ljudi imaju
urodenu sklonost da jedan aspekt nekog dogadaja smatraju
istaknutim a drugi njegov aspekt ,,pozadinskim”. Drugim
reCima, percepcija nekog podraZaja obi¢no podrazumeva
strukturu u kojoj jedan deo podrazaja, figura, kao da je ista-
knutiji u odnosu na ostatak podra?vaja, koji se naziva polazi-
Stem. Zavisno od uslova, isti podraZaj moZe se strukturirati na
razne nacine, §to je upravo i osnova mnogih optic¢kih varki
poput sledec¢e, na kojoj, zavisno od tacke gledista, moZemo
videti ili dva ljudska profila ili sveénjak.

Prvi koji je ovu ideju primenio na jezik bio je ¢eski lingvista V. Mathesius (1929),
¢ije su ideje i teoriju funkcijske receni¢ne perspektive kasnije preuzeli i razvili i
drugi lingvisti, pripadnici Praskog lingvistickog kruga.

(v. 1 ground)

(Boeree 2000; von Heusinger 1999; Mathesius 1929)

focus proper // PRAVI FOKUS

Najdinamiéniji i komunikativno najvaZniji kontekstualno neuslovljeni deo rece-
nice i nosilac intonacijskog centra. U ,,dubinskom* redosledu rec¢eni¢nih elemenata
pravi fokus je krajnji desni element (up. prava tema), npr.



MALI ENGLESKO-SRPSKI GLOSAR TERMINOLOGIJE FUKCIONALNOG... 125

(1) (Sta je Marko uradio?) Marko je Mariji kupio ruZi.
gde je Citava glagolska sintagma u fokusu ali je samo ruZu pravi fokus.
(Hajicova i dr. 1998; Kruijff-Korbayova 2004; Sgall i dr. 2003)

fronted theme // POCETNA TEMA

U funkcijskoj gramatici (Halliday 1994), uz PREDIKATSKU TEMU i IDENTIFIKA-
CIONU/EKVATIVNU TEMU ¢ini klasu obeleZenih tema u engleskom jeziku. Poéetna
tema podrazumeva pomeranje u poloZaj teme (na poéetak reéenice) nekog elementa
(npr. objekta u (1), glagolske sitagme u (2), itd.) koji se obi¢no u tom poloZaju ne
javlja, npr.

(1) Bureaucracy 1 can’t tolerate. (I can’t tolerate bureaucracy.)

(2) Publicize it they did. (They publicized it.)

Najmanje obeleZen slu¢aj teme pomerene na pocetak klauze jeste pomeranje
priloga za mesto ili vreme, jer su ovi elementi relativno pokretljivi u engleskom jeziku,
zatim pomeranje objekta/dopune, jer je njihov poloZaj prili¢no strogo utvrden grama-
tickim pravilima, dok je pomeranje predikata na pocetak klauze najobeleZeniji izbor
teme u engleskom jeziku i Cesto podrazumeva preuredenje ostalih re¢eni¢nih
elemenata.

(Baker 1992; Greenbaum i Quirk 1990; Halliday 1994)

functor // funktor

Semanticka vrednost sintaksi¢kog odnosa zavisnosti, tj. odnosa izmedu glagola i
zavisnih elemenata koji se dele na argumente (eng. argument, ili ,,unutra$nje‘ uces-
nike, eng. inner participant) i adjunkte, a predstavlja se pomoéu OKVIRA VALENCE
(eng. valency frame), koji ukljucuje broj glagolskih dopuna i njihovu semanticku
ulogu. Vrsta funktora (vrednosti) koja se pripisuje zavisnim elementima u potpunosti
zavisi od sintaksickih svojstava upravnog elementa, glagola, tj. od njegove valence.

(Mikulova i dr. 2006; Sgall 1969, 2000; Sgall i dr. 1973; Sgall i dr. 1986; Ivi¢ 2001)

governor // UPRAVNI ELEMENT (upravljac)

Strukturni odnos upravljanja (eng. government) uspostavlja se izmedu upravnog
elementa i zavisnog elementa (eng. dependent) i najéesce se morfoloski realizuje na
potonjem (u vidu slaganja, padeZnog oblika i sl.). U modelima zasnovanim na odno-
su zavisnosti, poput funkcijskog generativnog opisa (Sgall 1969, Sgall i dr. 1973,
Sgall i dr. 1986) glavnu ulogu u recenici ima glagol koji je, u prototipskom slucaju, u
liénom glagolskom obliku — on je upravni element, a njegovi zavisni elementi su
imenicke sintagme, kojima se pripisuju broj¢ane vrednosti u zavisnosti od valence
(eng. valency) glagola, kao 1 adjunkti (eng. adjuncts, circumstantials, free modifica-
tions), pri ¢emu broj SESTRINSKIH CVOROVA (dve kategorije izvedene iz istog ¢vora)
nije ogranicen.

(v. 1 dependent)

(Mikulova i dr. 2006; Sgall 1969; Sgall 1 dr. 1973; Sgall i dr. 1986)
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ground // POLAZISTE

Zajedno sa figurom &ini jednu od osnovnih principa gestalt teorije, koja drZi da
percepcija nekog podraZaja podrazumeva strukturu u kojoj jedan deo podraZaja,
FIGURA, kao da je istaknutiji u odnosu na ostatak podraZaja, koji se naziva polazi-
Stem. Zavisno od uslova, isti podraZaj moZe se strukturirati na razne nacine.

(v. 1 figure)

(Boeree 2000; von Heusinger 1999; Mathesius 1929)

identifying / equative theme // identifikaciona/ekvativna tema

U funkcijskoj gramatici (Halliday 1994) prestavlja vrstu obeleZene teme u engle-
skom jeziku (uz POCETNU TEMU i PREDIKATSKU TEMU). Identifikaciona tema
obeleZava neki re¢eniéni element kao temu tako $to je pomoéu prividno razdvojene
strukture (eng. pseudo-cleft structure, wh-structure) pretvara u nominalizaciju, kao u
slede¢em engleskom primeru, nasuprot neobeleZene recenice (2):

(1) What the teacher did was offer the prize.

(2) The teacher offered the prize.

Sliéno predikatskoj, i ova vrsta obeleZene teme uvodi kontrast, ovoga puta u re-
mu — implikacija u (1) je npr. ‘and not punish the pupils’, dok je tema ovde (pred-
stavljena kao) poznata.

(Greenbaum 1 Quirk 1990; Halliday 1994)

inner participant / UNUTRASNJI UCESNIK (argument)

Vrsta dopune koja se samo jednom moZe javiti uz odredeni glagol (osim u sluéaju
koordinacije) i koja modifikuje u manjoj ili ve¢oj meri zatvorenu klasu glagola
(prema Mikulové i dr. 2006). Ovde spadaju (dubinski subjekat ili) agens (Marko je
napisao pismo), (dubinski objekat ili) pacijens (Marko je udario Petra), (dubinski
indirektni objekat ili) recipijens (Marko je dao pismo Mariji), poreklo (Marko je iz
Novog Sada), ali i materijal (dve korpe tresanja), itd.

(v. 1 functor, valency frame)

(Mikulova i dr. 2006; Sgall 1969, 2000; Sgall i dr. 1973, Sgall i dr. 1986)

predicated theme // PREDIKATSKA TEMA

U funkcijskoj gramatici (Halliday 1994), uz POCETNU TEMU i IDENTIFIKACIONU/
EKVATIVNU TEMU ¢&ini klasu obeleZenih tema u engleskom jeziku. Predikatska tema
podrazumeva upotrebu razdvojene recenice (eng. cleft structure, it-cleft), s ciljem da
se neki element smesti blizu pocetka recenice i predstavlja jedini slucaj u engleskom
jeziku u kome tema klauze nije na samom njenom pocetku. Naime, tema razdvojene
recenice nije ekspletivni element iz, ve¢ sintagma koja se nalazi iza glagola be;
ekspletiv igra ulogu semanticki praznog gramatickog subjekta i omogucéava raznim
reCenicnim elementima da se nadu blizu pocetka recenice i1 time budu smesteni u
prvi plan, kao u narednim primerima:

(1) It was John who broke the window. (John broke the window.)

(2) It was yesterday that I failed the test. (I failed the test yesterday.)
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Predikatska tema podrazumeva postojanje kontrasta u pogledu teme (npr. It was
yesterday (=not today) that I failed the test.)
(Greenbaum i Quirk 1990; Halliday 1994)

salience // istaknutost

Proces komunikacije podrazumeva da jedan od ucesnika, govornik, u skladu sa
pravilima datog jezika, ¢ini da drugi ucesnik ili u¢esnici modifikuju informacije koje
skladiSte u pamcenju. Budu¢i da je koli¢ina informacija koje se skladiste u ljudskom
pamcéenju izuzetno velika i da su one strukturirane na veoma zamrsen nacin, korisno
je da govornik kao polaziSte izabere neku od onih elemenata koji su lako dostupni u
pamcenju sluSaoca i da tek tada uvede modifikaciju ili novi odnos koji se tice tog
elementa. Ove lako dostupne elemente u slusaocevom paméenju ¢ine oni elementi
ZAJEDNICKOG POLAZISTA koji su u datom trenutku u toku diskursa u prvom planu,
jer ¢e ih na taj nacin sluSalac lako identifikovati. Istaknutost elemenata se stalno
menja u toku diskursa (neki elementi gube na istaknutosti, dok neki drugi postaju
istaknutiji). Hijerarhija istaknutosti se ¢esto smatra osnovnom komponentom
mehanizma koji omoguéava da se odredi referencija, npr. u recenici:

(1) Jovan je otiSao u prodavnicu.

Jovan je sasvim sigurno istaknut element, ¢im omogucava govorniku da celu
recenicu ,,vezuje za njega. Medutim, izgovaranjem ove recenice, u njenom fokusu
uvodi se i novi element, prodavnica, koji, kao fokus recenice, biva jos istaknutiji od
Jovana (koji biva potisnut u hijerarhiji istaknutosti). [zgovaranjem recenice (1), i
sama diskursna situacija aktivira u izvesnoj meri Citav niz elemenata koji se putem
asocijacija mogu dovesti u vezu sa prodavnicom — svu robu koja se tamo moZe
kupiti, novac, prodavacice, cene, itd.

(v. 1 stock of shared knowledge)

(Hajicova i Vrbova 1981; Hajicova i dr. 1995; Sgall 2000; Pr¢i¢ 2010)

sister node // SESTRINSKI CVOR

Dve kategorije izvedene iz istog ¢vora (koji se naziva i majka, eng. mother node)
nazivaju se sestrinskim ¢vorovima. Budu¢i da racvasti dijagrami koji se koriste u
funkcijskom generativnom opisu nisu binarne prirode (up. rac¢vaste dijagrame
(savremenog) generativnog usmerenja), postoje levi 1 desni sestrinski ¢vorovi. Levi
(desni) sestrinski ¢vor nekog ¢vora C je sestrinski ¢vor koji se nalazi sa njegove leve
(desne) strane.

(Mikulova i dr. 2006; Sgall 1969; Sgall 1 dr. 1973; Sgall i dr. 1986)

stock of shared knowledge / ZAJEDNICKO POLAZISTE

Zajednicko polaziste je apstraktni prikaz hijerarhije istaknutosti elemenata u
znanju (skupu informacija) koje govornik pretpostavlja da deli sa sluSaocem. Pored
znanja, zajedni¢ko polaziste sadrZi i Gitav niz psiholoskih pojava, ukljuujuéi
verovanja, stavove, itd. Dinami¢nog je karaktera, §to znaci da je skup elemenata koji
su njegovi ¢lanovi, kao i njihov medusobni hijerarhijski odnos u pogledu istaknu-
tosti podloZni promenama unutar diskursa, budu¢i da svaki iskaz unosi neke izmene
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ili u skup ili samo u hijerarhijski odnos ve¢ postojec¢ih elemenata u zajednickom
polazistu. Na primer, u kontekstu rec¢enice (1) odgovor koji dajemo u (2) unosi novi
element u zajednicko polaziste (time potiskujuci postojece elemente):

(1) Sta je Marija dala Petru?

(2) Marija je Petru dala jabuke.

S druge strane, u kontekstu pitanja (3) recenica (2) ne uvodi nove elemente u
zajednicko polaziste, ve¢ samo preureduje postojece tako da Marija bude najistak-
nutija, dok su Petar i jabuke manje istaknuti elementi:

(3) Sta je Marija uradila s Petrom i jabukama?

(Hajicova 1995; Sgall i dr. 1986)

systemic functional grammar // sistemska funkcijska gramatika (SFG)

Gramaticki model ¢iji je zaCetnik britanski lingvista M.A.K Halliday i u kome se
insistira na tome da struktura klauze istovremeno izraZava razli¢ite aspekte zna¢enja
—1ideaciono (koje je u vezi sa govornikovom svesc¢u o spoljasnjem svetu), interperso-
nalno (koje se ti¢e uspostavljanja i odrZavanja druitvenih odnosa), tekstualno (koje
ukljuéuje ¢inioce koji utidu na interpretaciju re¢enice), itd. Predmet istraZivanja SFG
je upotreba jezika u svakodnevnom dru§tvenom Zivotu govornika i izu¢avanje
nadina na koji je jezik moZe strukturirati kako bi izrazio mnogobrojna znagenja za
koje ga koristimo. Cilj pristupa je da dokaZe da je upotreba jezika funkcionalna,
semanti¢ka (cilj mu je da izraZava znagenja), kontekstualna (u velikoj meri je obli-
kuje drustveni i kulturni kontekst u kome se koristi), te semioticka (uspostavlja
znacenje putem izbora).

U pogledu informacijske strukture, u pristupu SGF uocljive su dve nezavisne, ali
medusobno povezane dihotomije. S jedne strane, imamo informacijsku strukturu (sa
dihotomijom dato — novo, eng. given — new), dok s druge strane, imamo tematsku
strukturu (sa dihotomijom tema — rema, eng. theme — rheme). Ova dva tekstualna sis-
tema semanticki su tesno povezana, ali nisu identi¢na. Govornik deli tekst u infor-
macijske jedinice, od kojih svaka ima najvaZniji, novi deo, koji se obeleZava
jacinom ili visinom glasa, ili na neki drugi nacin (npr. morfoloSkim sredstvima). Sve
ostalo u okviru te informacijske jedinice je dato. Odnos izmedu klauze (kao jedinice
u okviru koje deluje dihotomija tema — rema) i informacijske jedinice ne mora biti
jedan prema jedan, jer govornik moZe istaéi bilo koji element u klauzi kao nov.
Medutim, u neobeleZenom sludaju, dato je deo teme klauze, dok se novo nalazi u
okviru reme. Informacijska struktura je usmerena ka sluSaocu, dok je tematska
struktura usmerena ka govorniku.

(Halliday 1967, 1994)

systemic ordering // SISTEMSKI REDOSLED

Linearni redosled zavisnih elemenata. UNUTRASNJI UCESNICI (argumenti) i
slobodne modifikacije (adjunkti) stoje u odredenom redosledu u OKVIRU VALENCE.
Ovaj redosled odreduje struktura datog jezika i, u neobeleZenom slu¢aju, on je
identi¢an hijerarhiji KOMUNIKATIVNE DINAMIKE. Postoje i obeleZeni sluc¢ajevi, kada
neki KONTEKSTUALNO USLOVLIJEN element A prethodi drugom (kontekstualno
uslovljenom ili neuslovljenom) elementu B u linearnom redosledu komunikativne
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dinamike (tj. A je manje dinamic¢no nego B), iako A sledi B u sistemskom redosledu,
1 tada se hijerarhija komunikativne dinamike razlikuje od redosleda elemenata koji
specifikuje sistemski redosled. Sistemski redosled se, dakle, mora postovati samo u
fokusu recenice (kontekstualno neuslovljeni elementi), dok je u tematskom delu on
manje vaZan.

(Hajicova i dr. 1998, Hajicova i Sgall 2004; Sgall 2000; Sgall i dr. 1986)

topic proper // PRAVA TEMA

Kominukativno najmanje dinamic¢an deo recenice. U ,,dubinskom* redosledu
receni¢nih elemenata prava tema odgovara krajnjem levom elementu.

(up. pravi fokus)

(Haji¢ova 1 dr. 1998; Kruijff-Korbayova 2004; Sgall i dr. 2003)

topic-focus articulation, TFA // ARTIKULACIJA TEME I FOKUSA

Jedan od glavnih aspekata dubinske strukture, odgovoran ne samo za kontekstu-
alnu prikladnost neke re¢enice veé i za njeno znacenje. IzraZava se raznim grama-
tickim sredstvima, kao $to su red reéi, poloZaj intonacionog centra, posebne morfe-
me, posebne konstrukcije, itd. a zasniva se na obeleZju KONTEKSTUALNE USLOV-
LJENOSTI elemenata u re¢enici — ono $to je u odredenom trenutku aktivirano u
dovoljnoj meri moZe se smatrati datim, kontekstualno uslovljenim, ali se takode mo-
Ze smatrati i novim ili KONTEKSTUALNO NEUSLOVLIENIM ukoliko se ono kontra-
stira s nekim drugim elementima. Pristalice Praskog pristupa zastupaju misljenje da
se artikulacija teme i fokusa moZe sistematski opisati ako se uzme u obzir injenica
da vrste dopuna odraZavaju odreden (osnovni) redosled koji (u prototipi¢nom
sluc¢aju) odgovara skali KOMUNIKATIVNE DINAMIKE. U fokusu recenice skala
komunikativne dinamike zapravo je odraz ovog redosleda, koji se naziva SISTEM-
SKIM REDOSLEDOM. Ako je neka dopuna u recenici kontekstualno uslovljena, tada
ée njen poloZaj na skali komunikativne dinamike biti vise ulevo nego §to je to u
sistemskom redosledu. Teorijski, svaka re¢enica/iskaz moZe imati vise artikulacija
teme 1 fokusa, od kojih se samo jedan realizuje u kontekstu. Npr. recenica

(1) Marija je prodala kuéu.
moZe biti odgovor na &itav niz pitanja (Sta je Marija prodala? Sta je Marija uradila?
Sta se desilo?), te moZe imati razli¢ite artikulacije teme i fokusa, ali ée u kontekstu
razgovora o devojci po imenu Marija subjekat recenice (1) biti kontekstualno uslov-
ljen, dok ¢e svi delovi predikata, je prodala kucu biti kontekstualno neuslovljeni.

(Hajicova i dr. 1998, Hajicova i Sgall 2004; Sgall i dr. 1986)

transition (proper) // (STVARNA) TRANZICIJA

Pod tranzicijom Mathesius (1915, 1927, 1961) podrazumeva periferne delove
reme koji (kao da) povezuju temu i remu. Njegov ucenik, Jan Firbas, smatrao je da
su glavni (ili, moZda, jedini) nosioci stvarne tranzicije glagolski eksponenti za
vreme i modalnost. Glagol u ovom pristupu predstavlja granicu izmedu KONTEKS-
TUALNO USLOVLJENIH 1 KONTEKSTUALNO NEUSLOVLJENIH delova re€enice, a sam
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glagol ili jeste ili nije kontekstualno uslovljen — moguénost skalarnosti je u ovom
slucaju iskljucena.
(Mathesius 1915, 1927, 1961; Firbas 1974)

valency frame // OKVIR VALENCE

Nacin predstavljanja valence upravnog elementa (tipi¢no, glagola) koji ukljucuje
broj dopuna i njihovu semanticku ulogu. Pojednostavljeno, okvir valence moZe
izgledati kao u narednim primerima, gde superskript oznacava da je dopuna
obavezna (prema Sgall 2000):

(1) ¢itati V agens! pacijens

dati V agens! recipijens! pacijens!
sti¢i V Dir ‘smer-od’!

brat N pripadanje!

pun A materijal!

Pored UNUTRASNIIH UCESNIKA (argumenata), u okvir valence unose se i oni
adjunkti (slobodne modifikacije) koji su obavezni u datom znadenju upravnog
elementa (glagola), npr. Maja je stigla (u Beograd), gde govornik ne mora reci
odrediste (jer pretpostavlja da je ono poznato i slusaocu i zato $to je neko odrediste
implicirano u znacenju glagola.

(Mikulova i dr. 2006; Sgall 1969, 2000; Sgall i dr. 1973, Sgall i dr. 1986)

Buduc¢i da je u prevodenju terminologije, kako isti¢e Bugarski (1996b: 107) “na delu [je]
ceo splet razli¢itih lingvistickih i sociokulturnih ¢inilaca, koji ¢ak i kada je re¢ o tehnickim
terminima jedne apstraktne teorije gramatike u uZem smislu zahteva elemente sloZenog
sociolingvistickog pristupa”, ovde ukratko objasnjeni termini i njihovi ekvivalenti u srpskom

jeziku mogu se smatrati tek predlogom ¢iji je cilj osavremenjivanje i ujednacavanje
lingvisticke terminologije u nas.
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Sabina Halupka-ReSetar

A SMALL ENGLISH-SERBIAN GLOSSARY OF THE TERMINOLOGY USED
IN THE FUNCTIONAL APPROACH TO INFORMATION STRUCTURE

Summary

The aim of the paper is twofold: (a) to acquaint the reader with the basic terms and con-
cepts used in the functional approach to information structure practiced by the Prague school
linguists as well as M.A.K. Halliday and his students, by providing simple but comprehen-
sive definitions and suggesting translation equivalents of the relevant terms in Serbian, fol-
lowed by references for further reading; and (b) to introduce new terms and attempt to align
the existing terminology of contemporary linguistics in Serbian.

Key words: terminology, glossary, functional approach, information structure of the sen-
tence.
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KONTEKSTUALNA REFORMULACIJA KAO PREVODNI
POSTUPAK PRILIKOM PREVODENJA FILMSKIH NASLOVA*

Rad se bavi prevodnim postupkom kontekstualne reformulacije prilikom prevodenja
filmskih naslova sa engleskog jezika. Kontekstualna reformulacija, koja se ogleda u
delimi¢noj ili potpunoj promeni sadrzaja i/ili strukture izvornog naslova u ciljnom jeziku
(kada je, na primer, The Lincoln Lawyer preveden kao Cena istine, ili Maid in Manhattan kao
Sobarica i senator), ovde je predstavljena kroz mnosStvo primera — naslova filmova sa
engleskog govornog podrucja i njihovih prevoda na razne evropske jezike. Najveéi deo rada,
pored definisanja 1 opseznog objasnjenja termina i pojma kontekstualne reformulacije,
posvecen je predstavljanju situacija u kojima se ovaj prevodni postupak najcesée uspesno
primenjuje, kao i skretanju paznje na one kontekste u kojima on ne predstavlja najbolje
prevodilacko reSenje. Konac¢no, kroz mnostvo reprezentativnih primera, razmotrena je i
izuzetno vazna uloga kontekstualne reformulacije u kreativnom prevodenju dvosmislenih
naslova koji sadrZe igru re¢ima, kao i naslova dugometraznih animiranih filmova. Cilj rada
jeste da se pokaze u kojoj meri opisan prevodni postupak, ukoliko je primenjen na ovde
preporucen nacin, predstavlja nezaobilaznu alatku svakog prevodioca ¢ija je duznost da film,
kao eksponenta jedne kulture, priblizi predstavnicima drugog jezika i kulture.

Kljucne reci: kontekstualna reformulacija, prevodni postupak, filmski naslov, kontekst,
igra re¢ima, animirani film

1. UVOD

Kako glasi prevod naslova Spanglish na srpski jezik? Da je on sa engleskog
doslovno preveden, verovatno bi bio Spanski engleski ili Spangleski. Umesto toga,
prevodilac se opredelio za novoskovanu sintagmu Sobarica iz Meksika. Postavlja se
pitanje da li bi naslov Let Him Have It kod nas bio prihvatljiv kao Neka mu. Po

svakako je adekvatniji prevod naslova Drowning Mona nego $to bi to bio Daveci

* Rad je nastao kao rezultat istrazivanja na projektu Ministarstva za nauku i tehnoloski razvoj
Republike Srbije br. 178002 ,,Jezici i kulture u vremenu i prostoru®, koji se na Filozofskom fakultetu
u Novom Sadu realizuje pod rukovodstvom prof. dr Snezane Guduric.
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Monu. Konacno, da 1i bi svetski hit The Fast and the Furious doziveo jednak uspeh
medu srpskim gledaocima da je naslov postao (i ostao) Brzi i razjareni? Pretpo-
stavka koju ¢e ovaj rad pokusSati da dokaze jeste da ovaj film makar deo svog
uspesnog proboja na nase trziste duguje svom efektnom novom naslovu Paklene
ulice, koji ni po ¢emu ne podseéa na svoj izvornik.

U ovom razmatranju, kroz mnostvo primera — filmskih naslova na engleskom
jeziku i njihovih prevoda na srpski, ali i druge evropske jezike! — bi¢e pokazano da
delimi¢na ili potpuna promena naslova u ciljnom jeziku ne mora nuzno, shodno
uvreZenom lai¢kom mis$ljenju, da se posmatra kao negativna i neprihvatljiva pojava,
te da prilagodavanje naslova ciljnom jeziku 1 kulturi putem promene konceptuali-
zacije izvornog naslova moze itekako biti izvedeno na umesan nacin koji vodi
lakSem 1 uspesnijem prihvatanju naslova, a, samim tim, i ¢itavog filmskog dela.
Ovo, medutim, ne znaci da je svaki film nuzno potrebno i pozeljno preimenovati —
naprotiv, postoji niz uslova i okolnosti, jezickih i vanjezickih, o kojima prevodilac u
svakom trenutku mora da vodi rac¢una, da bi ovakav postupak u svom polazistu bio
svrsishodan, a u svom ishodistu — opravdano i uspe$no primenjen.

2. KONTEKSTUALNA REFORMULACIJA KAO PREVODNI POSTUPAK

Sustina postupka koji je prvi put nazvan kontekstualnom reformulacijom? u
Pani¢ Kavgi¢ (2010) jeste da se filmskom delu u ciljnom jeziku daje sadrzinski i/ili
strukturno nov naslov, koji se delimi¢no ili u potpunosti razlikuje od izvornog, a koji
je u skladu sa jezi¢kim i vanjezickim kontekstom u kom dati prevod nastaje. Jezicki
kontekst diktirao bi upotrebu optimalnih jezickih sredstava u ciljnom jeziku,
odnosno, odgovarajuéi izbor leksickih jedinica i gramatickih struktura u jeziku na
koji se naslov prevodi. S druge strane, vanjezicki kontekst, u ovom slu¢aju znatno
sloZeniji 1 za prevodioca Cesto izazovniji od jezickog, sacinjavalo bi kompleksno
preplitanje dve njegove podvrste: situacionog i kulturoloskog. Situacioni kontekst,
koji je moguce okarakterisati kao svojevrsni vanjezi¢ki mikrokontekst, odnosi se na
samu filmsku radnju. Naime, ,,filmski naslov ne moze biti adekvatno preveden ako
prevodilac nije pazljivo pogledao ceo film i razumeo sve detalje filmske price*
(Pani¢ Kavgi¢ 2010: 85). U sprezi sa situacionim kontekstom deluje kulturoloski —u
ovom sluc¢aju, vanjezicki makrokontekst — koji obuhvata kulturne osobenosti
polazne i ciljne kulture, odnosno, ceo splet sli¢nosti i razli¢itosti, poklapanja i razli-
kovanja, kad su u pitanju svi aspekti kulture jezika sa kog se prevodi i jezika na koji
se prevodi. U kulturoloski kontekst spadale bi i sve vanjezicke odlike potencijalne
ciljne grupe kojoj je film namenjen, tj. pretpostavljena starosna, polna i obrazovna
struktura, kao i ¢inilac koji je ponekad od presudnog znacaja za davanje novog
naslova — drustveno-kulturne 1 geopoliticke specificnosti zemlje u kojoj prevedeni
film treba da bude prikazan. Konacno, nemali uticaj ima i komercijalni momenat —

I Prevodi filmskih naslova sa engleskog jezika na srpski prikupljani su u toku duzeg perioda iz razli-
¢itih izvora — prevashodno iz filmskih ¢asopisa i Stampanih i elektronskih kataloga domacih dis-
tributerskih kuéa, dok su prevodi na druge jezike preuzeti sa vebsajta Internet Movie Database
(www.imdb.com).

2 Termin ‘kontekstualna reformulacija’ dat je prema predlogu T. Préica, u privatnom razgovoru.



KONTEKSTUALNA REFORMULACIJA KAO PREVODNI POSTUPAK... 137

komponenta vanjezickog makrokonteksta koja filmu mora da obezbedi izvesnu
zaradu na bioskopskim blagajnama, a ¢emu, izmedu ostalog, u nemaloj meri treba da
doprinese i adekvatno preveden naslov. U ina¢e veoma oskudnoj lingvisti¢koj
literaturi 0 ovoj temi3, uoeno je da postupak slican kontekstualnoj reformulaciji, na
primeru prevodenja filmskih naslova sa engleskog jezika na kineski, obrazlaze
Xiuquan (2007), nazivajuci ga kontekstualnom adaptacijom.

Uzevsi sve ovo u obzir, prevodilac, prilikom donosenja odluke da znatnije izmeni
izvorni naslov, osim jezic¢kih, mora da se rukovodi sadrzinskim, kulturoloSkim,
estetskim i komercijalnim principima (Pani¢ Kavgi¢ 2010: 85), imajuéi u vidu, kao
polaziste, Cetiri osnovne funkcije filmskog naslova, kako ih vide Peng (2007: 78) i Liu
1 Xiang (2006: 76): identifikacionu, informativnu, estetsku i, za ovu temu najbitniju,
apelativnu funkciju, koja proistice iz informativne i estetske: ,,naslov je usmeren ka
filmskoj publici kao primaocu poruke, te svojim informativnim i estetskim kvalitetima
treba da postigne izvestan efekat kod potencijalne publike™ (Pani¢ Kavgi¢ 2010: 84).
Drugim re¢ima, zadatak prevodioca jeste da stvori naslov koji ¢e po svim nabrojanim
kriterijumima odgovarati ciljnoj publici i trziStu. Udeo postupka kontekstualne
reformulacije u ispunjavanju ovako slozenog zadatka vise je nego znacajan. Primera
radi, u istrazivanju predstavljenom u Pani¢ Kavgi¢ (2010), koje je obuhvatalo 1715
naslova dugometraznih igranih, animiranih i dokumentarnih filmova sa engleskog
govornog podrucja i njihovih prevoda na srpski jezik u periodu od 1980. do 2010. go-
dine, ustanovljeno je da je ¢ak 464 naslova (27% ukupnog broja analiziranih jedinica)
prevedeno postupcima delimicne i potpune kontekstualne reformulacije. Podatak koji,
medutim, zavreduje jo$ veéu paznju jeste stalni porast u broju i zastupljenosti ovako
prevedenih naslova u poslednjih trideset godina: dok je ovim postupkom u periodu od
1980. do 1989. prevedeno 90 naslova, tj. 20% analiziranih jedinica, od 1990. do 1999,
ta cifra se penje na 160 naslova ili 25% korpusa, da bi u poslednjoj deceniji dostigla
brojku od 214 naslova, odnosno, 33% analiziranih jedinica iz perioda izmedu 2000. i
2010. godine. (Videti Dijagram 1, preuzet iz Pani¢ Kavgi¢ 2010: 92).

P ® Kontekstualna reformulacija = 33,

19,

1980 - 1989, 1990~ 1999, 2000-2010.

Dijagram 1. Primena postupka kontekstualne reformulacije prilikom prevodenja
filmskih naslova u periodu od 1980. do 2010. godine, po decenijama

3 Sazet pregled istrazene literature o prevodenju filmskih naslova dat je u Pani¢ Kavgi¢ (2010).
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2.1. Vrste kontekstualne reformulacije

Postupak kontekstualne reformulacije moguée je podeliti na delimi¢nu i
potpunu kontekstualnu reformulaciju. Ako se izmedu originalnog naslova i
njegovog ekvivalenta na ciljnom jeziku moze uspostaviti jezicka veza, bilo jasno
vidljiva (npr. Suvisni izvestaj kao prevod naslova Minority Report) ili samo posredno
uocljiva (npr. Lista poslednjih Zelja od The Bucket List), reformulacija je delimicna.
Drugim re¢ima, postoji izvestan stepen semanticke i/ili strukturne korespondencije
izmedu izvornog i prevedenog naslova. S druge strane, ako je na osnovu srpskog
prevoda, a rukovodeéi se isklju¢ivo jezickom formulacijom naslova, nemogude
naslutiti izvorni naslov, jer se prevodom ne uspostavlja nikakva jezicka veza sa
polaznim naslovom na engleskom jeziku (npr. Prst sudbine, iza kog se krije The
Breakfast Club), re¢ je o potpunoj reformulaciji. Tako je, recimo, na osnovu
naslovne sintagme Cena istine nemoguce otkriti da je izvorni naslov The Lincoln
Lawyer ili da je Birthday Girl, u stvari, Ljubav pre svega. S druge strane, kad je u
pitanju delimi¢na reformulacija, ako je The Hangover preveden kao Mamurluk u
Vegasu, jasno je da dva naslova povezuje tema mamurluka, ili, pak, da se film The
Virgin Suicides, naSim gledaocima predstavljen kao Smrt neduznih, na neki nacin
bavi okon¢anjem zivota. U nastavku su dati jo§ neki reprezentativni primeri uspelih
prevoda engleskih naslova na srpski jezik, primenom, u prvoj listi, delimic¢ne, a u
drugoj, potpune kontekstualne reformulacije:

Delimi¢na kontekstualna reformulacija:

e 50 First Dates

e A River Runs through It
o Airplane!

e Anger Management

(50 poljubaca za pamcenje)
(Reka uspomena)

(Ima li pilota u avionu?)
(Bez ljutnje, molim)

e Cover Up (Zavera opakih)

e Crash (Fatalna nesreca)

e Don't Come Knocking (Kad proslost zakuca)

e Fade to Black (Crnje od noci)
Flatliners (Tanka linija smrti)
Ghosts of Girlfriends Past (Sve moje bivse)
1ts All about Love (Kad ima ljubavi)
Little Voice (Andeoski glas)
Maid in Manhattan (Sobarica i senator)
Meet the Parents (Njeni roditelji)
Murder at 1600 (Ubistvo u Beloj kuci)
Nick of Time (Pravi trenutak)
Out of Africa (Moja Afrika)
Reversal of Fortune (Kolo srece se okrece)
Runaway Bride (Zgodna mlada)
The Cider House Rules (Z ivot nema pravila)
The House of the Spirits (Kuca céudnih dusa)
The Jacket (Ludacka kosulja)
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e The Lemon Sisters

o The Shawshank Redemption
o The Usual Suspects

o The Wedding Planner

e True Grit

o Victimless Crimes

(Sestre iz Atlantik Sitija)
(Bekstvo iz Sosenka)
(Dezurni krivci)
(Neplanirano vencanje)
(Covek zvani hrabrost)
(Umetnost krade)

Potpuna kontekstualna reformulacija:

e A Chorus of Disapproval
e A Thousand Acres

o Analyze That

o Away We Go

o Caged Fear

e Cast the First Stone

o Catchfire

o Citizen Ruth

e Damage

o Domestic Disturbance

o Fried Green Tomatoes

e How to Make an American Quilt
e Intolerable Cruelty

e Man of the Year

e Meatballs

e Miss Firecracker

e Oceans Eleven

o Seabiscuit

o Shallow Grave

o Something s Gotta Give

o Soul Man
o The Believer
o The ‘burbs

e The Devil’s Own

e The Man from Elysian Fields
e The Others

e The Rage in Placid Lake

e The Whole Nine Yards

e What Lies Beneath

o Yellow Pages

(Pozorisne strasti)
(Prokleto naslede)
(Mafijas pod stresom)
(Savrsen dom)

(Hotel Oklahoma)
(Dajanina dilema)

(Na meti mafije)

(I to je Amerika)
(Kobna veza)

(Slucajni svedok)
(Vreli dani u Alabami)
(Poslusaj svoje srce)
(Zavedi me razvedi me)
(Slucajni predsednik)
(Luda kuca na vodi)
(Najuzi izbor)

(Igraj svoju igru)
(Trka zivota)

(Malo ubistvo medu prijateljima)
(Samo ne ti)

(Pogodi ko dolazi na koledz)
(Preokret)

(Obicni gradani)
(Andeo sa dva lica)
(zigolo)

(Duhovi u nama)
(Zakasnela strast)
(Ubica mekog srca)
(Duhovi prosiosti)
(Detektiv u akciji)

2.2. Kada se prevodilac sluzi kontekstualnom reformulacijom?

Opravdanje za promenu naslova ¢esto lezi u kulturno-religijskim obrascima ili
moralnim normama na koje je stanovnistvo jednog dela sveta osetljivije od nekog
drugog. Tako je komedija Knocked Up u Peruu, u kojem je svakodnevni zivot pod
jakim uticajem rimokatolicke crkve, postala Ligeramente embarazada (§to bi na
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engleskom bilo Slightly Pregnant), a u politicki i moralno konzervativnijoj Kini One
Night Big Belly (u prevodu s kineskog). Ponekad je naslov nuzno promeniti da bi se
izbegle opscenosti i vredanje javnog morala koje bi izvorni naslov ili njegov
direktan prevod nuzno izazvali u ciljnom jeziku i kulturi. Primera radi, Capote, $to je
prezime protagoniste istoimenog filma, na francuskom jeziku predstavlja neformalni
izraz za prezervativ, te je prevodilac pribegao upotrebi i imena i prezimena glavnog
lika, pa je delo u Francuskoj prikazano kao Truman Capote.

Kontekstualnoj reformulaciji veoma se Cesto pribegava kada je naslov li¢no ime
koje je u ciljnoj kulturi ili nedovoljno poznato ili je isklju¢ivo povezano sa
odredenim dogadajem na koji dato ime asocira ve¢inu gledalaca. Shodno tome, u
Kini je Nixon, u prevodu s kineskog, postao The Big Liar, Vudi Alenov Annie Hall u
Nemackoj je preimenovan u Der Stadtneurotiker, G.I. Joe u Schlachtgewitter am
Monte Cassino, a filmska biografija velikog boksera The Great John L. u Liebe im
Ring. Filmska prica o detektivu i njegovom psu Turner & Hooch na madarski je
prevedena kao Egyik kopo masik eb, a film o bejzbolu Bull Durham kao Baseball
bikak.

Specifican slucaj kontekstualne reformulacije predstavlja preimenovanje filma u
ciljnom jeziku koje za rezultat ima naslov sli¢an naslovu drugog filma koji je kod
domace publike prethodno naiSao na dobar prijem, te se stoga prevodilac rukovodio
nacelom da je pozeljno da se kod gledaoca izazove pozitivna asocijacija na ve¢
pogledan film. Stoga bi se ovakav postupak mogao nazvati asocijativnom konteks-
tualnom reformulacijom. Tako je My Life in Ruins na srpski preveden kao Moja
velika grcka avantura, po uzoru na naslov Moja velika mrsna pravoslavna svadba
(od My Big Fat Greek Wedding), Hoodwinked! je postao Ko je smestio Crvenkapi
(po ugledu na Ko je smestio Zeki Rodzeru, od Who Framed Roger Rabbit), a
komedija I Now Pronounce You Chuck & Larry u Francuskoj je prikazana kao
Quand Chuck rencontre Larry (po asocijaciji na Quand Harry rencontre Sally, od
When Harry Met Sally). Naslov Married to the Mob na madarski je preveden kao
Keresztanya (prema Keresztapa, od The Godfather), dok jedan od najuspelijih
primera ove vrste jeste Peggy Sue Got Married koji je u Madarskoj prikazan kao
Elére a multba, §to je gledaoce trebalo da podseti na popularnu filmsku trilogiju
Vissza a jovobe, od Back to the Future.

Cesta je i pojava koja ima odlike dopunske kontekstualne reformulacije.
Naime, u cilju oCuvanja izvorne atmosfere i kulturoloskog konteksta engleskog
naslova, neretko se pribegava preuzimanju izvornika, uz dopunu u vidu dodatnog
prevoda na ciljnom jeziku, koji moze da bude direktan prevod polaznog teksta ili,
potpunom kontekstualnom reformulacijom. Ovakve dopune naslova (eng. explana-
tory tags, prema Steinsaltz 2000: 2) najcesce su objasnjavajuceg karaktera, a medu
filmskim prevodiocima narocito su bile popularne devedesetih godina proslog veka
(Kalman 1993a, 1993b, Schnetzer 2003). Zahvaljuju¢i ovom postupku, nemacka
filmska publika dramu Midnight Express pamti kao 12 Uhr Nachts — Midnight Ex-
press, americku komediju The Birdcage kao The Birdcage — Ein Paradies fiir
schrille Vogel, a britanski hit Trainspotting kao Trainspotting — Neue Helden. Tu,
medutim, treba napomenuti da su prevodioci ponekad skloni suvisnom dodavanju
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preopsirnih objaSnjenja koja se neretko graniCe sa prepricavanjem filmske radnje
(npr. Alien, u prevodu na nemacki Alien — Das unheimliche Wesen aus einer fremden
Welt), sto svakako valja izbegavati, o cemu ¢e viSe reci biti u odeljku 2.3. Uspesnije
primere dopunske kontekstualne reformulacije prilikom prevodenja naslova sa
engleskog jezika na madarski navodi Kalmanova (1993a): Totall Recall preveden
kao Az emlékmas — Total Recall, Music Box kao Music Box — Zenéldé doboz, Point
Break kao Holt pont — Point Break, The Addams Family kao The Addams Family (A4
galad csalad), a veliki hit Pretty Woman kao Micsoda né — Pretty Woman.

Relativno novu tendenciju, koja u poslednjoj deceniji uzima maha u zapadnoj
Evropi, naro¢ito na nemackom i, iznenadujuce, francuskom govornom podrudju,
predstavlja unutarjezicko prevodenje naslova. Izvorni naslov na engleskom jeziku
sve se ¢esce ,,prevodi”, odnosno, preimenuje u nov naslov na istom jeziku, koji bi,
po misljenju distributera, zbog pojednostavljivanja leksike i/ili gramaticke strukture
Sarm naslova koji film nosi na engleskom govornom podrucju. Ovakvo preime-
novanje moglo bi se nazvati unutarjezicCkom kontekstualnom reformulacijom,
koja je rukovodena nac¢elom da se u naslovu ocuva izvorni jezik, ali iskljucivo uz
upotrebu najfrekventnijih opstepoznatih reci koje Cine jezgro engleskog jezika, ¢ije
su jedinice danas mahom poznate u svakom kutku sveta. Zato je Phone Booth u
Francuskoj postao Phone Game, Harsh Times je zamenjen naslovom Bad Times,
britanski film Bend It like Beckham u Nemackoj je promenio naslov u Kick It like
Beckham, a americki Cradle 2 the Grave u istoj zemlji postao je Born 2 Die. Koliko
je ova pojava uzela maha, pokazuje i istraZivanje koje je 2003. godine u Svajcarskoj
sprovela M. Schnetzer. Ona je uocila velike kvalitativne promene u nacinu
prevodenja filmskih naslova sa engleskog jezika na nemacki u poslednjih
sedamdeset godina: dok su u periodu od tridesetih do Sezdesetih godina proslog veka
u Svajcarskoj svi naslovi prevodeni na nemagki jezik, izmedu 1970. i 1990. godine
vecéina naslova zadrzava svoj izvorni oblik, uz obaveznu dopunu u vidu dodatnog
prevoda na nemacki, da bi poslednje dve decenije na velika vrata uvele postupak
unutarjezickog prevodenja.

Zanimljivu ¢injenicu iznosi Steinsaltz (2000: 4-6), koji primec¢uje da su nemacki
filmski prevodioci, ako filmu u prevodu daju potpuno drugaciji naslov, usredsredeni
na upotrebu odredenog, relativno ogranicenog, broja rec¢i na svom maternjem jeziku,
smatrajuci da su to, kako Steinsaltz kaze, ,,magi¢ne reci* koje ¢e gledaoce privuci u
bioskopske dvorane. U zavisnosti od filmskog zanra i pretpostavljene ciljne publike,
postoji velika verovatnoc¢a da ¢e nov naslov na nemac¢kom sadrzavati imenicu Liebe,
Tod, Récher ili Gangster ili, pak, pridev verliebt, tédlich ili verriickt. Steinsaltz na-
vodi, izmedu ostalih, sledece primere: Paper Marriage preimenovan je u Liebe nicht
inbegriffen, A Business Affair u Liebe und andere Geschidfte, The Affair u Liebe in
Fesseln, The Long Goodbye u Der Tod kennt keine Wiederkehr, The Fighting
Lawnman u Der Rdcher von Mexiko City, Key Largo u Gangster von Key Largo, dok
je komedija Carry On, Doctor u Nemackoj postala Das total verriickte Krankenhaus.

Identi¢na tendencija uocena je na ve¢ pomenutom uzorku od 464 filmska naslova
prevedena sa engleskog jezika na srpski postupkom kontekstualne reformulacije u
periodu od 1980. do 2010. godine. U slucaju srpskih prevoda, najfrekventnije rec¢i
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upotrebljene u novonastalim naslovima jesu: ljubav, sudbina, strast, igra, smrt,
ubistvo, osveta, zlocin, povratak, zaljubljen, mrtav, lud, kao i svi od njih izvedeni
oblici. Ilustracije radi, u Tabeli 1 dati su primeri naslova prevedenih na srpski koji
sadrze reci [jubav 1 sudbina (kojih nije bilo u izvornim naslovima na engleskom).

Tabela 1. Filmski naslovi i njihovi prevodi na srpski jezik, dobijeni postupkom
kontekstualne reformulacije, koji sadrze re¢i ljubav ili sudbina

IZVORNI NASLOV FILMA PREVOD NASLOVA NA SRPSKI JEZIK

Anything Else Ljubav i sve ostalo
Birthday Girl Ljubav pre svega
Duplex Ljubavno gnezdo

Hitch Ljubavni terapeut
Letters from a Killer Ljubav do smrti
Notting Hill Jau ljubav verujem
Playing by Heart Nekoliko lekcija o ljubavi
The Go-Between Ljubavni glasnik

The Next Best Thing Neka druga ljubav

The Shipping News Luka ljubavi

Trust the Man Ljubav u velikom gradu
Vicky Cristina Barcelona Ljubav u Barseloni
‘White Mischief Ljubavni safari
Cookie’s Fortune Kolaci¢ sudbine

Edie & Pen Igra sudbine

Rails & Ties Kolosek sudbine
Sliding Doors Vrata sudbine

The Breakfast Club Prst sudbine

Konac¢no, veoma je bitno u prevodu sacuvati asocijativna obelezja* originalnog
naslova, bez obzira na sve semanticke i strukturne promene koje nastaju kao rezultat
primene kontekstualne reformulacije. Drugim re¢ima, naslov koji, recimo, pripada
neformalnom interpersonalnom registru, uz eventualne karakteristike odredenog
sociolekta ili, pak, specificna predmetna obelezja, svoje izvorne stilske odlike
trebalo bi da ocuva i u prevodu, da bi odmah bilo jasno kojoj je ciljnoj grupi film
namenjen. Ovo se najbolje vidi prilikom prevodenja filmova omladinskog Zanra,
medu kojima se izdvajaju neki od uspelijih primera: naslov Road Trip preveden je na
srpski kao Brucosi u frci, Scary Movie kao Mrak film, American Pie kao Mangupi
overavaju maturu, a Drop Dead Fred kao Ne tupi, Frede.

4 Asocijativna obelezja razmatra i klasifikuje Pr¢i¢ (1997: 63—69).
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2.3. Kada treba izbegavati kontekstualnu reformulaciju?

Postoje situacije u kojima kontekstualna reformulacija nije najprihvatljivije rese-
nje. Ukoliko davanjem novog naslova prevodilac otkrije sustinu filmske price koja
je do izvesnog trenutka u filmu trebalo da ostane skrivena, odnosno, ako naslovom
ukaZe na neocekivan obrt ili rasplet koji predstavlja najvazniju prekretnicu u filmu,
gledalac ostaje uskracen za klju¢ni utisak koji film nastoji da ostavi nepredvidivim
tokom svoje radnje. Tako je dvosmislen naslov Departed na $panski preveden kao
Infiltrados, ¢ime je otkrivena pozadina dvostruke igre — paralelnih Zivota koje vode
dva glavna lika, dok je, sli¢no ovom, Fargo brace Koen u Kini postao Mysterious
Murder in Snowy Cream (prevod naslova s kineskog). Naslov La semilla del diablo
$panskim gledaocima unapred je otkrio poslednju scenu filma, u kojoj se na licu
novorodene bebe ukazuju davolski znaci u filmu Romana Polanskog Rosemary’s
Baby. Thelma & Louise, film ¢ije zavr$ne scene samoubistva nepripremljenom
gledaocu prireduju nemalo iznenadenje, u Meksiku i Venecueli sigurno nisu izazvale
nikakvu reakciju uzevsi u obzir da je u tim zemljama film distribuiran pod naslovom
Un final inesperado.

Kontekstualnoj reformulaciji ne treba pribegavati ni kad se njome banalizuje
izvorni naslov, kad postaje nezanimljiv i sadrzinski suviSe jednostavan u odnosu na
intrigantniji naslov u originalu, kao §to je to, na primer, slucaj sa prevodima E/
dilema (od eng. The Insider) i Plan oculto (Inside Man) u Spaniji, Prima ti sposo, poi
ti rovino (Intolerable Cruelty) u Italiji, Ein Zwilling kommt selten allein (The Parent
Trap) u Nemackoj i Austriji ili, pak, Petroleo sangriento (There Will Be Blood) i Sin
lugar para los débiles (No Country for Old Men) u Meksiku.

Konaéno, kao §to je najavljeno u prethodnom odeljku, preveden novoskovan
filmski naslov ne sme da se svede na puko prepricavanje filmske radnje u kratkim
crtama. Autor filma The Other Woman, da je to zaista Zeleo, mogao je svoje delo da
nazove A Woman Fights for Her Child, $to je umesto njega ucinio prevodilac na
nemacki — Eine Frau kdmpft um ihr Kind. Naslov Night Boat to Dublin ne otkriva
gledaocu unapred temu i sadrzaj filma (i zato nije nazvan, na primer, Narcotics on
Board), ali zato prevod Rauschgift an Bord to svakako ¢ini.

2.4. Primena kontekstualne reformulacije
u prevodenju dvosmislenih filmskih naslova

Najveci izazov za prevodioca jesu naslovi koji u svom izvornom obliku pred-
stavljaju uspele, duhovite i inteligentne igre re¢ima (na semantickom, morfoloskom,
sintaksickom 1i/ili fonoloskom planu), koje dovode do jezicke dvoznacnosti ili, cak,
viSeznacnosti, proistekle iz razliCitih aspekata same filmske radnje. Kontekstualna
reformulacija i ovde je ¢esto sredstvo kojim se prevodilac sluzi u pokusaju da o¢uva
polaznu igra re¢ima, §to iziskuje veliku domisljatost i izuzetno prevodilacko umece.
Kreativnost prevodioca najbolje dolazi do izrazaja ukoliko, poigravajuéi se re¢ima
na sopstvenom jeziku, uspe da na ciljnom jeziku stvori nov dvosmislen naslov koji
bi odgovarao filmskoj radnji.

U nastavku, u Tabeli 2, dati su primeri dvosmislenih filmskih naslova na engles-
kom jeziku, s podacima o reziseru, godini i zemlji proizvodnje (u prvoj koloni),
zatim, u drugoj koloni, prevod na srpski — uz propratni komentar ukoliko, po
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misljenju autorke ovog rada, prevodiocevo reSenje sadrzi novu uspesnu igru reima,
te izbor prevoda na druge evropske jezike, sa posebno istaknutim uspelim reSenjima
(u tre€oj), 1, ponegde, u Cetvrtoj koloni, alternativni prevod na srpski, koji autorka u
datom primeru smatra kreativnijim i1 adekvatnijim. Detaljnija analiza svakog od
ovde navedenih naslova, kako u jezickom pogledu, tako i po pitanju njihovog
razdvoznacavanja i razja$njenja detalja filmske pri¢e na kojima je dvoznacnost
utemeljena, iznesena je u Pani¢ Kavgic¢ (2009).

Tabela 2. Dvosmisleni filmski naslovi koji sadrze igru rec¢ima i njihovi prevodi

PREVEDEN PREDLOz EN
IZVORNI NASLOV NASLOV PREVODI NA DRUGE JEZIKE PREVOD

Meksiko. +rapido +furioso
Madarska: Haldlosabb iramban

2 Fast 2 Furious Kanada: Rapides et dangereux
(John Singleton, 2003, Paklene ulice2 5~ . P aang
SAD/Nemacka) Spanija: 2 fast 2 furious. A todo gas 2
Francuska, Nemacka:
2 Fast 2 Furious
Bowling for Colum-
bine Francuska, Spanija, Nemacka:
(Michael Moore, 2002, Z ed za nasiljem  Bowling for Columbine
Kanada/SAD/ Madarska: Kola, puska, siiltkrumpli
Nemacka)
Cookie’s Fortune Francuska, Spanija: Cookie’s For-
(Rober Altman, 1999, Kolaci¢ sudbine tune ltalija: La fortuna di Cookie
SAD) Nemacka: Aufruhr in Holly Springs
Eve of Destruction Madai:ska: A pusztitas hirnoke
ol Y ... 1. Nemacka: Eve 8 — Ausser Kontrolle
(Duncan Gibbins, Z ena unistitelj ” Co
Italija: Priorita assoluta
1991, SAD) < .
Spanija: Terminator Woman
Face/Off Slovenija; Bez 0bl.faza . Bez obraza
. Kanada: Double identité
(John Woo, 1997, Ukradeno lice o .
SAD) ltalija: Face/Off — due facce diun Lazno lice
assassino Madarska: Al/Arc
Kanada: Je vous déclare Chuck et
I Now Pronounce You CakiLeribrak Larry Nemacka: Chuck und Larry —
Chuck & Larry po meri Wie Feuer und Flamme Spanija: Os
(Dennis Dugan, 2007, © declaro marido y marido Francuska:
SAD) rimaunaslovu  Quand Chuck rencontre Larry
Madarska: Férj és férj
Legally Blonde 2: Madar..s'ka: Dothr Széiszi 2
. Slovenija: Blondinka s Harvarda
Red White & Blonde > Lo
. .. Nemacka: Natiirlich blond 2: Jetzt .
(Charles Jos uvek plavusa — . UL Plav(n)i fakultet 2
wird’s richtig blond
Herman-Wurm#eld, Francuska: La blonde contre-attaque
2003, SAD) ~TAnCUSd. 9

Kanada: Blonde et légale
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PREVEDEN PREDLOZEN
IZVORNI NASLOV NASLOV PREVODI NA DRUGE JEZIKE PREVOD
Spanija: Leyendas de pasion
flieg\fv’;rds g)\iﬁ(ﬁﬁ& Legende o strasti Francuska: Légendes d automne
SAD) ’ > o8 Madarska: Szenvedélyek vihardban
Nemacka: Legenden der Leidenschaft
gﬁgﬁrl:ﬁiggvzoo 5 Zasve jekriva  Nemacka: Das Schwiegermonster Svekrava
Nemacka/SAD) svekrva Francuska: Sa mcre ou moi Svekriva
. Ubij bliznjeg svog
](‘%(t)ll:;d/e;; tlin(fil 1‘1’ wl 989 iocij acija na Nemacka: Der Todesengel von San
SAD) biblijski citat Zjubi T ES€0
bliznjeg svog
Moja velika Spanija: Mi vida en ruinas.
gréka avantura  Rusija: Mos dicusib 6 pyunax
- , © Nemacka: My Big Fat Greek
?g:) ﬁgg tPnetI:ilé”;sO 09 asocijacija na Summer
SAD/Spania) ’ > filmski naslov Italija: Le mie grasse grosse vacanze
pany Moja velika mrsna grecher
pravoslavna Svedska: Min stora feta grekiska se-
svadba mester
.. Nemacka, Norveska: Road to Perdi-
Road to Perdition tion Madarska: A kdrhozat utja
(Sam Mendes, 2002,  Put bez povratka .
SAD) Hrvatska: Put do unistenja
Italija: Era mio padre
RV . Spanija: iVaya vacaciones!
arry Sonnenfeld, ladarska: Rumlis vakdcio
@B S feld gudo letovanje Madarska: Rumlis vakdcio
2006, aliterativan naslov Italija: Vita da camper
VB/Nemacka/SAD) Francuska: Camping Car
Trial and Error Sudnica ludnica Rumunija: In rol de avocat
(Jonathan Lynn, 1997, © Madarska: Egyediil nem megy
SAD) rimaunaslovu  Nemacka: Noch diimmer
Francuska: Des hommes d’influence
Nemacka: Wag the Dog — Wenn der
Wag the D.Og Ratom protiv Schwanz mit dem Hund wedelt Nepostojeci rat
(Barry Levinson, 1997 p Postey
S Aalr)r)y ’  istine Madarska: Amikor a farok Rat bez rata
csovilja...
Poljska: Fakty i akty
Wea]? ons of Mass Dis- Svedska: Dirty Game .. ..
fraction Medijski rat Nemacka: Im Sog der Gier Oruzje za medijsko
(Stephen Surjik, 1997, J - 1708 unistenje

SAD) Spanija: Armacdos de poder
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Na kraju razmatranja primene kontekstualne reformulacije prilikom prevodenja
dvosmislenih naslova, valjalo bi navesti i primere koji u svom izvornom obliku nisu
sadrzavali igru rec¢ima, ali ih je reformulisani prevod kvalitetom nadmasio prime-
nom kreativnih leksi¢kih, strukturnih i/ili fonoloskih sredstava ciljnog jezika. Tu bi
svakako trebalo izdvojiti sledece prevode na srpski: Lukave vesti (eng. The Onion
News Network), Nemoj re¢i mami kod kuce smo sami (eng. Don't Tell Mom the
Babysitter's Dead), Ne dam travu ni za Zivu glavu (eng. Homegrown), Mlade je slade
(eng. Prime), Na sedmom nebu (eng. Jet Lag) i A kad brak nije lak (Couples Re-
treat), ili, pak, na madarski, Apdcdk a pdcban (eng. Nuns on the Run), Belevalo
papa-potlo (eng. Uncle Buck) i Kitur-lak (eng. Madhouse). Kalmanova (1993a,
1993b) narodito isti¢e veSto poigravanje izrekama i poslovicama i njihovo
prekrajanje u prevodima filmskih naslova na madarski jezik s pocetka devedesetih:
Tremors: mad. Ahova lépek, szorny terem (od Ahova lépek, ott fii nem terem);, What
about Bob?: mad. Isten nem ver Bobbal (od Isten nem ver bottal); HouseSitter: mad.
Jottem, lattam, bekoltoztem... (od Jottem, lattam, gydztem); Another You: mad. Folt
a zsdkjat (od Megtaldlja, mint zsdk a foltjar); Hard to Kill: mad. Olve vagy halva (od
Elve vagy halva), kao i ve¢ spomenuti Turner & Hooch: mad. Egyik kopo masik eb
(od Egyik kutya, masik eb).

2.5. Primena kontekstualne reformulacije u
prevodenju naslova animiranih filmova

Prevodenje naslova animiranih filmova, pored ve¢ navedenih opstih karakteris-
tika i principa koji vaze za sve filmske naslove, ima i neke specifi¢nosti (Pani¢ Kav-
gi¢ 2011). Naime, izvorni naslov svojom leksikom, strukturom, i znacenjem
uglavnom je prilagoden gledaocima mladeg uzrasta, pa bi tako trebalo da ostane i u
prevodu. Prilikom davanja naslova znatno se ¢eS¢e pribegava duhovitim i deci
zanimljivim igrama re¢ima — uocljiva je kreativnija upotreba jezika na semanti¢kom,
fonoloskom i morfoloskom planu. Da bi se makar deo te kreativnosti, bilo na sli¢an
ili drugaciji nacin, ispoljio i u ciljnom jeziku, u pomo¢ prevodiocu opet priskace
postupak kontekstualne reformulacije. Slede reprezentativni primeri uspelih
prevoda naslova dugometraznih animiranih filmova na srpski jezik, primenom
delimi¢ne ili potpune kontekstualne reformulacije, a zatim, u Tabeli 3, po uzoru na
Tabelu 2, slucajevi u kojima se prevodilac, sluzeéi se istim prevodnim postupkom,
uspesno izborio sa dvosmisleno$éu polaznog naslova animiranog filma:

e A Bugk Life (Bubice — velika avantura)

e Back to Gaya (Povratak na carobnu planetu Gaja)
e Bee Movie (Pcelac Beri Medic)

e Corpse Bride (Mrtva nevesta)

o Flushed Away (Prosiso kroz Solju)

e Happy Feet (Ples malog pingvina)

o Ice Age: Dawn of the Dinosaurs  (Ledeno doba: dinosaurusi dolaze)
e Kangaroo Jack: G'Day, US.A.!  (Kengur DzZek u Americi)

e Nine Dog Christmas (Kako su kuce spasile Bozic)

e Open Season (Sezona lova)

e Pocahontas (Pokahontas indijanska princeza)
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o Shrek Forever After (Srek srec¢an zauvek)

o Spirit: Stallion of the Cimarron (Neustrasivi Spirit)

e Surfs Up (Pravi surferi)

o Tangled (Zlatokosa i razbojnik)

e The Ant Bully (Lukas u svetu mrava)

e The Land before Time (Zemlja daleke proslosti)
o Up (Do neba)

Tabela 3. Dvosmisleni naslovi dugometraznih animiranih filmova i njihovi prevodi
IZVORNI NASLOV PREVEDEN NASLOV PREVODI NA DRUGE JEZIKE

Francuska: La véritable histoire du Petit Chap-
eron Rouge Portugalija: Capuchinho Vermelho
— A Verdadeira Historia Nemacka: Die
Rotképpchenverschworung Madarska:
PiROSSZka — A jo, a rossz, a farkas,

Ko je smestio
Hoodwinked! > Crvenkapi
(Cory Edward, Todd ©
Edwards, Tony Leech,  asocijacija na filmski

2005, SAD) nasl.ov K?j e smestio MEGAnagyi Spanija: La increible pero cierta
Zeki Rodzeru S ; .
historia de Caperucita Roja
Hoodwinked Too! Ko je smestio Madarska: Megint Pirosszka!: Ellenrossz a
Hood VS. Evil Crvenkapi 2 rossz ellen Francuska: La revanche du Petit
(Mike Disa, 2011, SAD) © Chaperon Rouge
Happily N’Ever After C:icéaamlca (nejsrecna je Francuska: Cendrillon et le prince (pas trop)
(Paul Bolger, Yvette Ié charmant
Kaplan, 2006, asociiaciia na izreku Cica Kanada: Au royaume désenchanté
SAD/Nemacka) . Jacya na 21 . Nemacka: Es war k’einmal im Mirchenland
mica gotova je prica
Cloudy with a Chance o fPadac'e cufte Madarska: Deriilt égbdl fasirt
Mea th; s © Francuska: Tempéte de boulettes géantes
(Phil Lord, Chris Miller asocijacija na vremensku Kanada: Il pleut des hamburgers Nemacka:
2009. S A]i) > prognozu (Padace Wolkig mit Aussicht auf Fleischbillchen
’ sneg/kisa) Slovenija: Oblac¢no 7 mesnimi kroglicami

3. ZAKLJUCAK

Ako se u obzir uzmu svi u ovom radu razmotreni razlozi koji opravdavaju
primenu postupka kontekstualne reformulacije, te mnogobrojni navedeni primeri
koji, svaki u svojoj kategoriji, svedoce o svrsishodnosti primene ovog prevodnog
postupka, namece se zaklju¢ak da bi njegov izostanak u velikoj meri osiromasio
prevodenje filmova kao vid medukulturnog dijaloga. Kao $to je ve¢ receno, nemali
je broj filmova ¢iji novoskovani naslov, zahvaljujuéi potpunoj ili delimi¢noj
promeni izvorne konceptualizacije, predstavlja prikladniji i uspesniji naslov za film

5 Detaljnija analiza svakog od ovde navedenih naslova, kako u jezickom pogledu, tako i po pitanju
njihovog razdvoznacavanja i razjasnjenja detalja filmske pric¢e na kojima je dvoznacnost utemeljena,
iznesena je u Pani¢ Kavgi¢ (2011).
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koji imenuje: Sta reci o sreéi svakako je efektniji i, kad je u pitanju konkretna film-
ska radnja, ,,sre¢niji*, naslov od Thirteen Conversations about One Thing.

Kalmanova poredi filmski naslov za posetnicom i kaze: “Naslov je vizit-karta
umetnickog dela, i kao $to prilikom upoznavanja dvoje ljudi prvi utisak moze biti od
presudnog znacaja za dalje poznanstvo, tako je i s filmskim naslovom i daljim
odnosom gledaoca prema filmu. Naslov predstavlja ulazna vrata u svet umetnickog
dela” (Kalman 1993a: 7). Ovom bismo dodali da je kontekstualna reformulacija kao
prevodni postupak prilikom prevodenja filmskog naslova s jednog jezika na drugi
izazovan nacin da prevodalic odskrine vrata tog sveta i tako predstavnicima svoje
kulture omoguc¢i da steknu odgovarajuci prvi utisak o filmskom delu kao predstav-
niku druge kulture.
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Olga Pani¢ Kavgi¢

CONTEXTUAL REFORMULATION AS A TRANSLATION
PROCEDURE IN TRANSLATING FILM TITLES

Summary

The paper deals with the definition and analysis of contextual reformulation — a transla-
tion procedure used in the process of film title translation. The essence of the procedure is
that a new title, partly or completely unrelated to the original one, is given as the translation
equivalent in the target language, thus changing the source conceptualisation (e.g. The Wed-
ding Planner translated into Serbian as Neplanirano vencanje, or The Whole Nine Yards as
Ubica mekog srca).

Following a theoretical introduction on the nature and purpose of contextual reformula-
tion, based on a classification of different kinds of contexts, various subtypes of the proce-
dure emerge, exemplified by numerous film titles in English and their counterparts in Serbian
and other European languages. Situations in which contextual reformulation is the transla-
tor’s first choice are complemented by those in which he/she should preferably opt for an-
other translation strategy, as there are certain constraints on the applicability of the proce-
dure. To support the claim that contextual reformulation is a valuable tool in the translator’s
kit, ambiguous film titles containing instances of wordplay, as well as titles of animated
films, are shown to have been successfully translated into various languages by means of ap-
plying this procedure.

Finally, based on the theoretical claims and numerous examples brought up in this paper,
the concluding remarks stress the importance of contextual reformulation in interlingual, as
well as intercultural translation.

Key words: contextual reformulation, translation procedure, film title, context, wordplay,
animated film
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UTICAJ RACUNARSKIH PROGRAMA ZA PREVODENJE
NA NORMATIVNU ISPRAVNOST SINHRONIZOVANIH I
TITLOVANIH PREVODA*

Ovaj rad ispituje uticaj raCunarskih programa za prevodenje i titlovanje na normativnu
ispravnost sinhronizovanih i titlovanih prevoda na primeru 20 epizoda animirane serije Pepa
Prase, pri ¢emu se pod normativnom ispravno§¢u podrazumevaju formalni zahtevi koje svaki
audio-vizuelni prevod mora da ispunjava u domenu terminoloske konzistentnosti, pravo-
pisne i kulturoloske prihvatljivosti, kao i specifi¢ni zahtevi u domenu trajanja, formatiranja i
sintaksickog pojednostavljivanja teksta koje moraju da ispunjavaju titlovi, kao podvrsta au-
dio-vizuelnih prevoda. IstraZivanjem je uoéeno da se terminoloska nekonzistentnost i
problemi u kulturoloSko-pragmatic¢koj adaptaciji mogu potpuno eliminisati upotrebom
savremenih ra¢unarskih programa za prevodenje, ali da ¢ak ni upotreba najskupljih programa
za titlovanje ne garantuje normativnu ispravnost titlova, $to navodi na zakljucak da bi
prevodioci trebalo da dobiju daleko temeljniju obuku iz tehnickih aspekata audio-vizuelnog
prevodenja nego Sto je to do sada bio slucaj.

Kljucne reci: titlovanje, sinhronizacija, terminologija, konzistentnost, prevodenje,
normativna ispravnost

UvOD

Audio-vizuelno prevodenje, kao podoblast prevodilackih studija koja se u
dana$nje vreme najbrZe razvija (Diaz-Cintas i Anderman 2009: 8), najéesce se deli
na dva zasebna prevodilacka vida: titlovanje i sinhronizaciju (Munday 2009: 141).
Obimna istraZivanja u domenu audio-vizuelnog prevodenja, odnosno laboratorijska
istraZivanja koris¢enjem tehnologije pra¢enja pokreta o¢iju i glave, veéinom su
obavljena tokom prve polovine devedesetih godina proslog veka (Diaz-Cintas 2009:
2), §to je dovelo do standardizacije vizuelnog izgleda titlova i formulisanja normi za

* Rad je nastao kao rezultat istraZivanja na projektu Ministarstva za nauku i tehnoloki razvoj
Republike Srbije br. 178002 ,,Jezici i kulture u vremenu i prostoru®, koji se na Filozofskom fakultetu
u Novom Sadu realizuje pod rukovodstvom prof. dr SneZane Guduric.
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njihovu izradu, pri ¢emu se kao prvi zvani¢ni normativni dokument iz domena titlo-
vanja 1999. godine pojavljuje ITC Guidance on Standards for Subtitling. Stan-
dardizacija i normativizacija, s jedne strane, te globalizacija i poveéana produkcija
multimedijalnih izdanja koja sadrZe audio-vizuelne prevode, s druge, doveli su do
poveéanog interesovanja akademske zajednice za istraZivanja ovih oblika prevode-
nja, pa vecina autora smatra da je audio-vizuelno prevodenje, kao podoblast prevodi-
lackih studija, u prvoj deceniji XXI veka dostigla nau¢no-akademsku zrelost
(Diaz-Cintas 2009: 3). Ta &injenica nije, medutim, vidljiva u nau¢noistraZivatkim
radovima na srpskom jeziku, s obzirom na to da je pretraZivanjem uzajamne bibli-
ografsko-kataloske baze podataka biblioteka Srbije (COBISS, http://www.vbs.rs/
cobiss/) pronadeno manje od pet ¢lanaka i knjiga koji se bave titlovanjem!. Naslovi
koji su pronadeni, bave se ili titlovanjem uopste (npr. Savi¢ 2010), ili specifinim
lingvistickim pojavama koje su, izmedu ostalog, vidljive u titlovima (npr. Tosi¢
2009).

U tom smislu, ovaj rad predstavlja mali doprinos popunjavanju ove praznine, a
kao takav osmisljen je kao probno istraZivanje &iji je osnovni cilj bio postavljen u
dve povezane, ali nezavisne ravni: da se razvije metodologija istraZivanja, §to &ini
metodolosku ravan ovog istraZivanja, i da se utvrdi da li odredena normativna
odstupanja mogu da se koriguju upotrebom racunarskih programa za prevodenje, $to
¢ini eksperimentalni deo istraZivanja.

Imajuéi u vidu mali broj prethodnih radova iz domena audio-vizuelnog prevode-
nja odluéeno je da se istraZivanje fokusira na osnovne aspekte ovog tipa prevodenja,
tj. na normative koji audio-vizuelno prevodenje Cine razli¢itim od ostalih tipova
prevodenja. Na ovom mestu vaZno je naglasiti da se u ovom radu pod terminom
»horme® ne misli na opste prevodilacke norme u teorijskom znacenju te sintagme
unutar okvira odredene teorije prevodenja2, ve¢ na one koje su teorijski neutralne i
mogu najbolje da se okarakteriSu kao pravila formulisana od strane regulatornih tela
koja titlove i sinhronizovane prevode ¢ine prihvatljivim na trZistu i za ostale
uéesnike u procesu lokalizacije audio-vizuelnog materijala (npr. montaZeri video
materijala, studijski inZenjeri za sinhronizaciju audio i video materijala i sl.), te
krajnje korisnike audio-vizuelnih prevoda, tj. gledaoce.

IstraZivanje normativne ispravnosti titlova u ovom radu bazirano je na najos-
novnijim normativnim zahtevima koje oni moraju ispuniti, a koji su definisani u /7C
Guidance on Standards for Subtitling, prvom dokumentu koji je uveo normatizaciju
titlova u Evropi 1 koji jo§ uvek predstavlja standard za sve televizijske stanice u
Velikoj Britaniji (ITC 1999: 7,10-11). U domenu normativnih zahteva za sinhroni-
zaciju slican dokument ne postoji, ve¢ su kao opste norme uzeti zahtevi koje svi
oblici sinhronizacije moraju ispunjavati (Eithne 2003: 65-77), kao i normativni
zahtevi u pogledu terminoloske konzistentnosti i pragmaticko-kulturoloske

1 PretraZivanje je obavljeno na osnovu sledecih kljuénih reci: , titl", , titlovi", ,.titlovanje", ,,audio-vizu-
elno prevodenje", ,,audiovizuelno prevodenje", ,multimedijalno prevodenje" i ,,multimedialno
prevodenje".

2 Pregled prevodilackih normi iz teorijske perspektive daje npr. Karamitroglou 2000: 25-66.
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adaptacije koji su uoceni kao propusti u analizi sinhronizovanih prevoda serija na
nemackom govornom podrucju (Wehn 1996: 20-25).

METODOLOGIJA ISTRAZIVANJA I KORPUS

IstraZivanje je metodoloki kombinovalo kvantitativnu analizu normativnih
gresaka u korpusu prevoda objavljenih DVD izdanja, kao prvu fazu istraZivanja, i
eksperimentalnu metodu, kao drugu fazu istraZivanja, pri ¢emu je na kraju ponovo
obavljena kvantitativna analiza ucestalosti normativnih odstupanja u korpusu
studentskih prevoda, §to je &inilo, poslednju, treéu fazu istraZivanja.

Kvantitativna analiza teksta imala je za cilj da utvrdi da 1i su prilikom pripreme
za srpsku sinhronizaciju epizoda serije Pepa Prase prevedeni svi zvuéni zapisi, da li
je terminologija serije prevodena konzistentno u svim sezonama, te da li su u
procesu prevodenja postovane pragmaticke i kulturoloske norme srpskog govornog
podrugja. Za potrebe ovog dela istraZivanja napravljeni su transkripti originalnih
epizoda na engleskom jeziku i transkripti epizoda sinhronizovanih na srpski jezik.
Normativne greske uotene u ovoj fazi istraZivanja upotrebljene su kao materijal za
eksperimentalnu fazu istraZivanja.

Eksperimentalni deo istraZivanja sproveden je u saradnji sa 20 studenata
diplomskih akademskih studija na Odseku za anglistiku Filozofskog fakulteta u
Novom Sadu tokom zimskog semestra skolske 2010/2011. godine sa ciljem da se
utvrdi u kojoj meri greske uodene u prvoj fazi istraZivanja mogu da se izbegnu
upotrebom rac¢unarskih programa za prevodenje, kao i to koliko upotreba ovakvih
programa utie na normativnu ispravnost titlova. U ovom delu istraZivanja, studenti
su engleske transkripte epizoda preveli na srpski, a zatim na osnovu tog prevoda
izradili titlove, pri ¢emu su koristili programe SDL Trados Freelance, SDL
MultiTerm i FAB Subtitler.

U poslednjoj, tre¢oj, faza istraZivanja obavljena je kvantitativna analiza
ucestalosti normativnih odstupanja u studentskim transkriptima i titlovima. Ova
faza, kao i prva faza istraZivanja, obavljena je u programu MS Excel.

Korpus koji je upotrebljen za istraZivanje sastojao se od engleskih i srpskih
transkripta, te srpskih titlova za 20 epizoda serije Pepa Prase?. Ovih 20 epizoda oda-
brano je metodom sluc¢ajnog izbora, pri ¢emu je jedini kriterijum bio da 10 epizoda
bude iz prve godine prikazivanja, a 10 epizoda iz druge ili iz kasnijih, jer je jedan od
ciljeva istraZivanja bila analiza odstupanja od normativnog zahteva za terminol-
oskom konzistentno$¢u. Ukupan broj re¢i u korpusu je 38.246, a korpus sadrZi Getiri
grupe materijala: transkripte originalnih epizoda na engleskom jeziku (kori§¢ene su
verzije epizoda sa u prodaji dostupnog legalnog DVD izdanja), transkripte sinhro-
nizovanih epizoda na srpskom jeziku (koriS¢ene su verzije sa u prodaji dostupnog
legalnog DVD izdanja), transkripti koje su studenti pripremili koriste¢i programe

3 Blatnjave barice, Vrti¢, Gospodin Dinosaurus se izgubio, Gospodin Tankonogi, Kampovanje,
Kukavica, Stucanje, Bicikle, Mama Prase na poslu, Izlet, Oblacenje, Muzej, Ocni test, Papagaj Poli,
Recikliranje, Slikanje, Svada, Tedijev dan u prirodi, Uspavana princeza i Voznja balonom.
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SDL Trados 1 SDL Multiterm u cilju postizanja terminoloske konzistentnosti 1 srpski
titlovi koje su studenti izradili u programu FAB Subtitler.

Materijali koji su zasnovani na zvani¢nim DVD izdanjima koriS¢eni su u prvoj
fazi istraZivanja, a materijali koje su studenti izradili u drugoj, eksperimentalnoj, fazi
istraZivanja kori$éeni su u tre¢oj fazi. Broj re¢i u svakom od ovih materijala je
razli¢it: zvaniGni srpski transkripti sadrZe 9.487 reéi, srpski titlovi koje su izradili
studenti sadrZe ukupno 8.070 reéi, srpski transkripti koje su izradili studenti sadrZe
9.593 reéi, a engleski transkripti sadrZe 11.096 re¢i.

NORMATIVNA ODSTUPANJA U ZVANICNIM
AUDIO-VIZUELNIM PREVODIMA

Kao $to je ve¢ pomenuto u prethodnom poglavlju, prva faza istraZivanja bila je
kvantitativna analizu normativnih greSaka u korpusu zvaniénih prevoda. Normativni
zahtevi u okviru kvantitativne analize greSaka u korpusu zvani¢nih prevoda bili su:
o terminologija serije mora da bude konzistentno prevedena u svim epizodama,

o prevod mora da odslikava kulturoloske norme ciljnog govornog podrucja, i
e sviprevodivi zvuéni zapisi moraju biti prevedeni.

S obzirom na to da se prvi od gorenavedenih normativa tice terminoloske kon-
zistencije, te imajuéi u vidu Cinjenicu da se zavisno od teorijskog okvira iz kojeg se
posmatra ,terminologija“, kao termin, moZe definisati na barem &etiri razli¢ita na-
¢ina (Cabré 1999: 11), na ovom mestu neophodno je napomenuti da se pod terminom
»terminologija“ u ovom radu misli na svaki skup leksema ili sintagmi koje u
odredenom tematskom diskursu imaju specifi¢no denotativno i konotativno znace-
nje, a koje se u datom tematskom diskursu pojavljuju sa ve¢om ucestalosc¢u nego
druge re¢i, sa izuzetkom gramatickih re¢i. Ovakva definicija najbliZa je onome §to
Cabré naziva lingvistickom definicijom terminologije (Cabré 1999: 11).

U cilju analize ovih normativnih zahteva u domenu audio-vizuelnih prevoda bilo
je neophodno izvrsiti paralelizaciju korpusa, odnosno izraditi datoteke koje sadrZe
originalne engleske transkripte, zvani¢ne srpske prevode i oznake koje racunaru
govore koja engleska recenica, ili reenice, odgovara kojoj srpskoj recenici, ili
reCenicama. Paralelizacija korpusa obavljena je u programu WinAlign, koji je jedan
od sastavnih delova programskog paketa za prevodenje SDL Trados Freelance v7.0.

Dodatni metodologki zahtev za ovakvo istraZivanje bio je i da se na nedvosmislen
1 neutralan nacin utvrdi terminologija serije. U ovu svrhu iskori$¢en je korporativni
program za pronalaZenje termina i upravljanje terminologijom SDL MultiTerm Ex-
tract 2007. Program je bio podeSen da u engleskim transkriptima svih 20 epizoda
pronalazi pojedinacne reci ili dvoclane jedinice koje predstavljaju terminologiju
serije. Tacan nacin na koji program MultiTerm Extract radi predstavlja industrijsku
tajnu, ali na osnovu uputstava za upotrebu programa jasno je da program koristi
napredni statisticki model koji prvo utvrduje verovatnocu pojavljivanja pojedinac-
nih reci i viSeclanih jedinica, a zatim u zavisnosti od stepena i smera frekvencijskog
odstupanja pojedinacénih re¢i ili dvoclanih jedinica od te verovatnoce, pojedinacne
reci ili dvoclane jedinice oznacava kao termine: u praksi to znaci da ako se rec ili
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dvoclana jedinica u tekstu javljaju sa ve¢om ucestalo§éu nego Sto predvida teorija
verovatnoce, ali ne toliko Cesto kao gramaticke reci, ta re¢ ili dvoclana jedinica
oznacavaju se kao termini, pa su tako, na primer, re¢ ,,playschool” i dvoclana
jedinica ,,Mommy Pig* oznaceni kao termini, a veoma ucestale gramaticke reci kao
,,a%, .18 1li ,,the® nisu, kao $to kao termini nisu oznacene ni neke reci iz svakodnev-
nog govora, kao npr. ,,car” i ,,house®, iako se u korpusu javljaju vise puta.

Nakon analize engleskog dela korpusa u programu MultiTerm Extract i provere
rezultata dobijenih na taj nacin, pronadeno je ukupno 53 engleskih reci i dvoélanih
jedinica koje mogu da se smatraju terminologijom serije Pepa Prase. U ovom radu
analiza je fokusirana iskljuc¢ivo na one termine kod kojih je uoc¢ena nekonzistent-
nosti u prevodenju.

PretraZivanjem paralelnog korpusa od 10 epizoda iz prve sezone u programu
ParaConc utvrdeni su prevodni ekvivalenti za svih 53 termina. Korpus za utvrdi-
vanje srpske terminologije bio je suZen na epizode iz prve sezone, jer je logi¢no
pretpostaviti da je srpska terminologija utvrdena upravo u epizodama iz prve sezone,
posto su te epizode bile prve epizode emitovane na televiziji 1 kasnije prve proda-
vane na DVD-u. U slu¢ajevima kada je ve¢ i u epizodama iz prve sezone postojala
nekonzistentnost u prevodenju terminologije, kao zvanicni srpski termin uvek je
odabran onaj prevodni ekvivalent koji se pojavljuje u najranijoj epizodi od svih
epizoda u kojima se taj termin javlja (u tim slu¢ajevima uvek je kao referentna tacka
uzimano pojavljivanje termina u originalnim epizodama na engleskom jeziku).
Tokom utvrdivanja prevodnih ekvivalenata za engleske termine uoceno je da postoje
nekonzistentnosti u prevodenju terminologije.

Kako bi uo¢ene nekonzistentnosti bile na pravilan nac¢in kvantifikovane, izraden
je dvojezicni glosar engleskih termina i njihovih pravilnih prevodnih ekvivalenata,
koji su utvrdeni na predoceni nacin. Taj glosar je u kombinaciji sa paralelnim
korpusom iskoris¢en da se u programu ErrorSpy v5.0 izvrsi analiza terminoloske
konzistentnosti srpskog prevoda u svih 20 analiziranih epizoda. Program ErrorSpy
koristi se na korporativnom nivou za proveru kvaliteta i konzistentnosti prevoda
uradenih uz pomo¢ programa za prevodenje.

Analiza terminoloske konzistentnosti zvani¢nog srpskog prevoda u programu
ErrorSpy pokazala je da od ukupno 53 analiziranih termina, 16 nije bilo prevodeno
konzistentno, §to ¢ini 30,19%. Drugim re¢ima, gotovo svaki tre¢i termin nije
preveden na konzistentan nacin.

Kako bi se utvrdilo da li je nekonzistentnost u prevodenju bila opravdana
kontekstualnim ili kulturoloskim faktorima, za svaki od 16 termina ¢iji su prevodi
bili nekonzistentni u programu ParaConc izvrSena je analiza konteksta i pogledani su
relevantni delovi epizoda. Na ovaj nacin utvrdeno je da, osim u slucaju dva
specifi¢na termina (hello i bye), ne postoji logi¢no objasnjenje za nekonzistentnost u
prevodenju, Sto znaci da je terminoloska nekonzistentnost u prevodenju u 87,5%
sluc¢ajeva uzrokovana previdom u procesu prevodenja ili nekim drugim faktorom, ali
sigurno ne kontekstom ili neophodnoséu prilagodavanja termina kulturoloskim
specifiénostima srpskog govornog podruéja. Nekonzistentno prevodeni termini sa
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najve¢om frekvencijom (f) pojavljivanja (viSe od 20 pojavljivanja), kao i njihovi
prevodni ekvivalenti dati su u Tabeli 1.

Najbolji primer za neopravdanu nekonzistentnost u prevodenju termina je ime
Pepinog plisSanog mede, 7eddy, koje se u nekim epizodama prevodi kao ,,Meda‘“, a u
nekim epizodama transkribuje kao ,,Tedi“. Ova vrste nekonzistentnosti kod ciljane
publike, a to su deca predskolskog uzrasta, izaziva zbunjenost i dovodi do
nerazumevanja. Naravno, stepen zbunjenosti 1 nerazumevanja veoma je tesko
kvantifikovati bez detaljnog istraZivanja u kojem bi se intervjuisao reprezentativan
broj dece odgovarajuceg uzrasta, ali, s obzirom na to da je autor ovog teksta takode i
otac Cetvorogodis$nje devojcice, iz licnog iskustva gledanja epizoda u kojima se
Teddy naziva ,,Meda* i potom gledanja epizoda u kojima se 7eddy naziva ,,Tedi“ na
osnovu pitanja* koje dete postavlja jasno je da nerazumevanje i zbunjenost postoje.
Isto zapaZanje vredi i za primer prevodenja termina playschool kao ,vrtié* i kao
,.Skola‘s.

Tabela 1: Najce$¢i nekonzistentno prevodeni termini (£>20) 1 njihovi prevodni
ckvivalenti.

Engleski termin Srpski prevodni ekvivalenti
Hello zdravo, dobar dan, dobro jutro, dobro vece
Bye zdravo, pa(-pa), dovidenja
Teddy Meda, Tedi
playschool vrti¢, $kola, Skolica
Playtime vreme za igranje, zabava, igra
Pupil drugar, drugarica, dete, ucenik

Opravdanje za nekonzistentnost u prevodenju termina hello i bye ¢ine kulturo-
loski obrasci obrac¢anja u srpskom jeziku, te su ova dva termina upotrebljena za
ispitivanje drugog od tri normativna zahteva obuhvaéena istraZivanjem: prevod
mora da odslikava kulturoloske norme ciljnog (tj. srpskog) govornog podrucja.
Naime, ukoliko dete pozdravlja drugo dete pozdravom /ello, sasvim je ispravno ovaj
pozdrav prevesti kao ,,zdravo®, no u slucajevima kada dete pozdravlja stariju osobu
koja nije iz uZe porodice, isti engleski pozdrav treba na srpski da se prevede kao
»dobro jutro®, ,,dobar dan* ili ,,dobro vece*, u zavisnosti od doba dana. Ovakva
praksa prevodenja termina vaZna je i zbog toga §to audio-vizuelni prevodi treba da
sluZe i kao sredstvo uévriéivanja normi drustveno prihvatljivog ponasanja i upotrebe
standardnog jezika (Ivarsson i Carroll 2007: 1).

Analizom svih pojavljivanja termina /ello i bye u paralelnom korpusu kori-
S¢enjem programa ParaConc, utvrdeno je da kulturoloSko-pragmaticka adaptacija
nije vrSena konzistentno, ve¢ je obavljena u 72,82% slucajeva. To znaci da skoro
svako cetvrto pojavljivanje pozdrava hello i bye (27,18%) ne odslikava na pravi

4 ,Tata, zasto Pepa Medu zove Tedi?*
5 ,,Tata, zasto Pepa ide u Skolu? Pepa ima cetiri godine kao ja. Ja idem u vrti¢.*
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nacin drusStveno prihvatljivo jezicko ponaSanje u govornoj zajednici srpskog jezika.
Uoceno je da se nekonzistentnost pojavljuje ¢ak i unutar iste epizode, za Sta je dobar
primer epizoda Recikliranje. Na pocetku epizode (0.46), Pepa gospodina Bika
pozdravlja recenicom ,,Dobar dan, gos’n Bik!*“ (Hello Mr. Bull!), ali u drugoj
polovini epizode (3.16) gospodu Zeku pozdravlja reCenicom ,,Zdravo gospodo
Zeko!* (Hello Ms Rabbit!). Kao i u slucaju neopravdane nekonzistentnosti u
prevodenju termina, bez dodatnog istraZivanja veoma je te§ko proceniti u kolikoj
meri ova vrsta nekonzistentnosti i normativnog odstupanja uti¢e na usvajanje
drustveno prihvatljivih obrazaca ponasanja kod dece, ali autorovo licno iskustvo sa
vaspitanjem cCetvorogodisnje devoj¢ice navodi na pretpostavku da je uticaj
negativan.

Kada je re¢ o poslednjem od tri normativna zahteva obuhvacena istraZivanjem -
da svi prevodivi zvucni zapisi moraju biti prevedeni - ve¢ tokom paralelizacije
korpusa ustanovljeno je da je ovaj normativni zahtev bio u potpunosti ispunjen. No,
uocena su odstupanja od nekih normativnih zahteva koji nisu jezicki po svojoj
prirodi i kao takvi nisu bili obuhvaceni istraZivanjem: na primer, iako je uobi¢ajena
praksa da glas odredenom liku tokom citave serije uvek daje isti glumac ili glumica,
u slucaju lika Madam Gazele, ne samo da je glumica naknadno promenjena, ve¢ je i
dijalekat kojim lik govori drastiéno promenjen. Tokom pretraZivanja paralelnog
korpus uocene su i brojne prevodilacke greske, ali one nisu bile obuhvaéene
istraZivanjem (na primer, onomatopeja neigh transkribuje se kao ,,nej*, umesto da se
prevede odgovaraju¢om srpskom onomatopejom ,,njic").

UTICAJ RACUNARSKIH PROGRAMA ZA PREVODENIJE NA
NORMATIVNU ISPRAVNOST AUDIO-VIZUELNIH PREVODA

Eksperiment je realizovan tokom zimskog semestra skolske 2010/2011. godine u
vidu domaceg zadatka na predmetu Informaticka tehnologija i prevodenje, koji se
drZi na diplomskim akademskim studijama pri Odseku za anglistiku Filozofskog
fakulteta u Novom Sadu. Grupi od 20 studenata podeljeni su engleski transkripti 20
epizoda serije Pepa Prase koje su bile predmet analize u prethodnoj fazi istraZivanja.
Studenti su takode dobili i dvojezi¢ni glosar koji je koriS¢en za ispitivanje
terminoloske konzistentnosti zvani¢nih prevoda, koji je za potrebe eksperimenta bio
konvertovan u terminolosku bazu podataka u formatu programa SDL MultiTerm. U
terminoloSku bazu su u vidu napomena kod odrednica hello 1 bye bile dodate
napomene da pozdrav mora da se prevodi u skladu sa starosnom strukturom
ucesnika u razgovoru i stepenom familijarnosti. Studentima je receno da prvo
engleski transkript prevedu na srpski u programima Trados i MultiTerm, a da zatim
na osnovu tog transkripta u programu FAB Subtitler izrade titlove, koji ¢e im biti
ocenjeni (za razliku od transkripta, koji su morali da dostave zajedno sa titlovima, za
koji je receno da nece biti ocenjivan). Ovo je uradeno s ciljem da studenti ne obrate
preveliku paZnju na terminolosku konzistentnosti prevoda, a kako bi se stekao $to
bolji uvid u inherentne pozitivne ili negativne aspekte upotrebe programa za
prevodenje u domenu normativne ispravnosti audio-vizuelnih prevoda. Naime,
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nakon §to su u prvoj fazi u audio-vizuelnom prevodu epizoda serije Pepa Prase
utvrdena odstupanja od normativnih zahteva, odluc¢eno je da se kroz eksperiment
malog obima pokusSa utvrditi u kojoj meri ta odstupanja mogu da se sprece
upotrebom savremenih programa za prevodenje, kao sto su SDL Trados Freelance
v7.0 i SDL MultiTerm 2007.

Program MultiTerm u svakoj izvornoj recenici crvenom bojom oznacava reci
koje se javljaju u terminoloskoj bazi tj. glosaru, a u zasebnom prozoru prikazuje pre-
vodni ekvivalent za selektovani termin, kao i eventualne napomene u vezi sa njim. U
ovom slucaju, kao §to je ve¢ receno, postojale su napomene kod termina hello i bye
koje su studente upucivale da izvrSe kulturolosko-pragmaticku adaptaciju u
zavisnosti od konteksta. Studentski prevodi engleskih transkripta na srpski potom su
analizirani u programu ErrorSpy na isti na¢in kao i zvani¢ni prevodi epizoda na
srpski u prvom delu istraZivanja.

Analiza studentskih prevoda transkripta na srpski nije pokazala nijedno
odstupanje od normativnih zahteva kako u pogledu terminoloske konzistentnosti
prevoda, tako ni u pogledu kulturolosko-pragmaticke adaptacije teksta. Naravno,
nije bilo odstupanja ni u pogledu normativnog zahteva da je obavezno prevesti sav
prevodivi tekst.

Drugim re¢ima, pod uslovom da se prethodno izradi dvojezi¢ni glosar koji sadrZi
terminologiju relevantnu za dati audio-vizuelni prevod i relevantne napomene o
upotrebi odredenih termina, koriS¢enjem racunarskih programa za prevodenje
postiZe se potpuna terminoloska konzistentnost prevoda, obezbeduje se konzistentna
i adekvatna kulturolosko-pragmaticka adaptacija termina koji takvu adaptaciju
zahtevaju, a takode se i obezbeduje da celokupan izvorni tekst bude preveden, jer
programi onemogucavaju da prevodilac previdi recenicu, pasus ili neki drugi, veéi
ili manji, deo teksta.

Nakon analize studentskih prevoda transkripta, obavljena je i analiza normativne
ispravnosti titlova koje su izradili studenti. U okviru ove analize posmatrani su
isklju¢ivo osnovni normativni zahtevi koji se ti¢u organizacije teksta unutar titlova,
te formatiranja i trajanja titlova, pri ¢emu su svi pomenuti normativni zahtevi
analizirani u obliku u kojem se navode u relevantnim dokumentima engleskih 1
nemackih zakonodavnih tela (ITC 1999; Ivarsson i Carroll 2007): titlovi moraju da
imaju najvise dva reda teksta, u svakom redu moZe da bude maksimalno 34 slovna
znaka (DUZINA), prvi red trebalo bi da bude kra¢i od drugog reda (ORGANI-
ZACIJA), titlovi bi trebalo da sadrZe najvise 2 reenice (2 RECENICE), titl ne sme
da bude kraéi od 2 sekunde i duZi od 7 sekundi (TRAJANJE), vremenski razmak
izmedu titlova ne sme da bude manji od 0,25 sekundi (RAZMAK), titlovi moraju da
budu pravopisno ispravni (PRAVOPIS) i, u cilju lakSeg pracenja radnje, u titlovima
promena govornika mora da bude naznacena crticom (CRTICA). Re¢i iz zagrada
upotrebljene su u Tabeli 2 kao indikatori tipa greske.

Analiza studentskih titlova, izvrSena u programu Microsoft Excel 2010 uz pomo¢
za ovu potrebu izradenih formula, pokazala je da nijedan od normativnih zahteva u
vezi sa izgledom i sadrZajem titlova nije bio potpuno ispunjen iako su radili u
probnoj verziji najskupljeg i najprofesionalnijeg programa za titlovanje, FAB
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Subtitler. Procentualna analiza normativne ispravnosti titlova u Tabeli 2 nudi opsti
uvid u stepen odstupanja od normativnih zahteva.

Tabela 2: Odstupanja od normativnih zahteva u titlovima koje su izradili studenti.

Normativni zahtev Stepen normativnog odstupanja u studentskim titlovima
7,76% titlova ima prvi, a 3,65% titlova drugi red duZi od

34 slovna znaka

ORGANIZACUJA u 24,38% titlova prvi red je duZ od drugog reda

DUZINA

2 RECENICE 6,98% titlova sadr/i vise od dve recenice
51,31% titlova sa jednim redom teksta na ekranu su vidljivi

TRAJANIJE manje od 2 sekunde, a 0,13% titlova sa dva reda teksta vidljivi su
vise od 7 sekundi

RAZMAK 14,28% titlova razdvaja manje od 0,25 sekundi vremenskog
razmaka

PRAVOPIS ¢ak 9,07% reci u titlovima je nepravilno napisano

crtica kao indikator promene govornika nepravilno je

CRTICA upotrebljena u 23,21% slucajeva

Stepen odstupanja od normi veoma je visok ako se ima u vidu da program FAB
Subtitler upozorava, doduse veoma suptilnim signalima u statusnoj liniji, prevodio-
ca da titlovi nisu normativno ispravni. Najvece iznenadenje ¢ine greske u pravopisu,
posto su studenti titlove pripremali u programu MS Word u koji je bio integrisan pro-
gram za proveru pravopisa (spellchecker). Ogromnu vecinu pravopisnih greSaka
(89,12%) cine srpske reci bez dijakritickih znakova, $to ukazuje na potpuni nemar
studenata/prevodioca za srpske pravopisne norme, §to je tim vise iznenadujuce jer je
na ra¢unarima koje su koristili za prevod podrazumevani raspored tastera na tastaturi
(default keyboard layout) bio upravo srpski raspored.

ZAKLJUCAK

U istraZivanju su uo&ena brojna normativna odstupanja u zvaniénim prevodima
animirane serije Pepa Prase, pre svega u pogledu terminoloske konzistencije prevo-
da i u pogledu kontekstualno-pragmaticke adaptacije. Eksperimentalni deo
istraZivanja pokazao je da upotreba programskih alata za ra¢unarski potpomognuto
prevodenje, kao §to su SDL Trados i SDL Multiterm, moZe da obezbedi terminolo-
Sku konzistentnost i konzistentnu kontekstualno-pragmati¢ku adaptaciju u pripremi
transkripta za audio sinhronizaciju, kao jedan od dva osnovna tipa audio-vizuelnog
prevodenja. Eksperiment je takode pokazao da ovi programski alati, medutim, nisu
dovoljni da obezbede normativnu ispravnost titlova, kao drugog osnovnog tipa au-
dio-vizuelnih prevoda, cak i kada se koriste u kombinaciji sa profesionalnim
programima za titlovanje (FAB Subtitler), §to navodi na zakljuc¢ak da pravilna izrada
titlova, koji predstavljaju najcesc¢i oblik audio-vizuelnog prevodenja na srpskom
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govornom podrucju, zahteva dugotrajniju obuku buducih prevodilaca i daleko
obimniju prakticnu nastavu od one koju univerzitetski kursevi trenutno mogu da
pruze.
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EFFECTS OF USING COMPUTER-AIDED TRANSLATION TOOLS
ON NORMATIVE VALIDITY OF DUBBING AND SUBTITLING

Summary

This paper investigates the positive and negative effects that using computer-aided trans-
lation (CAT) tools has on the normative validity of dubbing and subtitling, as two basic
modes of audiovisual translation. The corpus for the research consists of 20 episodes of ani-
mated series Peppa Pig. In this paper, the normative validity is understood to denote a set of
basic formal requirements that each audiovisual translation has to fulfill from the point of
view of its terminological consistency, orthographic validity and cultural acceptability, but
also a set of specific requirements that subtitles, as one of the two modes of audiovisual trans-
lation, have to fulfill regarding the criteria of length, formatting and syntactic simplification.
The experimental part of the research has shown that the use of CAT tools in the audiovisual
translation workflow can completely eliminate terminological inconsistencies and problems
in cultural and pragmatic adaptation of culture-specific words. However, the research has
also shown that not even the use of the most professional and most expensive subtitling pro-
grams can guarantee the normative validity of subtitles thus produced, which points to the
conclusion that Serbian translators require a much more thorough training in technical skills
associated with audiovisual translation than they have been receiving thus far.

Key words: subtitling, dubbing, terminology, consistency, audiovisual translation, nor-
mative validity
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OBPEJIHU CMEX YV IIECMAMA 3UMCKOI'
KAJIEHIAPCKOT ITUKJIYCA®

VY pany ce pazmarpajy 3UMCKH KaJCHIAPCKH OOpear, KOjU Cy Ce M3BOAWIH Yy BpeMe
MecojeTn, mpe cBera Mylke oOpe/HE MOBOpKE (konedapu, gyuapu, wapojuye, uamaiapu,
sacunuuapu, cuposapu), Kao U recMme Koje cy u3BoTene y oksupy mux. CBe 0Bo ocmarpa ce
MIPEBACXOTHO Y KOHTEKCTY MPEMOJICPHOT CMEXOBHO-TIPA3HUYHOT MOTVIe/[a Ha CBET U HerOBOT
oOHarJsbajy Fer koHIenra.

KibyuHe peun: xaneHaapcku oopenn (3UMCKH), OOpE/IHU CMeX, EpOTCKH MOTHUBH, JIMPCKE
ecMme.

VY mpeMoziepHOM IOMMamy CBETa BPEME Ce cariejaBa Kpo3 JBe cBoje (aze:
MOYETHY UM 3aBPIIHY, KOjeé C€ O/BHjajy Y OMOKOCMHUYKOM KPyTy CMEHE XKHBOTA U
CMPTH, IPUPOJIC U YOBEKA, OHOCHO €JICMCHTH ITICAAha Ha CBET apXanIHOT 3EMJbO-
paJHHKA MPOJEKTYjy CE€ Ha HEroB JKMBOT. TO ce y je3MYKOM U MHUTOJIOIIKOM KOH-
TEKCTY OCMHIIJBABA KA0 GECKOHAYHO OHABIbAM-E KPeTama o] paTama ka ymupamy.'

VY Be3W ¢ THM, OUKJINYHH KOHIENT yMHpama W OOHaBJbama BeTeTallyje
MaHu(ECTYje ce U 'y CMEHH Mpca U TIOCTa, CeKCyalTHe CI060IE U y3ApKaBamba,” IITO
je kox CpOa MaHu(pecToOBaHO y YETHPU TOAUIIHA MOCTa U HUXOBOM MPCHOM
mePyBpemeny, koje ce yoOuuajeno HasuBa mecojelje.’” CTaB mpema OBaKBOM
CMEHHMBaY UCKa3aH je U Y CPIICKOj 3aroHETKU: Kaod ce pooux, ceax ce CKyrlU, Kao
ympujex, ceak ce »you (HoBakoBub1877: 173), unja je onroHeTka nocm, KOju mpe-

OBaj paj je pe3ynTaT HCTPaKUBamkba y OKBUPY IPOjeKTa ,,ACIEKTH HJICHTUTETa X )bUXOBO OOINKOBA-
Be Y CpICKOj KibmkeBHOCTU (Op. 178005), koju ce m3Boaum Ha OJCEKy 3a CPICKY KEbIKEBHOCT
dunozodcekor dakynrera y HoBom Cany.

I U oBakBa ciuka cBeta o0yxaBaTa MmoveTak u kpaj meramopdose (Bahtin 1978: 33; yn. Bapranosa
1995: 151).

2 [lpa3HuK je npu TOM OHO Heka BpcTa 00ycTaBe YNTABOT 3BaHUYHOT cucteMa (Bahtin 1978: 104).

3 Tloctoje uetupu roauuma nocra kox Cpba. Hajayxu cy boxuThu, koju Tpaje mect Henesba, U
Vekpubn, Beauxku wnun Yacuu nocm, KOjU Tpaje celaM Helesba, JOK nokaade TMPelCTaBibajy
rpaHHMILy, JaH WM CeIMHUILY, KOJHU JieJie Mpc OJ1 TIOCTa, OJJHOCHO YMHE UX mociembu naH(u) mecojeTa
(Munutesub1894: 89; HenesskoBuHh1990: 186-187).
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CTaBJba BpPEeME Il0jauaBama yoOWdajeHHX 3a0paHa, HAKOH uYera, y MPCHO BpeMme,
JI0J1a3e pa3jindnuTa MPEeTePUBamba, KaJl je CBE YCMEPEHO MPOTHB O(HUIH]eITHOT CBETa U
BETOBUX 3a0paHa u orpannyema (Bahtin 1978: 429). Tax, kako ce roBopmiio, Mitatu
3abopaBe Ha 0OuuHO wmosarse cnpam cmapujeea, jep je boxxubese yjeonauuo, te ce
TaKo JIOTOJIU Oa ce Koja domahuya Hewmo suwie Ha boocul) nanuje, na ako je Heko 00
MYWKUx onomene y wanu, ona xasxce: ‘Osaxo mu je boz u boocul) donuo me Huje
HUKAKBA 3714 HU 3A30pd, HeKa jedan nym y 200UHU U HCEHCKU OaH dohe Kao mywKu
npo cee 200une’ (Bpuesnb1883: 32). *

Y 0BOM KOHIIETITY BpeMe je 00eIeKeHO OAJIACKOM 3MME H TOBpaTKoM TpoicTa,
omHOCHO ucnpafajeM crape U JOYCKOM HOBE TOIWHE, MPU YEMY j¢ MPa3HHK HOBE
TOAIMHE TI0 CBeMy mocebaH, jep MpeicTaBlba MOBpaTak in ilo tempore U TOHOBO
npoHaTeHU Xaoc Kao meproj cTBapanadke ciio0o/e Kpo3 KOjy YOBEK OCTBapyje Be3y
¢ kanengapckuM Menama (Eliade 1980: 36-38).° To je u mepuoxn unmrPema ox
UCTPOIICHOCTH, KaJ CTapoj TOIUHU W 3uMHU Tpeba HaTw 3ameny, ma O KHBOT
3a[o4e0 HOBOM CHAroM M MOBPATHIIO C€ MPUCYCTBO MHUTCKE IPOILIOCTH, KaKO Ou
CBET U3 K€ n3aimao nogmiaeH u cpeMan 3a o feme.

3ajeqanuka (opma H3pakaBama OBE HJEje y 3UMCKOM MEPHOY, €A CTAHOBUIITA
HapoJIHE PelUruje, yrpaBo ce MaHu(ecTyje y 0OpeHOj MpaKCH BEe3aHO] 3a BpeMe
ooxuTHor octa u boxxuTa (Plotnjikova 2000: 73), kaj ce cMemwbYjy HCTPOIICHO U
00HOBJBEEHO BpEME, KOje PUTYAIHO o0eexaBa Marijcka rpakca npopuuama. Crora
ce Kaxe J1a 00 maodda Hacmajy npopoxosarsa 3a oso iemo (Gumunosub1939: 370),
IITO HECYMIBHBO yiy Byje Ha rpaHudHy IpUpPOTY OBOT BpeMeHa.

Boxxu oM nocty mHade mperxojie noxkiade (27. HoBeMOpa), Koje MpecTaBbajy
IpaHUIly pa3[Bajama Mpca U I0CTa, U OHe Cy nposolene seceno (HenemmkoBuH1990:
43). Hacympot Tome, y Bpeme 60xkuTHoTr mocta Huje 010 103BOJEEHO Becelbe, a je
OmI1o 3a0pambeHo Urpabe y3 My3HUKY MpaTky. 3aTo y3 IecMe, Koje MeBajy MOMIIH U
neBojke (kao mTo je cnenetn), ne cme ceupay oumu:

ITocejana 6aba Tukse,
baba Tuxse,

ITo Gymuka u cTpmUKa,

U crpmuxa.

TIpuja npujy Tyna 3Bana,
Tyna 3Bana:

,»Jajaep, npujo, jeHy THKBY,
jenHy THKBY!

A nipuja ce oa3uBaa
oJ3uBaIa:

,,He mam tebu nu muctua,

4 O pacmycHOM moHaImamy y Bpeme boxuTa nucano je Beoma paHo: B ueno 6ummotl Husxice20poockux
cesiuyenHuxos 1636 2. ynomunaemcs, umo npazonux Poowcoecmea Xpucmosa noou npoeodsm 6
PACNYMHBIX USPUWAX, d HA JUYA CBOSL NONA2AIOM JTUYUHBL KOCMAMbISL U 36EPOGUOHBISL U 00eHCOY
Makogyro e, a co3adu cebe ymeaepacoarom xeocmol, ko euoumsis 6ecu... (CJ1 111: 191).

5 Kanengapcku MOMEHAT Ipa3HHKa MMOCEOHO je MPUCYTaH y HEroBOj HAPOJHO-CMEXOBHO] CTPaHU.
OBze ce manudectyje Be3a ca CMEHOM TOIUIIBUX 003, Tj. yMUPamkeM U 00HABJbAEM BEreTaluje,
B. Bahtin 1978: 95.

6  Kako je To y BuIIe HaBpaTa HCTHLAHO, yi1. Kajoa 1986: 33, 44; Bahtin 1978: 7-69.
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HU JUCcTU .

Kaxsy cu mu Tepky mana?

[.]

CpakoMe je uMe Halia,

Hme nanuia,

CBekpa 30B€ 3aBp3aHOM. "
(CrojanunoBuH1985: 159, 6p. 2)

OBa mecMma je, HapaBHO, KaJIGHAAPCKU KOJIWpPaHa, ajii je 300r Tora IITo Cy je
W3BOJIMIIN 33j€THO MOMIIM M JICBOjKE Y BE3U U Ca CBETKOBHHAMA MHHUIIM]AIH]je, IIITO
notephyje meHa caapkuHa Koja TOBOPH O CIOpEHY y3pacTa, IITO je WHade
domnkIopHO yTeMesbeHo, a u Besyje ce 3a cBaady. Ha To ynyFyje u unmennma ga cy
recMe aHaJIoTHE CaApKIHE (C MOTHBOM je3ndaBe MIIaJIe) 3aucTa u3Bo TeHe y OKBHPY
cBagOeHor Becesba (BacmbeBu'D 1965: 25, 6p. 35; 284, 6p. 386a),® unme ce jacHo
MoKa3syje Jia Cy ce MHHUIMjaIlfjCKe CBETKOBHHE MOTJIC MMOKJANaTH ¢ MpoMeHama y
npupomn.’ Jlakie, y OKBHPY 3MMCKe KaJleHIapcke OOPEIHOCTH MOCTOJallt Cy PUTY-
QI KOjH PETYIHIIY OJHOCE Y 3ajeIHHIIN: YOBEKa C YOBEKOM, ajli M YOBEKa IpemMa
BHIIMM CHJIaMa, IITO yIyhyje Ha 3akijbydak jJa Cy WHHIHjalMjcKe M KaJeHIapcKe
cBeTkoBHHE n3oMop(dHe. [Ipu ToMe, morpaHa MeHa Koja Mjlaga y OBOj IECMH Hajie-
Ba YJIAHOBMMaA CBOj¢ HOBE (haMmIimje, OCUM IITO CUTHU(DUKY]y TOTpeOy Marujcke
3aIITUTE, YKa3yjy U Ha OJIM3WHY Npa3HUKa, Tj. HACTaHAK HOB02 TIOPETKA, 3a KOjH je
KApaKTEPUCTHYHO YKUIAMme CTapuX mpasmia.'’ CXOIHO TOMe, HAKOH 1oCTa 3a0erne-
KEHO je u ja ce y nepuony MecojeTa mo boxxuBy nasu uckpa nexoe panujez eecena,
U J1a ce yujenu 0au uepay nomsy, a 00 mpaxa 0o nonohu no kyhama (PoBuncku 1998:
501).

VYnpaso y To Bpeme — ox boxuTa no BOFOjaBJLe}La,H MOYUE TIEPUOJ T3B.
JBaHaecT Heuucmux, Hekpuimenux nana (HepesskoBu'b 1990: 30) xoju, ako 6u ce
padyHalo 1o JyYHApPHOM KalleHIapy, He OH MPHITaJa)id HU jeJTHOM MECeILy, HU jeJIHO]
TO/IMHH, Ta Cy 3aTO PEKAIUTYIAIH]a TOT BpeMeHa. >

VY 0BOj KpUTHYHO] (ha3u CMEHE TFOAMIIHBUX 100a Ha CPIICKOM (¥ jy)KHOCIIOBCH-
CKOM TIPOCTOPY) KpeTajie Cy Ce MYIIKe MAacCKHpPaHe MOBOPKE MO Pa3IuIHTHM
HA3UBUMA: KOIe0apu, CUpO8apu, 8ACUIUYAPU, HAMALAPU, 8yYapu, Yapojuye utl. Y
THUM TTOBOpPKaMa y4YeCTBOBAIM Cy Miaan i m MimaTi oXemeHN MyIIKapiu, KOju y
BUMa MPEY3UMajy Pa3inuuTe KUBOTHHCKE YIIOTe, jaBJbajy ce y OOIMKY HATIIPUPOI-
HUX OuTn 00a nona (oane, rechuyu) WIM Y JBYICKOM JIUKY (Oeda, djed, oeduya,
cmapay, baba, chawxa, maiada). Ty cy moceOHO 3HaYajHU OWIIH Oeda U 6aba, KOju Cy

7 OBaxBe acolyjalyje Ha IapHa JILA, CHOPeha MIAJOCTH U CTApOCTH, 10 CY HAPOJHUX MPA3HUIHHX
(opMHu TMOBe3aHHX Ca CMEHOM U OOHaBJbameM. 10 Cy JAWjasio3n pa3HOMOOHMX CHiIa M I0jaBa,
OJIHOCHO JIMjaJIO3H JIBa I10J1a IIOCTama, IoueTka U kpaja (Bahtin 1978: 451-452).

8 O nMeHMMa KOja HeBECTa HaJIeBa YJIaHOBHMA CBOj€ HOBE MOPOAMIIE U MejopaTuBHOM oOpaTamy kao
CBa/I0CHOM aHTHIIOHAIIAKY BHUAETH Bule y pany: Cukumnb1998: 29-55.

9 Ogo noce6Ho nmojsnaun Poxxe Kajoa (1986: 41, 44-45).

10 O cycrieH3uju MpaBuIia y MpasHUYHUM cuTyaijama B. Kajoa 1986: 35, 48.

11 borojaBsewem (Bomuue/ Bogokpurte - 19. janyap) 3aBpiuaBa ce MEpHOI T3B. HEUUCUX OAHA
(HenessxoBnH1990: 30).
12O OBOM YKpIITakhy COJAPHOT U JYHAPHOT KaJeHIapa U keroBuM mnocieaniama B. Kajoa 1986: 46.
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HEKaJa 03HAYABAJIM MPETKE, ~ OJHOCHO MPBOOMTHH GOXKAHCKH Tap Koju Ha cebe
npey3uma QyHKIrjy ooe3oeBama ionnoctu (3eueub1964: 313).

Baxxna obeexja 3MMCKUX OITXOJHUX IMOBOPKH OWJIe Cy M MackKe, Koje Cy MHade
THUMWYaH TPHMEp AHTHIOHAIIAKA M aTpubyT oHOcTpaHor.'® Macke cy Guie
HaIpaBJbCHE O] THKBE WM JPBETA, C U3PAKECHUM OYrMMa, HOCOM, 3yOuma. bpame u
OpKOBHU OWJIM Cy UM Of] ByHE U KOECKE JIIaKke, ¢ 000jeHUM POTOBHMA, IITO UX j€
BE3UBAJIO 3a KUBOTUICKU CBET. YUECHUIM TUX IIOBOPKHU OTPTAIU Cy CE€ U y KOXKE,
ITO MX IOBE3yje ¢ TOTEMCKUM IpelrMa, O3Ha4aBajy v Ha Ta] HAYMH perpecHjy y
Xa0C M, Y KpajibiM KOHCEKBEHIIAMA, MOBPATaK MPHUPOIU. = YUCCHUIIM HOBOPKHU
o0NavmIIi Cy W JpOKe, KOjU OIeT CUTHU(DHKYj]y MCTPONICHO BpeMme W TakoTe
03Ha4aBajy IOBPATaK y CTalkE Xaoca, a CAaMHM TH H Be3y C IOBpaTKoM in illo tem-
pore. Ilopex Tora, HOCHJIH Cy U JpBeHe cabJbe, TOMY3MHE M Mavyre, a P TOM OBE
rporeckHo yBeTaHe m3004rHE Ha TeTy yIecHHUKA (Koje 3ampaBo CUMOOIH3Yjy TOIHE
opraHe) Be3MBaJle Cy I'a ca CBETOM, OTBapalie mpeMa BeMy M THMe cy TakoTe
JIOJTa3WIIH y BE3y C KYJITOM IIOAHOCTH.

Y4ecHHIIM MOBOPKH (PaJMIIo ce 0 MyIIKapluma) IpeoOiIayuiin cy ce y )KEHCKY
onety, mTo je TUMHYHO OOpeIHO OOpTame CBera Haolayke M BHJJHUB 3HAK
TpaBectusma. OyHKIIHja TpaBeCTH]je, KOja MPEICTaBIba TUITHYHY HHBEP3H]Y IO Oy
y KapHeBay U oopeny (Kpaes 2003: 14), 6wia je na duirtpupa, Tj. 1a npeBoau myhe
y c60je, anu U Ja nipedaiyje ceoje y myhe, ue camo no xopuszonranu (Kpaes 2003:
23-24), HeTO W TO BEPTUKAJIM: Jia JISNIU C80je /bYOACKO O HebYOCKO2/HAOBYOCKOE.
TakBa mapadpasza aHIPOTHHOT cTama TakoTe je curHH(UKOBaNIa perpecujy y xaoc,
13 KOjer je y KpU3HOM KaJICHIapCKOM TPEHYTKY HACTajajlo HOBO BPEMe.

VY omnxox ceila YYECHHIU OBUX IIOBOPKH YITIABHOM Cy HWILIH HpPEI 30py WIH
yBede, Takie H3BaH BPEMEHA Koje MpHmajga jbymuma.'’ OHH Cy WILIA Y3 3BOHA U

13, ,C KyJbTOM NPEIKOB CBS3aHO U MIMEHOBAHUE POXKICCTBEHCKUX M HOBOTOJHUX PUTYAJOB M Peauit
JepuBaTaMu OT Jed-: ykp. JArayxa nanumu ‘HOBOTOAHHE KOCTPBI® (YTOOBI IPEIIUCH NMPEAKU), Oor.,
Makel. OedHuk ‘OemHSK'; Oedose ‘OCTATKH OOPSIOBOM IHIIM, KOTOPbIC IPEIHA3HAYAIOTCS
Boropoauue wian ymepumm® (maken., p-H [Jlebapa); Gonr. masmo ‘kosnbaca U3 POKAECTBEHCKOTO
nopoceHka‘; ykp. /J1/] ‘yromeHue u3 mmeHa u Myku‘. JI. 4acTo 00G03HAa4aeT COJIOMYy, CHOI B
POXKIECTBEHCKOM (YKp. /1! /10, ATAyX; 3.-001IT. 1e/10: ‘COoMa, KOTOPO# ycTHIaroT 1moJi B COUeNnbHUK )
U B )KaTBEHHOU 00psiiHOCTH: dedova brada (B.-cnoBay.), dziad (nomn.), ded (4emt.), ded vwnu dedek
(cnoBeH. ), orcumnu ded (cepb.) [...] J. ynorpebisiercs: B poin oOpamieHus B KpaTKuxX (GpoJIbKIOPHBIX
skaHpax-(hopMyax - B MPUIIIAMICHUSX (JOMOBOIO IPU MEepee3/ie B HOBBIM JA0M; Iyl yMEpIIHX Ha
MOMHUHAJIBHYIO Tparne3y, Ha POXkJIecTBO); B TOJKOBAHMM s3bIKa NTHI, B OOpALCHUSX K HUM; B
MIPUTOBOPAX PSKEHBIX M KOMAIUUKOB (CL II: 41-42).

14 AHTHUIOHALIAKE UMa PUTYyalaH, MAarujcku Kapakrep, a IOTEKJIO jeé M3 MaraHCKUX Ipe/iCcTaBa o
oHOocTpaHOM cBeTy. OHO je OMIO y CarsIaCHOCTH ca KaJeHIAapCKUM LHKIycoM U 3a onpeTene
Mpa3HUKE MPAKTHKOBAHO je€ Ka0 YMECHO, OMpaBIaHO WM 4ak Henz0exHo moHamame (Uspenski
2000: 447).

15 B kameHmapHbIX 00psjax 3akpbiBaHue JI. MackoWl WIM pacKpallrBaHHE €ro CaKei, TIWHOM,
oOcbllaHue MyKOW - 00s3aTeNbHast 4acTh PSOHKEHUS, CUMBOJIM3UPYIONIAs COOOH MOTYCTOPOHHIOIO
IPUPOIY TEX CYIIECTB (JyXOB, IEMOHOB, IyII MPEIKOB), OT HMEHH KOTOPBIX BBICTYNAIOT
psoxensie(C/ 111 124).

16 Bumre o oBoj npo6iiemarumy y: Bahtin 1978: 26-45.

17 CBe yobH4ajeHe JbyICKe aKTUBHOCTH (OpyuimeeHo npomuyarbe 6peMena) Be3aHe Cy 3a aH, OJTHOCHO
3a HHTEepBaJI OJ1 OTJIAIlIaBaba MPBUX METIIOBA Y 30Dy, 1A CBe /10 3a1acka cyHua. C npyre crpane, HO Ty
3aMHpy CBE€ COLMjaJIHE aKTUBHOCTH, jep je OHa MpeJjcTaBjbajia J100a y KojeM Cy akTHBHA 371
HarnpuponHa 6ute — nohnuyu. HajonacHujuM neprogoM cMaTpaHo je BpeMe OKo moHoTH, Koje je
300r TOra y Hapoay Ha3UBAHO 271y60/21yx0 dobalHujeoHo epeme/ mpmea ol (Brati¢ 1993: 24-31).
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KJIeneTylie, BUTIajy i mramnoBuma, cabibama U Tomy3uHama, Tepajytu kapakon-
yyle U THM JIyCTPATHBHUM IOCTYIIIMMa TakoT® HaroBemTaBaiu HOBO BpeMe.
VineTy' T y nBopuiira, ckauytu mo kytm, momepajytu crBapu u stynajytu mo ceemy,
OHH Cy moMepanu yoOmdajeHu pen crBapu. [Ilpu ToMm je BoTm mpyxuHe, 3BaHH
oeduya, c ICTOM HaAMEPOM 3ariefiao y Ky hie KyTose, TOOUpHUBAO IpeMeETe, Ia aKo
0M HaWIIao Ha KyJAeJby C MPEIMBOM, ITOYCO OM Aa Mpeae WIN Ja IUIeTe IICTHBO
(Bykanou'H2001: 188), unme je Ha HUBOY IpuMaaajy x mociosa g01a3uiIo U 10
WHBEP3Hje JeNI0Bamkha, YAME CE UCTO TaKko MaHU(ecToBaa perpecuja y mpuMOpIu-
jamHo aHAporuHo ctame (MBaHoB 1977: 45-64).

Jemuna 6u, 1ok Ou nmao no Ky, o6aBe3Ho moHemrTo U ykpao (BykanosuD
2001: 188), a y KOHTEKCTy TakBe puTyaiHe kpate Moria O6u ce pasymeru u kpaTa
BaTpe (a ¢ TUM y BE3HW je W HapyllaBame pella CTBapH) y MECMH Koja je n3BoTeHa
Konedapy (BepOBaTHO TOPOOHOIIN):

HAdTum ra,

TopOomwu ra, koieno! —

»Adrocax ra

TOp6OCEiX ra, KoJcao,

Kexe, ropu,

ITa nporopu, konen0
(CHIIp I: 6p. 89)

KpaTe ucmpowene sampe, onnocuo xepasuue (agpmuwiu, agpmocax), Koja
acolypa Ha KHEHO HOBOTOAMINEE TallChe M NaJbelhe HOBE, KOja CHMOOIHYKH
O3HayaBa NPBOOUTHY BaTpy, OWia je HEOMXOAHA, Kao MOHABJbakEe YHHA OOrOBa Koje
je anasorHo creapamy (Eliade 1986: 36, 38), a ramieme je 1 IpakTUKOBAHO yIPaBo y
IIOMEHYTOM BpeMeHy — Ha banamu nan win cam boxxub(TpojanosuH1990: 173, 176)
1 GUIO je merosa peruiuka.

Perutnka ramema BaTpe M IajbeHe HOBE, HA Kpajy cTape M Ha MOYCTKY HOBE
TOJIMHE, C ACOIIM]jallijOM Ha CEKCYaITHU akKT ¢ 6a00oM, Koja je Onia v peIMeT BeCelInX
rnecama, HajBepOBaTHHUjE MPEJICTaBIhba aly3Hjy Ha €pOTCKU Ioaup ¢ Benwkom
OOTMEOM MajKOM, C ITUJbEM JIa C€ MAarujCKHM ITyTE€M yTHYe Ha OOHOBY NPHUpOJIE
(Henyuumckn 1974: 75)." My ToM cmuciay pasyMibHBO je mTo ¢y ¢ 6abom Tom
MPUITUKOM CUMYJIMpaHE pas3nnduTte eporcke paame (yr. Crnmposcka 1975: 363;
byjanosay: 52-53; Uspenski 2000: 447-448; Plotnjikova 2000: 74-75), xoje cy Tana
CBAaKaKO BPIICHE C HAMEPOM J[a OTIOMOTHY IUIOMHOCT TO je MCKa3aHO Y CTUXOBUMA
KOJH Cy ME€BaHU JI0K 0eduya CUMYIHPA MOJIHU aKT C FbOM:

|¢¢

Konenap, nomaTune,
V3mu Mamry, Kpemu Barpy,
VY3mu cramy, Basbaj 6a0y.
(3eueBuH1964: 308)

18 JKuBa Batpa OpIDKIBUBO CE YyBaja Ha OTHHIITY YHTABE HapeAHE FOAMHE, TAKO IITO CY je OApKaBaIn
u nawy 1 HOTy, na ce He yracu. OcuM Tora, yky FaHu cy je Mopanu 4yBati o Kpate, momro ce H
jeIHa JKHIIIKa HUje cMena u34aTh u3 Ky Te: jep gak ako (je) cycen ykpaze, onzia cBa cuia npeTe memy
y BacT, na ce o oM kopucti (TpojanosuH1990: 124-125).

19 baba xao cumOon Majke 3emsbe, Koja je paTmma sxuBoT, OMia je jemHa oJ IVIAaBHUX OOTUma
cioenckor nanteoHa (CMP 1998: 16-17).
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Barpa je y oBoM cnyuajy aHajorHa npuMopaujainoj, Maapuaoj u HepyHOBoj,20
JIOK Fb€HO Kpecarbe U MaJbehe OAToBapa JbYICKOM, OTHOCHO O0KAHCKOM (KEHCKOM U
MywkoMm) Haueny u goaupy (MBano u Tomopos 1974: 116; yn. Jloma 1999:
133-140), ma i 0GHOBH YHHBEp3yMa,”' 4eMy M OAroBapa BpeMe oko boxuTn. A cBe-
TOCT OBHX ITOCTYIIaKa, KaKo HEKH HCTPa)KHBaul CMaTPajy, YCIOBUIIA j& 1a TEPMHHHU
KOjU 03HAaYaBajy MOJHH aKT M MMajy puTyamny byHKumjy Oyay Tabyncanm,” ma ce
300T Tora OHM M JlaHAC y CBaKOJAHEBHOM roBopy u3beraajy (Uspenskij 1984:
295-296). To moceOHO Baxxu y BpEeMEHCKO] (a3 yMHpama MpUpoJie, YAME Ce
KaJeHJapCKu (KOCMUYKH) KOJ YKpIITa ca COIMjaJIHUM M Tako Ha o0a TuiaHa
00e30eTyje Oiarocrame.

KpaTa Barpe koja mHaue cuMOONHM3yje W CYyHIIE, aHAJOTHA je y3 TO H
npumopanjaitHoj kpaTu Hebeckor cBernuia in illo tempore, MTO je CBOjeBpCHA
pekanuTynanuja cTeapama, imitatio dei (Eliade 1980: 37). Jlakiie, y 0BOM Iporiecy y
LIEJIMHHU je ped 0 00peHOj MPETHU Xa0COM Ha Kpajy BpeMeHa (y MepHoay 3UMCKe
KPaTKOIHEBUIIC) M MOBPATKy MIIAJOT CyHIA (Ha MOYETKY HOBE TOAMHE), Kajaa ce U
CJIaBe MOMEHYTHU TPA3HUIIA. YUYCSCHUIIM Y 3UMCKUM OIXOIHHM ITOBOPKaMa, y3 CBE
MIOMEHYTO, jOLI Cy U [Iapajik BaTpy, IpeMeTall )KePaBHIly U3 PyKe y PYKY, Celalii Ha
BaTPUIITE U Bajballu ce 1o neneny (AHTOHUjeBUD1997: 56), a Bpuwiu ¢y u apyre
pajitbe OKO OTHHHINTA, KOje je CMaTpaHo CTELHMIITEM IpejaKa, Kao  IPOCTOPOM KOjU
cuMOoru3yje mpBy Barpy. M3 uctor pasjiora cy u eacuiuyapu MPUINKOM OKYILbamba
CBOj€ TpyIie MPBO MMAJIIN BEIUKY BaTpy MOpEX LPKBE WIM Ha HEKOM OPEXKYJbKY U
OKO Fb€ U3BOJIIIN CEUILCKO KOJIO, TIeBajy ¥ P TOM mecMe epoTCKe CalpiKUHE, Kao
uip.: Opo, opo, opuwme/ na 6abuno dynuwme,/ 6aba najoe uewnuwme,/ cu
uwueuba nuyuwme,/ My 20 oaoe 0edo e/ da cu weuina kypuwme. I1o ynacky y HeKu
IIOM, BaCHINYapH Cy CBOjy HTPY TakoPe M3BOAIIM OKO OTBOPEHOT OTHHHIITA,
obwmnazem oko mera o tpu myta (Celakoski 2000: 82-83; 86). CBe oBe paume y
CTBap¥ CUTHH(UKY]Y TPHUCYCTBO Tpeaka u OOroBa, KOjuMa W IPHITaJia BaTpa ¢
OTILHIITA, YUY CMBAPALAUKY UHKAPHAYY]Yy YISCHUIN Y OBHM 3UMCKHM OOpeanMa
3ampaBo mpejcTaBibajy. OHU ce Taja MelIajy ¢ JbylauMa Kako OW MpPEeKUHYIH
NPUPOJHU TOK W yrpaBo 3aTo y oBoM MmMeTyduHy Biaga cycneHsuja peja H
JIOMYIIITEHE CY, KAKO ce cMarpa, npexomeprocmu ceake gpcme (Kajoa 1986: 43-47).
VY cknany ¢ THM, CBE TO j€, KaKO UCTPaKUBamba MOKa3yjy, OMIO0 JOMYIITEHO caMo Y
nocebunm cutyanujama (Uspenski 2000: 445), mto je eBUACHTHO U y OMHCHMA
CMEeXOBHe cTpaHe o0pena u npare M nmecmama, Koje ce U3BaH IOMEHYTOT BpeMeHa
HUCY H3BOJIUIIC.

20 Ko je poouo oears mehy 06a kamena, xeamajyhu dobumak y bumrkama — oH, wbyou, Mnopa (npema
VBanos u Tomopos 1974: 100). Ilepyn apxu y pykama aBa KaMeHa Koja Tape WIX yaapa jefHa o
JPYTH B TAaKO HACTaje TpoM, Koju npou3Boau mymy (HBanos u Toropos 1974: 86-87). Barpa Hactaje
KpecameM JiBa kameHa (VBanoB m Tomopo 1974: 43), wnu npBera Koja ce Ha3UBAjy MywKapa
(ropsH IIOKPETHH JIMIOBAK) U JiCeHCKapa, ONHOCHO JOBU 3aKylaHH, IO KOjeM Ce CIpyKe
(TpojarnoBuH1990: 74).

21 Jla je HOBa XKUBa BaTpa 3HAYMIA CHMOOINYKY OOHOBY yHHBep3yMa BHau y: Jloma 1999: 138.

22 Ha 1o ynylyjy u 6ajara na xonedy, xao mro je cnenete: Kokay, koxkay, konedo,/ moj me 6abo
noje6 o (3narkoub2001: 233).
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MackupaHu y4eCHHULIM HETIPECTAHO 3aAUPKY]Y U CHAWKY, C KOJOM HEeNnPUCOJHUM
2ecmosuma UIMATUPA]y TIOJIHU akT (AHTOHHjeBHD1997: 56). UecTo je peKBU3UT KOjU
HOCHU CHawika TyTKa o]l Niejke (THKBe)/ Kpma, Koja MpeacTaBiba JIETe - KOnumbue
(byjanosay: 50), mTo je any3uja Ha HEMPUMEPEHO JICBOJYNHO TOHAIIIAKE Mpe Opaka.
VYnpaBo TakBy, IPOMHCKYHTETHY HEBECTY, KOJICIapH IOMUELY Y CBOjUM ITeCMaMa:

Jecu nu ce oxenuno?

Jecam, bome, 1 omaBHO,

1 xeny mu BeBykpann

W3 xpeBeta, u3 ryoepa,

A janoTo' ma norpaxum:
IIpoT®’ ceno, pa3dbu’ ueno;
IIpoT®" npyro, oxbu’ yBo;
[Ipot" tpeTe, onbu” mueTe.
V 4eTBpTOM KOIIO HTpa:
CBak’ 3a CBOjOM IIOCKaKyje,
A 3a MOjOM IETOpHLA.
(KneyT 1983: 24, 6p. 5)

Jowr jemHa BapuWjaHTa OBE IEcCMe IIeBaja C€ y OKBHPY KOJEHAPCKOT OINMXOIa 3d
wany onome koju nocu mop6y (Bpehy) y kojy craBsbajy qapoBe. Y 0BOj IECMH KEHa
je moberna yjyTpo HaKOH BeHUYama, a KaJl jeé My>K IpoHaJa3H, CXBara Jia je Ha jeHY
HOTY "poma, a Ha IpPyroj HOCH 3aB0j, Ja je cliela Ha jeJIHO OKO, JIOK Ha JPYTo HUIIITA
HE BHJIIM, HUTH Moxe ja ayje (Vasi¢c 1928: 43, br. 9). OBa necma 3a0einexeHa je y
HU3Y M3BOT®HA, MTO HEHEe CAAPKUHCKE BapHjaHTHE OOJIMKE YBOAHM Y PUTYAITHU
KOHTEKCT KOjH je Y HEKHUM OJ THUX 3aIllica W30CTaBJbCH, JOK CC Y LHUTHPAHOM
MIPUMEPY OTKPUBA HUXOB MPBOOUTHU CMHCAO.

Hero Tako, y jyXKHOCIOBEHCKOM 3MMCKOM OOpeny uapojuyama, y4eCHUK
MIpepyIIeH y CTapIia yaBapa ce miaou, a OCTAIH BPIIE ONCICHE PAAE C TPUCYTHUM
xerama (KajmaxkoBu'b 1962: 147). [Ipunukom nokymaja kpaTe mzade, nomatuan
HacpTy na nanacuuke (JIazapesuBlonemouDH1964: 318; Bykanosub2001: 71), a
npunnkoM m3BoTema T3B. @yuapcke ceadbe,” ydeCHUIM KOjHU MPEACTABIbA]y JBa
ctapua (dedosyu) Urpajy ¢ miadom, onoHamajy v nonau uus (Jlazapesu Bl onemo-
Bu'DH1964: 317). 3HauajHO je mpu TOM Jia Cy C€ aHAJIOTHE €POTCKE Pajhe N3BOAMIE U
koj Pyca, mto je mocBenodyeHo y 3anucuma ¢ mouerka 17. Beka (Uspenski 2000: 448)
u yny Byje Ha pacipocTpameHOCT IIOMEHYTEe pUTyaliHe pakce ko cBux CioBeHa.

Y wapojuyama cy y urpu koja mpencrabsba cBandy (Plotnjikova 2000: 74)
u3Bouu npepyueHu y 6aby u oedy TakobBe MMHTHpaIu CEKCyalHH akT MOpes
OTHUIITA, a JoMa TMHY UM He J1ajy Aap JI0K /ed 6aby He noganu Ha 3emay U He OucHe

joj noee. Onmncany oOpenHY KOMyJalnjy KOMEHTapHUIIe MecMa Koja ce MOTOM
W3BOJIH:

Hamaxure nuny calipy,

Heka j... 6osbe 6aly.

23 OBaj oOpes MO3HAT je ¥ O] HA3UBHMAa 8yuapu, 8yua cHauia Win eyuapuja, a uay no boxuTy (y
MecHuye) ¢ PeKBH3UTHMa U yJiorama 3a 3UMCKE MYIIKe 00peJie, ¢ TUM WITO je dedogyuma mehy
HOrama 3BOHO; HOCE ByKa HAIyCHOI CJIaMOM M HATaKHYTOI Ha MOTKY, IOABPHUCKY]jy, CKady, C
BykoMm HacpTy Ha rosena, nice, reiy (JlazapesuBIonemoub1964: 317).
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Aj ™" U0, TUKO Halla,
Aj T Gaxo, pyro Haiia,
[ITo cu quny obOpyxuna
U pore my HaBpHyna.
(Ardali¢ 1902: 258)

OHa je mo caJapXKWHU aHAJIOTHA TecMama o 0abu | Jeau, 4uje je oOpeaHo
MOpeKyIo 3a00paBibeHO. Tako ce y jeAHO] MOCKOYMIIM TIeBa O TOME KaKo CTapail
Hamaja 6ady y 1ueaou na kaaou, oK ra oHa Monu: Hemoj, cmapu 3aboza,/ Habpalhy
mu jacooa./ Bore cmapay onupamu,/ Hee" jacooe nposcoupamu (KoBauesub2002:
80, Op. 24; yn. CHIIpV: 105, 6p. 329). TakoTe, u y BykoBoj pykomnucHoj rpatu
OCTAJIO je HEKOJIMKO Tecama Koje OM ce MOTJIe JIOBECTH Y Be3y C MOMEHYTHUM
KOHTEKCTOM, Ka0 M UTpama M MecMama Koje M3BOJIe OMHCaHe MOBOPKE, Kao IITO je
cineneTn:

Crapan 6a6u 3a00/1e
3a yetupu jaroze.
Kan ce 6aba cryxu,
Cama HOTe TIPYKH.
(CHIIpV: 31, 6p. 87)

Kao u:

Meceunna

bam kao gan,

Jlexu 6aba

bam kao mam;

Otyn une

Crapar Byk:

3abu 6abu

bam kxao Tyk.

(CHIIpV: 104, 6p. 328)

Ocum cmapya n 6abe, KOju y €KCTaTUUHO] UIpU-CHOWIA]y TipeoOpatmjy xaoc y
kocMoc,”! y 3UMCKHM TOBOpKaMa ydecTBYjy H desojke/negecme, uHade TakoTe
MYIIKapI, Koje cmapay Hyan nomahiny, xsanen ux ma cy noope nomahune. Jenna
Ol BbHIX ITOKa3yje CBOjy BpeaHO Ty Tako mTo Haomako u3Bp Fe CHTO M MaIllOM pa3roHH
xap (Pumumosu’D 1939: 379; Knuukoa 1960: 237-240). V cknaly ¢ OMUCaHUM
MOCTYMNIMMA je ¥ CaJp KMHAa MaKeIOHCKEe [JaMallapcKe MecMe C MOTUBOM HEYKe H
JIekhe MJTaJie, Koja ce TaJla U3BOJWIIA, ¥ TO MOCeOHO ciene T cTuxoBu:

JyHuno nebena,

Kamo tu xynena,

Vrpe e nenena!
(BenmukoBcku 1989: 58)

OmnmcaHy MOCTYIIN y CTBAPH Cy OCHOBHHU E€IEMEHTH y ACCKPUIIHjU TOOOKHE
HEYKOCTH HHHUIMjaHTa, IITO je, KaKo Ce CMaTpa, yOOHUYajeHH MOCTYNaK U y CBET-
koBrHaMa riogHocTH (Kajoa 1986: 44), koje CHTHHU(HKY]y TOBpaTaK y XaoTHYHO
HE3HaWE C TMOYeTKa CTBapama, Yhja je perjiuka cBajabda U cekcyailHa HEYKOCT

24 [lonHO omMIITEHE je Y OBOM CIly4ajy paBHO CTBapamy, B. Kajoa 1986: 37-42.
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(CuxumuD 1998a: 163-165), koja ce y naToM OKpYKElbY BpeIHOBaja H3Y3€THO
BHCOKO, HAKOH Yera OW CIICANIIO IMOIy4YaBamke.
CnudHy mecmy, O JIEHk0j U HEYKO] HEBECTH, Koja OCTaje Oe3 paboma, TIEeBajy U
0e008yu CBOjOj MaaOu Y By4apCcKoj CBaa0N OBaKo:
, O nyHio neodena,
Kamo tH je kynespa?“
,,EBO UMa Hezesba,
Kan cam ry He Buzena.
OJ1 Heziesba 10 Heslesba,
A ja ocra 0e3 KyzeIba,
Opn cy6ora 110 cy6ora,
A ja ocra 0e3 pabora.”
(JTazapeBuBlonemouH1964: 318)

A 0 pyxemy Miaje, Kojy AoBoae aomMaTwHy, neBajy u yamanrapu (crapuu c
M3BPHYTHM KOKYXOM W TPOOM U IIBa MyIIKapla y >KCHCKHM ylioraMa — HEBEeCTa C
NPECIUIOM U Op8and, CUPOTHIIA, WIH PACIYIITCHUIIA, 0egojke, 60j6oda, non). OHU
BEHYABA]y CBOjy Hegecmy, IPOBEPABAjy jOj HEBUHOCT, Oeduyd MU3BOIU HAJI HOM
nokpere npeeHuM ¢anycom (Plotnjikova 2000: 74-75), xan ce neBajy cieneu
CTHUXOBH:

OtBopu, nomaTire!
Jla Buaui Haia Miajia,
Kaxko neneru, kako Tpenetu
Kako jacna meceunHa,
Kako ropcka japebuna,
Kaxko nosncka npenenuna,
Kaxo mryrasa 3arapuna
Kaxo kyca marapuma!*
(®ununoub1939: 383)

Wi
[lITo HOCHME eaHa JTUKa, IPUITUKA
Ckoricka MaH/iija, BeJeIIKa KyMpHja,
l[a € BUMII, I'a30T K€ TU I'pCIYUT, JOMAKHUHE.
(Celakoski 2000: 85)

Y 0BOj MmecMH Koja penpoaykyje GUKTHBHY cBajly, oOpen y oOpeny, jenan npy-
TOM ITPOTUBPEYE JOCICTHO IIOXBAITHHU U JOCIEIHO MOTPIHU HU3 Y KOHPPOHTALH]H,
y OKBHpY THIIMYHE IPa3HUYHE HHBEP3HUje, 338 KOjy Cy KapaKTepUCTHIHH CYKOOH
pasnmuuutux Bpcta (Kajoa 1986: 33). YnpaBo y cimnu crape U Miaje HEBecTe
MpeJICTaB/bEHE Cy CTapa M HOBa TOJIMHA, KOje c€ y OBOj TayKu KajeHaapa cycpeby u
CyueJbaBajy, Jia OM ce KOHA4YHO IMOjaBWJIO M 0CAMOCTAJIMJIO HOBO MJIAJIO BpeMe,
HACYIPOT CTAPOM M UCTPOIICHOM.

Can4HO ce ToHAaIIa]y U cuposapit, KOjil HOce CHPOBY MOTKY M BEpPOBATHO CE 3aTO
Tako M 30BY (byjanosay: 50), 1ok cy y MakeloHUju MO3HATHjU TOJ HA3MBOM
sacunuuapu (Antonujesuh 1997: 71; Crnuposcka 1975: 363), koju youu Cpetor
Bacunmja, xao ce oosaja cmapa u nosa coouna, GopMupajy moBOpKy MyIIKapara,

25 ITo je cBe obenexje oOpeHe CMEXOBHOCTH, B. Bahtin 1978: 449.
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MAacCKHUPaHMUX Y MIIAJIOKEHhY U CHAwKy (C TyTKOM 3BaHOM KONU/baye), U3BOJE UIPY Y
KOjOj UMHUTHPAjy TOJIHH aKT (byjanosay: 52-53), ¢ THM IITO KOJ BacHIHYapa KOjH
takoT® urpajy mymiko opo, xesecma cena nomatuny y kpwio (Criuposcka 1975:
365), kao 1 y aHAJIOTHO] 00penHoj npakcu ko Pyca (Uspenski 2000: 447-448).

Bacuwrmuapu HakoH ro30e W3BOAEC CBATOBCKO NapuBame CTApPUM KpIiama,
WCIIUTY]y TIOMITEHE HEBECTE, TIOKA3Y]y HEHY KOIIIYJbY, & aKO j€ HeudCHd, CTaBibhajy je
Ha Mmarapuily 0e3 camapa u BpeTajy je Ha cnenetv HaumH:

Cypga, 6ab60,cypBa,
MajKa TH € KypBa

cecTpa TH € japuyka,

na ja (hatam 3a Mmu4Ka.
(BennukoBcku 1989: 55)

OBge cueHe 6uie cy, nHaue, 3o FeHe u Ha paBoj cBaaou (Crimposcka 1975: 366)
1 cuMO0IHU3Yjy, Kao U 'y paHHjUM IPUMEpPHMa, aTak Ha HCTPOLIEHO BpeMe, Koje je Ty
MIPEACTaBILCHO Cyp8ad 6aOOoM M lbEHHM PYIKCHEM.

JlewOCT WM HECTIOCOOHOCT Ja C€ HM3BpILNE MPOIHCAHU 3aJalld MPEAMET CY
MOKy[e U y TecMaMa Kaiunapku (3UMCKE KEHCKE OIXOTHE IOBOpKE: cmapuye ¢
Opazama, a jelHa OJI BbUX HaKW [BHA je Kao HeBeCTa ¢ KyeJboM 3a 1mojacoM). OHe cy
Ha boxxu'brieasne necme na panuno, OKyIjbeHE HaIloJby OKO OT'Hha WJIH Yy Ky T ropen
ormumTa (BykanosuH2001: 178). Kag Ou Heka aeBojka M30cTalla ca HUXOBOT
cacTaHka, [leBaHa joj je mecMa, y K0joj Cy meHoj oneTm mpuigaBaHa rpoTecKHa
CBOjCTBa:

M3nerocmo Ha panuso, paHo, paHo!
He n3nera Mutpa na panuno,
W3sropena TpOymuinre oko ormumire!
OrpHyIia TOKPOBUIITE OJ] KOWBUIITE,
Omnacana monpyXuIuTe oj] KomumTe!
(BykanoBubh2001: 178)

Ca cuenama cBaj0e U CEKCYJIaHOr akTa y obpenuma u3BoTenum oxo boxuTa,
KOMOWHY]Y ce CLIeHe CMPTH, KOMaJIamka, Iepama KoXKe M BaCKpcaBama cnapyd, KoMe
CEKy IVIaBy 3a CIIAHUK/HOKIIIHP, HOTE 3a IITAlOoBEe, KOXKY 32 OMaHKe, TIOJHU OpraH 3a
cosenky™ (yn. ®umumnosnh1939: 379-380; Crimposeka 1975: 365; Kituuxosa 1960:
237-240). A cBe TO 3ajeIHO acolHpa Ha MPBOOUTHO KOMalake O0KaHCTBA OJ1 KOT je
HACcTao CBET, KA0 U Ha aHAJIOTHO PUTYaJHO KOMaJarme XUBOTHHA (HAa IpUMEp
Marapua). Jlakie, oBe oprujacTHUKe UTPE MO3UBAJIE CY MOBPATAK HA MOYETAK CBETA U
BpeMe CTBapalaykuxX IMOAyxBara OOroBa, CEMaHTH3YyjyTW oTBapame mmpema T3B.
Benuxom epemeny (Kajoa 1986: 42) u crBapamy.

VYrparo 3aro nomatwHH aapoBMMa y XpaHW TOKYyIIaBajy Ja MpHIOOH]Y
0IarociioB Kojenapa, Koju ¢y MOCPEeIHUIM Y ToM Tporecy. M o napoBuma roBope y
CTHUXOBHMA!

VYwry macia, 3jeny Opalixa,
IIneTe meca ox ko3e,
Bouy BuHa ox noze.

26 qyHaK Ha paz0o0jy
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%0]61/1 HaMU UTH 1a’
Taj xenujo u yna’,

A X0 HamHu He Ou 1a’°,
Hut xenujo, HuT yna’.
(Ardali¢ 1902: 258)

A 4YIaHOBHU OMNXOAHE Tpymne (vapojuuapu) KOju cy NOOWIM XpaHy OJ CBOjUX
noMmatiHa, kpmemuny memmuy eapumu, u jedy 0ok 20k je ne noujy u 0ok je meue.
Buna u kpysa, axo nemajy, Kyne me mako ce 0egpme, ako umaoy 0okao u o uemy no
suute dana, ucmo xka u Ha nupy (Ardali¢ 1902: 259). UneHTnyHO ce MoHAaIajy U
YUECHHIIN JPYTHX 3UMCKUX 0OpeTHIX MOBOPKH, OymyTm ma ce mpasHHK yBeKk Mopa
3aBPIIMTH r03060M 1 mHjankoM.” TIpoXkauparke, OAHOCHO YHHINTABAIbE XpaHe, HA
ro30u Koja ce opraHu3yje Ha Kpajy omxona, TakoTe je y Be3u ¢ YHHUIITABAkEM
ocTaTaka MpOTEKJIE TOAMHE, a CBE TO ce 00aBJba y cIaBy 0OHaBJharkba BPEMEHA.

Jeneme ce 3aBpIaBa BecenoM OeceIoM 1 OBH pa3roBopu ociioboTenu cy 3axTena
Jla ce MOINTY]jy XUjepapxujcke quctanie. Te 6ecene KOMOMHY]y poaHo ca CBETHM,
BHCOKO Ca HHCKUM, TYXOBHO C MaTepHjaTHUM, ITOXBaly ¢ mokymoM (Bahtin 1978:
301-302). Y 0BOM KJby4y MOTY CE€ TyMa4HUTH U KOJIEZAPCKE TIeCMe JKUBOTHaMa, Ha
MpUMEP MayKy, YHje je MPUCYCTBO Y 3UMCKUM OOpeIHHM moBopkama TakoTe
nocsenoueHo (B. CukumMub1997: 129), a koju Ha MUTaKkE CBOT TOCTIOAapa 3aIlTo je
Ty>KaH OroBapa:

CHaje cy Me HabeamuIe,

Jla caM 110j" 0 KOTJIM MacTH,
A ja HUCAM HM BUIHO,

A KaMoJITH joII 1ojeo.
Cawme cy ra moromme,
Pajrammue®® nanpasuie,
C ounma oHe came

su pojele kotli masti.
(Vlasi¢ 1928: 46, br. 3)

Nnu:

,,Kako Hehy ceran Outw,
Ceran OUTH HEBECEO,
Kan u mene razpapuie
IotBapajy na cam muma
Cup u3eo; ja UM HHCAM
Hu Buneo: came cy ra
O6yo6aie ¢ kanyTepe
Ilox ryGepe, a ca Biacu
Ilon opacu.*
(Kapayuub1967: 160)

U Tume ce cekcyalHOCT W INIaJ WK T'yTame XpaHe, U TO MpcHe (MacT U CUp),
OJTHOCHO Tpejefarme M MPOMUCKYHTET, YHjU CC MEPHOA KOH3YMHpama 3aBpIIaBa

27 PazbanuBame OOraTcTBa M/JM YHHINTABAKE/TYTake AYro MPUIPEMAHUX 3aiXxa XpaHe 00U Cy
HEYMEpPeHOCTH KOju 1o npasuity oapeTyjy cymTuHy cBakor npasHuka, B. Kajoa 1986: 33.
28 Bpcra 6oxunTHux komaua
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Benum nokitagama, 10BoA€ Y Be3y U Ha JIEKCHUKOM I1aHy. CXOIHO ToMe, TOCBE0-
YCHO je M3BOT®HC HEKMX BapHjaHTHHX OOIMKAa OBOT TEKCTA y APYTHM BECEINUM
oOpeTHuM CcHTyaljama, Kao ITo Cy: Jla3apHdke, CBaloeHe, MoOapcKe IecMe, Kao
y onpeTenoj marujckoj nmpakcu (Cukumub1997: 129).

l'o36e u nujanke, TakoPe ce oaBujajy y mepuony mecojetn, on boxuTa no
MOKJIaJia, KaJl Cy JbYJU JOKOHU W Kaja Hajciahe u HajmacHuje ce jede u Hajooswe
nuje. OBO Cy Beceln JaHU 3a CBaKora, IITO je MCKazaHo W y crexeem amjanory:
‘Baxo, koja cy mu Hajopadica doba cooune?” — "Boemep, cunko, 00 Boocuha na 0o
Hoknaoa’ (Ardali¢ 1915: 41)

O xpaHH ¥ T030M XpaHe TOBOPH U BEcCea MecMa Koja ce Taja U3BOJIH:

Kan ce xenu nyH-ry3 Tyseruja,
ITa oH pocu Tapany JjeBOjKY,
Kyma xymu 600a rysarora,
Crapor cBaTa KyITyC Ha CIIaHUHH,
A TeBepa mpo3BeKa Ipallika.
CBe CMOKOBE Ca3Ba y CBaToBE,
He ca3Bao npao3Beka rpamka.
To ce rpamky ’xao y4uHuUIO,
IToTFepao njeny oxo Batpe,
ITopoOuo JIOHIIE HA OTHHHIITY,
Camo ocTa KYITyC Ha CJIaHUHMU:
IIpeyse ra ronema Bpyuna,
Pacnane ce xymyc Ha cilaHuHU.
Cxoumnte ce kuTeHu cBaroBu
I1a no3uBIBY OajaHIly Ipojy.
IIpoja 6aje, kymyca HecTaje.
IIporoBapa comyn u3 HaTena:
“Bor Te youo, 6ajanuie mpojo!
Tebe jeny, Ha MeHE He IIey
(Ardali¢ 1915: 41)

Cse oBe paame, Kao LITO Cy MacKUpamwe, ylapame JbyId, KUBOTUbA, 3rpaja,
PUTYaTHO KOpHII Berbe BOE U BaTpe, UMHTAIH]E ITONHOT aKTa, Urpa, IecMe, Iiaje,
MMaJH Ccy 3a b o0e30emBame O6naroctama (Plotnjikova 2000: 74-75). O6pennu
MTOCTYTIIIH ¥ TEKCTOBH IIecama Cy, IIEaHo y HeNnHI, H30MOp(HH, a OAroBapajy uM u
npeaMeTd — cabipa, TOIMy3 M INTAIOBH, KOjH CHMOOIH3Yjy (alyc W cTBapaiauky
cHary cekcyaynHor unHa (AHToHHjeBUD1997: 55; 3eueBnDH1965: 16).

[Ipa3nuk ce, nakie, Ty oapelyje mackupamem, UTpoM, TiecMoM, Y30y emewm,
CylapuMa, OpTHjaCTHYKHM €IIEMEHTHMA, €POTCKUM pPa3y3AaHOCTHMA, ITOBPATKOM
mpenaka, Kao y IpeBHUM MaraHCKMM CBETKOBHHA. A CBE TO CHMOJIHN3Yj€ PErpecHjy y
xaoc, noBparak in illo tempore (Eliade 1980: 35). BeTuna oOpennux recrosa,
MOCTyTIaKa, PEKBU3UTA M BepOalM3aliija 3aCHIBA CE€ Ha M3pa)kaBamy TPHU]y akara:
MTOJTHOT ¥ IOpOo TajHOT, Te aroHuje u3ucaja, Koju mpease jeal y JpyTd, IOMITO CY
uM croJpHe MaHudecranuje camgae (Bahtin 1978: 370-371), mro ce (kako je oBme
MOKa3aHO) HaJla3| U y pernepToapy necama. CaMme Mackapaje 3anounby FOAULIIHBIM
arpapHUM IUKIYCOM, a 3aBpIIaBajy ce MOpoaudyHOM NpasHuYHOm by: poTemem,
BeHuameM U cmp Ty (Kpaer 2003: 26), mto cBe cMMOONIH3Yje pPErpecujy y Xaoc H
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YHUIITEHE cBera mTo ce TokoMm rogauHe xabano (Eliade 1980: 35; Kajoa 1986:
32-33). U mana cy ce y urpama Ioj MackaMa HM3TyOMJIM CBETH €JICMEHTH, a O]l
MOTHBA KOJHU Cy C€ HEeKaJ Hajay0she JOTHLAIM AyIIe YIeCHHKA, CadyBaHa caMmo Ipe-
pymIaBama U packanamuoct (AutorujeBub1997: 87), mUX je y OMUCaHO] Ipa3HU-
YHOCTH jOIII YBEK MOTY [® mpermo3Har.
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Zoja Karanovi¢, Jasmina Joki¢
RITUAL LAUGHTER IN THE WINTER CALENDAR CYCLE POEMS

Summary

The paper examines winter calendar rituals, primarily male ritual processions/going around
(Christmas carolers, vucari, carojice, dzamalari, sirovari, vasilicari) and the poems performed
within the ones. They comprise the traces of archaic farmers’ beliefs and views, dominated by im-
ages of cyclic shifts of death and constant nature renewal. A key moment during which all of the
above mentioned takes place is the time of the end of the winter period, ie. the time of so-called
days on which foods containing fats are being eaten. During that particular period a great freedom
in behavior is allowed to the participants in these rituals, themselves, as well as to their audience.
Therefore, motifs of ritual laughter and eroticism dominate in these poems, which is manifested in
their action plan: in the form of sexual act imitation, hitting people, animals, buildings, in a special
way they used to mask themselves, then in the special ritual equipment of phallic shape they used
to wear, etc. The ultimate goal of all the above mentioned rituals was to ensure an overall welfare
in the following agricultural cycle.

Key words: winter calendar rites, ritual laughter, erotic motifs, lyric poetry.
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HOBE PA3BUMBPUT'E U BECEJIA TTPUYABA:
PEHECAHCHU JUJAJIOI' CA UUTAOLIEM

VY pany he Outu mpexncraB/beHa HoBenMcTHYKa 30upka bonaBenTupa [lemepjea
(1510?-1544) Hose paszbubpuce u eecena npuuara (1558). Buiiernacje okBUpHE npuue,
oyt oHe y HajBehem 3amamgHoM y30py, bokauoBom /lekamepony, Jlenepje y CBOM aeiy
3aMemyje MMOCTaBJbabEM Ha CLCHY jeHOT jeIHHCTBEHOT IIPHUIIOBEa4ya 1 HErOBOT YHTAOLA.
CBenpHuCyTHH MPUIIOBEAAY BEIPOT Ayxa ogdallyje HauesJo UCTHMHUTOCTU M pela, U3Pa3suTo
3aHeMapyjyhu u mMoryhy KOpPUCHOCT CBOjUX HmpuYa. TEeXHINTE MPUNOBEIama, Kako he
IOKa3aTH Hallla aHAJIN3a, jeCTe Ha 3aMUIIJBCHOM JIMjAJIOTy Ca YHTAOLEM U Pa3MHUILIbABY O
caMOM YHMHY IPHUIIOBeJama: 0Tyna OpojHEe MPUIOBEJaYeBE OMACKE O CONCTBEHUM IPHUIIOBE-
Ja4KUM MOCTYIIMMA, H300py NpUya U TeMa, Kao ¥ MHOTOOpojHe apyre aurpecuje. OBakas
HPUCTYH IOACTHYE U YUTAOIA HA 3HAYAJHUjE MHTEICKTyaJHO M adekTuBHO ydyeurhe y
HacTajamy Jea.

Kipyune peun: bonasentup Jenepje, Hoge pazbubpuce u eecena npuuarba, HOBeNa,
[IPUIIOBENIay, IPUIIOBEIAbE, YATATIALl

[IpBa ¢paniycka 30upka HoBena, Cmo nHogux Hosena, (Cent Nouvelles Nouvelles,
oko 1462) nojaBuina ce y XV Beky. lberno ume ynyhyje Ha nognacios ,,cTo HoBena™
KOju HOCH /[examepon, a KOJH je HAW3TIEI TIIaBHU y30p aHOHHMHOM ayTopy.
dpaHirycka 30MpKa ce KOHICTIIHjCKHU HITaK pa3iinKyje oJ bokadoBor jeina: ka3uBarme
y 3aTBOPEHOM KpYTy caMoO je Ha3HaueHO KpOo3 MMEHa M THTYyJe Ka3uBada JJOK
HCTUHCKOT aujanora Mmehy mruma HeMa, a HoBeJie HUCY TeMaTcku rpymnucane. Y XVI
BeKy 30MpKe HOBeJa CBe Cy OpojHHje, a MHOTE, HAPOYUTO Off YETPACCETUX TOANHA
OBOT BEKa, CBOjHM HA3WMBOM M TEXHHUKOM Yy Pa3lIMYUTOM CTEIeHy ymyhyjy Ha
UTaJIMjaHCKOT TpeTxoaHuKa!. McrakayTo Mecto Mehy OBMM 30MpKaMa mpuraja
Xenmamepony (Heptaméron, 1559, nocrxymuo) Maprepute HaBapcke (Marguerite
de Navarre).

1 Ilpsu nyt [lexamepon je Ha ppaHiycku jesuk npeseneH 1414. u mramnan 1485, a npyru myT cpeau-
HoM X VI Beka, 1545. roaune. tberos ytuiiaj npumeras je kako y (JopMaIHOM cCMHCITY (IIPUCYCTBO
OKBMPHE IIPHYE) TAKO U y TOIJIely TeMa U MOTHBA.
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[Topen oBakBuUX ,,00Ka4OBCKUX " 30MPKHU MPUYA, HACTA]y U OHE KOj& HU Y KAKBOM
BH/y HE CaJip’Ke OKBUPHY NPUYY, T€ je cTora y ()paHIyCKOj KPUTHUKO] JINTEPATypH
BE3aHOj 3a OBy OoraTry peHecaHCHY Tpaaulujy (a u mmpe) yoOudajeHa mojaena Ha
30upke ca u 0e3 okBupHE mpude. OBOj HAjOMIITH]jO] TOJEITH MOXKE C€ JIOJATH U OHA,
HENITO Mperu3Huja, kojy npemiaxe Owmn ge Jlaxapr. Uacnupumyhu ce baxru-
HOM, OH Pa3JIMKyje ,,MOHOJIOIIKA™ U ,,UjasIoIKa™ esa. Y mpBa OH CBPCTaBa Yak H
JieJia Koja HOMHUHAJIHO IMOCEeAYjy Ka3uBaue, ajiu ce m3mehy oBHX He ycrocraBiba
HHUKaKaB JMjaJiorn, a y IpyTa CBa OHA KOja MMOCeyjy HCTHHCKY OKBUPHY MUY, OHIIO
Jla IpeoBIIaiaBa Hapanuja, Omino pasroopu kasusada. (Lajarte 1997: 77).

OxBHpHa IpUYa KOja jeé UCTUHCKU pa3BHjeHa MOXKe OMTH 3Ha4ajaH KOXE3UOHH
(akrop 3a 1enmy 30UpKy. Y TOM CiIy4ajy Ka3uBadd Cy 3aucTa MOCpeIHUI n3mehy
YUTA0YECBOT CBETA U CBETA I[CHTPAIHOT MPUIOBEAAUa U CMEIITEeHHU ¢y y oapeheHn,
BHIIIC WIH Marh¢ CTHIIN30BAHU MPEAMETHH CBET; YMH IPHUIIOBEIAha CE MMPHUKA3yje Yy
HETOBOM OJIBHjarby; KOHAYHO ¥ HajBaKHU]E, HA Ta] HAYUH C€ O0CTBapyje nmoaudoHuja
MUIIJBEHA OJHOCHO YMHOXKABAE PUTIOBEIAUKUX TIIaCOBA M MIEPCICKTHBA.

VY 30upkama y KojuMa OKBHPHA IPUYa HE MOCTOjH, IIPUYE WM HOBEJIE OOUYIHO CY
MehycoOHO Mame UBPCTO ITOBE3aHe, YaK U YKOJIHKO CY JOHEKIIE TEMaTCKU TpyIHca-
He. IbuxoBy m3BecHy moBe3aHocT 00e30ehyje mpucycTBO M OraniaBame IEeHTpa-
HOT TIPUIIOBENada, jep OH je OBIe, Kako Kake TWmaHOB, ,,eTHKETa jKaHpa, CHTHAI
)aHpa ,,ipude y oapeheHoM KmrkeBHOM cuctemy.” (y: Ilerpos 1970 : 293) Hu
OHO HHje UIaK YBEK JIOBOJFHO, YKOJIHUKO HUje MPUMETHO, alli MOCTOjH MOTYhHOCT 1
Ja ICHTPAJIHN MPUIOBEIad HAMETJFUBO MCTAaKHE CBOje NMPUCYCTBO M Ja TaKO
BUJIJBMBO TIpEeMOCTH ja3 u3Mehy cebe u ymuraona, jas uaMehy cTBapHOT U (QUKINO-
HAJHOT cBeTa. Y (paHIyCKOj pEHECAHCHOj HAPAaTUBHO] IIPO3U OBAaKaB MOAYyXBaT
ycnea bonasanTupy [enepjey (Bonaventure Des Périers) y Hosum pazoubpueama
u secenum npuuarouma (Nouvelles récréations et joyeux devis, 1558, mocTXyMHO).

Bbonasantup Jlenepje (oxo 1510 — 1544) je epyaura u ABOpaHUH, TUYHH CEKpe-
Tap u cobap cectpe kpajba Opancoa I, Maprepure HaBapcke. [Tonyt Maprepute u
necunka Kiemana Mapoa, oH je HakiIomeH Pedopmarmju?, a mo3Har je jour u mo
JIelly caTUpUYHOT Kapakrepa, Cymbalum mundi. ImaBuu nevar JlenepjeoBoM aemy
KOMHUYHE MHCTIUpanmje, Hose pazoubpuee u gecena npuuarsa, o OIMIITEM MHIIIBE-
By jenHoj of Hajbospux 30upku XVI Beka, Aaje Bemap AyX ayTopa U HETrOBOT
mpuIoBeaava cyrepucan Beh cBMuM HasuBoM. JleBeneceT HOBeNA, KOJIHKO CaJIpiKU
30MpKa, CMEIITEHO je y (ppaHIlyCKy CpeluHy, HaKo je JlenepjeoB U3BOp YECTO KHUTA
Ulana (Liber facetiarum) Iloha bpauonunuja (Poggio Bracciolini, 1380 — 1459).

VY HoBenama Jlenepje naje rajgepujy mopTpeTa U JbYIACKHX THUIIOBA, Y3 U3PAKCH
CMHCa0 3a CIICHCKO TIpPHKa3WBame W AHjajior. berose mpudue, 4uje cy Teme
Pa3HOBPCHHUjE HETO KOJl HEKMX Mame MO3HATHUX MPETXOJHMKA, CaapiKe opes Jo0po
[MO3HATHX [IEMATU30BAHUX CHTYaluja 13 (Hadiroa, u YIpKOC IabHBOM TOHY Y KOME
Cy YITIaBHOM HaITMCaHe, HeKaJl OJIaxy, HeKaJl OIITPHU]y caTHpy OOJbKH (paHILyCKOT
JPYIITBA Kao H JbyAckor Ouha yormire. Tako ¢y pyrily WU3BprHYTH HAa4UH )KUBOTA U

2 Capahyje Ha mpumep y uspaau OmuseranoBor (Olivétan) npeBoma xeOpejckor Tekcra bubiuje
(1534-1535). Vuectyje jomr u y uspamu Jloneosor (Etienne Dolet) nena Commentarii linguae
latinae a Baxxu 1 3a JOOPOT TIECHUKA.
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MOPOLU Cyauja, MOPE3HUKA, BOJHUKA, a MOCCOHO CBEUITEHHKA, U MHAYEC YECTO Ha
METH KPUTHKA y MPUIOBEAAUKOj Tpaauiuju. Hucy m3ocraBibeHe HE TeMe Opaka u
Jby0aBH, MOJIOKAja J)KeHe ma 4Jak u jgere. [locrnenma HOBena y 30MpIH CBOJHUM
TparmyHUM PACIUIETOM YHOCH CHBHIIIO y (Ham3Irien) HacMejaHu JlerepjeoB CBeT.

W3BecHO jenmHCTBO 30MPIM MOHEKA[ Aaje MPUCYCTBO UCTOT JHKA W3 IPHUC Y
npuuy (Despériers 1997: N 33-36, 69-71, 79-81) unu HanpoTUB, rpynucame Tpu-ye-
THPU AHETJI0TE y MCTOj NMPHUYH, OKO UCTEe TeMe U ca uctuM cmuciaom (Despériers
1997: N 2, 44, 48, 55). I[Ipude ouinkyje kparkoha, a y CTHIICKOM IOTJIEIY W3y3€THO
je3mdxo O6oraTcTBO, YHOTpeda aujaneKara u KaproHa, 300T yera MHOTH KpUTHIapH
Henepjea Bune kao PabrmeoBor HacTaBibada. J[eno je MOKHMBEIO BHUIIE MOHOBHHX
n3gama y XVI Beky.

[IpunoBenad ce y oBoj 30upIty, He KOpHuCTehr OKBUPHY IPUUY Kao ,,puitep uim
»CKpaH u3Mehy cebe u umranama, Hamehe ka0 CBENpPUCYTaH U KeJbaH KOMyHHKa-
ouje BUM. AyTOp TOHEKal caMo TPUBHUIHO BHIIETIIACje OKBHPHE IPHUE 3aMEHbYje
MOCTaBJbathbeM Ha CLEHY MPUIOBEAaua M YUTAOId. Y TOM CMHCIY, KJbY4HY YIOTY
nMa Beh mpBa HOBena y K0joj ce MpUIIoBeaad APYrapckuM TOHOM oOpaha uutaoiy
ycrmocTaBibajyhnt caMuM THM HM3BECHY jeTHAKOCT m3Mehy muX; mopen Tora, OH
onpehyje u3BecHa ,,lipaBwia’ kojuma he ce y mpuuu pyKOBOJHUTH, Y CKJIQJly ca OHUM
mTo Beju BbyT kaxe y Pemopuyu npose: ... CBaKo JEIO Ha CBOJUM IIPBUM
cTpanunama obehapa fajbe mpuOaBIbakE KBAIUTETA KOjU CYy HA THM CTpaHHIIaMa
nokazanu.” (byt 1975: 144)

YMecTo Hayena HCTHHUTOCTH, KOje jé Y MHOTOOPOjHUM PEHECAHCHUM HOBEIIHC-
THYKUM 30MpKaMa rapaHifja 3a KpeJIUOWINTET MPUIIOBEamka U NPUIIOBeIada, Te
CaMHM THM H MOpaJHe IIOyKe Kojy mpruda Tpeda na caapxku, [ernepjeos npumosenad
n3paxkaBa CyMibYy Yy YHEEHHYHY BEPOJOCTOJHOCT CBOje MpUUeE Te Kaxe: ,,Jep Moxk/a
Huje uctuHuTa. [...] [llTa 3a TO Mapum, caMo Ja Oyjie UCTHHA JIa BH Y Bb0] y)KuBare*.
OH 3atuMm oj10aItyje ¥ 3Ha4aj peaocie/ia y COICTBEHOM H3Jlaramy, ofoaityjyhu pakie
OCHOBHA IIPaBHJIa CaBPEMEHE PETOPHKE: ,,J1 HEMOjTe Me MUTATH KakaB caM PEHLOCIIE]
yHeo. Jep 110 Kojer pena Tpeba apkaTy Kaja je y nutamy cmex?“4 Konauno, He Tpeda
TPaKUTH CKPUBEHH, aJIETOPUjCKH CMHCA0 HErOBUX NpHYa jep OH HE IOCTOjH:
»--.HEMA HUKAKBOT aJIETOPHjCKOT, MUCTUYHOT, HATIIPUPOJHOT CMHCIA. [...] Y3muTe
UX TaKBE KaKBE jecy*.

WcTu Hexaj mpuIoBeaad HCIoJbaBa U IMITO Ce THYE YUTA0UYEBE yiIore. Y CKiIaay ca
TUM, Ka0 TIOCE0HO Ba)KHO MPABUJIO OH 00jaBJbyje YUTAOUEBY CJIIOOOLY Ja YHTA WIIH
He, cMeje ce min He: ,,OTBOPUTE KEUT'Y: aKo BaM ce HeKa Ipruya He CBUAHM, npehinte
Ha apyry“.® V kpyr umranana NpuMJbeHE Cy M KEHE, KOje MPUIIOBEAAY Of CaMOr
ImoYeTKa I03WBa Ja ce MPUAPYKe MyIIKapiuMa: ,UurajTe cMeno, rocme u rocmo-

3 Car peult estre qu’il n’est pas vray. [...] Que me chault-il, pourvu qu’il soit vray que vous y prenez
plaisir. (Despiiriers 1997: 16.) [pyrae ce npumnoBenay HanpOTHB IAJBUBO 3aKINEBE Y HCTUHUTOCT
HajHeBepoBaTHHUjUX Jorahaja, y pabiaeoBckom Manupy. (B. Despiiriers 1997: 248)

4 Etne me venez point demander quelle ordonnance j’ay tenue. Car quel ordre fault-il garder quand il
est question de rire ?* (Despériers 1997: 15.)

5 «...iln’y ha point de sens allegoricque, mistique, fantastique. [...] Telz les voyez, telz les prenez. »
(Despériers 1997: 15).

6 ,,Ouvrez le livre: si ung compte ne vous plait, hay f I’autre.” (Despériers 1997: 15.)
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huite: Hema Ty HUYera mro 6u Ouio HenpuwinyuHo...“’. nak, on uspuye u oxpehene
pe3epBe; Ha jJeZIHOM MECTY, IT0CjIe KpaTKe OMacke O KEHCKO] Pafo3HaIOCTH, IPHUIIO-
BeJlay u3jaBibyje: ,,MOry TO OBJIE Jia KaKeM: jep M3BECHO 3HaM Jia oHe [keHe] Hehe
yurati oBaj neo0.“® M3Han cBera, y paGlicOBCKOM JyXy, Kao CBOjy JEKJIAPATUBHY
HaMepy, OH MCTHYE JKeJby Jla M3a30BE CaMO CMEX M 3aJI0BOJbCTBO CBOT' YHTAOLIA,
onbaryjyhu Om0 KakBy MOpANHy WM HHTEIEKTYaIHy KOPUCT KOjy OM 0Baj MOTao
Jla OCTBapH; JIeBU3a KOjOM Ce IpUIIOBea4y PyKOBOIH jecTe Bene vivere et laetari,
JKusu 006po u secenu ce. (Despériers 1997: 14).

OBakBa EKCIUIMIHUTHO W3HETa MOCTHKA YMHOTOME OJCTYIa OJ OHOTa IITO
caBpeMeHe 30MpKe HOBela HyIe YUTaony. ICTHHUTOCT U MOPATHOCT KPTBOBAHE Cy
y KOPHCT Pa30HO/Ie, @ CMEX je, Kao IVIaBHH JIEK 3a YUTao4yeBe Heslalie, OCHOBHH LINJb
mpurnoBenama. KoMyHuKaIja Kojy IpUIOBeaad yCIOCTaBha Ca YHTAOIEM OIO-
HAIlla IPH TOME JIMjaJior U YCMEHO Ka3uBame. OBa yCMEHOCT youaBa ce Kpo3 pasiu-
yuTe POpMaTHE 3HAKE JUjATIOTa: MOCTOjarbe ,,ja* v ,,TU ), MPUCYCTBO EKCKIIAMAIIHje
U uHTeporanuje, obpahame umTaomy dopmynama ,,Jj00pohynHu yutaoue”,
»IIpUjaTesby MOj*, Kpo3 yHOTpeOy FTOBOPHOT je3UKa, [VIaroyia Ka3uBama U MUILbCHA
(,,1a TH KakeM*, ,,TIoCIyIaj, ,,Bepyj MU ,,3aMUCIIHTE™ U CII.), ynoTpeOy MpUCBOj-
HUX 3aMeHHIA (,,M0j TH 90Ba‘‘), KOHAYHO KPO3 KOMEHTApE 1 yIHa/INIIe Ha CONICTBEHU
padyH, OJHOCHO Ha payyH UCIPHUIIOBenaHOT. OBaKBUM MPHCTYIIOM IIPHUIIOBEIAY Y
HM3BECHOM CMHCJIY Mpey3uMa YJIOTy Ka3uBaua OKBHPHE MPHYE; UCTOBPEMEHO, OH
HACTOjH Ja YCIIOCTABU M MPUCAH OJHOC Ca YHTAOIEM.

UwuHU ce [a cy modYeTak u Kpaj HeKe Ipuie MoceOHO TTOTOJHH TPEHYIH 3a 00pa-
hame unTaoIly: OHM Cy KJbYUHE CTpaTEIlKe TauKe MpUde, MPena3u U3 CTBApHOT y
(uknmronaHu cBeT U oOparHo. OBO je ynparo npwirka 3a JlenepjeoBor npuIioBe-
Jada J1a IEMOHCTPHpA CBOjy alcoONyTHY MOh M y IyHO] MEpH yKake Ha CBOje
npucycTBo. Mako uecto oTmovHibe MpU4y in medias res, ¥ TO CTCPEOTUITHUM
yBOJAHUM (hopMynama Kao I1ITo je ,,JeaHoM je y Tpaay MaHy KuBeo...“ OH Hekaja
YHUTAOLA II0YACTH 00Pa3IOKEHEM 3a puuy Koja cienu. Tako y 41. HoBenu monceha
IpBO HAa XHUIOKPATOBY THUIIOJIOTHjy TeMIIepaMeHara Ja Ou 3aTuM, mapoaupajyhu
JTAKTHYHOCT HOBEJIMCTUYKE TPAJIUIUje, CBOJY MPUIY O IiieMuhy Mecedapy Koju je
yaapirMa KOurjalia H3JIeYeH O MeCe4apCcTBa, MOCBETHO CBUMA OHUMA KOjU Mare 01
oBor nopemehaja, 3akspyuyjyhu: ,,Jep Bennka je HeMpUIMKa HE TIOYMBATH HU Ay
uu Hohy. 10

CnmgHy HaMETJBPHBOCT MPHUIOBENAY IOKa3zyje M y 3aBPLIHULU IIpHYa; KOMECH-
Tapuiyhu mynoct xoja je 00y3elna JIMKOBE y HEKOJIMKO Y3aCTOIHUX aHEeTJ0Ta Koje je
YIIPaBO MCIPUYA0 y KCTO] HOBEJIH, IPUIIOBEIAY ce0e U YMTaola Takohie mporamasa

7 «Lisez hardiment dames et damoyselles: il n’y ha rien qui ne soit honneste...» (Despériers 1997: 16).

8  “Je peux bien dire cela icy: car je s¢ay bien qu’elles ne liront pas ce passage.” (Despériers 1997:
169.). 1ok apyr/ie HAIpOTHB OTHOYHIHE 3aMUIIJBEHH JIUjaJIOT ca )KeHaMa oko Heke Teme. (Despériers
1997: 292).

9 Ilpunosenau, Jakie, Ha CBE HauMHE pa3BHja OJMCKOCT ca CBOjUM uuraonuma. Crora OH camo
[TOHEKa/{ KOPUCTH IPHUIIOBEJAYKO ,,MH"* @ 32 YUTAOLE ,,BU", HICKJbYYHBO Ka0 MHOXKHHY 3a ,,TH".

10 «Car c’est un grand inconvenient de ne reposer ny jour ny nuict.» (Despériers 1997 : 174). Ucty
TOOOKIbY TUIAKTHYHOCT MOXKEMO BHICTH Y H3PHLAKY Pa3sIMYATHX CCHTCHIU U IOCIOBHUIA Kao
CBOJEBPCHUX a HEKaJl M HEOAroBapajyhux v mapoauyuHo yrnorpebibeHIX 3aKibydaka oapehene npuue.
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nynuMma, npubnuxkasajyhu u moBesyjyhu Tako 1Ba cBeta, a 3aTHM MPUYY OKOHYABa U
npernas3u Ha cienehy:

»Alll Koju Jymanu? Ja MpBH INTO BaM CBE OBO IPUYaM: a BH JAPYTH INTO ME
ciIyliaTe: a oHaj Tamo Tpehn: a oHaj oHie 4eTBpPTH [...| OCTaBUMO MX OBJIC M XajIeMO
na Hahemo mympane. OceTute u36/1n3a, He BUAUM Oain Humra“,

Huje neyobuuajeno HM ma NpUITOBEAaY MPEKWHE TOK MpHYe aa OW YnuTaoma
YIIO3HAO Ca CBOjUM Pa3MHIbalkbUMa M CTABOBHMA O MPUYH, TUKOBHMA WA HEKUM
OIIITEJBYICKUM MOCTYIIIINMA; TO CY TeMe, KaKo caM KaxKe, K0je Cy MY ,,lIpHpaciie 3a
cpue®. OH ce KaTkaja ymymTa U y IpUBUAHY, Hajuemhe MajbuBy MOJIEMHKY ca
CBOjUM YHUTaOLeM, OOMYHO O O€3HauajHUM CTBapuMa U 0Jaro My ce mojcMeBajyhu.
[Ipumepa paau, ycpex mpude o TeK yAaToj )KEHH y 4Hje AEBUYAHCTBO FHEH MYXK C
pasjIoroM cymma, OH TMHTa KakaB je poroma 0oJjpe OWTH: ,,IpH CETBU WJIH IpPH
keTBu“!2 mo3uBajyhu npu ToMe ynTaona aa J06po Pa3MKCIIH U Ja My HE OJATOBOPU
onmax. MicToM upOHHjOM IPUIIOBE/Iay Ce CIIy)KU IPUINKOM cKpahuBama u caxuma-
a; IETOB TEKCT BPBH O M3pasa Kao IITO CY ,,KaKo OMCMO CKpaTHIIH IPUIy, ,, CBE Y
cBemy*, anu ce uecto!? noraha na oBu M3pasu yBozie HOBe aurpecuje, (B. Despériers
1997 : 303) Te Tako NpeACTaBIbajy MAHUITYIAIN]y YATAOIEM Ha ,,IPYTOM CTEHEHY U
JOII BUJJBUBH]Y adUpMAaIHjy MPHUITOBEIAYEBOT Ay TOPUTETA.

C 003upoM Ha UPOHH]Y CaTPKAHY y MPUMIOBEAAYEBUM TUTPECUjaMa, HhEeroB IHIb
je, Kako ce Ha OCHOBY HaBEICHHX IpUMEpa MOXKE 3aKJbyUUTH, MAmbe Ja YCMEpH
YUTA0YCBA OYCKUBAIha, Ja Ta HEUeMy MCTUHCKH HaydH, a BHUIIE a CBOjUM HHTEp-
BEHI[MjaMa OMETE IPHUIIOBENAUYKMA TOK U HCKYIIA YUTA0UEBO CTPILUbEH-C. TUME OH
pa3buja jeqHHCTBO IUjere3e OMHOCHO CaMOoT YHHA IPHUIIOBENAkha M CTBapa MPUBUIL
YCMEHOT M aCOLIMjaTHBHOT HAYMHA MUIIUbEHa U Boliewa mpuye.

[Toce6HO MecTo 3ay31UMajy CBH OOJIUITA HPOHUYHOT HITH XyMOPHUCTHYKOT ITOTIIe/a
Ha cBeT. [IpunoBenaveBa (ToOOXKmba) HEYMYNEHOCT U HETOBO HEXAjHO TOHAIIAKE
npema paciiery oapehenux gorahaja, jeaas je oa HauMHa Jja C€ jOIL jeTHOM MTOUTpa
WJIY3HjOM CTBApHOCTH M (DHKIIHMjE; TAKO OH KaKe Ha TPUMED: ,,a wima ja o mome
3Ham, Ipujatesby Moj? Hucam Tamo 6m0.“ Y HCTOM IyXy, Ha JPYTrOM MECTY, IPHIIO-
Bezad, kKao Heku jaajieku JKuaoB mpeaak, omneT MPU3Haje OJHOCHO IIIYMH HE3HAE:
... KOj€ OUX BaM pajio MCIPHYA0 Kada OUX ux 3Hao, 1a BaM yI0BOJbHM ‘14,

Jpyry BpcTy XyMOPUCTHYKHX KOMEHTapa MpEACTaBibajy 3arpale, CBOjeBpCTaH
MUT YHTAOILY YCPEe TpUYe: ,,...KOje Iape CTaBH y jeHy TopOy KOjy je HOCHO O 1ojacy
(mooiceme 0a npemnocmaeume Oa je nuje Hocuo na 2naeu)... !> Tlonekan, nmpuno-
Bejad, pa3roBapajyhiu ca yutaoieM, Kao Jia pa3roBapa u ca caMuM cooom, m3puayhun

11 «Mais quels folz? Moy tout le premier f vous en compter: et vous le second f m’escouter: Laissons les
icy et allons chercher les sages. Esclairez pres, je n’y voy goutte.» (Despériers 1997: 23).

12 en herbe ou en gerbe (Despériers 1997: 15).

13 Yecro, anu He yBek. VimMa u npumepa kao 1ro je oBaj: ,,Kazia criske y MyiieH (jep He Ka)XKeM HUILITa O
TOME IIITO je PAJUO0 Y JA0JIACKY) OH HOTPaXKH Tor Hoxkapa.... (Estant arrivé f Moulins (car je ne dy rien
de ce qu’il fit en allant) il va trouver ce coultelier ... »). (Despériers 1997 : 286)

14 «Et qu’en sg¢ay je mon ami ? je n’y estois pas.» (Despériers 1997: 101.) Cé¢: «Lesquelz je vous
racompterois volontiers si je les s¢avois, pour vous faire plaisir.» (Despériers 1997: 119.)

15 «... lesquelz deniers il mit en une gibeciere qu’il portoit f son costé (vous pouvez bien penser qu’il ne
portoit pas sus sa teste)...» (Despériers 1997 :280-281).
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[TOHEKU KPUTHYKH CYJl HA COIICTBCHU pavyyH, Kao Ha MpUMep Kana Kaxe: ,,Kanga Ou
MH HAIUUIATHIIN Ka3Hy, TO OM M€ HayymyIo ameToBamy*.!® Miu ce nak npumosenad
(ToGoXke) muTa mpex YMTAoOUEM 3allTo je u3abpao jeqHy JyJOpHjy CBOT JIMKa
HayImTpO HEKe Apyre: ,, AN 3aIlTO IpHYaM OBY, KaJla MX je MPaBHO jOII MIUTHOH
60sbux? A MOTY J1a BAM HCIIPUYAM jOII jeiHy Wi aBe. 17

Ha nemy je makie caMOCBeCHHM M IpaMaTH30BaHU IIPHUITOBENAY, HOHIIAIAHTAH
mpeMa cBoM ymehy u mpema 4uTaolly, mpu TOME y JBOCTPYKOj YJIO3M Ka3uBada U
YUTA0UYCBOT CAaroBOpHHKA. Iberosa ,,mpaBmiia urpe* n3HEBEpaBajy UYUTAaOUCBa
OYEeKMBamba CBOjOM HEKOHBeHIMOHaNHOIIhY. CBOjUM yMIUTamUMa OH MpOTJialiaBa
CBOjy cBeMoh, yHocehu MCTOBPEMEHO JMHAMHUYHOCT M KOMHKY W OCTBapyjyhu
MIPUCHOCT ca YuTaoueM. Iberopo HacTojame Ja BHIJBHBO YIPaBiba IPHUOM, OTO-
JbaBamhe M MapOANpamke MocTojehnx MpUIoBeIauKNX OCTyaKa, MHOTO mipe Junpoa
n OunnuHra Ha IpUMeEp, YMECTO J1a Hapylle MPUIOBEAHY HIY3Hjy, 32 PEHECAaHCHOT
YHUTAOLIA jOII CY YOCJbHBH)jU T0KA3 Yapy CBMOT YHHA IPUTIOBEIAbA.
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NOUVELLES RECREATIONS ET JOYEUX DEVIS:
A RENAISSANCE DIALOGUE WITH THE READER

Summary

A collection of short stories by Bonaventure des Périers, Nouvelles recreations et joyeux devis
will be presented in this paper. The polyphony of the frame narrative, like the one in the greatest
western model, Boccacio’s Decameron, is in Des Periers’s work replaced with one single narrator
and his reader. The omnipresent narrator of a cheerful spirit rejects the principle of veracity and
order and at the same time deliberately neglects the possible usefulness of his stories. The focus of
the narration, which our analysis will show, is on the imaginary dialogue with the reader and on
the reflection about the narration itself: hence numerous narrator’s remarks about his own literary
techniques, the choice of stories and topics, as well as many other digressions. This kind of ap-
proach encourages the reader to be more intellectually and affectionately involved in the making
of the work.

Key words: Bonaventure Des Périers, Nouvelles récréations et joyeux devis, novella, narrator,
narration, reader
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SILEROVO FILOZOFSKO SHVATANIJE ISTORIJE

Fridrih Siler [Friedrich Schiller, 1759-1805] prevashodno je poznat kao autor istorijskih
drama. Medutim, za njega istorija nije bila samo knjiZevna grada, ve¢ i predmet nau¢nih
istraZivanja. Kao profesor na Univerzitetu u Jeni, ovaj lekar u sebi je objedinio istoriara i
pisca, ali i filozofa. Bavljenje filozofijom ostavilo je traga u njegovim istorijskim spisima, jer
istorija za Silera nikada nije bila samo puko nizanje &injenica, veé moguénost da se prenesu
filozofske ideje. Isto tako, i njegove klasicne istorijske drame protkane su elementima
klasic¢ne idealisticke filozofije pod Kantovim uticajem. U ovom radu bi¢e predoc¢eno na koji
nadin su Silerovi filozofski stavovi odredili njegovo shvatanje pojma istorije, kao i nagin
odabira i obrade istorijske grade u klasi¢nim dramama.

Kljucne reci: Siler, istorija, filozofija, drama, klasika.

Siler je zapo&eo svoj knjiZevni put kao dramski pisac §turm-und-drang-a, pravca
buntovnih mladih pesnika, na celu sa Geteom. lako je radnja njegovog prvenca sa
savremenom tematikom, Razbojnici [ Die Réiuber;, 1782] smestena na kraj srednjeg veka,
to nije bila prvobitna Silerova zamisao, ve¢ mu je to nametnuo manhajmski pozori$ni
direktor. Njegova sledeca drama, Spletka i l[jubav [Kabale und Liebe, 1783], bila je
jednoznacno savremena, sa nizom aluzija na aktuelne dogadaje (na primer, prodavanje
nemackih vojnika Englezima za rat protiv Amerikanaca), koje su izazvale burne reakcije
publike. Tek za tre¢u dramu, Zavera Fieska u Penovi [Die Verschworung des Fiesco zu
Genua, 1784], autor je preuzeo gradu iz istorije, iz 16. veka, kao i za tragediju Don
Karlos [Don Carlos, 1787], dramu nastalu na prelazu izmedu $turm-und-drang-a i
klasike. Medutim, prava istorijska drama nastaje tek u okviru klasike, nakon $to je Siler
proucavajudi istoriju i filozofiju otkrio filozofski smisao i znacaj istorije.

Kao profesor na Univerzitetu u Jeni napisao je dva velika istorijska spisa, jedan o
borbi Nizozemske za oslobodenje od Spanske vlasti, u neposrednoj vezi sa dramom
Don Karlos, a drugi o Tridesetogodisnjem ratu, koji ée mu kasnije posluZiti kao
grada za trilogiju Valenstajn [Wallenstein].! Godine 1791. pocinje i Silerovo inten-

1 Istorija oslobadanja ujedinjene Nizozemske od Spanske vlasti [Geschichte des Abfalls der vereinig-
ten Niederlande von der spanischen Regierung, 1788] i Istorija Tridesetogodisnjeg rata [Die Ge-
schichte des Dreifigjihrigen Krieges 1791/92].
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zivno proucavanje Kantove filozofije, a u tom periodu nastaJe iniz teorg skih spisa sa
teZistem na esteticko-eti¢kim pltanjlma 2 Obogacen novim saznanjlma Siler se tek
nakon decenije pauze ponovo vraé¢a knjiZevnosti i stvara svoja vrhunska dela. Drame
iz ovog perioda uglavnom imaju istorijsku gradu. Posle Valenstajna (1798-1800)
slede tri tragedije u kojima se u centru paZnje nalaze Zenski likovi. Marija Stjuart
[Maria Stuart, 1800] smeStena je u 16. vek i tematizuje sukob Skotske kraljice,
Marije Stjuart, i engleske kraljice, Elizabete 1. Radnja slede¢e drame, Mlada iz
Mesine [Die Braut von Messina, 1803], odigrava se u anticko doba, na razmedi
paganstva i hri§¢anstva, ali se ne bavi istorijskim dogadajima. ,,Romanti¢na trage-
dija“ Devica Orleanska [Die Jungfrau von Orleans, 1801], jo§ jedna je poznata
obrada jo$ poznatije grade iz 15. veka. Vilhelm Tel [Wilhelm Tell, 1804] bavi se
tematikom s kraja 13. veka, borbom Svajcaraca za nezavisnost — ovo je njegova
poslednja zavrSena istorijska drama, jedina u nizu koja nije tragedija. Pre smrti
zavrsio je jo§ dramsku pesmu Odavanje pocasti umetnosti [Huldigung der Kiinste,
1804], u Cast ruske princeze Marije Pavlovne prilikom njene posete u Vajmaru. Na
kraju, ostala su dva fragmenta o laZnim vladarskim sinovima: Demetrius (Rusija,
16/17. vek) i Vorbek ([ Warbeck], Engleska, 15. vek). Neodluc¢an izmedu ove dve, u
osnovi sli¢ne, istorijske grade, Siler se na kraju posvetio ruskoj, ali ga je prerana
smrt omela u njenom zavrsavanju.

Silerovo filozofsko videnje istorije prisutno je i u njegovim spisima i u klasi¢nim
dramama. On istoriju prikazuje kao razvoj ¢oveka od prirode ka umu i slobodi, kao
krajnjem cilju CoveCanstva. Posto je taj proces praden stalnim antagonizmom
izmedu prirode i uma, ovek je stalno u prilici da vrsi izbor izmedu njih, ali ako Zeli
da ostvari ideju slobode, mora uvek da se drZi uma. Njegovi pokusaji da se oslobodi
snaZnog uticaja prirode predoceni su u velikim istorijskim dogadajima koji nisu ni-
Sta drugo nego poglavlja u univerzalnoj istoriji oslobodenja covecanstva (Safranski
2004: 271, 275-276). Kad se proucava svetska istorija postaje jasno da su svi
dogadaji medusobno povezani i ako neko Zeli da shvati sadasnjost, mora da poznaje
proslost. Medu istorijskim dogadajima naucnik treba da izdvoji one koji su sustinski
uslovili dananji izgled sveta. U neprekinutom nizu dogadaja on treba da traZi istinu,
moralnost i slobodu, kako bi uve¢ao duhovno bogatstvo za buduéa pokolenja
(Schiller 1962a: 749-768). Otuda i poliperspektivna analiza u Silerovim istorijskim
spisima, jer on u nekom istorijskom fenomenu traZi stvaran i sustinski smisao, koji je
dosad bio neprimecen ili skriven i proverava da li je taj istorijski dogadaj doprineo
emancipaciji i samoodredenju ¢oveka (Koopmann 1982: 210).

Ipak, do sada su u istoriji mnogo ¢e$ée zabeleZene pobede prirode (prevashodno
afekata u ¢oveku) nad samostalnim umom, koji je samo u retkim slucajevima
uspevao da ostvari nadmo¢ nad prirodnim zakonom. Ako Covek od istorije ocekuje
svetlo 1 spoznaju — koliko li se samo razocara! Iskustvo je pokazalo da je svaki
dobronamerni pokusaj filozofije da uskladi zahteve morala sa stvarnos$éu bivao

2 U Silerove najpoznatije esteticke spise ovog perioda spadaju O ljupkosti i dostojanstvu [Uber Anmut
und Wiirde, 1793], O uzvisenom [Uber das Erhabene, 1793], O pateticnom [Uber das Pathetische],
O estetskom vaspitanju coveka, u nizu pisama [Uber die dsthetische Erziehung des Menschen, in
einer Reihe von Briefen, 179511 O naivnoj i sentimentalnoj poeziji [ Uber naive und sentimentalische
Dichtung, 1795].
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osujeéen (Schiller 1962¢: 804). Svestan porazne slike istorije Covedanstva, Siler je
nastojao da otkrije zakonitost koja se krije iza takvog stanja stvari. Ako istorija sveta
zaista moZe da se posmatra kao sud, onda njemu jednako pripadaju i Dobro i Zlo.
Vera u osvetu Dobrog jeste idealisticka u istoj meri u kojoj je uvid u njegovu stalnu
ugroZenost pesimisti¢an. Zivot je tragedija, ali zato §to je njegov zakon Dobro, a
krienje tog zakona sa sobom nosi osvetu. U svakoj velikoj Zivotnoj tragediji
odigrava se svetski sud, koji je i ¢ini uzvisenom (Korff 1954: 248-249). Svaki ¢in
podloZan je Nemezis, stoga sve §to nam se &ini da je neshvatljivo i da protivreéi
nasoj veri u Dobro, svedoci o ograni¢enjima nase moc¢i spoznaje, kao i o nadmo-
¢énosti boZanskog uma nad ljudskim. Ovo teleolosko optimisti¢ko shvatanje pre
svega je primetno u Silerovim istorijskim spisima (Béckmann 1967: 19-20) i prati ga
poverenje u doveka, karakteristino za klasiku, s verom da ovek ipak moZe da
nadmasi sam sebe i1 da zaista postane ono $to jeste (Kaiser 1967: 43). Upravo iz tog
razloga se Siler uvek divio velikim li¢nostima istorije (Beck 1960: 306). U njima je
nalazio izvor snage potrebne Covecanstvu da bi ispunilo svoju sudbinu. Istorijska
drama s takvim li¢nostima, kao spoj stvarnog, realnog primera i ideala, treba da
prosve¢enom oveku pokaZe put ka slobodi i spoznaji. Stoga i Silerove klasi¢ne
drame nisu samo istorijske, ve¢ su u isto vreme i filozofske, jer pisac na istorijskoj
osnovi stvara ,,drame ideja* (Quinn 2006: 424).

Istorija je za Silera pogodna kao knjiZevna grada, jer pokazuje tendenciju ka
sintezi, odnosno ukidanju antagonizma izmedu idealizma i realizma. U dramama
ovog perioda realna i idealna komponenta nalaze se u potpunoj ravnoteZi. Klasika je
u isto vreme jednostavna i poseduje dubinu, predstavlja spoj culnog i duhovnog, i
ako Citalac ne poznaje autorovu filozofiju, doZiveée njegove drame jednostrano,
posto ne moZe da shvati njihovu dubinu i duhovnost. Silerova klasiéna istorijska
drama je filozofska tragedija. Filozofija i istorija su njene nuZne komponente, jer cilj
je da se jedan pogled na svet predstavi u isto vreme i culno (istorija) i duhovno
(filozofija). U istoriji, kao pamcenju ¢ovecanstva, u tom holu slavnih znacajnih
sudbina, ogleda se sustina i smisao ljudskog Zivota. Siler svesno bira istoriju kao
gradu, jer unjoj se sacuvalo ono $to je znac¢ajno za Covecanstvo, za njegovu spoznaju
Zivota. Metafizi¢ki ona predstavlja svetski sud, a estetski sadrZi velike simbole
ljudskog postojanja. Simbol je skriven u sirovoj gradi istorijskog predanja i pesnik
mora da ga iznese na videlo, kao §to to vajar ¢ini sa svojim materijalom, a da pri
tome ne osteti njegovo jezgro. Poetska obrada istorije ostavlja prostora za igru, u
zavisnosti od toga da li ¢e u prvom planu biti realni ili idealni, istorijski ili filozofski
element — na pesniku je da odluéi. Pri tome istorijska drama moZe vise da se pribliZi
istorijskoj stvarnosti (kao u dramama Valenstajn i Marija Stjuart), kako bi se u
individualnom i neponovljivom slu¢aju uoéila neka opsta crta Zivota, neki zna¢ajan
vid sudbine ili neka moralna snaga. Likovi u ovim dramama predstavljeni su realno,
kao individue. Medutim, autor moZe da istorijsku stvarnost pribliZi mitu (primeri su
Devica Orleanska 1 Vilhelm Tel), kako bi §to slobodnije obradio motiv skriven u
istorijskim dogadajima. U tom slucaju likovi su pre prikazani kao idealne,
simboli¢ne li¢nosti, skoro beZivotne, a od istorijskog ostaje samo opsti okvir. Bez
obzira da li preteZe istorijsko ili mitsko, idealistika komponenta je prisutna i da bi je
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naglasio, pisac koristi tehniku kontrasta likova i njihovih sudbina, koji zajedno
predstavljaju ovedanstvo i ljudsku sudbu u celosti, u skladu sa Silerovom idejom
totaliteta. Sve suprotnosti u naéinima Zivota ljudi i njihovim sudbinama zajedno daju
stvarnu sliku Zivota. Ideje koje se sukobljavaju u njegovoj drami jesu uvek
drugaéije: duh i priroda, sloboda i sudbina, ideal i Zivot, duZnost i sklonost, forma i
grada, idealizam i realizam, Bog i svet, ali uvek je na jednoj strani tragi¢na moc¢
sudbe, a na drugoj mo¢ boZanskog koja proZima Zivot i moZe ¢ak i fatum da
preokrene na dobro. Sustina Zivota jeste borba, a boriti se znaéi patiti, moZda
ponekada i pobediti, ali uvek patiti i patiti, stoga se u Silerovim tragedijama uvek i
predstavljaju velike patnje covecanstva (Korff 1954: 250-253).

Zivot kao patnja jedna je od osnovnih postavki nemacke barokne knjiZevnosti 17.
veka. Nije neobi¢no $to Silerova sklonost ka uZasnom i zastra§ujuéem ukazuju na
crte barokne mucenicke tragedije [,,Mirtyrertragddie”]. lako njegovu dramu
odlikuje moralna psihologizacija pod Lesingovim uticajem [Gotthold Ephraim
Lessing] i novo tumadenje morala u skladu s Kantovom etikom, Silerove drame
prikazuju stoi¢ku postojanost [,,constantia“] tragi¢nih junaka u patnji, koja potice
pre od Seneke i Korneja [Pierre Corneille], nego od Lesinga (Wiese 1959: 442-443).
Medutim, u baroku je istorija predstavljena kao nepromenljiv i bezizlazan tok sveta,
prirodno stanje koje upuéuje na nadzemaljsko spasenje, dok Siler smatra da je u
njegovom vremenu promena nuZna i moguéa (Sautermeister 1997: 331-332). Kod
njega nema traga od baroknog pesimizma, jer on smatra da je zadatak pesnika da
prikaZe istorijske procese tako da bar poetski mogu da se isprave (Leipert 1991: 41).
Kao beskompromisni prosvetitelj, Siler zastupa ovozemaljski optimizam (Kaiser
1967: 7) i uprkos svim poraznim istorijskim iskustvima, njegova vera u pobedu
c¢ovekovog uma nad prirodom ostaje nepokolebljiva.

Silerovo shvatanje istorije proZimaju ideje idealizma i optimizma i stoga je u
starim knjigama uvek traZio gradu pogodnu da ih izrazi, odnosno, primere sukoba
izmedu ¢oveka i Zivota. Medutim, istorijska grada je sama po sebi bezli¢na, u njoj
nisu sadrZane filozofske ideje, ve¢ se tek u susretu sa stvaralatkim duhom otkriva
njen poseban kvalitet (Bockmann 1967: 8). Ona u sebi nosi vaZna vrednosna znace-
nja, ima mo¢ da se sama organizuje, sposobna je da u umetnickom delu spontano
reinkarnira sklop drustvenih veza, ali samo ako je u tome ne ometa kriticki stav
umetnika. U tome se ogleda njen aktivni udeo. Medutim, pesnik ide korak dalje i kad
obraduje gradu teZi tome da ostvari idealnu meru izmedu istorijski konkretnog i
apstraktno opsSteg, odnosno one kriticke dimenzije umetnosti koja je usmerena
prema buduénosti, kao vizija stvarnosti (Petrovié¢ 1979: 93-95). Na taj nacin, Januso-
va lica istorijske drame usmerena su u isto vreme i prema proslosti (konkretni
istorijski dogadaji), na ono $to je ve¢ bilo, i prema buduénosti (apstraktno opsta
vizija), na ono §to bi moglo i trebalo da bude.

Zadatak pesnika jeste da pronade konkretnu istorijsku gradu koja u sebi nosi kli-
cu te ideje, da potraZi idealni momenat u kojem se grada i ideja medusobno rasvet-
ljavaju. Pri obradi se gubi niz detalja, a ostaju samo Cvrste konture grade, jer duh
oblikuje istorijski materijal u slike i oblike koji u realnosti nisu postojali. Istorijski
milje daje boju stvarnosti, ali grada je samo sredstvo da se predstavi nesto nad¢ulno.
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Tek idealna sadrZina gradi daje pravi, duboki smisao, ona je samo polaziite za
oblikovanje problema u drami, odsjaj ideala ¢ulno-moralnog jedinstva. Stoga je i
ishodiste Silerovih tragedija uvek ¢ulno-moralni konflikt u razli¢itim stadijumima
razvoja, rascepljenost u ¢oveku, u njegovoj li¢nosti, odnosno, sukob izmedu nagona
1 volje, koji vodi ka borbi u coveku. Tako su, na primer, istorijski dogadaji samo
pozadina na kojoj se odvija borba unutar Valenstajna, a borba Marije Stjuart nije
politicka, veé je pitanje pobede nad &ulno$éu i pomirenja sa sudbinom. Siler je u
istoriji traZio odgovarajuée karaktere, primere velike snage za koju je ¢ovek
sposoban, da bi ih u dramama pretvarao u nosioce idealne sadrZine, predstavnike
opsteljudskog (Bockmann 1967: 45, 54, 64, 68-69, 86, 103-107, 115, 125).

Proces obrade odabrane grade podrazumeva prvo otkrivanje ,,punctum saliens®,
sustinske tacke iz koje se razvija cela radnja naoko obicne price. 1z istorije se preu-
zimaju opsta situacija, vreme i li¢nosti, dok se sve drugo poetski slobodno izmislja.
Oblikovanje dela ukljucuje u isto vreme i preuzimanje od istorije i od pesnikove
fantazije (Der Briefwechsel 1955: 1 448, 11 263, 11 242). U tom procesu grada se
¢esto menja, u vecoj ili manjoj meri se odstupa od istorijske stvarnosti, kao $to to
dopusta licentia poetica, jer istorijska radnja i radnja tragedije ni ne treba da budu
identi¢ne, posto je 1 svrha pisanja istorije i drame razlicita. Istorija treba da izvesti Sta
se i kako dogodilo, ona mora strogo da se pridrZava ta¢nosti, dok tragedija ima
poetsku svrhu, da dirne i pruZi zadovoljstvo. U tom smislu, podraZavanje u istorij-
skoj drami odstupa od stvarnosti u onoj meri u kojoj je to potrebno da bi se postigao
odgovarajuéi efekat. Pisac je slobodan u podraZavanju, ¢ak ima i obavezu da
istorijsku istinu podvrgne zakonima poezije. Posto ona svoju svrhu, ganuc¢e, moZe da
ostvari samo u krajnjoj saglasnosti sa zakonima prirode, ona je, bez §tete po istorij-
sku istinu, potéinjena strogim zakonima prirodne istine, koja se, za razliku od istorij-
ske, naziva poetskom. Otuda ne ¢udi §to poetska istina moZe mnogo vise da dobije
odstupanjem od istorijske, nego njenim slepim podraZavanjem, $to pokazuju primeri
pesnic¢kih dela: pesnici koji se strogo pridrZavaju istorijskih ¢injenica uglavnom
stvaraju prosecne tragedije. Poetska snaga utisaka koje moralni karakteri ili radnje
ostavljaju na nas, malo zavisi od istorijske stvarnosti. Idealni karakteri nam se ne
dopadaju niSta manje time Sto znamo da su fikcija, jer se estetsko delovanje zasniva
na poetskoj, ne na istorijskoj istini. Poetska istina ne sastoji se u tome da se nesto
zaista desilo, nego u tome da se nesto moglo desiti, dakle u unutrasnjoj moguénosti
stvari, a estetska snaga leZi u toj predotenoj moguénosti. Pesnitvo nikada ne
interesuje neka posebna delatnost, nalog, detalj, njen krug delovanja jeste i ostaje
totalitet ljudske prirode (Schiller 1962b: 390-391).

Poetska sloboda moZe da pomogne autoru da nadoknadi suvoparnost istorijske
grade, jer za knjiZevnost je daleko bitnije da se ostvari &isto poetsko raspoloZenje i
izbegnu prozai¢nost i retorsko, nego da pisac ostane veran istorijskoj istini. Siler je
to uocio ve¢ dok je pisao svoju prvu veliku klasicnu dramu, Valenstajn, kojom
zapodinje niz njegovih istorijskih drama. Istorijska grada je u ovoj fazi za Silera
samo ishodiste, pojedinacni slucaj od kojeg polazi ka velikim zakonima istorije (Der
Briefwechsel 1955: 1415, 1344).
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Kao prosvetitelj, Siler je Zeleo da §to veéem broju ljudi predoci svoju ideju o
samoodredivanju ¢oveka i da im pokaZe primere iz istorije koji bi posvedo&ili o
velikoj snazi pojedinaca sposobnih za Zivotnu borbu. Medutim, opsti zakoni su
apstraktni, istorijske ¢injenice suvoparne i nijedno ne moZe da nade put do veéeg
broja citalaca. Da bi se ﬁlozoﬁja spustila sa apstraktnih visina, a istorija oZivela i
vratila iz davnih vremena, Siler se ponovo okreée knjiZevnosti. Zajedno sa
estetikom, umetnost posreduje izmedu pojedinacne istorijske grade, na jednoj strani,
1 opstih zakona istorije ¢ovecanstva, na drugoj strani. Povezane prevashodno
kategorijom lepoga, one predstavljaju faze prelaza od konkretnog ka apstraktnom i
opStem. lako se nadovezuje na istorijsku gradu, dramska pozornica ne odslikava
stvarnost, ve¢ je prevodi u ,lepi privid“ (,,schoner Schein®) — estetsku tvorevinu
(Sautermeister 1997: 325). Privid je ljudsko delo i umetnik ima slobodu da u njemu
spaja ono §to je priroda razdvojila i da razdvoji ono §to je priroda spojila — u skladu
sa svojim idejama. Odvajanjem privida od stvarnosti, covek u isto vreme oslobada
stvarnost od privida, tako da na taj nacin prosiruje carstvo lepote, ali i Cuva granice
istine (Schiller 1962¢: 658). Nije ,,stvaran svet™ (,,wirkliche Welt®) ,,istinski svet™
(,,wahre Welt™), ve¢ je ,,istinski svet“, u stvari, svet ,lepog privida®“ (Leipert 1991:
21), osloboden od svega laZnog $to oveku zamagljuje pogled. Kako bi ostvario taj
,lepi privid®, kako bi obi¢no iskustvo postalo nesto opste, ¢isto ljudsko, Siler koristi
klasican stih i retoriku, jer i jezikom se ostvaruje nadli¢no zajednistvo, a likovi su
ispoljavaju kao nosioci nadindividualnih ideja i sadrZaja (Sautermeister 1997: 326).

Sudbina lepog jeste da u svetu istorije ukazuje na neuspeh (proslost) i daje sliku
utopijskog sveta (buduénost) (Leipert 1991: 39). Silerova koncepcija lepog ¢oveka
pociva upravo na pokusaju da se nedostatnost stvarnog ¢oveka koju nalazi u istoriji
pomiri s idejom celovitog coveka (Wiese 1959: 466), slikom moguée buduénosti. Na
taj na¢in umetnost povezuje apstraktne filozofske ideje 1 prosle konkretne dogadaje i
prikazuje ih publici u lakse prihvatljivoj formi — formi lepog privida.

Siler kao pisac istorijskih drama publiku vodi u ,,mracni svet™ proslosti, kako bi
se radosnije gledalo u sadasnjost i u daleku buduénost punu nade (Schiller 1962d:
272). Njegova optimisti¢na vera u mo¢ duha koji donosi spasenje, u mo¢ uma koji
uvek, kako u pojedinaénom, tako i u opitem, dolazi do izraZaja i uvek iznova vra¢a
Zivot na zacrtani put, ostaje nepokolebljiva. Ta mo¢ uma se u pojedinaénom
doZivljava kao idealizam, kao svest o pravu i kao oseéanje krivice, a u opitem se
percipira kao moralni svetski poredak, u kojem se, doduse, desava nepravda, ali se i
uvek nepogresSivo priziva pravda. Uloga pesniStva je da jaca veru u taj moralni
poredak i da predo¢ava mo¢ svetskog uma u okajanju zloc¢ina, trijumfu pravde, mada
pobeda ne mora uvek da bude spoljasnja, ve¢ nekada i unutrasnja (Korff 1954:
254-255). Crvena nit Silerovih istorijskih drama jeste pokusaj da se prikaZe
ostvareno samoodredenje pojedinaca u odnosu na svako tude odredivanje. Poezija je
kod njega reprodukcija istorije s obecanjem da je samoodredenje coveka moguce, jer
on je za to predodreden, i tome stalno teZi, kao §to svedoéi istorija (Koopmann 1982:
213, 215). Siler ostaje optimisti¢an, jer bez obzira da li su pojedini ¢ovekovi
pokusaji u borbi za samoodredenje bili uspesni ili neuspesni, iz njih treba uciti i
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crpsti inspiraciju i snagu za nove borbe na putu spoznaje i emancipacije ljudskog
duha, jer dok god se covek bori, ima i nade za pobedu.
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Nikolina N. Zobenica
SCHILLER’S PHILOSOPHICAL UNDERSTANDING OF HISTORY

Summary

Friedrich Schiller (1759-1805) has mostly been renowned for his historical dramas. How-
ever, history was more to him than a literary material; it was also the object of his scientific
research. As a professor at the University of Jena, this doctor combined in his personality a
historian and a writer, but also a philosopher. His occupation with philosophy has left traces
in his historical works, because history had never been to Schiller only a pure listing of facts,
but the opportunity to convey his philosophical ideas. His classical historical dramas have
been interwoven with the elements of the classical idealistic philosophy under Kant’s influ-
ence. In this paper there shall be discussed in which way Schiller’s philosophical attitudes
have determined his understanding of the concept of history, as well as his way of choosing
and forming the historical material in his classical dramas.

Key words: Schiller, history, philosophy, drama, Classic.
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Originalni nau¢ni rad

I TOOK THE ROAD LESS TRAVELLED BY: SELF-DECEPTION
IN FROST’S AND ELIOT’S EARLY POETRY

The paper deals with two famous Modernist poems, Robert Frost’s “The Road Not
Taken” and T. S. Eliot’s “The Love Song of J. Alfred Prufrock,” focusing on the poets’ deci-
sion to employ self-deception and irony. An attempt is given at an explanation for the use of
these devices, and a brief mention made of the nature of poetry itself and its relationship with
truth and lies.

Key words: Poetry, modernism, self-deception, Robert Frost, T. S. Eliot

Poetry, much more than other literary forms, is believed to rely upon the per-
sonal, subjective, even solipsistic view of both the world and the self. Even with the
most impersonal and objective New Critical darlings, it is sometimes easy to fall into
the trap of thinking that the poem unlocks the uttermost secrets of the poet’s heart,
and this view becomes even more pronounced when analysing creations such as
those belonging to, e.g., Confessional poetry, which is by definition at least partially
based upon the poet’s own persona. This idea leaves the average lay-reader and po-
etry aficionado particularly vulnerable to poetic booby traps such as irony or deceit.
If one believes that the poet is baring her heart and soul in her artistic creation, it is
difficult to think about her deliberately choosing to deceive herself and, moreover,
putting that self-deception in her poetry for all the world to see. Still, if one refuses to
buy into the (oft-times debunked) myth of poetry being a stand-in for a painful ex-
ploration of the poet’s deepest and darkest secrets, it is particularly rewarding to dis-
cover instances of the deliberate deceit on the poet’s part and try to understand the
reasoning and emotions behind them, thus deepening the poetry-induced pleasure.

When it comes to deception and disappointment, one need not look further than
Modernist poetry for some of the most painful examples of both. Many tomes have
been filled with the descriptions of the Modernist period and the reasons it emerged,
many more with accounts of the changes in the worldview first seeping, than gush-
ing into the era’s art. Still, it should be wise to try and differentiate between the horri-
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ble realisation that one’s country, one’s world has been deceiving them — realisation
like Wilfred Owen’s in “Dulce et Decorum Est” or like Pound’s answering, much
more vicious conclusion in “Hugh Selwyn Mauberley” that “there died a myriad,
and of the best among them, for an old bitch gone in the teeth, for a botched civiliza-
tion” — and the mostly personal, and thus more painful, deception known to Eliot’s
Prufrock or Frost’s lyrical subject in “The Road not Taken.”

Deception, it seems, is a word particularly apt for describing a poet like Frost — a
poet who appears to be so benevolent and wholesome that any thought of him delib-
erately planning anything nefarious — in terms of poetic expression, or poetic hon-
esty, of course — is practically anathema. But Frost is, to use a Lionel Trilling obser-
vation and a Michael Jackson phrase, a smooth criminal, a white-bread sweet-talking
devil in disguise (an Elvis phrase, this time) whose deception, when discovered, is at
the same time utterly unthinkable and profoundly brilliant, giving the reader much
more enjoyment than all the straightforward apple-picking could ever hope for. As
Jay Parini put it, “Robert Frost was a canny poet, given to sly self-parody and ironic
implication, full of contempt for most of his contemporaries, and quite willing to
mislead sentimental readers into thinking that they understood his poems.” (Elliott
1988:937) His status as the twentieth-century American Wordsworth (though with
works much more Emersonian than Wordsworthian), complete with the increase in
coast-to-coast glory and correspondent decrease in poetic faculty, makes him,
among other things, a poet who is deceptively boring, a chronicler of rural life and
obsolete practitioner of regurgitated Georgian pastorals. But Frost is a wolf in
sheep’s clothing, as he himself liked to point out, and if he did employ well-worn ru-
ral scenery and metaphors, it was because he was that rare breed of poet who actually
manages to perceive the world in his own way, through his own lens. And if he did
write in a pastoral vein, he did it with the full knowledge that what he was offering
his readers would be more akin to the “cold pastoral” of Keats’ imagination; maybe
not as magical and lyrical (and whose is, when compared to Keats’?), but certainly
almost equally compelling.

This sentiment of deception — both of one’s self and of the reader, through some
astonishing leg-pulling — can be quite easily spotted (easily, of course, if one pays
close attention to the story being told and knows what to look for) in one of Frost’s
most famous, most anthologised and most misunderstood poems, “The Road Not
Taken.” The poem is well-known to any schoolchild, let alone a connoisseur of verse
— the lyrical subject is standing before two roads which “diverge[d] in a yellow
wood”, reasoning with himself which one to take (for an analysis of Frost’s decision
to use the word ‘taken’ instead of ‘chosen’ see Faggen 1997), finally deciding upon
“the one less travelled by”, thus making for “all the difference” in his life. The meta-
phor is an apt, if somewhat tired, portrayal of the importance of choices and individ-
uality, the preparedness to, in a Harry Potter paraphrase, choose what is right over
what is easy. It is also a sly and deliberate deceit on the part of the poet, who wrote
this little piece with his tongue firmly planted in his cheek (and later even liked to
troll his audiences by encouraging this common misreading of the poem). Parini
points out that “[i]t would be a mistake to imagine that Frost is easy to understand



I TOOK THE ROAD LESS TRAVELLED BY: SELF-DECEPTION... 197

because he is easy to read,” and that “even the poems that focus on casual country
scenes, such as ‘Spring Pools’ or ‘The Road Not Taken,” can be maddeningly diffi-
cult. They are certainly deceptive.” (Elliott 1988:944) This is very much true — the
latter poem, for instance, isn’t about tough choices at all; quite the opposite, in fact —
it is, indeed, a remarkable lesson in self-deception.

Let us start from the beginning. The first stanza establishes the scene and the situ-
ation:

Two roads diverged in a yellow wood,
And sorry I could not travel both

And be one traveller, long I stood
And looked down one as far as I could
To where it bent in the undergrowth;

The lyrical subject is thus faced with a choice — he cannot take both roads “and be
one traveller”, probably meaning that the road he takes will inevitably change him
and he literally won’t be the same person any more — here, Frost seems to be chan-
nelling the old idea that one cannot step twice into the same stream, or, as Pound put
it, “[a]ll things are a flowing, sage Heraclitus says.” Deciding that he will eventually
have to, well, decide, the lyrical subject glances at the first road, finding it long,
bendy and covered in undergrowth. Not a nice prospect, indeed. He then looks at the
other one:

Then took the other, as just as fair,

And having perhaps the better claim,
Because it was grassy and wanted wear;
Though as for that, the passing there
Had worn them really about the same.

This one is “just as fair”, though the first one wasn’t really described in (pun in-
tended) fair terms. It seems a better, more interesting, option, because it is covered in
grass and “wants” (“lacks”, but also “needs”) wearing — however, if we look back at
the first stanza, we will see that the second road is not any grassier than the first one;
indeed, it seems more inviting, seeing how the first one was covered in undergrowth,
and the second one in grass. Frost reinforces the idea of the two roads’ sameness by
saying that “the passing there had worn them really about the same”. Not so much
with the difference, then, at least for now. The third stanza seems to confirm this:

And both that morning equally lay

In leaves no step had trodden black.
Oh, I kept the first for another day!
Yet knowing how way leads on to way,
I doubted if I should ever come back.

As numerous critics have pointed out (see, for instance, Lentricchia 1995 or
Parini, in Elliott 1988), the difference between the two roads, at least when it comes
to the amount of treading they have been exposed to, is but an illusion: they “both
that morning equally lay” and neither is particularly travelled by (“in leaves no step
had trodden black™). It is not easy to distinguish between the two; indeed, colloqui-
ally put, the two roads seem to be begging for a round of “spot the difference,” just
for the fun of it. Further, Frost here revisits the idea introduced in the first stanza,
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saying that, as “way leads on to way,” the lyrical subject doubts his eventual return —
even if he were to return at the exact same spot, at the exact same moment and under
the exact same set of circumstances, it still wouldn’t be him, as he would have under-
gone a Heraclitean change and wouldn’t — couldn’t — be the exact same person any
more — this is how the roads one takes influence his life. But the third stanza is inter-
esting from another angle: it is here that we realise that the lyrical subject is already,
quite deliberately, deceiving himself. “Oh, I kept the first for another day!” he says,
not surprisingly, in the first statement of the poem that is actually coloured with emo-
tion (notice its lamenting “Oh” and the exclamation mark), then continues by stating
that he knows that there is little chance of ever going back. It is as if he has already
made and regretted his choice; he knows that he has to follow the path he decided
upon, but has already begun to weave the web of lies to make living with that deci-
sion easier. This becomes quite obvious in the last stanza of the poem:

I shall be telling this with a sigh

Somewhere ages and ages hence:

Two roads diverged in a wood, and I —

I took the one less travelled by,

And that has made all the difference.

The lyrical subject is already rehearsing his little speech, “ages and ages hence,”
complete with a sigh and, one imagines, a wistful, but determined look. The stanza is
full of pauses, what with the commas and the dash, pointing to the fact that the future
statements will have just the right amount of hesitation. Notice, also, the use of colon
at the end of the second line of the stanza, indicating the scripted nature of his future
explanation. He may pretend that the road he took was the one less travelled by and
that his non-conformism made all the difference, but he knows — and we know — that
this is a lie, a deliberate act of (self) deceit, a “fraudulent position,” as Parini (in
Elliott 1988:945) put it. If anything, the lyrical subject is, in a somewhat Confes-
sional way, mythologizing his self and his life, making it out to be a path of individu-
ality and defiance of conventions, while his reality is anything but. Indeed, the title
of the poem itself encourages this reading — the lyrical subject is not telling us a story
about “The Road Less Travelled” (though the poem is often misremembered as be-
ing thus called, probably owing in no small degree to M. Scott Peck’s pop-psych
book), but about “The Road Not Taken.” This is not a poem about individuality; this
is a poem about self-deceit and the rewriting of one’s own history, with a dash of re-
gret and a sprinkle of irony.

This ironic, even playful, stance certainly enriches the poem, which would, if it
weren’t for the tongue-in-cheek attitude, be every bit as worn and tired a piece of su-
perior, prescriptive rhetoric as Kipling’s “If”. Of course, not all critics agree.
Geoffrey Moore, for instance, says that “Frost’s whimsicality and preciousness” of-
ten “mar his work™ and “get in the way” (see Cunliffe 1975:114). But Moore is not a
generous critic (barring his rightful praise of Wallace Stevens) — he also calls Hart
Crane “poor Crane” (Cunliffe 1975:126) — a condescending and stern attitude pres-
ent, unfortunately, in so many critics of Crane’s work — therefore, it might not come
as such a surprise that the subtleties of irony and turns of phrase translate to whimsi-
cality and superfluous playfulness in his perception.
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If the audiences and critics so often misunderstand the seemingly straightforward
Frost, what are we to make of a poet as difficult and cerebral as Eliot? In a wonder-
fully paradoxical turn, what makes poets such as Frost and, to a degree, Williams,
sufferers of poor understanding is precisely that which is lacking in the works of an
Eliot, a Stevens or a Pound: the simplicity of language and, often, style, the seem-
ingly self-explanatory ideas, the use of the everyday and the well-known in the
poet’s wor(l)d-building. Christopher MacGowan (2005:36) mentions that Frost’s po-
etry often takes “the direction of undermining a statement offered in a pithy tone of
certitude earlier in the poem,” which leaves the reader somewhat puzzled and won-
dering what he has missed. MacGowan (2005:39) supports his idea with the famous
“Stopping by Woods on a Snowy Evening,” saying that here “the threat of the anni-
hilation in the pull of the ‘lovely, dark and deep’ woods is set against the superficial-
ity of real-estate contracts (‘Whose woods are these I think I know”), and the limita-
tions of nature (‘My little horse’ with his ‘harness bells’).” The reader is given both
something factual and descriptive and something metaphorical and deceptive at al-
most the same time; no wonder that he is left dazed and confused. This sort of confu-
sion is, however, usually not present in the poetry of an author such as Eliot — there,
the confusion arises from the Symbolist romantic irony, richness of allusions and the
adhesion to the strict, even elitist tenets of writing proposed in “Tradition and Indi-
vidual Talent.”

Thus, the reader of Eliot’s poetry is not so much in danger of misunderstanding
as he is in that of not understanding. Still, this seems to be the lesser of two evils, as
the deception that Eliot employs works on the intended, diegetic level, which, in
turn, allows the reader who took his time and saw, as Wordsworth said, “into the life
of things” of the poem, to appreciate its intricate play between honesty and fancy,
Keats’ “deceiving elf.”

Whatever one may think about Eliot, he was a master poet. Once he outgrew his
need for Pound’s editorial help, he turned into a confident one, as well. Unlike Frost,
whose poetic expression remained mostly the same throughout his career, Eliot was-
n’t a static poet, and one can trace a noticeable development and change in his
oeuvre. In his early career, he wrote about the disappointment and literal pain of his
age, of the time when he witnessed “the cruellest month” and “walked among the
lowest of the dead.” His first collection, Prufrock and Other Observations, with its
lead poem, “The Love Song of J. Alfred Prufrock,” ushered in a new era of poetry —
to appreciate this, one need only remember Pound’s enthusiastic letter to Poetry’s
Harriet Monroe, upon receiving “Prufrock” in September 1914, in which he stated
that Eliot had “sent in the best poem I have yet had or seen from an American” (qtd.
in Elliott 1988:956), or John Berryman’s insistence that it was in the third line of
“Prufrock” that modern poetry began. Eliot was also a very calculating poet, almost
Tennysonian in his ability to use his poetic mastery to deliver just the right senti-
ment, even as he was, at the same time, jealously guarding and withdrawing almost
all of his own emotions. Thus, the deception of which he writes and which he uses, is
not, like Pound’s, a broken man’s realisation that he had “tried to write Paradise” and
failed (which was in itself a deception — as Jerome J. McGann points out, “Pound
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was as deceived about the Cantos at the end as much as he was at the beginning. The
poem had not failed, though it was a record of failure and self-deception.” (Bloom
2011a:77)); but a deliberate — and brilliant — unmasking of a persona to mask the au-
thor.

“The Love Song of J. Alfred Prufrock” is, thus, a poem about a man consciously
deceiving himself in order to make his life (more) bearable — rather like “The Road
Not Taken®, in fact. It is also a poem by a poet purposefully tearing apart his poetic
mask in order to conceal his poetic self. The self-deception is, therefore, twofold — it
works both on the diegetic and on the extradiegetic level. Prufrock’s self-deception
is, however, quite a deliberate poetic ploy, and in this sense it works extremely well.

Much has been said about the disembodied and split persona of J. Alfred
Prufrock, about the lack of self and the paralysis of will present in the poem (see
Bloom 2011a or Moody 1997). Michael North (1991:76) points out that “[t]he gen-
eral fragmentation of [the poem] is obvious and notorious.” Roger Mitchell gives a
nice summary analysis of Prufrock’s character, calling him “not just the speaker of
one of Eliot’s early poems,” but “the Representative Man of Early Modernism. Shy,
cultivated, oversensitive, sexually retarded (many have said impotent), ruminative,
isolated, self-aware to the point of solipsism.” (Bloom 2011a:148) How is such a
character supposed to survive? By creating an illusion for himself, of course. Thus,
he will say that,

There will be time, there will be time

To prepare a face to meet the faces that you meet;
There will be time to murder and create,

And time for all the works of days and hands
That lift and drop a question on your plate;

Time for you and time for me,

And time yet for a hundred indecisions,

And for a hundred visions and revisions,

Before the taking of the toast and tea.

But will he truly believe it? After all, such over-the-top hyperbole on the avail-
ability of time is indicative of his knowledge that, on the contrary, time is running
short, a claim supported by the subtle working in of the self-chastising “hundred
indecisions.” On the other hand, maybe it is the truth; maybe someone who spends
all his time thinking about doing something and never actually acting upon it gets
trapped in a kind of a limbo where time seems to not be moving at all. Lee Oser
seems to agree with this idea, stating that “Prufrock’s parody of the biblical
‘Preacher’ in Ecclesiastes evokes both a missing narrative of history and its homi-
letic expression, an attempt to reclaim a sense of ‘purpose under heaven’ (Eccles.
3:1). Freed from history, wholly subjective, time has no end for a man with no mis-
sion.” (Bloom 2011b:88) I would add that for an author who later wrote that “history
has many cunning passages, contrived corridors and issues, deceives with whisper-
ing ambitions, guides us by vanities,” the notion that time has any real meaning be-
yond the “now” (for, after all, “time present and time past are both perhaps present in
time future and time future contained in time past”) may have seemed an impossible
stance. Add to that that an uneventful life translates to /ots of time on one’s hands (“I
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have measured out my life with coffee spoons”), and Prufrock’s self-deception may
turn out not to be so deceptive after all. However, this would be a short victory, for,
as we move on through the poem, we realise that Prufrock is indeed aware that he
doesn t have eternity at his disposal:

And indeed there will be time

To wonder, “Do I dare?” and, “Do I dare?”

Time to turn back and descend the stair,

With a bald spot in the middle of my hair —

[They will say: “How his hair is growing thin!”’]

He may have tried to, and at some level even managed to, convince himself that
time isn’t running out, but his thinning hair, with its bald spot, is there as an unpleas-
ant reminder of the fact that he is growing older, and that not only does he know it, he
is obsessed with it (“I grow old... I grow old...”). It seems that Prufrock, just like the
“I”” of “The Road Not Taken,” decided at some point that to believe one’s own lie
might just be a less painful path than adherence to the unsavoury facts of one’s actual
life. Indeed, the poem ends with a tacit admission that Prufrock and his ilk can func-
tion only in the world of their illusion, of their own self-deception:

We have lingered in the chambers of the sea
By sea-girls wreathed with seaweed red and brown
Till human voices wake us, and we drown.

Just like the “I” of Frost’s poem, Prufrock clings to his own version of reality, fi-
nally admitting to himself that, in the world filled with actual human voices, he can
only drown. The road that he did not take does not even turn into a road more trav-
elled by; it becomes an unwanted, harsh and uninviting world, vulgar, loud and de-
void of magic. Of course that the illusion seems a better option. As Mitchell says,
Prufrock and other “speakers of these early poems are trapped inside their own ex-
cessive alertness. They look out on the world from deep inside some private cave of
feeling, and though they see the world and themselves with unflattering exactness,
they cannot or will not do anything about their dilemma and finally fall back on
self-serving explanation.” (Bloom 2011a:148)

The “self-serving explanation” may seem to be just a fancy term for a lie. Indeed,
as we have seen, both Frost’s and Eliot’s lyrical subjects choose to live, or rather,
learn to believe, a lie, instead of embracing their own failure. But how can anyone
begrudge them that? In a world where they have to function as normally as they can,
any defence mechanism will do. If that mechanism turns out to be embellishment of
the truth, that only means that, thanks to them, their world becomes a more complex
and intriguing place — having in mind, of course, the fact that they inhabit the worlds
created for them by their poetic authors, worlds which are, by definition, nothing but
lies.

And when it comes to those authors, it might be a good idea to keep in mind that,
by having their characters embrace the lie, they confirm the notion that poetry isn’t
just a diary in verse. The booby traps mentioned at the beginning of this paper might
just be a wake-up call for anyone who still believes that questionable idea. All poetry
is by definition built upon illusion, and self-deception is just one of the ways to un-
mask and highlight this illusion. Whatever the price one pays for the disillusionment
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brought about by this fact, the poetic pleasure it buys is more than, in yet another
Wordsworthian phrase, “abundant recompense.” And that is what makes all the dif-
ference.
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Rezime
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Autorka objaSnjava upotrebu ovih sredstava, te se kratko obazire na samu prirodu poezije i
njenu vezu sa istinom i lazima.
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RELIVING TRAGIC HISTORIES:
CARYL PHILLIPS’S HIGHER GROUND

This paper is a comparative study of tragic destinies as universals in time and history, fo-
cusing on the durability of prejudice, persecution, exile, isolation and loneliness while trac-
ing them in the temporally and spatially remote lives of the protagonists of Phillips’s com-
plex triptych on power, powerlessness, displacement, identity and loss.

Key words: captivity, exile, loneliness, loss, persecution.

A CHRONICLER OF DISPLACEMENT

Belonging, displacement, identity, oppression and migration are only a handful
of the most haunting concepts of postcolonial fiction which few, if any, of its authors
neglect. The prolific work of Caryl Phillips is no exception. His novels almost in-
variably centre on the tragic destinies of suffering individuals who experience differ-
ent forms of persecution, maltreatment and exile. Like his fellow writer Salman
Rushdie, Phillips is always primarily interested in human figures and, while rewrit-
ing histories from their perspective, undermining stereotypical images of the Other,
or exploring the poetics of banishment, he never loses sight of his characters as his
main intention is to voice the inner struggles, conflicts, fears and doubts of those
whose point of view history tends to avoid, thereby depicting the impact of treacher-
ous historical currents on individual lives. As Phillips is a man of many homes and
no home, a descendant of slaves and Indians, and a black man who grew up in the
then racially intolerant surroundings of Leeds, UK, his interest in the stories of the
oppressed is, of course, largely personal. By identifying with the affliction of those
who are not, strictly speaking, his people (most frequently the Jews), Phillips tran-
scends local narratives and brings his work to a more universal plane.

The juxtaposition of the voices of the displaced, so characteristic of Phillips’s fic-
tion to earn him the title of a ‘chronicler of displacement’ (Jaggi 2001), enables the
author to interweave stories of ostracism and ghetoization set in different historical
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periods in Africa, Europe and America. This ‘many-tongued chorus of the common
memory’ (Phillips 1995: 235) articulates the viewpoint of fates determined by racial,
gender, class or religious prejudices, pointing to common features of the African and
Jewish diasporas, the slave trade and the Holocaust, fifteenth century Venice and
twentieth century Israel, without ever oversimplifying by eliminating the
specificities of their circumstances or equating them. Although polyphony will as-
sume more complex shapes in Phillips’s later novels, most notably in The Nature of
Blood and Crossing the River, the novel Higher Ground represents a turning point in
his writing as this is where the chorus first ‘begins [...] to swell’ (Phillips 1995: 235).

HIGHER GROUND

Caryl Phillips’s third novel, a triptych on power, powerlessness, isolation and
loss, marks his break away from the more local scopes and simpler narrative tech-
niques of The Final Passage and A State of Independence, which lay certain claims
to universality in their own right though, and offers ‘a more complex vision of dis-
placement’ (Ledent 2002: 54). By setting his characters in a wide context, symboli-
cally forming the triangle Africa-America-Europe and tracing the routes of the slave
trade, as well as Phillips’s personal context (Ledent 2002: 55), the author already
provides the novel with a certain amount of comprehensiveness. What further en-
sures its thematic complexity is Phillips’s act of unearthing shared aspects of the ex-
periences of Africans prior to the abolition of the slave trade, Afro-Americans dur-
ing the 1960s and refugees in England in the aftermath of World War II by exploring
the inner lives of three outsiders, each of whom is given the space of a separate, no-
vella-like chapter entitled in a deeply suggestive way, ‘Heartland’, ‘The Cargo Rap’
and ‘Higher Ground’ respectively.

LIVING IN THE GAP

The first piece of the triptych, set in West Africa, home of the African Diaspora
and the place where it all started, provides a basis for the following chapters by intro-
ducing most of the themes and ideas which reverberate throughout the novel. Its un-
named narrator is a man trapped in the gap between the white slave traders and his
fellow Africans, whom he betrays into slavery by acting as an interpreter, a mediator
in the exchange of ‘cold goods [...] for their warm flesh’ (Phillips 1995: 1). Fully
aware of his own position, he feels

Marooned between them, knowing that neither fully trusts me, that neither wants to be
close to me, neither recognizes my smell or my posture, it is only in such situations that
the magnitude of my fall strikes me. (Phillips 1989: 22)

Knowing that there would be no one to whom he might apologize for having helped
the intruders enslave and degrade his people, even if it were not too late, he calls
himself not a traitor but a fool (Phillips 1989: 58).

The narrator’s ostracized position is largely self-imposed. In order to avoid being
shipped away and survive, however disgracefully, he uses the power of language, so
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often hinted at in chapters II and III, to bridge the gap between enslavers and slaves
while at the same time widening the one between himself and his former country-
men. Interestingly enough, one of his tasks is to

arrange the shackling of one man to another man of a different tribe and language or dia-
lect, in order that difficulties in communication might further induce isolation and prevent
the planning of communal rebellion. (Phillips 1989: 57)

The hypocrisy of his act of denying them the same power that he uses to save himself
mirrors that of the fellow Africans who spit in his face and call him filth while sell-
ing their own sons and daughters. The Africans’ complicity, though forced upon
them, allows the author to abstain from one-sided blame and the potential
demonization of the whites. In effect, both sides are portrayed here as victims of his-
torical circumstances trapped by ‘this economic necessity’ (Phillips 1989: 51) or
‘economic contingencies’ (Lopez 2003: 60).

The observant narrator’s power of language, coupled with that of (self-)analysis,
points to another gap, the discrepancy between truth and representation underlying
the distinction between his personal and collective identity, the latter being an im-
posed negative one which denies him, among other things, the possibility of rational
thinking, introspection and a proper mastery of the colonizer’s language. In Orien-
talism, Edward Said embarks on a lengthy discussion on generalizations and stereo-
types solidified into constructed identities, emphasizing their collective nature
which evaluates the so-called inferiors as masses and types rather then individuals
(Said 2003: 227-229), most frequently presenting them as unintelligent, unwise,
primitive, lazy, treacherous, promiscuous, barbaric, illogical, etc. An indication of
this attempt at depersonalization in ‘Heartland” and a powerful tool of displacement
is the unnaming of the narrator and the other Africans. It is only natural that the
whites never ask after the narrator’s name as he stands for indistinguishable masses
whose names are irrelevances. However, his sharp intelligence, linguistic skills and
gift for profound introspection rebel against such general identities by undermining
the stereotype of the primitive man’s inability to contemplate, thus subverting the
distinction between ‘instinctive and reflective human beings’ (Loomba 2007: 119) or
rather humans and subhumans.

The narrator’s need to assert his individuality is also evident in his desire for the
young African woman whom he temporarily resides with. To borrow Frantz Fanon’s
words, when a man desires, he wants to be considered (Fanon 1967: 218). This par-
ticular urge is what eventually costs them both their provisional freedom and the last
remnants of dignity. The woman is frequently violated by a white man who fails to
acknowledge that black people have feelings before she is separated from the narra-
tor and they are both sent to slavery. Their anonymity assumes another dimension as
it reflects the anonymity of countless slaves (Ledent 2002: 58) whose individual sto-
ries of persecution and loss blend in the choral chant at the end of this chapter. Their
promise of return bears significance for subsequent generations of the deprived, sig-
naled by the very title of the next section, ‘The Cargo Rap’.
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A DWELLER OF PRISON TIME

Physical and metaphorical captivity, maltreatment, isolation and loss echo in the
epistolary second section of the novel, simultaneously referring back to ‘Heartland’
and anticipating ‘Higher Ground’. The chapter’s correspondence chronicles the in-
creasing loneliness and diminishing dignity of a young Afro-American prisoner
whose militant ideology leads to spiritual blindness, symbolically indicated by his
actual loss of sight. Six years of imprisonment, the result of a miserly forty-dollar
armed robbery, inspire a series of angry letters to his family, most of them didactic in
purpose, expressive of his dissatisfaction with the black man’s position in the white
man’s world.

The length of his sentence, hardly appropriate to the crime committed, as well as
the sheer number of black prisoners who form the majority there hint at the racist at-
titudes behind the judicial system. His treatment in prison gives further evidence of
racism as, for instance, the white guards encourage the white prisoners, ‘all KKK
types’ (Phillips 1989: 84), to throw excrement at him in a cell which he is allowed to
clean once or twice a week. His intention is to prevent them from bending this
‘Homo Erectus Africanus’ (Phillips 1989: 84) and his “difficult’ behaviour results in
solitary confinement where he eventually loses not only dignity but his sense of self
and finally even common sense.

His persecution in prison, however, serves as the mere starting point for a wider
discussion on the treatment of black people in America, whom he calls ‘the wretched
of the earth’ (Phillips 1989: 66), alluding to the famous book by Frantz Fanon.! As
an advocate of the Black Power movement he wonders why ‘America is sending
black men to kill yellow men to protect the capitalist interests of white men’ (Phillips
1989: 72) and marvels at the ‘minefield of American hypocrisy’ (Phillips 1989: 74)
embodied, for example, by ‘integrated’ schools with one or two black children the
most. Taught to forget about dignity and accept slave mentality, Africans experience
another form of captivity in a hostile environment and can only be free, according to
the narrator, when they step out of their ‘American exile’ (Phillips 1989: 112) by re-
turning to Africa both literally and spiritually.

Rudolph Leroy Williams, Rudy or Rudi, whose change of name may be evoca-
tive of the Caribbean neologism ‘rudy’, ‘rudi’, or ‘rudie’ denoting a criminal hooli-
gan (Ledent 2002: 58), persistently identifies with African slaves and the inmates of
concentration camps during World War II, which makes this chapter more than a
structural link in the novel. His is a voice in the choral chant of the deprived and the
letters, his only form of existence for the reader and himself, enable him to join the
chorus of slaves from the end of chapter I. The treatment he receives in prison is
highly reminiscent of the treatment of slaves, seen only as objects, commodities or

1 The Wretched of the Earth, perhaps the most famous work of the renowned psychiatrist and
anticolonial intellectual Franz Fanon, advocates a revolution to destroy the binary system according
to which black is bad and white is good. Influenced by the Marxist-Leninist theory, Fanon assigns a
crucial role to the rural underclass as the only potential bearer of a true revolution.
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property, with the word ‘cargo’ in the title hinting at their objectification/reifica-
tion/thingification or commodification. ‘Rap’, however, is more subtle in meaning
as it simultaneously alludes to a genre of Afro-American music, a sharp blow, harsh
criticism and a jail sentence, all clearly relevant to Rudi’s situation. His empathy
with the victims of the Holocaust, on the other hand, becomes more than obvious in
his claim that America is full of concentration camps, one of which is his prison,
Belsen, guarded by the Gestapo police.

Like the narrator of ‘Heartland’, Rudi uses the power of the word to preserve his
existence and maintain some sense of dignity in inhuman conditions. Words can
‘capture things; sunsets, storms, people’ (Phillips 1989: 68) and are used to conquer,
enslave, dominate and alienate by way of descriptions which transform the Other, or
which the Other succumbs to (Rushdie 1988:174). Yet, Rudi’s mastery of English is
less of a mighty tool in his hands and more of a channel for his ever-growing pain,
loneliness, emotional instability and aggression, repeatedly aimed at his family as
well as his captors. It proves an inadequate instrument in either ‘converting’ his fam-
ily or maintaining his spirits as he surrenders to the chains he sees around every
black’s neck (Phillips 1989: 63) and sinks into the delusion that he too is a slave
promising to return.

RECORDS OF A HAUNTED MIND

While the first two chapters of the novel deal with issues of race or ethnicity, the
final section focuses on the problems of gender. As a Jewish immigrant in England,
the heroine belongs to a doubly marginalized group, so power relations and loss
adopt a new form. Hers is a story of a failed escape, memory and inability to adapt
and, unlike the first-person narratives of ‘Heartland’ and ‘The Cargo Rap’, it is told
in the third person, so the reader is denied an air of intimacy and confession. Never-
theless, the author provides a powerful insight into a mind haunted by her past life
and past self and unable to fit in another unfriendly environment which, despite the
differences, resembles the settings of the previous chapters.

Irina or Irene, as she is renamed in England, a shy thirty-seven-year old Polish
refugee with no friends or family experiences the harsh reality of enforced exile,
mirrored in her emotional isolation and mental captivity. Constant thoughts of death,
God’s punishment, memories of lost family members and the belief that no good per-
son exists prevent her from establishing any successful contacts with the society
which in turn treats her as an inferior,? and render her communication with people in-
effective. Insomnia, nightmares, suicidal tendencies, confinement in a mental insti-

2 While one should be wary of generalizations, Irina feels that the behaviour of the English she meets is
indicative of the entire society’s treatment of immigrants — the chapter deals with a period of strong
anti-immigration sentiment in England. In postcolonial literature and criticism such generalizations
are common when discussing the relationship between immigrants and host societies. A notable ex-
ample can be found in Salman Rushdie’s The Satanic Verses, where Saladin Chamcha and other
’aliens and migrants’ in London are transformed into monstrous beings because they are ’demonized
by the “host culture’s” attitude to them’ (Rushdie 1992: 402).
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tution and her inability or unwillingness to come to terms with her new self further
widen the gap between her and the world she lives in.?

Before Irina’s final defeat in reality and her permanent retreat to the world of
memory she does make an effort to adapt but her marriage to an English colleague
turns into failure, symbolized by a miscarriage, confirming her conviction that
women are not more than palatable tools for men, ‘entered, filled, and used’ by them
(Phillips 1989: 190). The brutality of this choice of words conveys Irina’s fear of be-
ing hurt again. Having lost everything in the past and considering desire an ‘alterna-
tive to possession’ (Phillips 1989: 190), this highly sensitive woman is now reluctant
to possess. Nonetheless, she finds the strength to communicate with another man, a
West Indian immigrant whose loneliness she sees as a mirror image of her own.
Their brief encounter ends before it has begun though as he is about to leave England
and return to the West Indies as a ‘defeated traveller’, a destiny he prefers to that of
an ‘absent hero’ suffering a life of spiritual poverty (Phillips 1989: 197).

Still, throughout the chapter Irina’s efforts seem minute as she is constantly inhibited
mostly by obstacles of her own making. One of them is her view of language as ‘a para-
digm of male authority’ (Ledent 2002: 74), which prevents her appropriation of English
from facilitating the process of adaptation. Words are there for men to manipulate
women (Phillips 1989: 184). Her silent reactions may not be her way to resist their as-
cendancy, as Ledent claims, but can also be read as a sign of fragility and weakness as
she appears utterly unable to fight for herself. On the other hand, they may stem from her
implied conviction that there can never be true understanding between her and people
who have not experienced similar suffering, later articulated by Irina’s double in the
novel The Nature of Blood. Another formidable impediment is her complete submersion
in memories since, unlike the narrator of ‘Heartland’, she cannot and will not indulge in
‘this art of forgetting — of murdering the memory’ (Phillips 1989: 24).

Irina’s captivity echoes that of her male counterparts in several respects. Although
she escapes concentration camps, she does not evade persecution. She is a slave or
prisoner to memory and, being a Jew, ‘a slave to the world’ (Loomba 2007: 114). Fur-
thermore, the gender aspect of her captivity relates to colonization in the form of her
husband’s highly symbolical exploration and conquest of her body (Ledent 2002: 68).4

[...] his hand travelled with surety through the pass between her breasts and then up and

over one breast and across and down the other as he mapped the geography of her body and

announced each new discovery with a high asthmatic breathing [...] (Phillips 1989: 187)

Finally, her confinement in a mental institution is an echo of enslavement in
‘Heartland’ and Rudi’s imprisonment in ‘The Cargo Rap’. Her narrative, however,
does not end with the hopeful note of a possible return.

3 Unable to come to terms with the loss of her family or to adapt to the new environment, Irina attempts
to commit suicide several times and subsequently spends ten years in a psychiatric hospital, which
deepens her distrust of people. She tries but fails to relate to an Englishman, has temporary jobs only
and confines herself to a life in memory as Irene of the present *can’t forget Irina’ of the past (Phillips
1989: 217).

4 InlIrina’s eyes, her husband is a typical representative of the male drive to use, dominate and manipu-
late women. As he is an Englishman, the notion of patriarchal supremacy can be related to the Eng-
lish imperial history, the sexual conquering of Irina’s body evoking the connection between the fe-
male body and territorial conquests.
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As Ledent points out, this analogy between Afro-Caribbean and Jewish persecu-
tion and captivity is not new (Ledent 2002: 69) and the author himself became aware
of it at the age of fifteen when he saw a documentary about Anne Frank. Together
with the fact that Phillips uses the female perspective here, this is precisely what has
attracted some hostile criticism of the novel. Namely, some of the accusations have
been that he is laying claim to other people’s suffering, thus hiding his colonial im-
pulses behind the mask of altruism, and equating black and Jewish suffering (Craps
2008). By implication, authors should assume only the voices of characters of their
own race, gender, class, age, sexual orientation, etc. Needless to say, the novel is not
bent on erasing differences between the people or situations described while search-
ing for similarities and universals. Another argument, which is not hostile in nature
but certainly disregards what is quite obvious in the novel, is proposed by Craps
himself and a few critics he quotes. In their opinion, Phillips hesitates when describ-
ing the Holocaust and shies away from it, and Craps even goes as far as to claim that
this, as well as his use of the third-person narration, is an indication of Phillips’s
awareness of his own limitations in terms of perspective. On the contrary, Phillips
does not hesitate or shy away from such a description since his intention is not to de-
scribe the Holocaust itself but its reverberations in a victim’s mind. As we can also
see in the previous two chapters, violence is always in the background as the focal
point is its consequences in the lives of suffering individuals. Another argument in
favor of this view is Phillips’s more explicit treatment of the Holocaust in the
first-person narrative of Eva Stern in The Nature of Blood.

SURVIVOR NARRATIVES

The three main protagonists of Phillips’s tripartite novel undoubtedly lose to his-
torical eventuality. They are captives of people, circumstances and their own minds
and are imprisoned in social and historical roles and stereotypes that prove difficult to
step out of. They lose freedom, family, home and dignity and their displaced and fis-
sured selves find it hard to communicate with others, which serves only to increase
their solitude. Even though they are isolated in pain, their deprivation is shared and at
times they recognize it. Phillips himself repeatedly points to it in his later works, par-
ticularly in The Nature of Blood, the thematic sequel of Higher Ground which further
explores the parallels between the African and Jewish ghetoization, and Crossing the
River. The broken structure of these works reflects the broken lives of the characters in
question (Ledent 2001: 186) and its labyrinthine nature involves the notions of com-
plexity, wandering and being lost or trapped (Ledent 2001: 186-187).

The question remains of whether these characters eventually reach higher ground.
The unnamed narrator of chapter | in Higher Ground persistently reassures himself
that he is a survivor but one wonders at the kind of survival slavery has in store. Rudi
and Irina finally yield to another form of captivity — madness — in their struggle to en-
dure solitary confinement and torture, or exile and memory respectively. Irina’s immi-
nent consignment to a mental hospital, which the novel ends with, brings her story
even closer to that of her fellow sufferers. So what kind of survival or moral higher
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ground do their physical and mental captivity imply? In an interview with the author,
Graham Swift tells him that he is very hard on his characters as pessimism always
seems to win. Phillips explains that, despite the suffering, his characters grow; it is the
price of the displacement ticket. They reach higher ground by possessing strength,
faith, spirit and tenacity, thus hopefully winning our respect (Swift 1992).
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Arijana Luburi¢-Cvijanovic¢

PONOVNO PROz IVLJAVANJE TRAGICNIH ISTORIJA:
VISA RAZINA KARILA FILIPSA

Rezime

Karil Philips, britanski pisac karipskog porekla, bavi se temama umnogome uobicajenim
za postkolonijalnu knjizevnost. Ponovo ispisujuci istoriju iz perspektive njenih zrtava, autor
podriva stereotipne predstave o drugom i istrazuje iskustvo progona. Pripovedacka polifonija
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njegovih romana, Cesta u postkolonijalnom stvaralastvu, izrazava unutrasnje borbe, sukobe,
strahove 1 sumnje onih ¢iji je ugao gledanja istorija dugo zanemarivala, doCaravajuéi tako
uticaj njenih varljivh struja na Zivote pojedinaca. Rad uporedo istrazuje tragicne sudbine kao
vremenske i istorijske univerzalije, usredsredujuci se na postojanost predrasuda, progona,
izgnanstva, izolacije i usamljenosti dok za njima traga u vremenski i prostorno udaljenim
zivotima troje junaka Filipsovog romana Visa razina, slozenog triptiha o mo¢i, nemoci,
izmestenosti, identitetu i gubitku.
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MINIMALISTICKI IZRAZ 1 VIZUELIZACIJA NARACIJE
U SAVREMENOJ ANGLOFONOJ PROZI

Jos uvek nedovoljno definisana upotreba termina “minimalizam” svedo¢i o te§kocama na
koje kritika nailazi u interpretaciji savremene umetnosti; medutim, prisustvo ovog pojma u
muzici, likovnoj umetnosti, arhitekturi i teoriji pripovedanja ukazuje na neraskidivu
povezanost medija i umetnickih disciplina. U radu se analiziraju osnove minimalisticke
pripovedne poetike, koju obelezava ekonomija jezickog izraza i svodenje klasi¢nih
elemenata pripovedanja kao Sto su naracija i deskripcija na ekspoziciju vizuelnog sadrzaja.
Minimalisti¢ka poetika i njena fokusiranost na vizuelizaciju naracije bi¢e predstavljena na
primeru proze americke knjizevnice En Biti.

Klju¢ne rec¢i: Minimalizam, kratka prica, pripovedanje, vizuelizacija naracije.

Pripovedanje je integralni deo kulture: sve forme knjizevne naracije proisticu,
zapravo, iz usmenog pripovedanja, ¢iji je zadatak da poveze viSe izolovanih doga-
daja u kauzalni niz. Nuznost da se ¢in pripovedanja u knjizevnom delu formalizuje
uslovila je nastanak naratologije, ali i drugih pravaca knjiZzevne teorije i strategija
kritickog Citanja. Pripovedne strategije se razlikuju od zanra do Zzanra, od medija do
medija, ukljucujuci i ilustraciju ili fotografiju kao semanticki produzetak tekstu-
alnog sadrzaja: formalni mehanizmi proznog pripovedanja razlikuju se od
parametara filmskog pripovedanja velikim delom upravo zbog razli¢itog shvatanja
vizuelnih aspekata naracije.

U okruzenju digitalnih tehnologija pripovedni tekst dobija i interaktivnu
dimenziju, postaje dinamicna sprega Stampanog teksta, fotografija i video
materijala, nadilaze¢i tako stati¢nost i jednoznac¢nost klasi¢nog pripovednog teksta.
Vizuelizacija se moze na razli¢ite nacine ostvariti u pripovednoj prozi: upotrebom
grafickog simbola, crteza ili skice, ilustracije kao mogucénosti da se dopuni re¢, ali
isto tako 1 kao strategija dekonstruisanja znacenja, persiflaze ili parodije napisanog.
Verovatno prvi pravi primer vizuelizacije u pripovedanju nalazimo u jednom
romanu s polovine osamnaestog veka, delu Lorensa Sterna Tristram Sendi.
Usporeno, digresivno i diskontinuirano Sternovo pripovedanje parodira filozofsku
raspravu i umesto pripovedanja pretvara se u anatomiju pripovednog Cina, jer se
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rukovodi narativnom logikom reiteracije bez finalizacije, postupkom disperzije
motiva umesto njihovim grupisanjem. Ovaj roman nas svojom formom neprekidno
podseca na materijalnu dimenziju knjizevnog teksta, i to uz pomo¢ vizuelnih
intervencija kakve su, recimo, crna stranica u znak tuge zbog smrti jednog od junaka,
ili pak neispisana stranica u knjizi koja se ¢itaocu nudi ili kao mogucnost da je ispise
sam, ili kao ukazivanje na prazninu u rukopisu. Heterogen materijal, nelinearno
pripovedanje, obracanje ¢itaocu, autorefleksivnost te meditacije o prirodi knjige
odlike su Tristrama Sendija koje anticipiraju hipertekst, trenutno najdosledniji oblik
interaktivnog vizuelizovanja teksta. DZzorz Landau, jedan od prvih teoreticara hiper-
teksta, upravo ée Tristrama Sendija navesti kao primer uticaja hiperteksta na
knjizevnu formu. Dok se kao odlike Stampanog teksta navode trajnost, jedinstvo,
red, monoloska struktura, sekvencijalnost, ¢vrstina 1 staticnost, ekranske sadrzaje
karakteriSu efemernost, haoti¢nost, dijaloska i interaktivna konstrukcija, parale-
lizam, fluidnost i dinamika.

U savremenoj prozi na engleskom jeziku Sternovih sledbenika je prividno malo,
ali su zato autori zainteresovani za interpolaciju vizuelnih elemenata u pripovedni
tekst poeticki veoma razli¢iti. Dok neki sferu knjizevnog teksta prevode u
multimedijalni performans kao §to to ¢ine Mark Danijelevski, Seli Dzekson, Mark
Amerika ili doajen hipertekstualnog romana Majkl DZojs, drugi ostaju u sferi
linearnog Stampanog teksta, obogacenog grafickim detaljima, kao Sto je to slucaj sa
Dzefom Nunom ili Daglasom Koplandom, u ¢ijem su romanu Generacija iks
vizuelni elementi pozajmljeni iz sfera pop-arta i marketinga, oponasajuéi graficki
izgled novinskog teksta, stripa, bilborda i reklamnih slogana. Kratke definicije na
marginama proznog teksta i ilustracije u stilu Roja Liktenstajna nizu se kao
istovremena dopuna i kontrapunkt pripovedanju, kao neka vrsta komi¢nog, cini¢nog
1 dadaistickog komentara zapleta. Interpolacijom vizuelnih elemenata Kopland zeli
da pokaze kako su njegovi junaci istovremeno ucesnici u realnom Zzivotu, i
pripadnici jedne druStvene grupacije Cije su vrednosti mistifikovane i izdignute na
nivo estetike koja pomenutu “generaciju iks” razlikuje od njenih prethodnika, ¢ine¢i
je istovremeno samosvojnom i usamljenom, smestajuéi je u Siroki prostor izmedu
banalne spiritualnosti hipi generacije i vulgarnog materijalizma japija.

Kratka prica je u americkoj knjizevnosti bila i ostala idealno podrucje eksperi-
menta, inovacije i promocije knjizevnih glasova sa margine, koji su je videli i kao
sredstvo afirmacije i kao orude knjizevnog eksperimenta. Veliki broj pisaca pominje
upravo ovu proznu formu kao najveéi artisticki izazov, kao zahtevan vid umetnickog
izrazavanja. Sama njena definicija i dalje je popriSte kontroverzi: dok je s jedne
strane definiSe “beskrajna fleksibilnost” (Lohafer 1983: 7), i ideja da moze biti
“statiCna skica bez zapleta”, reportaza ali 1 “pesma u prozi, viSe naslikana no napi-
sana” (Lohafer 1983: 7), kratka pri¢a moZe da se objasni i terminima Aristotelove
poetike, kao uredena celina. Moze da bude savrSenstvo retorike bez zapleta, ili pak
posredovanje autenti¢nog ljudskog iskustva koje jezicki izraz stavlja u drugi plan.

Takozvani “novi realisti” u americkoj prozi pokusali su da slozeni postmoder-
nisticki eksperiment elementima pripovednog teksta prevedu u “minus postupak”, u
borbu sa svedenim realistickim formama. Ri¢ard Ford, Bobi En Mejson, Meri Ro-
binson, DZejn En Filips i mnogi drugi pisci okusali su se u redukovanim formama
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izraza, uklju€ujuéi u prozni tekst lirske elemente, komi¢ne preokrete i razlicite
tehnike evokacije iskustva koje bi efektno zamenile naraciju i deskripciju. Svede-
nost jezika neretko je isticala epifanijske vizuelne detalje u prvi plan, bilo da su ti
detalji znamen realnog sveta, ili pak fokus junakove paznje koji zamracuje ostale
aspekte njegovog zivota. Minimalizam se 1 moze objasniti kao jarko objasnjavanje
pazljivo odabranih ideja i motiva koje okolinu ostavlja u potpunom mraku.

I pored ¢injenice da je americka knjizevna proza polovinom sedamdesetih godina
proslog veka prisvojila ovaj pojam, minimalizam je i dalje jedan od onih termina ¢ija
neprecizna upotreba svedoc¢i o teSkocama na koje savremena kritika nailazi u
tumacenju savremene umetnosti; s druge strane, prisustvo ovog pojma u muzici,
knjizevnosti, likovnoj umetnosti, arhitekturi i dizajnu (pa ¢ak i u kulinarstvu i modi)
pokazuje koliko su mediji i umetnic¢ke discipline povezani: primera radi, u istrazi-
vanju fenomena tiSine i ponavljanja cesto se povezuju knjizevno delo Semjuela
Beketa i muzika koju komponuju Filip Glas i Dzon Kejdz. Minimalizam u vizuelnoj
umetnosti odreduje se kao statiCan, redukcionisticki, karakteristican po monolitnim
umetnickim formama, u muzici se svodi na sistematsko ponavljanje i odbijanje da se
postuju konvencionalni principi komponovanja, dok minimalizam u knjizevnosti
teoretiCari povezuju sa veoma razli¢itim odli¢jima kao S§to su praznina, negacija
stvarnosti, redukcija, ili ¢ak strah od zZivota (Trussler 1994: 38).

Specijalnim izdanjem posvecenim minimalisti¢koj prozi britanski knjizevni
Casopis Granta je 1983. obznanio radanje novog realistickog stila u americkoj knji-
zevnosti, zasnovanog na hemingvejevskoj redukciji izraza i ¢ehovljevskoj ekonomi-
ji pripovedanja, bitno drugacijeg od metafikcije kakvu su Sestdesetih i sedamdesetih
pisali DZon Bart ili Tomas Pincon. Minimalisticka proza menja i tematski fokus,
budu¢i da o krizi moralnih vrednosti i ekonomskih uslova i njihovim posledicama na
obi¢nog ¢oveka govori tonom prividne ravnodusnosti, objektivnosti i suzdrzanosti.
Takav hiperrealisti¢ki prozni izraz nije se, kao Sto bismo ocekivali, nametnuo kao
subverzija formalnog eksperimenta, nego i kao oblik pobune protiv realizma — pisci
“prljavog realizma”, “koka- kola realizma”, “hik $ika” ili pak “postvijetnam-
sko-postliterarno-postmodernisti¢ko-radni¢ko-neoranog hemingvejizma”, a ovo su
samo neka od duhovitih 1 pakosnih imena koja se daju minimalizmu, odbijaju da
falsifikuju iskustvo kako bi ga uc¢inili dramati¢nim. Teme poput rata u Vijetnamu ili
bracnih i profesionalnih brodoloma obi¢nog ¢oveka prepustene su redukovanom
izrazu a ne senzacionalizmu i preterivanju, umesto uzbudljivog i dramati¢nog pisac
se fokusira na jednoli¢no i trivijalno u ljudskom Zzivotu. Pisci minimalizma
pokusavaju da prikazu realnost onakvom kakva u kontinuumu jeste, ne pokusavajuéi
da je intenziviraju kao S$to su Cinili pisci klasi¢nog realizma, i odbijaju svako
sazimanje, dramatizovanje i zao$travanje koje bi pripovedanje ucinilo napetim i
dramati¢nim. Pripadnike ove prozne $kole, koja ukljucuje tako razlicite pisce kao §to
su Rejmond Karver, Frederik Bartelmi, Bobi En Mejson i Meri Robinson, duhovito
nazivaju “namrgodenim neéacima Ernesta Hemingveja i Rejmonda Cendlera”, ¢ak i
“hroni¢arima nacionalnog mamurluka”; DZon Bart i Lari Mekaferi smatraju da je od
pojma minimalizam pojam “ranohemingvejski neorealizam” adekvatniji, ali su
prisutni i termini kao $to je “drugi talas postmoderne” i “prljavi realizam”.
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Proza americke spisateljice En Biti karakteristi¢na je po minimalistickoj ekono-
micnosti izraza i obelezena moralnom pasivnosc¢u junaka koja je ovom pripovednom
postupku prirodena. Ova autorka sa isto¢ne obale Amerike i nakon tri i po decenije
plodne karijere i dalje je poznata pre svega kao hroni¢ar nezadovoljne i ravnodus$ne
“generacije Vudstok”. U jednom od svojih intervjua Bitijeva kao svoju glavnu
tematsku opsesiju predstavlja neuspeh ljudi da vode konvencionalan zivot: njeni su
junaci ciniéni 1 apoliti¢ni, ravnodusni i Skrti na re¢ima, njihov odnos prema svetu
otkriva se vise ekspozicijom nego deskripcijom. Svaka prica En Biti poseduje jednu
kontrolnu sliku oko koje se pripovedanje gradi. Budu¢i da je dinamika radnje mini-
malna, da se u njenoj prozi ne deSava gotovo nista, vizuelni detalji osvajaju Citao-
¢evu paznju. Ti vizuelni detalji daju na tezini jezickoj ekonomiji, koja se definiSe na
nekoliko nivoa: kroz redukovane opise, kroz preplitanje reCenog i nereCenog, kroz
nedefinisane zavrSetke zasnovane na ambivalentnom odnosu prema dzojsovskoj
epifaniji, koju pripovedni tekst u isti mah priziva i opire joj se.

Naime, jo§ od prvih pric¢a objavljivanih u ¢asopisu Njujorker 1974. tematika, stil
1 narativni postupak En Biti gotovo se ne menjaju: fokusirana na seizmografsko
belezenje jednolicne svakodnevice usamljenih, preosetljivih i ¢esto disfunkcio-
nalnih junaka, autorka najcesc¢e opisuje Zensko iskustvo i Zenski senzibilitet. Bilo da
pripovedaju u prvom ili tre¢em licu, njene junakinje su po pravilu svedoci tudih
kriza i problema, i price su ¢esto sacinjene od nanizanih vizuelnih doZivljaja koji
odslikavaju ne samo secanje ili iskustvo, ve¢ i odnos prema svetu koji odlikuje
uporna pasivizacija junaka. Izuzetno suptilna percepcija i Ziva imaginacija likova iz
ove proze nisu samo vid karakterizacije nego i ¢inioci pripovedne strategije. Tako,
na primer, koriS¢enjem vizuelnih motiva En Biti kreira objektivne korelative koji
funkcionisu selektivno — ta¢nije, zavisno od Citaoceve senzibilnosti i prijemc¢ivosti.

Jedan detalj iz romana Uklapanje pokazuje snagu vizuelnog dozivljaja u prozi En
Biti i nagovestava postupak pripovedne interakcije koji ¢e biti karakteristiCan za
pripovedanje u hipertekstualnom okruzenju: DZonu, umetnickom savetniku jedne
marketinSke firme, stize katalog slikara koji nudi svoje usluge, i dok pregleda
publikaciju, reSen da je negativno oceni, DZon na jednoj stranici nalazi vlas crne
kose, 1 poc¢inje da razmislja o slede¢em: da li je vlas slucajno pala na tu stranicu — ili
je ona mozda namerno ostavljena kako bi kandidat naknadno proverio da li je njegov
rad iko uopste 1 pogledao? DZon neée promeniti svoju odluku: napisaée negativnu
recenziju i poslati je umetniku, zajedno sa katalogom, u koji ¢e, umesto crne vlasi,
staviti vlas jedne plavokose sekretarice. Ovakvi motivi ukazuju na prednost
vizuelnih detalja koji mogu da dobiju funkciju epifanije, a mogu da ostanu na nivou
nekonvencionalnog mehanizma u karakterizaciji junaka. Jedini problem vezan za
recepciju ovako znakovitih detalja jeste paradoksalna pozicija primaoca poruke: on
mora da ucita znaCenje u detalje koji dejstvuju oCudenjem.

Ocudenje upravlja i vizuelnim detaljima koji ukazuju na prividno jednozna¢ne
pojmove kao $to je slucaj sa slikom ptice u pri¢i “Tamo gde me budes nasao”. Glav-
na junakinja preispituje svoj zivot, obelezen bojazljivim kompromisima, i uporeduje
ga sa nizom riskantnih emotivnih preokreta u zivotu svog brata Hauarda. Slike sne-
ga, hladnoce i klizavog tla u drugom su planu u odnosu na sliku ptice, kojom prica i
pocinje: “Prijatelji moju polomljenu ruku uporno nazivaju ‘slomljenim krilom*.
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Leva ruka koja, savijena na grudima, miruje zahvaljujuéi povoju od plavog Sala
zavezanog oko vrata i suvise je teSka da bi licila na krilo.” (Biti 1994: 65) Junakinja
osporava poredenje ruke u gipsu sa pti¢jim krilom zato Sto Zeli da potisne osecaj
bespomoc¢nosti 1 inferiornosti koji je celog zivota prati. Medutim, dok se prise¢a
kako je slomila ruku, ona sebe i nehotice opisuje kao pticu, jer mahanje kojim
pokusava da zaustavi autobus podsec¢a na mahanje krilima: “Ta nezgoda dogodila mi
se dok sam tr¢ala za autobusom. Pokusala sam da ga zadrzim da ne krene tako §to
sam pocela da masem rukama u vazduhu, i tada sam se okliznula i pala.” (Biti 1994:
65). Opsesiju gubitkom ravnoteze otkri¢e i njen ironiCan opis sebe same: “Ja sam
Zena od trideset i osam godina koja ne radi i ¢iji je odnos sa njenim povremenim
ljubavnikom toliko labav da je emotivni kolaps mogu¢ koliko i pad na poledici” (Biti
1994: 67). Vizuelni efekat ptice u letu (ili barem ptice koja pokusava da leti) sada se
tesno povezuje sa nesigurnim hodom po klizavom tlu, te bi bilo prili¢no kontrapro-
duktivno traziti tumacenje u okvirima literarne ornitologije i simboli¢nih znacenja
garude, grifona, harpije, feniksa, Kvecalkoatla, Poovog gavrana, Kolridzovog alba-
trosa ili Kitsovog slavuja. Dok joj brat Hauard pomaze da se obuce, junakinja opet
priziva sliku ptice: oseca se “kao ptica ¢iji kavez s veceri pokrivaju platnom”, i sada
je to vizuelizacija zarobljenog i bespomoc¢nog bica: “pocinjem da verujem da je mo-
ja ruka slomljeno krilo: odjednom sve izgleda tako tuzno da ose¢am kako mi se oci
pune suzama” (Biti 1994: 72).

Motiv ravnoteze se opsesivno ponavlja sve do kraja, kad junakinja dozivljava
epifaniju posmatrajuci svog brata, koji nosi kese sa ledom, kupljene u supermarketu
za Badnje vece: “Hodam sporije nego Sto to ¢inim na hladno¢i, kako bih sebi dala
vremena da se setim na Sta me on u ovom trenutku podseca. Setim se istog trena kad
mi paznju privuce ostrvce leda na koje se plaSim da ¢u se okliznuti” (Biti 1994: 82).
Poslednja epifani¢na slika u priéi stupa u korelaciju sa metaforama poledice,
bespomocéne ptice i nesigurnog hoda po klizavom tlu, medutim, za razliku od
pocetka price, kad junakinja u o€ajnickom tréanju za autobusom gubi ravnotezu i
pada, Hauard pazljivo odrzava ravnotezu: “Hauard me podse¢a na onaj kip u
sudnici, ne znam mu ime, na skulpturu zene s povezom preko ociju i s terazijama
pravde u ruci. Kesa s ledom u levoj ruci, kesa s ledom u desnoj — ali od poveza ni
traga.” (Biti 1994: 83). Hauard priziva sliku pravde, ali njegove o€i su otvorene, §to
asocira na potrebu za otvaranjem i prihvatanjem iskustva, umesto rasudivanja na
osnovu izolovanih dokaza.

Premda daleko od toga da reciklira svoje teme, zaplete i likove, En Biti je dugo
bila optuzivana za dosadnu monolitnost. Njene nesigurne junakinje, opsednute
mitologijom svoje generacije ali istovremeno stidljive i osobenjaci, pripadale su
paradigmi koja je navodno zanimljiva samo uskom krugu blaziranih ¢italaca sve dok
u drugoj polovini devedesetih uspeh serije “Ali Mekbil”, poetickog blizanca proze
En Biti, nije pokazao koliko je ta paradigma komercijalna. Zanimljiva veza televizij-
ske serije i proze (o kojoj smo ranije detaljno pisali)! ogleda se i u pazljivom

1 Vladislava Gordi¢ Petkovi¢ , “The Shock of Unrecognition: Single-Girl Narrative in Ann Beattie’s
Short Stories and ”Postfeminist" TV Shows", Short Story Criticism, Detroit, Gale, 2010, str. 23-29.
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gradiranju vizuelnih efekata kao specifi¢nih “poruka o stanju duse” glavnih juna-
kinja.

Bitijeva neguje prepoznatljiv minimalisticki stil zasnovan na Hemingvejevom
“principu ledenog brega”; tradicionalno realisticko pripovedanje zamenjeno je
sintaksickom 1 motivskom redukcijom, umesto deskripcije upotrebljava precutkiva-
nje ili nagovestaj, umesto razvijanja radnje prisutni su non-sequitur i jukstaponiranje
motiva i pripovednih tokova. Ekspozicija u njenim pri¢ama Cesto zamenjuje
naraciju, epifanijsko fokusiranje detalja zamenjuje opisivanje i esejiziranje,
pripoveda se neretko isklju¢ivo u sadasnjem vremenu, a pripovedanje u prvom licu
¢esto ne daje nikakvu iluziju Citaocu da se moze poistovetiti sa junakom ili
uspostaviti intiman odnos s njim. Junaci En Biti nespremni su na promene i rizike,
uplaseni do te mere da o¢ekuju da im drugi tumace njihov zivot (kao $to to junakinja
analizirane pric¢e ocekuje od svog brata Hauarda), pa se, u strahu od introspekcije,
vezuju za fizicke objekte ili kuéne ljubimce. Vizuelizacija predmeta i ironi¢no
¢itanje robnih marki su u velikoj meri prisutni u najnovijoj knjizi En Biti.

Novela Setnje s muskarcima uvodi nove teme, kao §to je veza ljubavi i intelektu-
alnog sazrevanja, s tim §to se u ovom proznom delu minimalisti¢ka tehnika sa
svojim potencijalom ekspozicije dominantne slike premesta u sferu alegorije i
parabole, za ovu autorku potpuno netipi¢ne. Pred nama je ljubavna prica: s jedne
strane distorzija mita o Pigmalionu i Galateji, a sa druge varijacija filma pigmalion-
ske tematike “Zvezda je rodena” sa Barbrom Strejsend i Krisom Kristofersonom, i
moze se Citati kao alegorija o sazrevanju, intelektualna utopija i fantazija o idealnoj
ljubavi — no jednako i kao satiri¢na parabola 0 mogu¢nostima razvoja licnosti koje
Njujork nudi.

Dzejn, diplomac sa Harvarda, te 1980. dosla je u Njujork, suocena sa iznenad-
nom slavom nakon intervjua datog “Njujork Tajmsu”. Govorila je o temi staroj kao
civilizacija — o razocaranju i gubitku iluzija generacije koja tek treba da zakoraci u
zivot. Upoznaje Nila, pisca dvostruko starijeg, koji joj obecava da ¢e odgovoriti na
svako njeno pitanje i promeniti njen zivot. Nil je tajanstven i nepredvidljiv a njegova
veza sa Dzejn je neka vrsta nagodbe sa davolom. Ovaj Mefistofeles faustovskoj
junakinji obecava znanje, ali ne trazi niSta zauzvrat; daje joj materijalno bogatstvo i
smernice za intelektualni razvoj, uklanja se sa njenog Zivotnog puta ostavljajuci joj
finansijsko blagostanje, ali nijednu uspomenu.

Kao 1 pravi Mefistofeles, Nil svojoj Faustini otkriva sitnice i bizarnosti, suviSna
znanja koja viSe zvuce kao dosetke nego kao dragoceni podaci o ustrojstvu sveta:
njegovi saveti za navigaciju kroz zivot u€e da iz kristalnih ¢asa treba piti sok, da u
kuéi ne treba drzati cveée nazvano po mitskom junaku, da su dobri samo mantili
proizvedeni u Engleskoj. Ovaj Mefistofeles postavlja ¢vrste i nedovoljno jasne
aksiome — Turgenjev je bolji pisac od Dostojevskog, a Erma Frenklin bolje peva od
svoje sestre Arete. Veza s Nilom je za DZejn 1 kratkotrajna avantura, i brak i emotivni
brodolom, i intelektualno nadmetanje, i sadomazohisticka opsesija. Ona je i
svojeglava ucenica, i “dzandrljiva Zena”, neretko hladan i ironic¢an analiticar
njihovog odnosa. “Sada pijem Erl Grej”, kaze Dzejn Nilu u jednom kriznom trenut-
ku njihove veze. “Nosim barberi mantil (...), spavam na ¢arSavima od pet miliona
niti, ali ja sam samo obrnuta verzija snoba.” (Beattie 2010: 65).
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Snobizam nije samo poza, niti je poza samo snobizam. Nilova potreba za ni¢ean-
ski kratkim, dopola bizarnim a otpola apsurdnim, savetima za zivot maskira potrebu
da se vazne zivotne odluke bagateliSu i trivijalizuju. Odnegovani nemar prema bra-
¢nim 1 finansijskim obavezama trebalo bi da neSto kamuflira: nesigurnost, dezori-
jentisanost, bezosec¢ajnost? Ali kao §to postmoderni junak nikad ne poseduje sloze-
nost i dubinu junaka iz klasi¢nog realisti¢cnog romana, naprosto zbog toga §to je
sazdan kao njegova parodija, tako je i u prozi En Biti zaludno analizirati protagonis-
tu iz perspektive njegovih zivotnih odgovornosti. Junaci En Biti su povrsni i nearti-
kulisani, no taj nedostatak dubine nije posledica spisateljske neukosti, ve¢ riskantne
odluke da se biopsija sveta radi na komadic¢u koze.

Cesto pogresno svrstavan u realisti¢ke tehnike, negde izmedu socijalnog realiz-
ma, naturalizma i verizma, minimalizam otvara neo¢ekivanu perspektivu novog tu-
macenja pripovedne proze — iz ugla vizuelizacije pripovedanja, gde se otkriva Citav
niz upecatljivih strategija za predstavljanje trenutaka krize, ocaja, zbunjenosti i
¢utanja. Potvrdeni a nedovoljno istrazivani potencijali anglofonog proznog minima-
lizma omogucéavaju pisanje proze koja ¢e biti samo prividno liSena otkrovenja,
klimaksa i epifanije, ali obogacena vizuelnim, potpuno nesemantickim uvidom u
“sustinu stvari” (the whatness of things).
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Vladislava Gordi¢ Petkovi¢

MINIMALISM AND THE NARRATIVE VISUALIZATION
IN CONTEMPORARY ANGLOPHONE FICTION

Summary

The term “minimalism” is pervasive in so many areas that it defies an all-encompassing
definition, and yet it seems that various “minimalisms” share some common features, such as
the interrogation of the limits of art. The paper focuses primarily on the short stories and nov-
els of Ann Beattie, one of the finest contemporary American women writers and probably the
best representative of the so-called minimalist fiction, which is, according to John Barth,
terse, oblique, extrospective and slightly-plotted. Being protean in its manifestations, literary
minimalism is tightly connected to the visual aspects of the narrative, as will be shown on
several examples from contemporary anglophone literatures.

Key words: Minimalism, short story, storytelling, narrative visualization.
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PRAZNI PROSTORI SECANIJA:
NARATIVNI IDENTITET I MEMOARSKA ISTINA*

Memoarska proza istovremeno nudi mogucnost i subjektivnog i istorijskog Citanja.
Memoari su posrednici istorijskih iskustava i istorijskih ¢injenica, ali u zavisnosti od
moguénosti, sklonosti i ograni¢enosti naratora. Cesto u misljenju deluje naknadnost one
vrste koja udovoljava ciljevima samoopravdavanja, a rede kritickog samoispitivanja. Kad je
re¢ o pitanju referentnosti i iskrenosti, treba pomenuti zamisli onih autora koji smatraju da
nije vaZno udovoljiti kriterijumima autenti¢nosti i iskrenosti, koji tvrde da nasuprot
kulturalnih konvencija &itanja, i 1aZi mogu da budu deo iskaza ,,prave istine* o autorskom
subjektu. Pored toga &itanje mora da raduna i na to, §ta kaZu hijatusi, upadljivi
diskontinuiteti. Memoarki diskursi su u stanju da nagoveste i to, Sta je ono Sto je ostalo
neizreceno, $ta je ono Sto bi moglo da bude u praznim prostorima secanja.

Kjucne reci: autobiografski prostor, autobiografski sporazum, fiktivni memoari,
memoarska proza, narativni identitet

Memoarska proza kao forma subjektivne naracije Siroko otvara moguénost
istoriografskog Citanja. Istovremeno nudi, dakle, moguénost i subjektivnog, i
istorijskog €itanja prema naratoloskim pravilima. U ovoj formi javne subjektivnosti
mogu da deluju i upotreba secanja, i oslonjenost na secanje, ali i zloupotreba secanja.
Evokacija naginje fikcionisanju, i pri tom postavlja pitanje u kojoj meri je proslost,
uopste, dostupna. Onaj ko pise memoare, moZda je pristrasan, ili zaboravan, a moZda
i preteruje ili, eventualno, gresi. Moguca su i okolidanja, i namerna zaobilaZenja
¢injenica — Cak 1 kad se memoari piSu u vremenima u kojima njihov pisac bez ikakve
bojazni moZe da bude iskren, ako hoc¢e da bude iskren. Drugaéije re¢eno, memoari
barataju i formama autofikcije u smislu javnoistorijske naracije novokreiranog ja.
Izgraduju, dakle, takav narativni identitet Cija je ,,stvarnost™ upitna. Ne vezuje
slu¢ajno ni filozofska tradicija secanje, istoriografiju, za imaginativne, fikcionalne
aktivnosti, mada ima i onih koji rade na njihovom razdvajanju. Nakon pedesetak

*  Studija je izradena u okviru projekta br. 178017. “Diskursi manjinskih jezika, knjiZevnosti i kultura u
jugoistocnoj i srednjoj Evropi” Ministarstva za nauku i tehnoloski razvoj Republike Srbije.
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godina ni jedan memoarista ne moZe da se ponaéa kao da je u stanju da se doslovno
iznova formuliSe minule dogadaje. Treba re¢i i to, da i od fonda znanja ¢itaoca zavisi
u kojoj meri ée u ¢itanju doéi do izraZaja fikcija, a u kojoj fakticitet, istoriénost,
autobiografski sloj. Subejktivna istorija uspostavlja karakterna obeleZja jednog
prelaznog Zanra, na razmedi dokumentarnosti i fikcije. Vrednuje i predo¢ava
subjektivnosti jednog Zivotnog puta koji neizbeZno podleZe prevrednovanju.

Moramo reéi: kad se upitamo o iskrenosti, verodostojnosti, ¢injeni¢nosti vaZnih
momenata jednog razdoblja, ne stavljamo pod znak pitanja knjiZevnost, odnosno
knjiZevne vrednosti. Na ovom mestu bismo ukazali na de Manovu rezervu: on se
ograduje od analiza takvih tekstova, odnosno stavova autobiografa kao §to su puki
izvestaji, hronike, memoari, ,,koji su tradicionalno inkompatibilni sa monumen-
talnim dostojanstvom estetickih vrednosti* (up. Z. Varga: 2011). U ocekivanjima
Citalacke publike memoari su Zanr svedolenja, koji — imajuéi u vidu istorijske
dogadaje — prepri¢avaju liéne Zivotne tokove. Ponekad se u njima pojavljuje forma
Zivljenja ¢itave jedne epohe. Ovi tekstovi su posrednici istorijskih iskustava i isto-
rijskih ¢injenica, ali u zavisnosti od moguénosti, sklonosti i ogranicenosti naratora.
Emocijama cesto uspeva da se postave iznad razuma, te se i na taj na¢in naglaSava
samopostovanje naratora. Kao svaki autobiografski zaceti tekst, ili kao svaka ,,proza
o sebi, tako i memoari postavljaju pitanje, u kojoj smo meri uopste u stanju da
vidimo, ili da u¢inimo vidljivim sebe, u vrtlogu vremena, odnosno dogadaje
vremena u nama samima. Da li je ta¢nost samopredstvaljanja iluzori¢no oc¢ekivanje?
Kad je re¢ o pitanju referentnosti i iskrenosti, nece biti na odmet pomenuti zamisli
jednog madarskog autora, koji je smatrao da nije vaZno udovoljiti kriterijumima
autenti¢nosti i1 iskrenosti. Ferenc Herceg u svom memoarskom S$tivu (Varhegy —
Tvrdavsko brdo), tvrdi da nasuprot kulturalnih konvencija itanja, i laZi mogu da
budu deo iskaza ,,prave istine* o autorskom subjektu. ,,Da li moZemo verovati da ¢e
memorista, od svog rodenja tast Covek, napisati istinu o sebi? Celu istinu, pa i kad
ona ni najmanje nije povoljna za li€nost autora?* — postavlja pitanje Herceg i kaZe:
,Ne, ne moZemo verovati. Ne moZemo verovati, niti je potrebno da verujemo. Nije
potrebno, jer ja mogu da laZem koliko god sam to u stanju, stoga ¢u i sam biti
prisutan i svojim laZima, jer nista drugo i ne umem nego lagati sebe. Dogadaji se
mogu izmeniti, ali sebe ne mogu da menjam.“! U vezi sa ovom problematikom
LeZen (Lejeune, 2003:242) primeéuje: ,,Kad grese, kad preina¢avaju pretpostavljenu
stavrnost, onda je to preinacavanje njihova stvarnost.*

., Memoaristi polaze od dve predpostavke: da niko ne moZe od njih bolje pozna-
vati njihov Zivot i da samo oni poznaju svoj karakter” (Savi¢, 2009: 49). Ferenc
Herceg ozbiljno sumnja u one biografije koje pisu drugi. Prema njegovom misljenju,
1 profesionalni, stru¢ni biografi ispred pravog subjekta biografije uvek isticu vlastitu
licnost. On je uveren da strucni biografi, bez izuzetka, govore, zapravo, o sebi. U
najboljem slucaju, lice predmeta svoje knjige nose kao masku, medutim, oni
raspredaju o sebi, tragaju u njoj za sobom: ,,Pisali su ve¢ i o meni knjige. (...) Kad
god sam neku od njih otvorio, uvek je iz nje izasao jedan covek. Ali taj covek nisam

1 Citat iz memoara Ferenca Hercega. Herczeg Ferenc: A Varhegy; A gotikus haz. Budapest, 1985.
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bio ja, ve¢ sam autor, koji je nosio moje lice kao masku. Njegovo lice je ponekad bilo
moje, ali dusa je uvek bila tuda.*2

Mnogi smatraju da vrednost memoarske proze, kao referencialnog Zanra, zavisi
od toga u kojoj meri subjektivno se¢anje postaje istorija, od toga, na koji nain se u
njima pojavljuje ono $to li¢ni Zivot preobraZava u sudbinu. Od poklapanja, dakle,
biografskih prekretnica sa istorijskim zaokretima. Od stvarnosti ponekad suZenih, a
ponekad prosirenih duhovno-fizickih manevarskih prostora. A njih uspostvaljaju
sredina, milje, porodi¢ne predestinacije, krize savesti i znac¢ajni momenti u istoriji
ideja. Oni su dijalog sa proslos$éu, ponekad i reflektivno svodenje racuna. U
njihovim tematskim krugovima su prisutne i javne vrline, i li¢ni istupi, i privatne
slabosti. Tluzije, samoobmane, borba za puko preZivljavanje. Ovi sadrZaji iscrtavaju
dramaturgiju secanja i zaborava. Secanje se ¢esto pokazuje neiscrpnim u pogledu
razligitih biografema i mikro-dogadaja, dok u drugim slu¢ajevima kao da do izraZaja
dolazi poetika zaborava. U najboljim pojavnim oblicima memoarske proze rec je o
preplitanju imperativa secanja i narativnih dejstava.

Zanrovsko-teorijska razmisljanja uvek polaze od toga, da u srediStu Javnog
se¢anja nalazi se li¢nost memoariste, ali vise u mreZi istorijskih relacija nego u mreZi
dogadaja privatnog Zivota. Prema tome karakter memoarske proze odreduje i $irina
onog pogleda koji memoarista nudi na svoj privatni Zivot i na one uloge koje je
odigrao i polititkom, vojnopolititkom, javnom Zivotu, a koje su imale uticaje i na
njegovu licnu sudbinu. Aktuelna moralna pozicija naratora, njegov duhovni rang,
otitovanje njegove duhovne opredeljenosti moZe da bude intrigantna Gitaocima.
Narator je zainteresovani ucesnik dogadaja i to kumulativno deluje na okolnosti, na
promene okolnosti, njegova naracija osetljivo reaguje na sve radikalne promene
diskursa. Pojedini periodi se mogu okarakterisati samo posredstvom moralnih
optereéenja, dubokih konflikata. A to je ve¢ nadasve osetljiv teren autopercepcije.

U odnosu na stvarne istorijske memoare, slicne formativne principe nastoje da
primene i fiktivni memoari, koji bacaju svetlo na ovaj Zanr iz jednog neobi¢nog ugla,
i 0 kojima bi trebalo posebno govoriti. Narocito ako, pa i na jedan prikriven nadin,
poseduju memoarsko-autobiografske elemente.

Pisac memoarske proze, u nacelu, nema na raspolaganju nikakva druga sredstva,
osim se¢anja, pa se ipak dogada da se ne prepusta samo se¢anju. Cesto konsultuje i
struénu literaturu, koristi informacije iz onovremene $tampe &ije tragove moZe da
prepozna samo istoricar ili ¢italac sa podrobnijim stru¢nim znanjima. Kombinovana
primena razli¢itih knjiZevno-autobiografskih tehnika i dokumentaristi¢kih
postupaka je u funkciji stvarnja osecanja uverljivosti u ¢itaocu. Izvori, dokumenti,
ne izvestavaju nas o procesima donosenja odluka, ve¢ samo o samim odlukama. Ne
izvestavaju nas o alternativama koje se ukazuju pred pojedincem pri donosenja
odluke, o unutra$njim procenama rezultata delovanja, oni predocavaju samo
¢injeni¢ni svet dogadaja. Ove nedostatke mogu da nadomeste memoari. Pokazuju
neponovljivost svakog pojedinog Zivota, a pri tom na povriinu izranjaju i opsti
odnosi koji su zanimljivi istoricarima.

2 Isto
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Ono $to veéinom izmide paZnji ovakvim Zanrovsko-teorijskim razmigljanjima
o¢ituje se u tome da je ova vrsta samoizraZavanja u velikoj meri narativna forma
iskustva Drugog. ,,Govori¢u malo o sebi kako bi mi se pruZila prilika da govorim
viSe o drugima, ja ¢u biti okvir, oni slika.” (up: Savi¢ 2009). Kad govori o sebi,
naratorov govor uglavnom ima pozitivan ton, a kad je re¢ o drugima, ¢ak i kod
prefinjenijh analitiCara nailazimo na bespoStednu kriti¢nost. U memoarima se
uoblicava takav Covek, odnosno, takav covek uobli¢ava sebe koji, zapravo, pristupa
istoriji kao litnom doZivljaju. Za memoaristu je u veé¢oj meri karakteristiéna ona
paZnja koju usmerava na istorijske detalje nego 3to je to slu¢aj kod autobiografa,
zato 1 smatramo da je vrednost memoara, kao izvora istorije i druStvene istorije
znadajnija. Narogito ako su ocene autora sveobuhvatne, staloZene. Mada on izlazi iz
okvira &injeniénosti ve¢ samim tim $to, po svojoj temeljnoj prirodi, ne moZe da ima
u vidu realne odnose. Prisutno moZe da bude samo to §to seé¢anje donosi sa sobom iz
proslosti, ono §to je zbog nekog svog znacaja ostalo nezaboravno. U gro- -planu, sa
detaljlma izranjaju samo one pojave €iji je ucesnik bio i sam narator, 1 kao da i na
znacaju dobija bas ta njihova dimenzija. Saznajemo vise o onim atitudama koje su
uticale na njegove odluke, doznajemo vise o ljudsko-psiholoskim momentima koji
na svoj nacin karakteriSu epohu, o duhovnoj i politickoj klimi datog razdoblja, a koji
na osnovu dokumenata 1 istorijskih izvora uopsSte ne bi mogli biti rekonstruisani.
Pomaljaju se argumenti i emocije, moralni habitusi. Dramati¢ni zaokreti,
diskontinuiteti karakteristi¢ni za datu epohu, prelomni trenuci Zivota, masa
traumati¢nih doZivljaja. Ponekad moZemo da steknemo uvid i u unutradnju logiku
ponekog znacajnog politickog pravca, politc¢ke snage iz memoara nekog njegovog
eksponenta. (DeSava se da ova dimenzija toliko prevladava, toliko potiskuje
privatnu sferu naratora u pozadinu, da se postavlja pitanje, da li bismo mogli da
uvedemo Zanrovsko odredenje: politi¢ka autobiografija?) I, dakako, u sve ono §to je,
na neki nacin, ostalo utisnuto u antropoloska iskustva date generacije. U najboljim
sluc¢ajevima rasvetljavaju se nepoznati detalji, principijelna stanovista, klju¢ni
momenti koji izmi¢u paZnji i najtemljnijih i najdetaljnijih istorijskih analiza.

U vrlo bogatoj kulturnoj tradicji memoara uvek je vaZan onaj ¢inilac koji navodi
pisca memoara da iznova promisli svoju proslost, i to u pisanoj formi. Zasto je za
njega bitna ova vrsta potrage za identitetom? Zasto autor sugeriSe o sebi bas takvu
sliku koju sugeriSe? Ukoliko autor govori samo o jednom periodu svog Zivota, s
pravom se postavlja pitanje, zasto je bas taj period zasluZio autorovu paZnju? Cesto
veé i sam izbor perioda moZe da bude reéit. Ili je re¢ o takvom Zivotnom periodu,
opseZnijoj epizodi, koja predstavlja autora u povoljnijem svetlu, ili pak o takvoj
epizodi koja zahetva odredene korekcije u samointerpretaciji memoariste. O
tekstualnim strategijama korekcija opterecujuéih iskustava trebalo bi posebno
govoriti.

Cesto u misljenju deluje naknadnost one vrste koja udovoljava ciljevima
samoopravdavanja, a rede kritiCkog samoispitivanja. Najbogatija riznica takvih
ispoljavanja jesu uvodi ili predgovori na pocetku memoara. Uloga ovih
mikro-Zanrova je u tome da informi$u &itaoca o autorvim shvatanjima, poimanju
secanja, o njegovom odnosu prema Zanrovskim konvencijama te o tome, u kojoj meri
se autor moZe identifikovati sa pripoveda¢kim ,,ja“ i, naposlektu, o njegovim
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idejama o vernosti svetu stavrnosti. Pored ostalog upozoravaju, na primer, ako delo
litnog karaktera teZi uobli¢avanju samoopravdavaju¢ih znaéenja (Farago,
2005:159). Naveli bismo u tom smislu jedan stav iz memoarske proze Ferenca
Hercega: ,,nikog ne Zelim ni u §ta da ubedim, nikom da nametnem svoju istinu, ni
redju ne tvrdim da je nase stanoviste bilo ispravno, Zelim samo da potvrdim
dobronamernost svog Zivota.*3

Samoopravdanje je jak motiv, moZe da bude i vaZan semanti¢ki momenat, jer
autor memoara pise o takvom razdoblju u kojem ne samo da je Ziveo, nego je mogao
da utice i1 na uobli¢avanje nekih detalja, ili da i odlucuje o njima. U slucaju
istaknutijih li¢nosti Cesto je re¢ o krupnim odlukama koje mogu da budu u odnosu na
druge od egzistencijalnog znacaja. U tim slucajevima se postavlja pitanje, u kojoj
meri se poklapa drustveno ja i slika koju o sebi stvara pojedinac. Memoari ,,malog*
coveka (Savi¢, 2009) postavljaju i pitanja drugacijeg karaktera.

Veoma je bitno i to, Sta nam govori sve ono §to iz memoara nedostaje, ono $to Je
ostalo neizre¢eno. Nije vaZno samo to, §ta memoarista Zeli da ,,VeZe za svoje ime*
nego i to, o ¢emu izbegava da govori. Pojedini pisci memoara bi Zeleli da povrate
minula vremena da bi svojeru¢no stvorili (tekstualnu) distancu izmedu odredenih
dogadaja i sebe. Citanje takvih §tiva mora da raGuna i na to, §ta kaZu hijatusi,
upadljivi diskontinuiteti. Memoari govore i o stvarima koje sami prikrivaju.
Memoarski diskursi su u stanju da nagoveste i to, Sta je ono §to je ostalo neizreceno,
Sta je ono Sto bi moglo da bude u praznim prostorima seéanja.

Ako podemo tragom LeZenovih (Lejeune: 2003) zamisli, a u nameri da istupimo
iz suZavajuéeg, pojednostavljujuéeg misljenja memoara, te da bismo stvorili jednu
relativno potpunu sliku, moramo da ué¢inimo predmetom analize sve Zanrove jednog
autora, tekstove koji bi dali otisak date li¢nosti. Dakle, svako delo koje on sam
ukljucuje u uobli¢avanje ,,autobiografskog prostora“ i koje tretira prema pravilima
»autobiografskog sporazuma“ (Lejeune: 2003). Ako teorijsko ¢itanje iskoristi sva
nova znacenja kao sinergiju uocenih razlika i poklapanja, hijatusa koji se
medusobno obnjasnjavaju, na povrsinu mogu da izbiju neporecivo nova znacenja
memoarske proze. Uporednim ¢itanjem viSe tekstova moguce je modelirati
najjednostavnije onu standardnu spoznaju, da ¢ovek ni za sebe samog, ni za druge,
nikad nije jedan, nego je viSe. Ovi tekstovi delom mogu da nadoknade medusobne
nedostatke, a memoarista se pojavljuje u meduprostoru Zanrovskih interakcija. U
sklopu ovog misljenja, sa samim sobom u najvec¢oj meri identi¢no ,,ja“, i sa samim
sobom u najvecoj pretpsotavljenoj meri identi¢ni dogadaji jesu izuzetna
intertekstualna znaCenja.
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THE EMPTY SPACES OF MEMORY: NARRATIVE
IDENTITIES AND THE MEMOIR-BASE TRUTH

Summary

The prose based on the memoirs simultaneously provides opportunities of subjective and
historical reading. The memoirs appear to be the mediators of historical experiences and
facts, but they are dependent on the possibilities, inclinations and the constraints of the narra-
tor. Very often we are confronted in the thinking with the posteriority that is in accordance
with the purposes of self-legitimation. This feature is rarely connected to the critical self-ex-
amination. As far as the referentiality and sincerity are concerned it is to be mentioned that
there are authors who think that the criteria of authenticity and sincerity are not crucial and
that in contrast with the cultural conventions of reading the lies could be a part of the expres-
sion of real truth on the author. Besides, the reading should take into account what the lacks
and ubiquitous discontinuities manifest. Discourse based on memories is able to anticipate
what remains unspeakable and what is located in the empty spaces of memory.

Key words: autobiographical space, autobiographical contract, fictive memoirs, prose
based on memoirs, narrative identity
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METAFORE POSTKOLONIJALIZMA U
MADARSKOJ KNJIZEVNOSTI U VOJVODINI*

Prema modernom tumacenju postkolonijalne teorije kulture, postkolonijalizam je
kompleksni sistem medu kulturama. Njihova interakcija se ne ostvaruje u okviru dihotomije
evropskog/neevropskog, ta pojava ne karakteriSe samo kulture s kolonijalnom prosloscu, ve¢
se moZe prosiriti na sve kulture kod kojih nacionalna autoreprezentacija nastaje sinergijom
viSe kultura. Poslednjih godina sve ve¢i prostor dobijaju misljenja o tome da se i o knji-
Zevnosti manjina moZe promisljati sa aspekta postkolonijalne teorije. Studija razmatra
primere iz madarske knjiZevnosti u Vojvodini koja osim postklonijalnog gledista, koje se
moZe odrediti u korelaciji samodefinicije mesta, jezika i subjekta, za definisanje svog
identiteta koristi metafore kolonizacije, a istovremeno cesto odstupa od stereotipa
postkolonijalnog diskursa.

Kljuéne re¢i: madarska knjiZevnost u Vojvodini, postkolonijalizam, sopstveno i strano,
promena perspektive, marginalnost, hibridnost, potcinjenost.

Ako postkolonijalnost tuma¢imo kao glavno obeleZje heterogenog kulturnog
stanja dana$njice,! nedvosmisleno nam se ¢ini da postoji moguénost transponovanja
postkolonijalne teorije kulture i na neke pojave manjinske literature. Naime, postoji
uZe i §ire svha¢eno tumadenje postkolonijalne teorije kulture. U prvo spadaju
misljenja koja pomenuti pojam tumace u prvobitnom znacenju i realno smestaju u
postkolonijalni period, u pozadini tekstova daju se prepoznati ideologije i1 akteri
kolonizacije, njeni sistemi odnosa koji poti¢u iz vladajuc¢ih struktura, a za koje se
smatra da se pre svega mogu tumaciti u okviru dihotomije evropskog i neevropskog.
Drugom tumacenju pripadaju teorije koje po shvatanju Homi K. Babe c¢uvaju
»transnacionalno® i ,,translaciono* razlikovanje diskursa kulture, ali postkolonijalna

*  Studija je izradena u okviru projekta br. 178017, ,,Diskursi manjinskih jezika, knjiZevnosti i kultura u

jugoistocnoj i srednjoj Evropi* Ministarstva za nauku i tehnoloski razvoj Republike Srbije

I Takav stav zastupaju i redaktori zbirke radova pod naslovom ,Nastajanje postmoderne teorije
knjiZevnosti* kada rezimiraju teoriju Homi K. Babe. Vidi: Bokay A., Vilcsek B., Szamosi G., Sari L.
(ured.): 4 posztmodern irodalomtudomany kialakuldsa. Osiris, Budapest, 631.
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istraZivanja progiruju i na Srednju Evropu. Naime, prema njihovom shvatanju
upravo se ova regija pretvorila u prostore na kojima su ,,belci kolonizovali belce*
(Thompson 2010). Oni postkolonijalizam ne dovode u neposrednu vezu sa zemljama
»tradicionalne® kolonizacije, ve¢ ga posmatraju kao kompleksni sistem izmedu
kultura, te njihovu interakciju prosiruju na celu kulturu. ,,U izvesnom smislu razvoj
svake etni¢ke samosvesti koji je karakteristiéno nastao u topionici nesvesnih teZnji
zajednica za vla§éu, moZe se tumacitu kao postkolonijalnost* (Szamosi 1996 : 418).

Sa ovog stanovi$ta i o manjinskim knjiZevnostima moZe da se promislja sa
aspekta postkolonijalnih teorija. Naime, nesumnjivo je da su u nastajanju i
odrZavanju manjinskog Zivota na prostorima Srednjoistoéne Evrope podjednaku
ulogu odigrali sistemi odnosa vlasti i ideologija.

Tokom nastajanja i samotumacenja manjinskog identiteta u madarskoj literaturi u
Vojvodini, postkolonijalizam se ne afirmiSe samo kao nacin pogleda na svet i
razmisljanja, ve¢ kao reflektovanje na situaciju koja zahteva definisanje i stalno
redefinisanje sopstvenog, te pokreée strategiju metaforicnog tumacenja. Ta
knjiZevna ostvarenja ne daju sliku o drugom, veé u okviru diskursa imenuju svoju
sopstvenost na koju ¢e neposredno projektovati topose postkolonijalnog diskursa.

.Madarske kolonije.“ — Kornel Senteleki, kojeg kao knjiZevnog poslenika
smatramo tvorcem madarske knjiZevnosti u Vojvodini, u periodu izmedu dva
svetska rata formulisao je ideje koje se mogu tumaciti u okvirima postkolonijalnog
diskursa. Osnova postkolonijalnog nac¢ina pisanja jeste konstruisanje mesta koje se
javlja kao ,,novi, strani, neopisani svet™ (Bényei 1996 : 522). U Sentelekijevoj pesmi
Bacskai éjjel [Noé u Bagkoj] stvara se sopstveni svet sa sopstvenim obeleZjima na
mestu stranog sveta, medu kojima je kontrast umetnickoj ¢amotinji ,,korisnost™ i u
pesmi dominantnu ulogu dobija ,trezvenost®, pojam koji se ponavlja Cetiri puta.
Tokom konstruisanja mesta mogu se opaziti beskuénost subjekta pesme, kao i
njegovo otudeno posmatranje okoline: ,,Sve je tako korisno, sve je tako trezveno /
stajnjak je od velike vrednosti / gutadi noZeva i komedijanti / plasljivo i neobi¢no se
gegaju ovim krajevima / 1 ponizno se javljaju/ kolima stajnjaka koji se pusi.“ Tudina
mesta, koja u ovom slu¢aju sadrZi konotacije ekonomskih i ljudskih prava, pokazuje
se iz aspekta kolonizovanih; onaj koji se smatra slabijim, ,,komedijant“, ,,gega se®,
ponizan je, dok korisnost koja ima ekonomsku nadmo¢ nije svesna svoje sumnjive
vrednosti. Vrednovanje vladajuce pozicije kulminira u opisu kola sa stajnjakom koji
se pusi. Osim ekonomske postoji i snaZna kulturna razlika. Na krajnjim polovima
dihotomije nalaze se ,,gazda sa sto lanaca zemlje” s manjkavom kulturom, nezahte-
van, ,,debeli uzgajiva¢ svinja“ koji hrce, a nasuprot njemu subjekat pesme ,,uci
Spanski®, ,,opinjeno* lista ,,Helderlina ili Remboa®, ,,cudi se* vatrenim linijama
Van Goga, ,,pada u zavodljive Ni¢eove dubine®, dakle, nadmo¢ sile ipak ne odreduje
kulturnu poziciju, subverziju situacije koju preZivljava u poloZaju podredenog
zamislja sli¢no ukidanju postkolonijalizma. Gest pobune ¢e li¢iti na paljenje plasta
sena ¢ime ¢e ,,cvetove mahnitosti“ posaditi u ,,korisnim, pravim* brazdama.

Posle 1918. godine u Sentelekijevim studijima i programskim spisima nedostaje
istorijska pretpostavka kulturnih vrednosti: ,,Na ovoj umetnickoj ¢amotinji i nizini
nema nikakvih uspomena, ovde nikada nije bilo drevnih manastira, vekovnih
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internata, ozloglasenih viteskih tvrdava, pognutih, legendarnih katedrala ili crkava,
francuskih knjiZara, $uma Fontenblo, na ovoj trezvenoj zemlji, mirisa svinjaca
nikada nisu Zveli raspevani guslari, kuruci nakrivljenih $ubara, kujundZje Zutih
brada, teoloski polemicari visokih ¢ela ili humanisti finih prstiju (Szenteleky 1999 :
142). Drevni antagonizam Istoka i Zapada i u evropskim okvirima rezultira simpa-
tijama prema kulturnoj nadmo¢i Zapada, $to se odraZava u okviru istog stereotipnog
na¢ina govora kao i kada se pojavljuju u tekstovima predstave isto¢njackog
zaostajanja. U ovim krajevima potpuno nedostaje tradicija, odavde jedino vredi
oti¢i. U Sentelekijevim pesmama dolazi do izraZaja stvarnost pragmatiéne i $ture
sada$njosti, ali i Zelja pojedinca za odlaskom, okrenutim prema svetlostima Italije i
Pariza. Misao o nepostojanju tradicije i zaostalosti vojvodanske knjiZevnosti i
kulture na duge staze je odredila razmisljanje o njima. Cinjenica je, medutim, da je u
Sentelekijevom sistemu razmisljanja poznavanje predistorije madarske knjiZevnosti
u Vojvodini manjkavo, njegovo shvatanje zasnivalo se na poznavanju istorije
kulture, koliko i na literarnim impresijama, medu kojima treba pomenuti pre svega
pojam simboli¢kog ,,madarskog Ugora“ pesnika Endrea Adija.

Formiranje etnicke svesti, to jest stvaranje regionalnog identiteta nije se glatko
odvijalo u madarskoj knjiZevnosti u Vojvodini. Posle Prvog svetskog rata
knjiZevnici su smatrali da su potpuno izolovani od dotadasnjeg knjiZevnog centra i
¢injenicu da ¢e od sada u madarskoj knjiZevnosti jos vise biti potisnuti na marginu,
doZivljavali su s velikim razo¢arenjem. ,,Simboli¢ke preokrete nacionalnog samotu-
macenja karakteristicno motivisu istorijske promene* (Szamosi : 2004). Na pocetku
su se bunili i Sto ih nazivaju ,,vojvodanskim madarskim* piscima, naime, to je isto-
vremeno bio i sinonim za pisce iz ,,unutrasnjosti®, a ,,centralisticki stav je unapred
nalagao da je ,,unutrainjost” niZeg ranga. Od osamostaljivanja madarske knjiZev-
nosti u Vojvodini tema Zivih rasprava je i to ¢ime treba i moZe da se bavi knjiZevnost.
Da li je vaZnije pisati o regionalnim temama, to jest o ,,flasterisanju u Starom
Bedeju®, kao §to se moZe proditati u polemi¢nom &lanku iz perioda izmedu dva svet-
ska rata, ili pak suprotno, da treba pisati lepu knjiZevnost o univerzalnim ljudskim
vrednostima. Ta dva shvatanja ne mogu da opstanu jedno pored drugog, jer se jedan
nacin oglasavanja smatra iskljucivo privilegijom centra, a drugi isklju¢ivo pravom
unutra$njosti.

Dotada$nja pojava podredenosti na kulturnim paradigmama lokalnih pozicija
vlasti i antagonizmima Istok—Zapad, jo$ viSe je istakla trecu vrstu zavisnosti.
Konstatacija da ,,nemamo iskustva u kolonizaciji“ (Kalman C. Gyorgy 1999),
nedvosmisleno je ispravna, medutim, nacionalne zajednice koje su se posle Prvog
svetskog rata nasle izvan granica svojih dotadasnjih zemalja, kulturni nastup
Madarske doZivljavaju kao sputavanje njihovih pokusaja da se samodefinisu,
doZivljavaju kao traumu, kao svojevrsnu kolonizaciju. Upravo svest o kolonizaciji
dovodi do neprihvatanja poimanja kulture, zasnovanog na binarnim opozicijama gde
se centar predstavlja u dominantnoj ulozi, a periferija se moZe pojavljivati isklju¢ivo
u podredenoj. Kada Kornel Senteleki osmisljava teoriju o ,,Jokalnom koloritu® on, u
stvari, odbacuje suceljavanje centra i periferije i proglasava samostalnost periferije.
Koriste¢i trojstvo mesta, vremena i trenutka on time obezbeduje mesto
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viSekulturalnosti, identitetu u kojem ima mesta i probijanju dominantne kulture i
transformaciji sopstvene. Kornel Senteleki je i po svom vaspitanju poznavao
tematiku kulturne stranosti i atmosferu sopstvenog. Kao potomak gradanske poro-
dice srpske pravoslavne vere dobio je izvanredno obrazovanje i rano stekao iskustvo
prohodnosti medu raznim jezicima i kulturama. Osnovnu Skolu pohadao je na
madarskom jeziku, s roditeljima je komunicirao takode na madarskom, ali je ve¢ kao
dete dobro poznavao i nemacki i francuski jezik. Poznavanje vise jezika, snalaZenje
u knjiZevnosti, likovnoj i muzi¢koj umetnosti jesu osnove njegovih kasnijih stavova
u kojima, pored evropskog razmisljanja i ponasanja, ima mesta i za paZnju prema
neposrednoj okolini. Do razlikovanja oblika pot€injenosti vodi ga tacna procena
situacije: ,,Do sada Madari nisu imali bra¢u u manjini, i moZda tu leZe razlozi zbog
¢ega Madarska toliko ravnodusno, nespretno i s nerazumevanjem posmatra kulturna
htenja i zastajanja manjina. U intelektualnom smislu... Madare je u novostvorenim
drZavama zadesila sudbina kolonizovanih. Je li goréa sudbina manjina ili kolo-
nizovanih?“ Ali postavljanjem tog pitanja on traga i za moguc¢im odgovorima koje
nalazi u osamostaljivanju kultura koje traZe mesto pod suncem, u ukidanju
marginalizovanosti. ,,Stvarnost je svakako da je svaki deo madarskog naroda upucen
na samostalni intelektualni Zivot, ali u ovom oZivljavanju ne uzima ga pod ruku ni
majka, ni pomo¢nik ili staratelj, prepusten je sebi. To je veoma sumorna i okrutna
stvar, ipak, ako se uvida i svesno priznaje, bi¢e to prvi siguran i srecan otkucaj srca
buduéeg Zivota“ (Szenteleky 1999 : 156).

Stvaralaitvo Kornela Sentelekija potpuno se moZe identifikovati sa stavom po
kojem se ,.klju¢ni teorijski problem®, ¢ije pitanje postavlja postkolonijalizam, ,,tice
statusa svih razmisljanja i forme predstave o stranom®, pri ¢emu se ne smeju zaobici
,.postupci dihotomizacije, restrukturiranja i tekstualizacije, ako Zelimo da damo
interpretativne konstatacije* o kulturama 1 tradicijama (Clifford 2000 : 79). Pot-
&injenost razlidito registruju liriGar, knjiZevni poslenik i teoreti¢ar. Liri¢ar korene
stranosti vidi u strukturi lokalnog drustva, a knjiZevni poslenik smatra da nepovoljan
poloZaj knjiZevnosti svoje zajednice poti¢e od kulturnih razlika Istoka i Zapada.
Metafora kolonije temelji se na razlikama nastalim u nacionalnoj kulturi, proizvod je
teoretske govorne situacije i pojavljuje se u sistemu odnosa centra i periferije koji se
naziva kolonijalnim, smatra se tragi¢nim i oCekuje se njegovo ukidanje.

,»I mi smo crnci.* — Izmedu dva svetska rata, publikovanje pokusaja samodefini-
cije madarske knjiZevnosti u Vojvodini, vladajuée ideoloke strukture omoguéavale
su prili¢no transparentnim uslovima. Cenzura je bila nadleZna da drZi pod kontrolom
»subverzivne* pojave koje postoje¢em drustvenom sistemu Cesto nisu pretile od
manjina. ,,Sestojanuarska diktatura je proglasila: §tampa je slobodna. A potom su u
Sezdeset paragrafa nabrojana ograni¢enja i preliminarna cenzura, tako da je reZim u
svako doba mogao da zapleni novine. A Cesto se i koristio tim pravom. Posle trece
zaplene, list je ukinut. U takvim slu¢ajevima mogao je ponovo da izlazi pod novim
nazivom. Tridesetih godina bio je karakteristican slu¢aj beogradskog satiricnog lista
wleZx, koji je nakon zabrane ponovo pokrenut pod imenom »OSsiSani jeZ«, §to je
izazvalo smeh u celoj zemlji. Vojvodanske listove na madarskom jeziku su budno
pratile vise lokalne vlasti reZima... Od Getiri dnevna lista na madarskom jeziku, tri su
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nakon $to su viSe puta zaplenjeni, bili zabranjeni i jedino su pod novim imenom
mogli ponovo da izlaze* (Herceg 1993 : 126).

Nakon Drugog svetskog rata samodefinicija manjinske kulture je stabilizovana i
zna¢ajno izmenjena, a u njoj je znaCajnu ulogu dobio ¢asopis Uj Symposion,
osnovan 1965. godine. Stvara se jedna vrsta regionalnog identiteta koji ne opaZa
stalno, niti kontinuirano tematizuje osecaj potcinjenosti koji potice iz majinske
sudbine. Samodefiniciju pronalazi u markantnim razlikama kultura: njen identitet
bitno se razlikuje od onog u Madarskoj, njena neoavangardna poetika vezuje se s
vide niti za juZnoslovenski kulturni prostor, te u tematskom i u jezi¢ko-poetskom
pogledu prima njegove impulse. ,,Translacionost” se u tom ¢asopisu i u kulturnom
smislu potpuno ostvaruje. Stvaranje nacionalne svesti izvire iz doZivljaja grani¢nog
prostora medu kulturama, koji podrazumeva hibridnost i ne generiSe nesigurnost,
ve¢ ima oslobadajucu snagu.

Postkolonijalno tumadenje opaZa snaZnu regionalnost u primeni knjiZevnog
jezika, kao 1 uticaj strane jeziCke sredine, uocavaju se novi toposi identiteta koji
odudaraju od stereotipa tradicionalnog nacionalnog narativa. Prevashodno u poeziji
Ota Tolnaija pojavljuje se topos mora, koji se kasnije spaja sa samodefinicijom
zajednice: vojvodanski madarski pisac razlikuje se od pisca iz Madarske po tome §to
»ima‘“ more. More u ovom slucaju funkcioniSe poput virtuelnog, fikcionog
geografskog objekta, otelovljuje Zelju za razli¢ito§éu unutar sopstvenog, kao i ideju
slobode. Istovremeno, jasno ukazuje i na snaZan uticaj vladajuéih struktura na
literarno razmisljanje, ideologija skrivena u kultu mora ispoljava se u artikulisanju i
snaZnom zahtevu pripadnosti, a tek ée potetkom devedesetih godina postati jasno da
je u njenom nastajanju ulogu odigrala prirodna Zelja za poistoveéivanjem s kulturom
u poziciji vladajuceg, i samo je jedan od primera za to kako drustveno-politicke
strategije mogu da okrenu perspektivu stvaranja identiteta i kako postaju faktori
stvaranja kanona i identiteta.?

Tekstove u Easopisu od pocetka ne karakteriSe izraZavanje traumatskog Zivotnog
oseéaja, artikulisanje manjinskog poloZaja premesta se u sferu tabua, §to ¢e u o¢ima
mladih, pobunjenih protiv konvencija biti izazov. Vlasti ne toleriSu formulaciju o
potéinjenom poloZaju manjina. Casopis ée doéi u sukob s vladaju¢om ideologijom
¢im se u tekstovima otkrije elemenat druStvene kritike ili nacionalni gest. Student
hemije Sandor RoZa, koji je na knjiZevnoj ve&eri Uj Symposion-a ,na rukama
stoje¢i* odrecitovao pesmu Talpra magyar! [Na noge, Madari!] kao ironi¢an gest,
tumaceci ga doslovno — shvatanje nacionalnog identiteta iz 19. veka okvalifikovao je
kao zastarelo —, objavljuje i humoreske u Casopisu, na nagovor urednika Tibora
Varadija, koji ,,je hteo da se osnaZe i satiri¢ke, humoristi¢ke dimenzije ¢asopisa, uz
napomenu da pojedinim urednicima nedostaje ose¢aj za humor, zbog Cega
prenapreZu ideologki govor (Tolnai 2004 : 296).

Posle toga, u avgustovskom broju 1971. godine objavljen je tekst Sandora RoZe
pod naslovom Mindennapi abortusz [Svakodnevni abortus]. On u tekstu za izraz

2 Zanjihovo izuGavanje zalaZe se Agne$ Klara Pap u radu ,,A csirkepaprikas-elmélettdl a toltottkapo-
szta-modellig® [Od teorije pileceg paprikasa do modela sarme], Barka, 2010. 3.
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kolonizovanosti primenjuje jasan kolonijalni diskurs, koji na po¢etku mobiliSe
stereotipe rasizma: crnac je stranac koji pripada drugoj kulturi, zato ga i smatraju
izuzetno nespretnim:

»— Gledajte, pocinju — rekao je Laci.

Svi smo prisli prozoru. Na prozoru sa druge strane zgrade doma zavesa je bila
samo do pola spustena. Crnac se uvek muci s njom, nikada mu ne uspe da je spusti
do kraja.”

Istovremeno dolazi do promene perspektive pripovedaca: crnac nije potcinjen,
ve¢ mu nedostojno pripadaju pogodnosti, nije siromasan, ve¢ je bogat, ne gladuje on,
veé¢ domace stanovniitvo, pa zbog svega ovog moZe da postane predmet neskrivene
mrZnje, a to jos jata zavist koja registruje seksualnu privlaénost stranca:

— Dolaze ovamo iz Republike Pi — C(k)ada, odevi su im jo$ bili ljudoZderi,
prohuje Sirom Evrope, opeli, folksvageni strane registracije, puni su dolara, a jos ih i
drZava finansira, a mi se pravimo prema svetu, nemamo $ta da jedemo, samo da mi je
znati, zasto se dodvoravamo ovim banana-drZavama, kod lekara ulaze bezobrazno
preko reda u ordinaciju, imaju najbolje Zenske, belkinje.

— Otkad je kod tebe u modi rasizam? — pitao je Laci. — Po Normanu Mejleru crnci
su superiorni.*

Poslednja re¢enica dijaloga ublaZava rasisti¢ku ostrinu opisa, a pisac ambiva-
lentno tretira stereotipe kada poistovecuje pozicije privilegovanog, prebogatog
Afrikanca i obespravljenog americ¢kog roba:

»— U stvari 1 mi smo crnci — rekao sam mu. — Crnci madarske puti. Kad udes u
radnju i govori§ madarski, isto tako te neée usluZiti kao crnju u Americi. Dosta mi je
toga.*

Boja koZe crnca je evidentna, ona je karakteristiéno obeleZje njegovog identiteta
koji se ne moZe ni prikriti, ¢ak ni unistiti, nepromenljiva karakteristika koja jasno
odaje poreklo subjekta i na taj na¢in ée boja koZe postati identi¢na s jezikom, drugost
s diskriminacijom.

Prema Gajatri Cakravorti Spivaku u postkolonijalnom diskursu subjekat se u toj
meri gubi da potcinjeni nije sposoban ni da progovori, nije u stanju da artikuliSe
svoju obespravljenu poziciju. Ideologija koja formulisanje nacionalnog identiteta
tretira kao tabu temu prekoracenje granica tabua smatra subverzivhom delatnoscu.
To izdanje lista je zabranjeno, autor je dobio kaznu zatvora, a glavni urednik lista
uslovnu kaznu.

,,Roman o Indijancima. " — ,Progovaranje (mogucnost da progovori) marginali-
zovanog, pokorenog (post)kolonijalnog subjekta, zapravo, moZe da se zamisli samo
iznutra (unutar napisanih, pripremljenih, teoretski izradenih govornih situacija)
(Bényei 1996 : 526). Indidnregény [Roman o Indijancima] Zoltan Varga je napisao
80-tih godina, ali mogao je da bude objavljen tek 1992. godine. U sredistu ,,teoretske
govorne situacije* je popularni istorijski rad Dia Brauna, bibliotekara univerzitet-
skog grada Urbana u drZavi Ilinoj, objavljen 1972. godine pod naslovom Sahranite
mi srce kraj Ranjenog kolena. Knjiga je doZivela veliki uspeh ¢emu su doprinele i
drusStvene okolnosti: u borbi za gradanska prava pocetkom Sezdesetih godina
dvadesetmilionsko americko crnacko stanovniStvo pokazalo je ogromnu politi¢ku
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snagu, pobune u getoima pored ove bede u zemlji izobilja skrenule su paZnju i na
ostale potéinjene drustvene grupacije, a neljudski uslovi Zivota useljenika iz Por-
torika i sezonskih radnika iz Meksika, kao i poloZaj starosedelaca Amerike dospeli
su u srediSte interesovanja.

Samo godinu dana kasnije naslov objavljenog prevoda na madarski, 4 vadnyugat
torténete indian szemmel [Istorija Divljeg zapada o¢ima Indijanaca], nedvosmisleno
ukazuje na perspektivu pripovedaca: istorija na suprotnoj strani, sa aspekta potla-
¢enih, jasno je da ¢e se tumaciti drugacije nego iz perspektive osvajaca. Originalni
naslov Bury My Heart at Wounded Knee snaZno upuéuje na indijansku romantiku
(kao 1 naslov prevoda na srpski: Sahranite mi srce kraj Ranjenog kolena iz 2007. go-
dine, veran originalu). Tek u podnaslovu se ukazuje na istorijsku perspektivu Indija-
naca: ,,Indijanci o istoriji ameri¢kog Zapada®. ,,Pokusao sam da na osnovu svih izvo-
ra tog gotovo zaboravljenog usmenog predanja oblikujem pricu o osvajanju ameri-
&kog Zapada onako kako su to osvajanje doZivele njegove Zrtve i da se, kad god je
bilo moguée, sluZim njihovim re¢ima. Amerikanci su, ¢itajuéi zapise o tim vreme-
nima, uvek upirali pogled na zapad; moZda ¢e se, ¢itajuéi ovu knjigu, kona¢no sude-
liti sa istokom® — piSe u predgovoru Di Braun (Di Braun 2007 : 10). Uprkos tome,
knjiga nece biti istorija napisana ,,o¢ima Indijanaca®, ve¢ samo empatican rad
,.postenog belca®. Istoriograf ne moZe da se stavi u poloZaj kulture drugoga, jer bi
mu za to trebala zamena kulturnog koda. On je na strani potlacenih, ali ih vidi iz
perspektive belog ¢oveka.

Roman Zoltana Varge je knjiZevna parafraza, prenosenje, ,,dopisivanje popular-
nog istorijskog rada. Pipoveda¢ preuzima celokupnu strukturu radnje originalnog
dela, ¢ak se i ne trudi da odslikava unutrasnji odraz obicaja i nacina razmisljanja
Indijanaca. Razlog sto delo nije moglo biti objavljeno kada je i napisano jeste to §to
aktuelno politicko shvatanje nije moglo da prenebregne stereotipe: izgledalo je
nedvosmisleno da se radi o poistove¢ivanju sudbine manjine sa sudbinom Indijana-
ca. U romanu se ovi tematski aspekti na pojedinim tackama i podudaraju. Medutim,
u celini, pripovedacev pogled na svet nimalo nije subverzian, samo je krajnje
razoCaran.

Postkolonijalni momenti doc¢arani su i u opisima Dia Brauna. Voda plemena se
ispoveda svesteniku da spasi dusu — to je tipican kolonizatorski ¢in. Kolonizatori
menjaju imena Indijanaca, na primer kapetan DZek se na jeziku Modok Indijanaca
zove Kintpuas. Indijanac se ne sluZi dobro jezikom veéine, koristi se nekim hibrid-
nim jezikom, ali kada ga zbog toga ismejavaju, tada zapravo pocinje gubljenje
sopstvenog jezika. Hibridni identitet se stvara upoznavanjem drugog, ¢ime se ukida
strah: Indijanci videvsi da se belci ne razlikuju mnogo od njih, po€inju da im se dive
i Zele da im budu sli¢ni.

Glavni junak, Indijanac kapetan DZek razmislja na nadin koji nadmaguje racio-
nalan evropski nacin razrnlslj anja o etickim pitanjima kO]a prevazilaze postavljene
probleme manjinskog Zivota, medu kojima je najvaZmJl usmeren na opstanak
zajednice: $ta treba da &ini narodni voda kada narod Zeli rat, a on sam zna da je rat
besmislen i neminovno vodi ka unistavanju. Sta izabrati u takvoj situaciji? Uopte,



236 Eva Toldi

da li ima moguénosti da se bira izmedu kompromisnog, oportunistickog mira i
junackog, ali besmislenog rata?

Dakle, istorijska pripovetka iako koristi postkolonijalne topose u osnovi prati
racionalni evropski put razmisljanja. Medutim, diskurs potéinjenosti i skriveni
postkolonijalni ton naracije ipak se probijaju kroz pri¢u: upravo onda kada je rec o
prihvatanju vladajuée pozicije. Indijanci prepoznaju demonstraciju snage i
dobrovoljno joj se podvrgavaju: ,,Jaci ste od nas i samo ste toliko gori koliko ste jaci,
a zbog toga §to ste jati ne moZete izbeéi da budete i pobednici.*“ Susret kultura
pokoleba njihov identitet, trvenja ih dovode do toga da vise i nisu ,,toliko Indijanci*
koliko su ranije bili. U poetici romana se razotkriva fina povezanost kulture i jezika
u kojem dolaze do izraZaja i skrivena iskustva pot&injenosti.
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Eva Toldi

METAPHORS OF POSTCOLONIALITY IN
HUNGARIAN LITERATURE IN VOJVODINA

Summary

According to recent interpretations in postcolonial theory, postcoloniality is a complex
system between cultures, in which the interactions are not materialized in a Euro-
pean—non-European dichotomy, and whose validity is not restricted to cultures having a colo-
nial past, but which can be extended to all those cultures in which the national self-represen-
tation is a result of several interacting cultures. Lately, views claiming that minority litera-
tures can also be reconsidered from the standpoints of postcolonial theory have been gaining
ground. The present study brings forward examples from Hungarian literature in Vojvodina,
which, beyond the postcolonial approach, determinable through interactions between
self-definitions of place, language and subject, employ metaphors of colonialization as well,
to shape their identity, although they often depart from the stereotypes of postcolonialty at
the same time.

Key words: Hungarian literature in Vojvodina, postcoloniality, own and foreign, distinct
perspective, marginality, hibridity, subjection.
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,,LOVE ME DO“ NA CEZIL BICU*

U radu se razmatra na¢in na koji su ljubav i seksualnost prikazani u romanu Cezil Bic
(2007) Ijana Makjuana. U tom pogledu, specifi¢nost ovog postmodernistickog dela ogleda se
u Cinjenici da, iako je radnja smestena u 1962. godinu, glavni protagonisti misle, govore i
delaju kao predstavnici viktorijanskog, odnosno modernistickog etosa. Povrh svega, viktori-
janstvo 1 modernizam junaka ovog romana zasnovani su ne samo na specificnom dozivljaju
sebe i sveta ve¢ 1 na bogatoj knjizevnoj bastini koja je, u vidu pastisa, vesto inkorporirana u
delo. U metodoloskom smislu, polazi se od tvrdnje MiSela Fukoa da Zapadna civilizacija
nema nikakvu ars erotica ve¢ primenjuje izvesnu scientia sexualis, $to neumitno dovodi do
gusenja seksualnosti. Ovaj problem je utoliko uocljiviji $to je radnja romana smestena u sam
osvit seksualne revolucije.

Kljucne reci: engleska knjizevnost, identitet, istorija, Makjuan, modernizam, postmo-
dernizam, seksualnost, tradicija, viktorijanska knjizevnost

Neretko, drustveno-istorijski trenutak moze da odredi ne samo zivotni tok
jedinke ve¢ i njen odnos prema najintimnijim pitanjima sopstvene egzistencije. [z
perspektive naSeg vremena, Sezdesete godine dvadesetog veka olicenje su
iznenadnog budenja, sveopsteg bunta i liberalizacije, pa tako i seksualne revolucije.
Da je re¢ o pravom preporodu svedoci i eruptivna silina dogadaja koji su potresli
bezmalo Citav svet, uljuljkan konformistickim duhom posleratne obnove i izgradnje.
Edvard Mejhju, lik iz Makjuanovog romana Cezil Bi¢ (2007), govoreéi upravo o tom
periodu, s nevericom se i sam pita: ,,Ko je mogao da predvidi takve preobrazaje —
iznenadno uzdizanje culnih uZivanja bez osecaja krivice, nimalo zapetljanu voljnost
tolikih lepih Zena?* (Makjuan 2007, 119). Pitanje je, dakako, retorsko, a odgovor je
— niko, pa ni sami savremenici potonjih revolucionarnih deSavanja.

*  Na konferenciji Jezik, knjizevnost, identitet, odrzanoj u Nisu 2009. godine, usmeno je predstavljen
rad ,,Identitet, intima i istorija u romanu Cezil Bi¢ Ijana Makjuana.“ Godine 2010. u zborniku /dentity
Issues: Literary and Linguistic Landscapes (ur. Vesna Lopici¢ i Biljana Misi¢ 1li¢), Cambridge
Scholars Publishing, objavljen je rad ,Identity, Intimacy, and History in lan McEwan’s On Chesil
Beach®. Za ovu priliku, rad je preveden s engleskog jezika i dopunjen novim elementima, $to je
dovelo do pomeranja fokusa, pa samim tim i do promene naslova.
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Ijan Makjuan, jedan od najznacajnijih savremenih engleskih pisaca, i u romanu
Cezil Bic¢ bavi se omiljenom temom — polozajem i Zivotom individue u kontekstu
krupnih drustvenih promena. U svom opusu Makjuan se ¢esto bavi presudnim
uticajem duha vremena i drustvenih konvencija ne samo na identitet jedinke ve¢ i na
celokupnu njenu sudbinu. Vesto kontrastirajuéi intimnu i drustvenu istoriju,
Makjuan i u Cezil Bicu ispreda dirljivu pripovest o kobnom nesporazumu koji ¢e
dovesti do tragi¢nih posledica. Sudbina dvoje mladih junaka, Florens i Edvarda,
odredena je i Cinjenicom da njihova veza otpocinje i okoncava se pocetkom
Sezdesetih godina dvadesetog veka, kada je za seksualnu revoluciju jo§ prerano, a
stari model ponasanja postao je izvor frustracija i neuspeha. Tacnije receno, bilo je to
u leto 1962. godine. Provokativne pesme Bitlsa ,,Love Me Do 1 ,,Please, Please Me*
bi¢e objavljene tek nekoliko meseci kasnije, a potom ¢e celu Britaniju zapljusnuti
snazni talas histeri¢ne bitlmanije, a zatim i seksualne revolucije! Odabravsi to letnje
zati§je pred buru i vesto se poigravajuci temama i motivima svojih knjizevnih
preteca (nadasve Tomasa Hardija i D. H. Lorensa), Makjuan stvara teskoban svet
pun frustracija, u kome njegovi junaci treba da pronadu pravi put do sebe i svog
identiteta. Ispostavice se da su u tim grani¢nim situacijama, kada stari model
ponasanja i dalje istrajava, a novi jo$ nije sasvim oformljen, Makjuanovi junaci
prinudeni da ustuknu i izdaju sebe. Usled toga ¢e, pocevsi od kobnog trenutka
donosenja pogresne odluke, pa do kraja svog zivota, biti primorani da zive neki tudi
zivot, isprazan i, dakako, besciljan.

Jos je Misel Fuko, piSuci o svojevrsnom gusenju seksualnosti u Zapadnoj kulturi,
istakao neobi¢nu vezu koja se uspostavlja izmedu seksualnosti i drustvene istorije:

Ovaj govor o modernom guSenju seksa dobro se drzi. Nesumnjivo zato §to ga je lako
drzati. Stiti ga debela istorijska i politicka jemcevina; poSto smo odredili da je doba
gusenja nastalo u sedamnaestome stole¢u, posle vise stotina godina svezine i slobode
izrazavanja, to znaci da je ono otpocelo istovremeno kad i razvoj kapitalizma: ono je
sjedinjeno sa gradanskim redom. Mala hronika seksa i njegovih kinjenja istoga se Casa
prenosi u svecanu istoriju nacina proizvodnje; njena niStavnost iS¢ezava. Samim tim istice

se nacelo objasnjenja: ako se seks obuzdava s toliko ostrine — to znaci da se on ne moze

usaglasiti sa opStim i pojacanim uvodenjem u rad: u vreme kada se radna snaga

sistematski iskoriS¢uje, moze 1i se trpeti da se ona rastura u uzivanjima, osim u onima,

svedenim na najmanju mogucu meru, koja joj omogucuje rasplodavanje? (Fuko 1982: 11)

Zanimljivo je da je za Fukoa oli¢enje ovog pervertiranog odnosa prema seksu
engleska kraljica Viktorija:

Po opstem uverenju, dugo smo podnosili viktorijanski nac¢in zivota, a i danas ga jos
trpimo. Uprepodobljena kraljica stoji na grbu nase seksualnosti, nema i licemerna.

Kazu da je pocetkom sedamnaestoga stoleca jo§ postojala izvesna prostodusnost. (...)

Za ovim svetlom dana usledio je kratak suton, pa jednoli¢ne noéi viktorijanskog gra-

danstva. Od tada je seksualnost brizljivo zatvorena. (Fuko 1982: 9)

Upravo taj viktorijanski i neSto raniji georgijanski pogled na svet i Makjuan
detektuje kao izvor inhibicija i problema na polju seksualnosti, a shodno tome i u
sferi identiteta, u svom romanu Cezil Bi¢. Naime, iako je radnja dela smestena na
pocetak Sezdesetih godina dvadesetog veka, i ambijent i svetonazori junaka duboko
su prozeti avetima viktorijane. Kako nam i Makjuan sugestivno predocava —
istorijske epohe ne okoncavaju se u precizno odredenom trenutku, kako se to obi¢no
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sugeriSe u udzbenicima istorije — ve¢ dugo istrajavaju i polagano odumiru. Tako je
moguce i da vise od Sezdeset godina od zvani¢nog okoncanja viktorijanske ere,
shvatanja, ukusi i norme ponasanja svojstveni tom dobu ne samo da jos postoje vec i
bitno odreduju sudbine junaka romana.

Kako se odupreti pritiscima dominantnog kolektivnog diskursa, a ne izdati sebe?
Kako izgraditi sopstveni identitet, svoju pri¢u, pod snaznim naletima istorije, a
nadasve u trenucima kad opsteprihvaceni kulturni model prerasta u preteski kalup?
U razmatranju Makjuanovog pristupa ovim pitanjima od pomoé¢i nam mogu biti
zanimljive tvrdnje Entonija Gidensa:

Identitet neke osobe ne moze se otkriti u ponaSanju, pa ni u reakcijama drugih — mada
one jesu znacajne — ve¢ u njenoj sposobnosti da omoguci tok osobenog narativa. Ako
jedinka treba da odrzi redovnu interakciju sa drugima u svakodnevnom svetu, njena
biografija ne moze da bude u potpunosti fiktivna. Ona mora neprestano da integrise
dogadaje koji se deSavaju u spoljasnjem svetu, i da ih uvrsti u tekuéu ‘pri¢u’ o sopstvu.
(Giddens 1991: 54)

Mogli bismo sasvim slobodno reci da gotovo celokupan knjizevni opus Ijana Makju-
ana odslikava navedene Gidensove stavove. Ovaj intrigantni pisac, pocevsi od svog
najranijeg romana Betonski vrt (1978), ispisuje jednu neprekidnu pricu o pokusajima
njegovih junaka da svoj zivot i sebe same smeste i uklope u jedan smisleni narativ o
sopstvenom identitetu. Makjuan, medutim, pitanje identiteta svojih likova postavlja
u jasno docaran druStveno-istorijski kontekst, a njegovi romani prerastaju u
svojevrsne drustvene hronike vremena u kome je radnja smestena. Uz to, vazan
korak u tom jungovskom procesu individuacije — a Makjuanovi junaci su neretko
adolescenti i mladi ljudi kod kojih traganje za sopstvom nije u potpunosti okoné¢ano
— jeste suocavanje sa sopstvenom intimom, odnosno seksualno$éu. Tako ujedno
pratimo i jednu intimnu istoriju, jedan intimni narativ, ¢vrsto omeden — a neretko i
uslovljen — drustvenom istorijom, odnosno istorijskim narativom.

Brizljivim odabirom detalja Makjuan je stvorio teskobno viktorijansko zalede na
kome se odvija radnja dela. Glavna junakinja Florens odrasta u tipi¢noj viktori-
janskoj ku¢i, ,,velikoj viktorijanskoj vili u gotickom stilu* (Makjuan 2007: 41) i to se
nedvosmisleno istice kao dovoljno jasan kulturolosko-istorijski, ali i psiholoski
znak, bar kada je re¢ o njenom odnosu prema seksu. Sli¢no tome, Florens i njen
novopeceni muz Edvard svoju prvu bra¢nu no¢ provescée u starinskoj georgijanskoj
gostionici (koja je uz to preradeno i dogradeno staro elizabetansko zdanje), u sobi
kojom dominira zastrasujuéi relikt proslosti — krevet s baldahinom:

Florens nije pokazivala nameru da se pridigne u krevetu, niti ¢ak da promeni polozaj;
lezala je na ledima, zure¢i u plisiranu tkaninu boje biskvita razapetu izmedu stubova
smisljenih, kako je nagadala, da docaraju neku drevnu Englesku sazdanu od kameno-hlad-
nih zamkova i dvorske ljubavi. (Makjuan 2007: 76)

Florens je celokupnom svojom li¢nom, porodi¢énom, klasnom, pa i knjizevnom
istorijom unapred predodredena da u odsudnom trenutku s bolom spozna svu
okamenjenost i hladno¢u svoje prirode:

Znala je da nije imala nameru da mu podvali, ali sve ostalo, onog trenutka kad je sislo

s njegovih usana, zvucalo je potpuno tacno. Frigidna, ta uzasna re¢ — shvatala je zbog ¢ega
joj pristaje. Nema te reci koja bi je bolje opisala. (Makjuan 2007: 116)



242 Zorica Pergovié-Joksimovié

Inteligentni seoski deran Edvard, Zeljan znanja i pun Zivota, poput DZuda u
Hardijevom Neznanom DZzZudu, pronaci ¢e u Florens Ponting, kéeri univerzitetske
profesorke filozofije i uspesnog biznismena koji Zive u otmenoj ali hladnoj
viktorijanskoj vili, svoju jednako frigidnu Su Brajdshed. Svar bi, dakako, bila daleko
jednostavnija da i sama Florens ima negativan odnos prema viktorijanskom
svetonazoru. Kao i u slu¢aju Megi Taliver, velike heroine viktorijanske knjizevnosti,
ni Florens ne odbacuje u potpunosti taj okostali sistem vrednosti. Cak naprotiv —
otkrivajuéi razloge svoje fascinacije Vigmor Holom, Florens iskazuje izvestan
stepen divljenja prema svemu $to je viktorijansko:

Obozavala je mracnu ozbiljnost te ustanove, one izbledele, oljustene zidove s druge
strane pozornice, sjaj drveta i raskoSnocrveni tepih u foajeu (...) Duboko je postovala one
prepotopske tipove, one $to su minutima izranjali iz taksija, poslednje viktorijance koji su
se teturali 1 poStapali do svojih sedista, da bi potom slusali u pomnoj kritickoj tiSini,
ponekad i sa Skotskim ¢ebencetom donetim u tu svrhu prebacenim preko kolena. U tim
fosilima, u njihovim ¢vorugavim sparuSenim lobanjama smerno nagnutim prema
pozornici, Florens je videla izbruSeno iskustvo i mudar sud, ili pak nagovestaj visokog
muzi¢kog znanja kome prsti izobli¢eni artritisom vise nisu mogli biti na usluzi. (Makjuan
2007: 35-36)

Zapravo, nije samo Florens veliki ljubitelj viktorijane — to je, nadasve, i njen tvorac,
Ijan Makjuan. Kao i u mnogobrojnim prethodnim delima, i u Cezil Bi¢u Makjuan
ispisuje veliku pohvalu viktorijanskom romanu i velikanima toga doba, prvenstveno
Tomasu Hardiju, u ¢ijem je Dorsetu i smestena radnja. Kako je ve¢ ranije primecéeno,
Makjuan sa Hardijem deli svojevrstan fatalisticki dozivljaj stvarnosti i Zivota, koji se
ponajpre ogleda u isticanju znacaja jednog presudnog trenutka na dalji tok
celokupnog zivota jedinke:

1 desi se tako, ponekad, da Citav zivot krene sasvim drugacijim tokom — zbog necega
$to smo propustili da u¢inimo. (Makjuan 2007: 123)

No, u ovom je slucaju od daleko veceg znacaja postupak koji je Makjuan izgradio
jo$ u romanu Iskupljenje. Naime, uspeSan knjizevni pasti§ (a u ovom romanu
Makjuan se vraca jo§ ponekim od omiljenih pisaca, poput E. M. Forstera, D. H.
Lorensa, pa i pesnika Metjua Arnolda) izrasta u slozeni sistem znakova koji tvore
sopstveni svet knjizevne fikcije sa osobenom knjizevnom istorijom. Najjednostav-
nije re¢eno — Florens i Edvard Zive istovremeno i paralelno kao toboZnji pravi ljudi u
pravoj Engleskoj s pocetka Sezdesetih godina, ali i kao junaci knjizevnog dela
nastalog u okviru jedne specificne knjizevne tradicije, ¢ije su pretece, medu
ostalima, 1 pisci i junaci viktorijanske knjizevnosti. Ne samo da Florens i Edvard
pripadaju razli¢itim drustvenim klasama ve¢ su i izdanci dve posve razlicite
knjizevne bastine. Svojim opredeljenjem za klasicnu muziku Florens se vezuje za
proslost, ali i za okamenjenost, za hladnoc¢u, za potiskivanje strasnih, neizrecivih
porodicnih tajni i dvostruki moral kada je seksualnost u pitanju. Jednom recju,
opredeljuje se za — viktorijanu, dok se Edvard svojim obozavanjem bluza i pop-kul-
ture svrstava u red likova proisteklih iz modernizma, onih koji su, poput Pola Morela
i ljubavnika lejdi Cetrli, premda hendikepirani svojim klasnim poreklom, uvek
nosioci zivotodavne energije i okrenuti ka buduénosti. Ova postmodernisticka igra
istorije 1 fikcije, unutar koje se odigrava formiranje identiteta dvoje mladih ljudi,
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stvara privid stvarnosti, ali ga istovremeno i rusi, svesno ukida. Tako u napomeni na
kraju romana Makjuan objavljuje

Edvardov i Florensin hotel — na milju i neSto malo viSe juzno od Abotsberija u
Dorsetu, smesten na Sirokom proplanku iznad parkinga za plazu — ne postoji. (Makjuan
2007: 124)

Upravo ova napomena tako duhovito ukazuje na samu srz umetnickog postupka — on
sve vreme 1 za sva vremena stvara i razara stvarnost. U takvom svetu, premreZenom
koordinatama li¢ne, porodi¢ne, drustvene, nacionalne, kulturne i knjizevne istorije,
hardijevsko fatalisticko videnje postaje neumitno. Sve je dodatno potcrtano tonom i
distancom naratora koji kao da nam pripoveda baladu ili bajku — mozda ne bas tako
drevnu, ali dana$njim mladim pokolenjima svakako daleku i nestvarnu:

Bili su mladi, obrazovani, i oboje nevini te, njihove prve bra¢ne no¢i, a ziveli su u do-
ba kad je razgovor o seksualnim teSko¢ama jednostavno bio nemogué. (Makjuan 2007: 9)

,»A Sta im je to stajalo na putu?* pita se pripovedac, da bi potom naveo citav niz sve
krupnijih prepreka:

Njihove li¢nosti i proslosti, neznanje i strah, stid, gadljivost, manjak samosvesti ili
iskustva ili lako¢e u ophodenju, zatim poslednji trzaji verske zabrane, njihova engleskost i
klasna svest, pa na kraju i sama istorija. Nista narocito, zapravo. (Makjuan 2007: 74-75)

Cini¢na naratorova opaska kojom okon¢ava ovaj niz viSe istie no §to umanjuje scile
1 haribde kroz koje dvoje mladih na pragu zrelosti moraju da produ.

Sta je 1962. godine, zapravo, znacilo biti Englez? Medu ostalim stvarima, i mire-
nje s gubitkom imperije i sa stvaranjem novog bipolarnog sveta, kao i potrosackog
drustva, ali, kako duhovito istice Makjuan, i sa poslednjim trzajima tradcionalno
neinventivnog engleskog kulinarstva. Kako je uopste bilo ko mogao da ocekuje da
¢e Florensina i Edvardova prva bra¢na no¢ biti uspesna ako je brak trebalo da
konzumiraju u drevnom engleskom zdanju na obali mora, u onom zastraSuju¢em
krevetu, okruZeni ustogljenim konobarima koji im za veceru sluze odreske davno
ispecenog rostbifa u skorenom umaku, raskuvano povrée, i krompire s plavicastom
nijansom (Makjuan 2007: 10)? Pri tom, iz salona u prizemlju do njih dopiru vesti sa
radija, koje okupljeni vremesni gosti pomno prate — tu je najpre obracanje britanskog
premijera na konferenciji u Vasingtonu o trci u naoruzavanju i zabrani nuklearnih
proba, pa potom izvestaji o bekstvu grupe ljudi iz Isto¢nog Berlina i zavr$noj sednici
islamisticke konferencije u Bagdadu... Da je morao da svoju seksualnu vestinu
dokaze u takvim okolnostima i sim Kazanova tesko da bi dosegao slavu koja ga
vekovima prati! Cak i u modernom, naprednom priruéniku smisljenom ,,da pomogne
mladim nevestama“ Florens je nailazila ,,na reci i izraze koji su je maltene terali na
povracanje®, dok su drugi grozomorni izrazi vredali njenu inteligenciju (Makjuan
2007: 12). Taj moderni i toboze liberalni kvazi-nau¢ni pristup seksu na ponajbolji
nacin potvrduje tezu Misela Fukoa da

naSa civilizacija, na prvi pogled bar, nema nikakvu ars erotica. Zauzvrat je ona,
nesumnjivo, jedina koja primenjuje izvesnu scientia sexualis. 1li, bolje receno, koja je
tokom vekova, da bi rekla istinu o polu, razvila postupke koji se, u sustini, upravljaju
prema jednom obliku vlasti i znanja u izrazitoj suprotnosti sa umetnosc¢u inicijacije i
uzviSenom tajnom: rec je o priznanju. (Fuko 1982: 55)
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Stavise, Fuko tvrdi da je ta seksualna nauka podredena zahtevima jednog dvostrukog
morala, te da je, ,,pod izgovorom da kazuje istinu, ona ... svuda razgorevala strahove;
1 najmanjim kolebanjima polnosti pripisivala je uobrazenu dinastiju zala stvorenih
da se odraze na budu¢im narastajima“ (Fuko 1982: 51). Zanimljivo je da Fuko
uocava da je doSlo i do srazmerno znacajne promene u knjiZevnosti, jer

od zadovoljstva u tome da se prica i Cuje, ¢ije je teziSte bilo u junackoj ili cudesnoj prici o

»iskuSavanju® sr¢anosti ili svetlosti, preslo se na knjizevnost predatu beskrajnom zadatku

da se sa dna sebe samog, izmedu reci, izdigne istina koju ve¢ sam oblik priznanja uznosi

kao nedostiznu. (Fuko 1982: 56)

Upravo taj problem ima i Makjuanova junakinja Florens, jer ,,sve ove godine Zivela
jeizolovana u sebi, i §to je najc¢udnije, od same sebe, a da nikada nije imala ni Zelje ni
smelosti da se osvrne i pogleda preko ramena* (Makjuan 2007: 50). Otud ona, sve
dok ne bude saterana uza zid 1 dok ne postane prekasno, nije u stanju da odgovori na
pitanja koja Gidens naziva sredi$njim za svakoga ko Zivi u poznom modernizmu, a
to su ,,Sta &initi? Kako postupiti? Ko biti? (Giddens 1991: 70).

U Engleskoj Florens i Edvarda, sve je — od hrane do meduljudskih odnosa — ili
skamenjeno, uzeglo i bezukusno, ili tro$no, trulezno, oporo i odurno. lako su i
Florens i Edvard ¢lanovi pokreta za borbu protiv upotrebe atomskog naoruzanja i
premda su duboko reseni da ¢e na narednim izborima, kada kona¢no dobiju pravo
glasa, glasati za laburiste, 1 oni sami su deca svoga doba — ni tu ni tamo, zbunjeni,
inhibirani, zatvoreni u sebe:

Iako se pric¢alo da imuéniji ljudi odlaze na psihoanalizu, jo§ uvek nije bilo uobi¢ajeno da

covek u svakodnevnim okolnostima samog sebe posmatra kao enigmu, kao poduhvat u

narativnoj istoriji, ili kao problem koji ¢eka da bude resen. (Makjuan 2007: 22)

Otud ne cudi §to se u Edvardovoj porodici svi pretvaraju da je s njegovom umno
poremeéenom majkom sve u redu, kao ni to Sto Florens sebi nece ili ne sme da prizna
Sta se zaista zbilo izmedu nje i oca tokom jedne plovidbe LamanSom. Taj viktori-
janski skelet u ormaru, tu zaveru ¢utanja podrzava i narator koji samo naznacuje
mracénu i dobro skrivenu tajnu, ali je nikada ne iznosi na svetlost dana. A Makjuan je
do sada pokazao da je pravi majstor u stvaranju napetosti i smisljanju grotes-
kno-$okantnih epizoda, poCevsi od zacementiranog tela majke u Betonskom vrtu,
preko gnusnog kasapljenja Kolina u Utehi stranaca i CereCenja Ota u Nevinascima,
bizarne 1 monstruozne zloupotrebe crnih pasa u istoimenom romanu, pa do scene
uli¢nog nasilja u Suboti. Kako primecuje Brajan Epljard,

ovo je ujedno i roman koji razotkriva da je zreli Makjuan svestan svoje Citalacke publike.

Knjiga je ispunjena karakteristicno dobro odrzavanom napetoscu. Iskusni Citaoci

o¢ekivace nekakav uzasan trenutak otkrovenja ili ¢in nasilja. Ipak, naposletku, slozenost

romana pre je plod onoga §to se ne dogada nego onoga Sto se dogada. (Appleyard 2007)

Makjuan se, medutim, ne poigrava samo ¢italackim ocekivanjima proisteklim iz
poznavanja njegovog ranijeg opusa. Rec je, dakako, 1 o vrlo vesto smisljenom polju
aluzivnosti koje nas upuéuje na prethodne knjizevne epohe, knjizevna dela i njihove
junake. Ispostavlja se da protagonisti Cezil Bica pripadaju jednovremeno i svom
vremenu, koje je stvarno i istorijski odredeno, ali i svojevrsnom knjizevnom
kontinuumu, u kome su oni direktni potomci svojih knjizevnih preteca. Stavise, svi
smo mi sinovi 1 ljubavnici, pa ¢ak 1 mnogo vise od toga — mi smo potomci i izdanci
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ne samo nasih roditelja 1 sunarodnika ve¢ i naSih knjizevnih prethodnika. U naSe
presudne izbore i odluke, u nas identitet ugraduju se i svi oni ve¢no zivi likovi Tese,
Neznanog Dzuda i njegove Su, Pola Morela... Cak i ako nismo &itali velika knjizev-
na dela viktorijanskog doba — ona su na neki jungovski nacin tu, u nama, poput
modernih arhetipova. Svojim romanom Iskupljenje i minijaturnim remek-delom
Cezil Bi¢ Makjuan potvrduje da je, u najboljem znadenju te reéi, jedan od najvecih
viktorijanaca medu postmodernistima. Cak i njegovo tematsko opredeljenje za tzv.
velika pitanja ljubavi, klase, intime, istorije i identiteta ide u prilog ovoj tezi. Ovaj
knjizevni stvaralac na najbolji moguéi naéin potvrduje tezu T. S. Eliota o zivoj i
neprekidnoj knjizevnoj tradiciji. I u tome je ogroman znacaj [jana Makjuana kao
pisca.

Povrh svega, druStveno-istorijske okolnosti, kojih ¢esto i nismo svesni, odreduju
nas stav ne samo prema znac¢ajnim socijalnim pitanjima klase, uspeha, karijere vec i
prema najzatomljenijim, pa i nesvesnim, strahovima i nadama iz sfere intime i
seksualnosti. Jednostavno receno, da je boravak Bit/sa u Hamburgu bio samo malo
kraéi i da su svoje prve singlove objavili koji mesec ranije, mozda bi to za Florens i
Edvarda bilo od presudnog znacaja. Za njih dvoje, i ,,Love Me Do* i ,,Please, Please
Me* dosli su prekasno. A u vreme kada su 1965. godine Dzeger 1 Stonsi pesmom
»atisfaction® ozbiljno zatresli stubove gradanskog morala, Makjuanove junake
Zivot je ve¢ nepovratno bio rastavio, a njihova zajednicka prica iz perioda neposred-
no pre pocetka seksualne revolucije ve¢ je delovala anahrono i neshvatljivo tragi-
komicno. Na sasvim posredan nacin, ali racunajuéi s tim da njegovi ¢itaoci znaju Sta
je usledilo s jeseni 1962. godine i kasnije, Makjuan nam kroz seksualnu osujecenost
Florens i Edvarda, ukazuje na revolucionarni znacaj i snagu buducih dogadaja iz
sfere popularne kulture i rokenrola.
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Zorica Pergovi¢-Joksimovié
“LOVE ME DO” ON CHESIL BEACH

Summary

The paper deals with the way love and sexuality are portrayed and consumed in Ian
McEwan’s On Chesil Beach (2007). Although the novel is set in 1962, McEwan, always in-
terested in social and historical issues, provides enough proofs that Victorian era was still not
entirely over. Various literary allusions, references and pastiches applied confirm the longev-
ity of not only Victorian convictions and values but of the epoch’s outstanding literary works.
Ironically, it is in the wake of the the sexual revolution that McEwan’s characters fail in
achieving the much yearned for at-one-ment. Once again the writer shows the significance of
the wider socio-historical context even for the most intimate issues of one’s sexual life, thus
confirming Michel Foucault’s thesis that in our civilization sex is not only rigorously re-
pressed but that procedures for telling the truth of sex are geared to a form of knowl-

edge-power.

Key words: English literature, history, identity, McEwan, modernism, postmodernism,

sexuality, tradition, Victorian literature
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PRIEVAN AKO SUCASZSAGY O LUTROVOVCOCH*

V studii sa zaoberame analyzou a interpretaciou prozaického cyklu Prievan od
ViZazoslava Hronca. Ide o modernisticka prozu, v ktorej dominuje prid vedomia naratora,
ktory je zéroveti postavou. Styri prozy Zrkadlo, Prach, Milan a Klii¢ vnimame samostatne a
na pozadi Hroncovej prozaickej trilogie, svojraznej sagy o Lutrovovcoch. Na spojitosZ s
celkom poukazuje funkéné vyuZitie tak mensich (motivov), ako aj vagsich prvkov (postav,
pribehov) epickej Struktury.

KPacové slova: ViZazoslav Hronec, proza, Zaner, modernizmus, naracia

Ked ide o prozaické dielo ViZazoslava Hronca vZdy ho na zaciatku charakterizu-
jeme z hl'adiska tematického — je to dielo o rodine Lutrovovcov. VzZahy medzi pris-
lusnikmi Hronec organizoval najprv do samostatnych prozaickych celkov prostred-
nictvom funkéného vyuZitia tak mensich, ako aj vicsich prvkov epickej $truktury.
Jednotlivé motivy kontextoval do textovych tém, ktoré tvorili vysSie Struktur-
no-vyznamové jednotky a Zinrovo zaokruhlené celky. Textové témy niekedy
presahovali Zinrové ramce a to je jednym zo spdsobov naviznosti mensich Casti s
vy$sim celkom sagy. Zanrovo, st to kratsie epické celky (novely, poviedky) s
jednoduchsou, alebo zloZitej$ou §truktarno-vyznamovou néapliiou. Samostatne ich
uverejiioval Casopisecky a sustredoval do cyklov, ktoré uverejnil kniZne. Prvy
cyklus préoz Prievan vydal v roku 1976, druhy Pdan vzduchu a kralov syn v roku 1993
a roméan Plny ponor v roku 1999. Onedlho vietky vysli ako stiéasZ vyberu z Hron-
covho diela pod ndzvom Amarna 1 a Amarna 2 (2000). V druhom vydani cyklus
Prievan premenoval na Skleny vietor a zmeny vniesol aj do druhého a tretieho cyklu,
nimi sa viak v tejto $tudii nebudeme zaoberaZ Pred publikovanim Prievanu vietky
mensie prozaické Zanre uverejiioval v &asopise Novy Zivot v rokoch 1968 aZ1975!.

*  Prispevok vznikol ako st¢asZ vedeckého projektu & 178017, ktory financuje Ministerstvo osvety a
redy Republiky Srbsko.
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Cyklus Prievan tvoria Styri prozy znakového nadpisu : Zrkadlo, Prach, Milan a
Kluc. Vsetkym je spolocny spdsob naricie, t.j. prad vedomia. V proze Zrkadlo
vnimame dva narativne celky, oba su vnutorné monoldgy rozpravaca a postavy
Milana Lutrovova, prvy vyplyva z momentu rozpravania, druhy sa vzZahuje na
minulosZ a popretkavany je dialégmi s dievéaZom Mariou. Prvy usek vo vedomi
Milana je reflexivnej$i a druhy podmienecne povedané pribehovejsi. OdliSené st
typom pisma. Z kompozi¢nej ¢asti zahrnujiicej rozpravada s dievéaZom Mériou sa
dozvedame o pri¢inach cestovania hlavnej postavy a tato ¢asZje oporou skromného
pribehu. Cesta sa kona 2. septembra v roku 1964, o ¢om sa dozvedame z chronologie
umiestnenej do dodatka, ktoru ¢itatel’ mdZe konzultovaZs ciefom l'ahiej koordinacie
v texte. Svojrazne vybocenie z aktualneho epického Casopriestoru udeje sa v jednom
useku, v ktorom sa narator vracia do roku 1951, v deil pohrebu starej mamy Mérie
Lutrovovej, kedy bol pdZroénym chlapcom. Pribeh sa odohrava na LaliZskom
cintorine. Obsahovo je to vlastne priamym pokra¢ovanim pribehu kapitoly 7ma ako
v rohu romanu Plny ponor, ktora konci prehovorom Jozefa Lutrovova k vnukovi
Milanovi: , Istotne ti uZ zunovalo. Hybajme do cintera.* (Hronec 2000b:23) V
Zrkadle: ,, To su vSetko tie najzbytocnejsie ceremonie, povedal a urobil akysi
posunok rukou, ktorému som vtedy neporozumel. Pozrel som sa tym smerom, ale
videl som iba hroby: pomniky a kriZe...* (Hronec, 2000a: 10) Uvedenou epizddou sa
Milan kontextualizuje ako prislusnik Lutrovovskej rodiny a dostava do stvisu s
pribehmi sagy. NaviznosZ na rodinu upeviiuju spomienky na nebohého brata
Dusana a rodiCov. Ako znakovy jav vnimame pisanie sa uvedencho useku akoby po
Plnom ponore, t. j. ,,dopredu (,,do budticnosti) a jeho korelt tieZ treba vnimaZna
pozadi kontextu sagy.

V Zrkadle sa vyraznejSie prejavuju dve vyrazové jednotky (motivy) - cesta
vlakom a zrkadlo. Motiv cesty chapeme dvojako: 1. ako jednotku, z ktorej sa kon-
textualizuje cely pribeh (Milanova cesta z rodiska do Belehradu), 2. ako znak
(,,cesta t. j. ivaha). Zrkadlo je znakom silného vyznamového potencidlu (doleZi-
tého pre celt sigu) a napoveda existenciu dvoch skutoénosti. Ked’Ze narator v
zrkadle nevidi len vlastnu tvar, ale aj veci, ktoré su porozhadzované v kupé vlaku,
naznaduje, Ze jeho kontemplacia nemusi znamenaZ aj introspekciu. Vidi v fiom
napriklad Gasti veci (taska), ¢iZe netplné odrazy skutoénosti, ktorych zachytenie
zé&visi od uhla pozorovania. Vstupna préza tym hovori eSte jednu vec — vyznamy
znakov sa nemusia kryZ s objektmi (predmetmi), aké ich pozname, ale moZu
nadobtidaZ iné, vysinuté, nekonvenéné a premenlivé vyznamy (v zavislosti od uhla
nazerania). Zrkadlo tak naznaCuje princip, ktory sa bude dodrZiavaZv procese celej
prozaickej tvorby: bude sa hovoriZo skutoénostiach, ktorych znaky a predmety budt
niesZnové (nekonvenéné, ,,neskutoéné”) vyznamy. Tie vyznamy nebudeme hl'adaZ
cez prizmu dudlneho vzZahu znak — vyznam (t.j. saussurovského signifikant-sig-
nifié), ale, ako ndm napoveda optika zrkadla, cez triadicky proces znak — predmet —
interpretant (Ch. S. Peirce a nasledovatelia, medzi nimi U. Eco). Cestu vlakom v
tomto kIi¢i budeme vnimaZ ako vypoved’ znakovu, ¢i vyznamovy korelat teraz uZ
iste nie je hladanie vlastnej identity rozpravaca-postavy, ako sa uvadzalo v
niektorych starSich intrepretaciach. Cestu viakom chapeme ako cestu medzi znakmi,
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ktord bude prebiehaZ jednak v skuto¢nosti rozpréavania a jednak aj v skuto¢nosti
gitania. Je to spoloéna cesta epickym svetom, resp. ,, dvere k ndstupisZi* do prozy.
Alebo inak, usilie o utvorenie suvislosti tak medzi znakmi, ako aj medzi predmetmi.

A to je uZ odkaz jednak o spdsobe pisania, ako aj o sposobe Citania nap1saneho

Posledné z jednej strany navodzuje na interpretaciu, no moZe sa vzZahovaZ aj na
uvahu samotného naratora (resp. autora) o napisanom —obe maju blizko k timoceniu
dvoch skutocnosti , ako skuto€nosti pribehu a skutocnosti ivahy nad nim. V proze
existuje nepriamy ndznak metatextovosti: Vo chvili, ked” siahol po rozhadzanych
novinach v kupé aby ich zoradil a pre¢ital Milan povedal: ,, Pokiisil som sa poskladaZ
ich podla stran; vZdy tomu hovorim rekonstrukcia. " (Hronec 2000a: 12)

Literarna kritika (medzi posudzovate'mi boli autori z Vojvodiny ako aj zo
Slovenska) ohodnotili cyklus Prievan ako predelovy vo vyvine slovenske;j
vojvodinskej literatary.

Podobne ako v Zrkadle zrkadlo-cesta aj v d’alSich textoch uvedeného cyklu
dominuji dva znaky. Kontextualizuju vsetky ostatné motivy a prvky, v strede je
rozpravac, ktory je zaroven postava, a on do/utvara suvislosti medzi nimi, ale utvara
ich aj ¢itatel’, ktory si pritom musi znaky pretlmo&iZ V Prachu sledujeme dve
narativne linie, podobne ako v Zrkadle vyznafené inym typom pisma, obe su
vnutorné monoloégy v odlisnych, nie vel'mi vzdialenych casovych pasmach — v
jednom je rozprava¢ sam s vlastnymi spomienkami na detstvo a kontemplaciou o
¢ase, v druhom, ktory sa odohral v blizkej minulosti rozmysl'a za pritomnosti Marie.
V reflexivnej ¢asti uvaZuje o miere u¢inku minulosti na Zivot a budicnosZ
jednotlivca. VzZah minulosZ-budiicnosZ zosubjektiviiuje, pociZuje ho ako dve
vedomia, minulé a su¢asné ja, ktoré neméoZe zIG&Z: ,, Musi byZmedzi mnou a mnou
rozpitd imagindrna niZ, plnd réznofarebnych perdl; ak sa ta niZpretrhne, rozsypané
perly treba pozbieraZa zachraniZ* (Hronec 2000a: 29). Prach kontextualizuje motiv
¢asu, t. j. minulosti na jednej strane, a prach ako druhu nosnt vyrazovu jednotku.
Motivy davame do vzajomnej stvislosti a zreZazujeme so znakmi, ktoré sa zjavuju v
druhom a v treZom cykle (Pdn vzduchu... a Plny ponor), to s zrnkd energie, ktora
plynie v nadcasovosti (novela Amarna a kapitola Ibis romanu Plny ponor).
Prostrednictvom relacie medzi prachom a plynutim mdZeme tento text vnimaZ ako
su¢asZrodinnej sagy. TieZi na zdklade motivu navitevy rodi¢ovskému domu, ktora
savisi s rozpravadovym cestovanim z predoslej poviedky (v Zrkadle je totiZto
naznak, Ze rozpravaé cestuje domov po akusi potvrdenku, bez ktorej sa neméoZe
zapisaZ..) Dalgie savislosti ¢itame z vi¢sieho prvku epickej $truktary, Milanovho
pridu vedomia, ktory je poznageny silnou obrazotvornosZou: ,,Zdalo sa mi, ako
keby som si otvaral hrud’, ako keby som si uvolfioval srdce. Pohl'ad mi znova
spocinul na kuskoch nabytku, ktoré sa vynarali z prijemného Sera susednej izby.
Vedel som velmi dobre, Ze tam, pri dverdch vlavo, eSte aj teraz pretrvava velké
zvlnené more, modry ocean svetla a akychsi neur¢itych kvetov. Vedel som, Ze sa len
treba pohniZ z miesta, urobiZ niekolko krokov po starom zelenom koberci,
prekro&iZprah do Zta ofarbenych dvier, a cely ten priestor, to more slov a viet 0oZije a
znova zaéne 7ZiZ tym d’alekym, utlmenym Zivotom.*“ (Hronec 2000a: 31) Bezpo-
chyby, v uvedenom tryvku sa prejavila lyricka tvar rozpravaca. LenZe, na pozadi
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sagy o Lutrovovcoch zisZijeme, Ze najvicsie basnické vlohy medzi Lutrovovcami
patrili Andrejovi Lutrovovi. Citatel by si tu mohol poloZiZotazku, ¢i Milan nie je iba
maskou a skuto¢nym naratorom, vlastne zapisovatel'om pribehov o rodine je niekto
iny? Ako z neskorSich Hroncovych knih vieme, tym zapisovatelom je Vladimir
Lutrov. Pribehy mu sice ,,diktovali“ aj ini prislusnici, ale ,,kone¢ni podobu‘ textu
uréoval on. To znamena, Ze do prvého prozaického cyklu Hronec vkladal zrnka, z
ktorych neskorsie ,,vyrasti“ nové prozaické utvary. ZaZké je odhadnuZ, & Hronec
planoval pisaZ roméan Plny ponor v &ase vzniku Prievanu. Isté je viak, Ze idea o
suvislosti medzi mensimi a va¢s§imi cyklami existovala od samotného zaliatku a
d’al$im pisanim sa navrstvovala.

Aj v Milanovi, tretej proze Prievanu, plati princip kombinacie pridov vedomia.
Znasobuje sa v nej pocet striedajucich pasem, v ¢om je zloZitej$ia na vnimanie aj z
obsahovej stranky. Cas, ktory Milan ako rozpravac a postava v prvych dvoch
prézach vnima ako spomienky na minulosZ a su¢asnosZ, sa z vyrazovej jednotky
(motivu) presuva do pozicie textovej témy, t.j. nosného znaku. Cas, totiZ, v tomto
atvare ,,pohlcuje Milana“, on prestava rozlisovaZ minulosZ a pritomnosZ, je
»vyslobodeny* z ptit determinacie casom. V pribehu sa to zdévodnuje jeho premav-
kovym ne$Zastim, v ktorom utratil pamiZ, nepozna svoju minulosZa stal sa ,,inym
¢lovekom “. Tym, Ze sa Cas dostal do pozicie textovej témy sa vyznamovy doraz z
titulu presunul do vnutra textu, ¢o je posun vzhl'adom na predchadzajice prozy, v
ktorych bol hlavny znak v nadpise.? Je zrejmé, Ze sa prozou Milan meni smer
noetiky Prievanu. Prehlbuje sa a stava komplexnej$im a tu uZ nemame do ¢inenia
»len“ s nastolenim tematiky ¢asu ako predmetu reflexie postavy/rozpravaca, ale
prestupujeme za hranicu a sme v tom, v skutocnosti bez casu, a spolu s rozpra-
vatom/postavou sa ju pokusame obsiahnuZ V tejto skutoénosti, (v ktorej sa
neskorsie postavy budu ocitaZv rovnakom ¢ase na viacerych miestach, ,,prevtel’ovaz
sa“, reinkarnovaZ a pod.), nazvime ju dolasne bezcasovd, sa rozpravaé (a s nim
spolu i my) ocita len zdanlivo (ma len subjektivny pocit), lebo v skuto¢nosti pribehu
on je iba tym, kto zaZil premavkovy karambol z &oho trpi nasledkami.

Podobne, ako v predoslych prozach, v ktorych sa vyznamnejsie vzZahy formuju
medzi dvoma znakmi (zrkadlo-cesta, prach-prudenie/procesualnos?), cas je v
Milanovi v obsahovej korelacii so smrZou. Ukazuje sa to cez ramcujiice motivy
smrti: V prvom odseku, v ktorom sa prud myslienok hlavnej postavy zacina, Milan
sedi pri mitvom priatel’ovi Ivanovi v Pivnici v pritomnosti niekol’kych l'udi a

2 Tu urobime kratky exkurz a vstipime do diskusie s pomenovanim titulného (resp. nosného) motivu
prozy ako symbolu prizna¢nom pre doterajsie 1nterpreta01e V triadickom chépani ,,prostriedku‘
(znaku ) sa sice symbol uvadza ako ,,znak spoéivajuci na zéklade vzZahu priradenia k predmetu,
predstavuje predmet, alebo triedu predmetov bez priameho odkazu®. (Harpan, 2004: 28) BeZny
Citatel’ sybmol viak vnima ako vyrazovy prostriedok prinaleZiaci k basnickej tropike, konkrétnejsie
metaforickej vyrazovej skupine. Také vnimanie symbolu méZe Citatela bez teoretickej pripravy
zaviezZ, smerom k charakterizicii Hroncovej prozy v lyrickom kPaci, ¢iZe uvedenu
symboloschopnosZ motivov privadzaZ do suvislosti s prienikom basnického prejavu ViZazoslava
Hronca do prozy. Ani takato interpretacia by nebola uplnym zvodom, lebo basnické a prozaické dielo
Hronca stvisia, ten suvis vsak urcite nespociva ,len v rovine §talizacie, ale predovsetkym v
sémantickej, ¢o je uZ zaleZitosZou hlbsicho interpretovania znakov. Preto v suvislosti s nosnou

vyrazovou jednotkou v proze navrhujeme pouZitie terminu so Sir§im vypovednym odkazom - znak.
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zaspomina si na brata Dusana, ktory umrel na nasledky premavkového nesZastia tri
roky pred tym. Vtedy bol v havarovanom aute i samotny Milan, no neutrpel va¢simi
zraneniami, ale amnéziou. Dalo by sa povedaZ, Ze Milanove myslienky ramcuje
dvojnasobna smrt: kamaratova, ktora je bliZia asu zo zadiatku poviedky a
bratova, ktora sa udiala pred troma rokmi. Dokonca, motiv smrti tu moZno vnimaZaj
v suvislosti s Milanom samotnym, v pripade, Ze jeho amnéziu, ktort doZl po
premavkovom ne$Zasti, pochopime ako jeho vlastnii ,mald smrt*. ,Som
obkli¢eny nocou. Som cely biely* —niekol'’kokrat v sebe opakuje priatelove slova,
ktoré to vyslovil pred smrt'ou. Cas premysla Milana (hoci iba subjektivne) a otazka
smrti, ktora sa v realnej skutoénosti povaZuje za koniec trvania v &ase, v tomto
(paralelnom) svete bez¢asovosti, stava javom na rozmysl'anie. Podklady v texte: Po
autonehode Milan zagina seba vnimaZ ako rozpoltenu bytosZ, ako ,toho pred
nehodou” a ,,toho s amnéziou*. Rozmyslanie o dvoch postavach, zarovei existuju-
cich v minulom a aktualnom ¢ase, implikuje myslienky o paralelnych svetoch,
,moZno, Ze je naozaj vietko paralelné. Je iba vedomie tym fluidom, ktoré sa
kl'uCkuje pohybuje raz v jednom a inokedy v druhom case?* (Hronec 2000a: 42)
Otazku smrti Hronec tematizuje na ploche vSetkych troch Casti prozy, resp. na
ploche sagy, ¢o vidno z ¢astého vyskytu motivov navitevy cintorinom, vraZdy,
pokuse o samovraZdu, smrti prirodzenej, lihanim do truhly pri hre, smrti pri
autonehode, pri porode, zahynutia vo vojne atd’. SmrZje tak jednym z ustrednych
znakov (asi aj najdoleZitejiim) Hroncovych prozaickych textov a vyznamovo
najzaZaZenejsi. Z obsahu smrti sa rychlo po Milanovi utraca konvenény vyznam
skuto¢ného konca a znak nadobuda nové odtienky, ktoré sa do konca sagy
navrstvuju.

Milana vnimame ako osamelt postavu. Svojim spésobom rozmyslania,
kladenim si existenénych a ontologickych otazok a snaZenim na nich zodpovedaZ,
Milan sa vymkyna z priemernosti tuctovej vécsiny, no najviac to robi tym, ked’
dokéaZe transponovaZsvoje pocity a zaZitky do umeleckej podoby. To zdévodiiuje aj
jeho pocity osamelosti. A z pocitov osamelosti, vynimocnosti by sa azda dala
vyvodiZ potreba po vyrozpravani vlastného pribehu, tym viac, Ze to robi do pera
bratranca a spisovatela Vladimira Lutrovova, v ktorom hlada spoloc¢nika.
ZakomponovanosZiného rozpravaca (na pozadi sagy ,,vieme*, Ze Vlada Lutrovova)
do Milanovho pribehu naznacuje veta pri zaciatku prozy : ,,No, dobre, vysvetlite mi
teraz, kto bol Milan* (Hronec, 2000a: 31)

Rozsahom najvicsia tvrta proza K/2i¢ ma aj najzloZitejsiu $truktiru. Pozostava z
troch Casti, ramcovanych tromi datumami. Naracia sa rozklada na viacero osdb,
pricom zostava vo forme vnitorného monoldgu, dokonca aj v tych castiach, ktoré su
napisané v er-forme (OblacnosZ styri §tvrtiny, Po prevrate v Polsku situdcia sa
stabilizuje, Cesta pana Ninciéa od Zenevy do PariZa)’ , lebo dotvéaraji vnitorny
monolég (st aj znakom, Ze niekto iny zapisuje pribeh). Vnutroné monology nie su
odlisené typom pisma v ramci kontinudlneho celku, ako tomu bolo v predchad-

3 Er-foma v tejto proze naznaduje pritomnosZiného rozpravaca, ktory utvara Milanov prad vedomia,
¢im zapaja prozu do celku sagy.
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zajucich prézach, ale su rozdelené na Casti (osobytné Casti prozaického textu).
Doplnuju ich poznamky z marga prézy, ako svojrazne digresie, ¢o utvara dojem
experimentalnej prozy. Aj ked’ zaznamendvame segmentovanie vypovedi (vypukle
sa to prejavuje vo vnitornom monolégu vraha Zarka Tesi¢a, podaného hypertrofiou
viet, aby evokovalo psychickt strhanosZ, inak &asZ, ktora je do/pisana do druhého
vydania teda Skleného vetra), naracia nepresahuje ramce modernistického sposobu
smerom k postmodernistickému Stiepaniu, ako sme tomu v niektorych textoch
hovorili i my i ¢asZkritiky. Poznamky vysunuté na margo textu predstavuji len iny
meander, svojraznu odbocku, okl'uku pridu vedomia. Fragmentacia vypovede a
kombinacia viacero zornych uhlov nema za ciel’ relativizaciu vypovedaného,
karnevalizaciu, ironizovanie, &i travestiu (novinového &lanku, lebo vystriZky z novin
sa uvadzaju ako doklady k hlavnej narécii) naopak, ona je pritomna aby vnttorné
monology informacne doplnila, rozpravaésky postoj upevnila a ,,obsiahla® v
jedine¢nej skutoénosti jazyka. Jej pritomnosZ ale nazna¢uje smer, ktorym sa proza
nad’alej bude pohybovaZ, cestou k postmoderne. Lebo ,,moderna 20. storo¢ia“, ako
povedal W. Welsch, ,,prave vo sfére vedy a umenia, ako aj v kultirnych teériach a
spolocenskych diagnozach, ktoré ju formovali, kritizovala a opustila novoveky
ramec univerzdlneho determinizmu, progresivnej vyroby blaha, utvarania
zavéznych Standardov a spolocenskej uniformovanosti. Tym razila cestu vSetkym
tym motivom, ktoré nachadzaju uplatnenie v postmoderne...” (Marcok, 2010: 23,
zvyraznila aut.). TakZe, vyskyt formalnych prvkov nového umeleckého postupu
naznaduje postupné optisZanie modernistickych ramcov, no nie aj dominanciu
postmodernej epistémy. TakZe, metoda v cykle Prievan je od zaciatku do konca
modernisticka.

V noetike K/ica sa konvenéna znakovosZsmrti ako konca existencie svojraznym
spdsobom popiera. Pribeh K/uica prebera dva ¢asové useky, ktoré su podané ako
paralelné pribehy jednej postavy, Milana Lutrovova, ktory existoval v dvoch ¢asoch
— ako Student filozofie, byvajici v podnajme u Elzy Juri¢evi¢ v roku 1926 a ako
Student mediciny, byvajuci u tej istej Elze Juri¢evi¢ v rokoch 1967-68. Zacina sa
»hahodnym® prichodom Milana Lutrovova do podnajmu k Elze Juri¢evicovej v roku
1967, do rovnakého domu, dokonca rovnakej izby, v ktorej byval jeho nebohy stryko
Milan Lutrov v roku 1926. Milan z 20.tych rokov bol Elzinym milencom a zavraZdil
ho v tej istej izbe Zarlivy sok (Elzin byvaly milenec Zarko). Vzapiti po prichode ho
Elza, $esZdesiatosemroéna pométena babka, zacne vnimaZako Milana z roku 1926.
Jej spravanie Milan spociatku vnima akoby komunikovala s niekym inym, avsak
pod tlakom spomienok, snov a pocitov si zacne sugerovaZ, Ze skutoéne niekym i inym
je. Zaéne si spominaZna detstvo a stryka, o ktorom sa doma hovorilo s tajuplnosZou,
predmety v izbe st mu povedomé, napokon, zatne byZ vedomy priestoru a ¢asu,
ktoré nepatrili jemu ale nebohému strykovi, t. j. za¢ne sa s nim stotoZovaZ Tretiu
gasZpoviedky tvori prad vedomia Milana z roku 1926, v ktorej sa dozvedame, Ze aj
on, vo chvilach bezprostredne pred smrZou, ma viziu seba v budtcnosti, ale v
podobyzni iného ¢loveka. Funkcia Elzy je ako osoby, ktora na ,,prevtelenie® dovidi.
Vo fokuse je moment vraZdy Milana Lutrovova v roku 1926. Pribeh dotvéraji
chvile, ktoré vraZde predchadzali — myslienky vraha a obete, Elzy Juri¢evié
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myslienky Milana v $esZdesiatych rokoch a pocity, Ze uZ raz Zil a existoval.
Vyznamovy fokus nie je na vraZde ako takej, ale na chapani smrti ako momentu
zmeny existencie, ¢o svoje uplné opodstatnenie nadobudne na pozadi sagy.

Pomer dvoch nosnych znakov prozy zostava rovnako ako v predchadzajiacich
prézach, st to kluic a smrZ KIG& sa ale v proze konkrétne nikde nezjavuje, tak ako sa
v predoslych spominaju zrkadlo a prach. Zjavuje sa dierka na zaclone, existuje na
rovnakom mieste tak v Case 1926, ako aj v rokoch 1967/68, ako index klucovej
dierky, cez ktoru ,,nazerame* zaroven do obidvoch ¢asov. ,, T4 dierka na zaclone bola
od cigarety, asi meter nad dlaZkou, ani nie vo vyske visiacej muZskej ruky, ktora
medzi prstami zviera pripalenu cigaretu, ale trochu vyssie. [...] Nikdy som sa na nu
tak neprizeral, hoci ma to mrzelo, ked’ si ju niekto iny v§imol. [...] Este stale skréeny
som narovnal stary ZaZky hodvab, teraz uZo poznanie istejsi ako pred mesiacom, a
odrazu sa ma znova zmocnili tie divné pocity, ktoré ma tu prenasleduji od jesene;
zatal som sa citiZako &lovek, ktory na nie¢o zabudol a nemoZe sa na to rozpamétaZ,
no vie uréite, Ze sa to nestalo jemu (&i predsa ta dopravna nehoda...), ale komusi
inému, ale nevie ani komu, ani ¢o, len citi, Ze to je Gosi doleZité a nekaZdodenné, na
¢o nevystaéi len puhe tusenie, vedomosZ alebo spomienka.“ (Hronec 2000a: 58)
SmrZ(vraZda) v jednom Zvote znamena precitnutie do Zivota inde, oba Zvoty viak
spdja jedno vedomie, ktoré ,,privolava“ dierka na zaclone...

Na tGrovni §truktiry préza Kl%i¢ sa od predchadzajucich odlisuje zloZitejsim
usporiadanim epickych prvkov, ale Zinrovo sa neodliduje od predchadzajucich.

Pokracovanim udalosti z roku 1926, ktoré sa spominaju v Elzinom prude
vedomia v druhej Casti K/uica, je kapitola Ibis v Plnom ponore. V nej Elza sniva, a pri
opise sna sa zjavuje motiv prudenia energie medzi svetmi — symbol, ktory sme
identifikovali cez znakovosZ prachu. Z uvedeného méZeme uzavrieZ, Ze poviedka
KTii¢ je doleZita nielen pre cyklus Prievan, resp. Skleny vietor ale prostrednictvom
romanového motivu-znaku vtaka Ibisa tak pre cyklus Pdan vzduchu a kralov syn
(motiv sa zjavuje v novele Amarna) ako aj pre roman Plny ponor.

Pri Zanrovom zatriedeni rozoberanych prozaickych tutvarov Prievanu vstupu-
jeme do diskusie s predchadzajicimi klasifikdciami, v ktorych su uvadzané ako
poviedky. Prézy sice namaji zloZitti fabulu, st tam navonok ni¢im sa nevystatujice
postavy, su pomerne malého rozsahu, tematicky sustredené okolo dvoch nosnych
znakov. Avsak ich vyzamovy korelat treba hl'adaZ v Sirokom rozvetveni tak
horizontalne (na plane naracie, ktort tvori spravidla viac ako jeden vnutorny
monolog a rézne odstupy od rozpravaného textu) a najmé vertikdlne (plan
vyznamovy). Obsah a hibka uvah postavy-rozpravada viak odhaluje jej vyni-
moé&nosZ, ako aj tiZba po poznani , ktorou sa snaZi obsiahnuZsvet(y). Casovy usek,
ktory spractvaju pritom nie je uzko vymedzeny, lebo vnitornym monolégom sa
postava dostava do odlahlych asti detstva, dokonca do ,,Zivota v inom &ase“ a
vietko spolu tvori ¢as rozpravania. Tvori ho i kauzalna odovodnenosZv skutoénosti
pribehu. Vo v8etkych prozach sa pribeh (fabula) stustred’'uje okolo jedného momentu,
v ktorom sa vlastnosZ postavy, skryty vzZah alebo Zivotna cesta nadobudnii zvrat a
zatnu sa uberaZ inam (Zrkadlo — moment pozerania sa v zrkadle — nastolenie
poeticko-metatextového kodu, v Prachu — moment spominania v rodicovskom dome
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vyvolava tvahu o procesualnosti vSetkého, v Milanovi — bdenie pri mrtvom
priatelovi spusti Givahu, ktorou sa snaZi obsiahnuZ zmysel smrti, napokon v K/ici
dierka na zaclone prizve vedomie iné¢ho c¢loveka, ktory bol na tom mieste
zavraZdeny...) Na pozadi tohto zvratu, ktory spdsobuje prad myslienok postavy sa
¢rta Sirsi poznavaci plan. Tak v poetike, ako aj v noetike, ticto prozy si vzhl'adom na
generaéné okolie predelovymi, novinkami a preto navrhujeme Zanrové zatriedenie
do skupiny noviel. Dokonca, ich vzajomna pevna vnitorna cyklickd prepojenosZ
(postavami-Milan, Maria, ambientom-zatvoreny priestor, motivmi smrti) sugeruje,

Ze ich musime vnimaZ viac ako &iro&isty subor, t.j. zbierku. Navrhujeme teda
pomenovanie vyssieho celku ako cyklus noviel. Dokonca, tedria odliSuje mnohoraké
suvislosti noviel a roménu, o ¢om sved¢ia vzZahy medzi Hroncovymi cyklami a
romanom Plny ponor. OdlinosZod starSieho zaradenia tychto proz medzi poviedky,
v ¢asovom odstupe viac ako dvadsatich rokov, vysvetlujeme prehibenim
suvzZaZnosti medzi znakmi jednotlivych proz, zistenim pevnejsej vnutorneJ
skibenosti s inymi krat§imi prézami, vratane romanu (ktory bol uverejneny aZ
desaZrocie potom ako po prvykrat urcili Zanrovu prislunosZcyklu Prievan). Z tohto
pohladu ako primarne Zinrotvorné ¢initele vystivame ststredenosZna zvrat, $irsi (z
pohladu vyznamovej roviny — neobmedzeny) ¢asovy usek a vynimoé¢nosZ témy a
rozpravala, ktora sa prejavuje v hibke reflexie.

Otazky, ktoré si opitovne kladie Milan, doslednosZ v §truktirovani epického
priestoru, najma pri uplatiiovani techniky naracie, ktorou zachovava prud vedomia
pri mnohych variaciach, znakovosZnosnych motivov, vietko st prejavy sudrZnosti a
kompaktnosti cyklu Prievan. Uvedena déslednosZ v budovani sveta poukazuje na
stabilitu, ale nie i statickosZ systému. V znakovosti jednotlivych motivov, ale i
postav a pribehov je prvok dynamickosti, ktory napdja cyklus do sagy o
Lutrovovcoch, zéroveit umoZiujiic premenlivosZa netichvatnosZsveta Hroncovych
postav.
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Resumé

V 3tadii sme analyzovali a interpretovali prvy cyklus noviel Prievan od ViZazoslava
Hronca. Zistili sme, Ze ide o kompaktny cyklus s désledne uplatnenou poetikou modernizmu,
ktory zaroven obsahuje prvky stvisiace s prozaickou sagou. Na kompaktnosti sa podiel’aju
Zanrotvorné prvky novely, pokial prvky epickej Struktry (postavy, pribehy a motivy)
funguju znakovo tak samostatne, ako aj ako sticasZvyssieho celku.

Simak Spevak Marina
STAKLENI VETAR KAO DEO SAGE O LUTROVIMA

Rezime

Vic¢azoslav Hronjec je slovacki pisac, pesnik, esejista, bibliograf, urednik, antologicar.
Kao prozaista objavio je samostalno ciklus novela, pripovedaka i roman (Stakleni vetar,
Gospodar vazduha i kraljev sin, Duboki uton) i kao trilogiju (Admarna 1 i Amarna 2). U tekstu
smo se bavili analizom i interpretacijom prvog ciklusa novela Stakleni vetar , tumacili smo
ga kao samostalni Zanrovski oblik, traZeéi zajedni¢ke elemente koji ga sa ciklusom
pripovedaka i romanom povezuje u visu celinu. Re¢ je o modernisti¢koj prozi toka svesti Ciji
elementi funkcioniSu kao stabilni elementi novele, a znakovnost motiva (ogledalo, zrnca
prasine, smrt), likova, prostora, zbivanja povezuje u sagu o porodici Lutrov.

Kluéne redi: Viéazoslav Hronjec, Zanr, modernizam, naracija
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SLOVENSKA LITERATURA PRE DETI A MLADEZVO
VOJVODINE V 70. ROKOCH 20. ST.

V prispevku sa skiima literatira pre deti vojvodinskych Slovakov — poézia a proza v 70.
rokoch min.st. Je to druha vyvinovo — typologicka faza slovenskej detskej literatry v povoj-
novych rokoch. Sedemdesiate roky charakterizuji dva déleZité lietrarne znaky: spisovatelia
zadali uplatiiovaZ detsky aspekt a vytvorili sa dva pridy podl'a spdsobu podania literarneho
diela: prvy prud predstavuje klasicky typ literatlry, tzv. “mucajiovska skupina” , ktorej
reprezentanti boli Pavel Mucaji, Pavel Gria, Xénia Mucajiova, Anna Dudasova. Vo svojich
zaciatkoch sem patrila aj Anna Majerova, Viera Benkova a do druhého, modernejsicho
pradu, ktory moZno nazvaZ “tusiakovské skupina”, patri Juraj Tusiak, Miroslav Demak,
neskor sa sem svojou tvorbou priklana Anna Majerova a Viera Benkova. Dodnes st 70.roky
najplodnejsim obdobim v tvorbe slovenskych vojvodinskych spisovatel'ov pre deti.

Kracové slova: literatara pre deti, druha povojnova faza, poézia a proza, 70. roky, hlavni
predstavitelia.

NAJPLODNEJSIE OBDOBIE LITERATURY PRE DETI
A MLADEZ - 70. ROKY

Roky 70. ako druha povojnova faza vo vyvine slovenskej vojvodinskej literatiry
pre deti, oslovili detského prijemcu tak rychlo, ako rychlo vznikol novy moderny
prad literatary pre deti. Stalo sa to takpovediac v priebehu jedného dna. Prelomova
uloha v novej vyvinovej faze na rozhrani 60. a 70. rokov sa jednoznacne pripisuje
Michalovi Babinkovi, v tvorbe ktorého sa uZuplatiiuje detsky pohl'ad na svet a to v
knihe Ako rastol Igorko (1970)!. Tato Babinkova kniha predstavuje novy smer v
préze, za ktorym sa potom uberali aj jeho generacni druhovia. V inondrodnych
literatirach pre deti sa tento obrat zjavil skor, pri¢om vZdy znamenal uréitd nova

I Babinka, Michal: Ako rastol Igorko. Tlustrovala Jitka Kolinsk4. Zodpovedny redaktor Jan Turan.
Korigovala Nad’a Soltysova Vychadza v edicii Maj, ktorti rediguje Juraj Spevak.Vydal Obzor,
vydavatel'stvo novin a knih v Novom Sade, SFRJ, a Mladé¢ letd, slovenské vydavatel'stvo knih pre
mladeZn.p. v Bratislave, CSSR, ako spolocne vydame v roku 1970. Vytlacili Tlaciarne SNP, n.p. v
Martine. Za vydavatel'a Andrej Celovsky. Naklad 500 vytlagkov.
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kvalitu. V modernej proze pre deti proces jej skvalitiovania (pri uplatilovani
detského pohladu na svet) bol kratky a suvisel s ndhlym dozrievanim autorov. Na
tento Babinkov krok akoby ¢akali vSetci jeho generacni druhovia, av§ak Babinka to
urobil prvy (nielen pod vplyvom srbského spisovatel'a Miroslava Antica, ale aj z
podnetov zo Slovenska), ¢im sa stal prickopnikom modernej detskej literatury.

To, &o sa potom v 70. rokoch napisalo a vydalo, uZsotva slovenska literatiira pre
deti a mladeZvo Vojvodine dosiahne, nielen pokial ide o kvalitu, ale aj o po¢et vyda-
nych knih. Po Babinkovej knihe Ako rdstol Igorko sa zagal valiZmohutny prad det-
skych knih poézie i prozy. V priebehu troch rokov vysli tri knihy Pavla Mucajiho
(Na vibovej pisZalke, poézia, 1970; Mame bystrého chlapca, proza, 1971; Musky z
gumipusky, poézia, 1973), jedna kniha prozy Xénie Mucajiovej (Zdzracny zvoncek,
1974) dve knihy kratkych proz Pavla Griwu (Jaraby vtacik, 1971; Dve Marky a Jurko,
1973), piZknih prozy Juraja Tusiaka (Maximilidn v meste, 1971; Muska Svetluska a
hracky, 1972; Postavim si kastiel’ veZickovy, 1973; Stvrtacka jar, 1975; Cirkus
Pikolo, 1978), jeden vyber z tvorby Michala babinku (Sladky vypredaj, poézia,
1976), jedna kniha Viery Benkovej (Velky minikrimi pripad, proza, 1977), dve knihy
minipréz Anny Majerovej (Ked’ som behal bosy, 1974; Vymyslanky, 1979) a dve
knihy rozpravok Miroslava Deméka (O troch umelcoch, 1977; Trojhlavy drak
Stefan, 1979). Okrem uvedenych knih sa prileZitostne vydali aj knihy predvojnovych
spisovatel'ov: k osemdesiatinam Marieny Czoczekovej-Eichardtovej (1892-1972) (So
slnieckom, poézia a proza, 1972); Juraja Mucajiho (1919-1929) (Nezbednici, poézia,
1975) a Adely Cajakovej- Petrovi¢ovej (1901-1976) (Maskrtnice, proza,1973).

V tomto obdobi sa uZvyhraiiuji dva pridy v proze pre deti. Prvy prad predstavuje
tzv. klasicky typ prozy, ktorého reprezentantmi boli Pavel Mucaji, Pavel Griia a Xénia
Mucajiova (tzv. ,,mucajiovska Skola*). Vo svojich literarnych zaciatkoch patrila sem aj
Anna Majerova, Viera Benkova a niektori mladsi spisovatelia.

Do druhého, modernejSieho prudu, ktory moZno nazvaZ ,tuSiakovskd Skola”,
patri Juraj TuSiak, Miroslav Demadk, neskor aj Anna Majerovd, Viera Benkova a
niektori prozaici mladej generacie.V 70. rokoch vyslo v kaZdom roku tol’ko knih
pre deti slovenskych vojvodinskych autorov ako v celom predchadzajucom obdobi.

V 60. a 70. rokoch bol pohyb v literatire vecou autoritativnej a afirmovane;j
generacie; genera¢na vlna autorov sa presunula z jedného do druhého desaZrocia. Ide
0 presahujucu generdciu autorov, ktora potom v 80. rokoch postupne ustupuje a
nova — ndstupnicka generdcia (Filius Noge) ide uZnovou, nevytrasovanou cestou. V
generacii 70. rokov nevznika ani jedna taka vrcholna osobnosZ akymi boli Michal
Babinka a najmé Juraj TuSiak. VSetci uvedeni spisovatelia pisali prozu, iba Pavel
Mucaji zostal verny poézii v Styroch basnickych zbierkach. Ostatni autori vydali
pribl. dvadsaZknih prézy.

Literarnu situaciu v 70. a 80. rokoch uréoval uZjestvujuci autorsky kolektiv, ale
aj nova generac¢na vlna, ktora akosi nesmelo prekracovala hraniént ¢iaru oddychovej
literatiiry predo§lého obdobia, takZe jej pri tomto osvedGenom tvorivom postupe
hrozila stagnacia. Autori pre deti aj v 70. rokoch pisali poviedky, v ktorych sa
evokovalo sedliacke detstvo. Tato literatiira navratov do detstva dostava vSak nova
formu v podobe spomienok na obycajné detstvo, zatial o tvorba detskych
spisovatel'ov v 60. rokoch preferovala vojnovu tematiku v podobe vykonstruova-
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nych pribehov pre deti v protifasistickom odboji. AJ napriek tomu, Ze sa spisovatelia
v tomto desaZro¢i este stale dali zvadzaZ spomienkami na vlastné detstvo, tato
generacia uZsledovala Zivot su¢asného dieZaZa.

Na zaciatku 70. rokov sa zjavila sa novd vina autorov. Tejto generacii slovenskych
vojvodinskych spisovatel'ov, ktora zatala pouZivaZ termin nitrianskej $koly detsky
aspekt,? sa po Case pripisal nazov generdcia detského aspektu podobne ako na
Slovensku.V 70. a 80. rokoch dochadza k vyznamnému tematickému a Zinrovému
¢leneniu slovenskej vojvodinskej literatiry pre deti. Preferovanie detského aspektu a
sucasnej tematiky v proze viedlo potom k urcitému opakovaniu tematiky z rodinného
a zo Ziackeho prostredia. Spolo¢enska préza mala primat u vicsej asti spisovatelov
tohto obdobia. Tvorivym postupom sa stalo rozpravanie v prvej osobe, ¢o pdsobilo
novétorsky vzhl'adom na dovtedajsie rozpravanie v tretej osobe. Prvy, ktorému sa
pripisuje uplatiiovanie detske¢ho aspektu, resp. princip partnerskej rovnocennosti
dieZaZa a dospelého a po ktorom zacala pisaZ cela generdcia detského aspektu, bol
Michal Babinka, hoci tuto charakterizaénu értu detskej literatiry moZno prlplsaZ aj
Jurajovi Tusiakovi, ktory sa v proze pre deti v 70. rokoch prejavil ovel’a GspesnejSie a
bohatsie ako Babinka. Babinkova kniha Ako rdstol Igorko (1979) vysla podl'a novych
poZiadaviek, ktora aj napriek kratkemu obsahu a jednoduchosti pribehov predstavuje
névum a zaciatok novych tendencii v detskej literature vojvodinskych Slovakov.
Okrem uplatnenia detského aspektu u Michala Babinku v 70. rokoch sa do popredia
dostali pribehy zo Zivota deti, ale aj novy Zaner a to detektivka u Viery Benkovej,
autorska rozpravka u Miroslava Demaka a vysiel aj prvy mladeZnicky roman
vojvodinskych Slovakov Prdzdniny v poli od Pavla Griu.

Poézia

V 70. rokoch zostal poézii verny Pavel Mucaji v Styroch knihach: Na virbovej
pisZalke (1970) Musky z gumipusky (1973), Cervend Satka (1977) a M6j maly svet
(1979). Vv pl‘VCj akoby autor zostava v zajati prlrody, zvierat, ro¢nych obdobi , ale
upozoriiuje aj na veci kaZdodenné. Videniu sveta a Zivotnym javom Mug&aji pripisuje
originalny ostrovtip, stotoZiuje sa s detskym chapanim prifarbenym humorom. Vo
vnutornej Struktire tejto poézie spociva v duchaplnej a dovtipnej obrazotvornosti a
hre slov. Kniha Musky z gumipusky (1973) predstavuje verSovany humoristicky
pribeh hlavného hrdinu Miska a starych rodicov. Mucaji odstupil od svojich
dovtedajsich zvieracich tém a podla nového modern¢ho pridu napisal knihu s
veselym pribehom, humorom a hrou bez poudovania s uZ vypracovanejsim versom.
V dalsej knihe Cervend Satka (1977) Muéajiho zaujala vlastenecka a revoluéna
poézia pre deti. St to basne, ktoré vznikali pocas dlhého ¢asového obdobia. Kniha je
rozdelena do dvoch cyklov. V prvom cykle je osem basni venovanych Titovi a v
druhom su basne revolucné a Vlastenecke Aj narodnooslobodzovam boj sau neho
basni. Vstupom do detskeho sveta sa Mucaji najlepsie prejavil v knihe Mdoj maly svet
(1979). Je to aj svet vysnivany, ale aj skutocny. V tejto zbierke nasli miesto takmer

2 Miko, Frantidek: Aspek vyrazu. Vyrazové vlastnosti suasnej prozy pre mladeZ. In: Estetika vyrazu.
Bratislava, 1969.
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vietky témy v dovtedajsej tvorbe Pavla Mu¢ajiho. Tematika je uZ sti¢asna a Gasto
didakticka, ale do urcitejsi miery aj humoristickd, naymé v prvom cykle Hry (Za
stolikom sedi starky/ZIty tabak pchd do fajky/Nechaj starky, taki Spinu!l/MoZes
dostaZ rakovinu!// . Druhy cyklus ma jasny symbolicky nazov Partizdnsky spev a
treti cyklus Cudné veci podava novy pohl'ad na detsky svet, nové motivy, dokonca aj
prvé detské sympatie. Spoloénym znakom poslednych dvoch zbierok je, Ze maju
jednoduchy rym a rytmus, takZe mnohé z nich boli zhudobnené a stali sa
popularnymi detskymi pesnickami.

Z poézie vysiel vyber z tvorby Michala Babinku Sladky vypredaj (1976). Zbierku
zostavil Juraj TuSiak z rukopisnych basni a basni roztrisenych v réznych caso-
pisoch, najviac v prilohe Detsky kutik v Hlase 'udu a na strankach Nasich pionierov
a neskor Pionierov.

Proza

Aj ked’ spisovatela pre deti Michala Babinku pozndme va¢$mi ako spisovatela,
ktory oslavuje deti najma ver§ami, o Gom sved¢i aj jeho $esZknih poézie, predsa je
jeho zjav v detskej proze pozoruhodnejsi aj napriek tomu, Ze vydal len jednu knihu
préz (Ako rastol Igorko, 1970), ale s novym zornym uhlom pohl'adu spisovatel’a na
svet dieZaZa. Druha kniha UZaj letime vy$la mu posmrtne roku 1981.

Kniha Ako rastol Igorko vysla ako spolocné vydanie Vydavatel'stva Obzor v
Novom Sade a Vydavatel'stva Mladé letd v Bratislave. Prozy z tejto knihy boli
uverejnené v ¢asopise Nasi pionieri a v rubrike Detsky kutik v Hlase 'udu v rokoch
1963 aZ 1967, takZe generdcia detského aspektu u nas zacala nastupovaZ uZ v
60.rokoch. V prvom momente Citatel’' ziskava dojem, Ze je to kniha pisana pre
predskolsky alebo pre mladsi skolsky vek, ale po hlbsom vstupe do diela sa d’alej
natiska otazka, &i to vobec je tak. Na moment sa zda, Ze ide o predskolého hrdinu, ale
zaroveti, Ze to nie je &isto intenciondlna literattra pre deti, lebo recipienta je pomerne
ZaZko vyhraniZ Nastol'uje sa otazka: ¢i je Igorko skutoéne postava, ktora ,,o¢ami
dieZaZa“ (ako kritika zvykla konstatovaZ) sleduje okolity Zivot v rodine, na dvore, na
dedine, v meste. Pritom netreba zanedbaZani uroveii psychiky tohto detského veku,
lebo Babinka z Igorka vymodeloval postavu na svoj vek prehnane 1ntehgentnu ¢o sa
prejavuje v komentaroch a odpovedlach na poloZené otéazky, ktoré nie je moZné
pripisaZ jednému 3koélkarovi ¢i prvakovi, ale pravdepodobne autorovi, ktory by
chcel, aby jeho maly hrdina takto vaZne o Zivote uvaZoval bez nejakého
prikraslovania. Pri Igorkovych odozvéach na okolity svet mu vo velkej miere
poméha samotny autor. A tak pritomnosZ autora je citelna a oGividna najmi v
situdciach, ked’ Igorko ako zvedavé chlapca neustale kladie otazku “preco?” Po
otazke nasleduje konstatacia, ktord uZ neméZeme pripisaZ Igorkovi, ale autorovi a
také komentare Giastoéne vyvracaju tedriu, Ze sa Igor pozera na svet detskymi
o¢ami. Igorko narastol, ale v detskej préze prerastol svojich vrstovnikov uvaZova-
nim, myslenim, reakciami na okolity svet a stal sa intelektudlne naSim najvyspe-
lejsim detskym literarnym hrdinom do roku 1970. Literarna kritika na Slovensku si
tieZ viimla niektoré nedostatky Babinkovej knihy Ako rastol Igorko.> Nepopie-
ratelna je viak skutoénosZ, Ze je to prva moderna kniha kratkych préz v literatire
vojvodinskych Slovéakov, ktora vysla v 70. rokoch a ktora sa odlisuje od predoslych
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spomienkovych knih autorov z predosleho desaZro¢ia a to inym, redlnym a
zvedavym uhlom pohl'adu na okolité veci.

V 70. rokoch napisal Pavel Mucaji jednu knihu proz pre najmladsich Mdme
bystrého chlapca (1971). Aj napriek tomu, Ze Mu¢ajiho jedina zbierka poviedok pre
deti vygla v rokoch, ked’ v nasej literatiire prevaZil detsky aspekt, tato kniZka zostala
v tradi¢nej interpretacnej rovine. Namety v Babinkovej a Mucajiho knihe st podob-
né. Mucajiho hrdina (vlastny syn) je rovnakého veku ako Babinkov Igorko, teda v
predskolskom veku. Mucaji v§ak opisuje Palka priam dokumentarno-spomien-
kovym pohladom. Autor zobrazuje pribehy chlapca, ktoré preZiva v rodinnom
prostredi, pricom Zivot v §irSom socialnom prostredi ho este len ¢aka. V proze je
zjavne blizky, srdeény a kamaratsky postoj otca-autora k vlastnému dieZaZi, ktory s
obdivom opisuje synove kusky a je mu skutoénym kamaratom. S reSpektom
akceptuje jeho videnie sveta, pricom vSak neinterpretuje Palkovo chapanie sveta,
len fotografuje jeho skutky. Nevniesol do svojej tvorby fantaziu, podal iba skuto¢na
realitu a tak zotrval v tradi¢nej polohe. V tom je rozdiel medzi Babinkovym
experimentalnym Igorkom, v ktorom je podany jeho pohl'ad na okolity svet, zatial
¢o u Mucajiho je podany autorov pohlad na svet svojho hrdinu.

Dva roky po Muéajiho jedinej prozaickej kniZke pre deti vydala svoju jedint
slovensku zbierku kratkych detskych proz Zdzracny zvoncek (1973/1974) aj Xénia
Mugajiova (1940). Aj tieto prozy su rozsahom vel'mi kratke, ale Zanrovo sti naroéné.
Bez akéhokol'vek Givodu vstupuje autor in medias res, naCrtne problém a rychlo ho aJ
riesi.Tieto mlmprozy uZnie st len kopiou skutoénosit, lebo Mucajlova uZpouZiva aj
fantaziu, aj ked’ podava pribehy zo sudasného Zivota, namet je univerzalneji,
zaujimavejsi a putavejsi. Vo svojich miniprézach Mucajiova dej nerozvija, podava
ho v skratke. V zavere je zvy¢ajne vtipna pointa, takZe poviedky maji humoristické
zakonéenie; neraz sa podobaju anekdotam a vZdy obsahuju v sebe stalu detsku
otazku: “Preco?”

V 70. rokoch kniZne vysli dve knihy kratkych proz Anny Majerovej (1924-1987):
Ked' som behal bosy (1974) a Vwmyslanky (1979). Zbierky s venované najmlad$im
GitatePom. Bez ohladu na to, Ze ide o zbierky zostavené z uZ uverejnenych prac,
moZno na nich sledovaZ autorkino umelecké dospievanie. Vietky tri opisujii
oby¢ajné, viedné veci a kaZdodenné pribehy zo Zivota siiéasnych deti. Iba jej
pociatoéni tvorbu moZno zaradiZdo “mucajiovskej §koly”, ale neskor isla vlastnou
cestou. Anna Majerova patri k tym spisovatelom, ktorym intuicia hovori, ako
preniknuZ do detského sveta. Nekomentovala, nerozpravala o deZoch, ale hovorila
spolu s nimi a za nich. To jej pomohlo, aby sa z jej tvorby vytratili didaktické zretele,
tieZaby uplatnila umelecké prvky a z dieZaZa urobila nie objekt, ale subjekt tvorby.
KniZny debut Ked’ som behal bosy (1974) obsahuje deviZ poviedok zoradenych
podla sledu udalosti. Odohravaji sa v §kole a na ulici so spoluZiakmi a doma v
tradi¢nom rodinnom prostredi so starou mamou, rodi¢mi, sestrou a psikom Dunc¢om.
Tradi¢né prostredie viak neznamena, Ze je aj hrdina tradi¢ny — poslugny a usilovny.
Autorka mu dovoli rozviZ bohatt fantaziu. Okrem bohatej fantazie, Majerovej

3 Sochor, Martin: Michal Babinka: Ako rastol Igorko — Jozef Pavlovi¢: Baran Bé. Novy Zivot, 40, jul -
august 1988, ¢.7 - 8, 5. 494 - 496.
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hrdinovia st zvedavi, nezbedni, mali mudraci, ktori svojimi skutkami vnasaji humor
do tejto tvorby. V druhej knihe Vymyslanky (1979), ktora obsahuje desaZ kratkych
proz, autorka este vo viciej miere pouZila fantaziu v rozmyslani svojich malych
hrdinov. Fantazia sa prejavuje vo forme vymyslaniek hrdinov vo vsetkych
poviedkach, ktoré st si vel'mi podobné, ale zarovei sa od seba odlisuja. Tato hlavni
charakteristiku svojej tvorby preniesla Majerova zo svojej prvej knihy. Fantazii
detskych hrdinov Majerova neddva jednoduchu formu, nie je to vymyslanie
prostoduché, ale bohaté, a niekedy priam poetické.

Viera Benkova (1939) sa dostala do literatury pre deti novym Zanrom —
detektivkou pre deti. Hrdinovia Velkého minikrimi pripadu (1977) st slavny detektiv
kocur Cierna Labka a jeho pomocnik koctir Karované sacko. Ako v kaZdej
detektivke dej je napinavy, dynamicky, konfliktny a opisy st detailné. Nakoniec
triumfuje rozum a prejavi sa intuicia postav.VSetko posobi ako parddia na klasicka
detektivku. DoleZté je, Ze Benkova napisala knihu bez nasilia. Nésilie sa prejavuje
vo forme: “Hvizdali ¢okoladové gul’ky”. Ide o prvu knihu-detektivku v slovenskej
detskej vojvodinskej literature.

V knihe kratkych poviedok Jaraby vtacik (1971), Pavel Griia (1937) opisal svoje
zaZitky z pedagogickej praxe a venoval ich ,,Svojim $tvrtdkom zo $kolského roku
1968/69%. O dva roky neskor vydal svoju druht knihu pre deti Dve Marky a Jurko
(1973). Posledna kniha Stred sveta (1988) predstavuje vyber z prvych dvoch jeho
knih pre deti, ako i z Casopisecky publikovanych poviedok. Roku 1975 vysiel Griiov
roman Prdzdniny v poli. Aj tento roman ma spomienkovy charakter. V tvorbe Pavla
Griu predstavuje sponu medzi literaturou pre deti a literatirou pre dospelych. Patri
do ¢itania mladeZe a hovori o prvych vaZnych laskach, sklamaniach a Zivotnych
sktsenostiach. Je to jediny mladechky roman, ktory vyplnil medzeru tohto Zanru v
literatare Slovakov vo Vojvodine. Ked'Ze prva knihu Jaraby vtdcik venoval “svojim
Stvrtakom”, uZ samotny tento fakt signalizuje tematiku zo sicasného Zvota a zo
Skolskych laV1c Kniha je komponovana z mozaiky drobnych spomienkovych
pribehov, kde sa kaZdy pribeh musel presne dokumentovaZ Tieto prace Pavla Griiu
moZno charakterizovaZaj ako érty, ked'Ze st pre ne priznaéné dokumentarne prvky,
pribehy a udalosti, ktoré stoja samostatne. Inokedy sa dej poda’wa vo forme
Stylizovan¢ho rozpravania tretej osoby. Pri volbe témy a motivov je Griia typicky
tradicionalista. Griiov Jaraby vtacik neprinasa iba prozu, ktora ma oZV1Zspomlenky
spisovatela na dni minulého detstva, ale predstavuje vzZah voéi detstvu ako
fenoménu osebe. Keby sme sa pokusili uréiZ ten vzZah, zistili by sme, Ze sa pred
nami nachadza spisovatel’, ktory detstvo observuje z pozicie dospelého Cloveka,
pricom seba samého kladie do prvého planu. Je to ten tradicionalny postoj
»dospelého voci malému* s odkazom pre svet nesktiisenych a naivnych. Spisovatel
sa nepozera na Citatel'a zvysoka, ani ho nestavia do roviny objektu, ktorému udeluje
lekcie z vychovy a zo spravania. Jednoducho ntka ¢itatel'ovi vlastné impresie o det-
stve a Case, ktory ubehol, a na &itatel'ovi zaleZ, &i si také pocity osvoji, alebo ich
zamietne.

Vo vsetkych prézach Pavla Griiu dominuje fabula, bez ktorej autorovo
rozpravanie nemdZe existovaZ Vietky udalosti, o ktorych rozpravaé Grita hovori,
nasleduju za sebou v chronologickom a pri¢innom slede. Ako kaZdy spisovatel’,
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ktory chce 0ZiviZsvoje detstvo, najmi také, ktoré sa odohrava v prirode, v poli, na
dedine a na ulici, teda vo vol'nom priestore, aj Grila vo svojich kratkych prézach
uvadza presné udaje. Su to najcastejSie deskripcie o stretnuti deti so zvieratkami
poznadené sentimentalizmom a najéastej$ie maji smutny koniec. Niekedy sa dieZa
pozera na Zivot zo strany dospelych, z iného zorného uhla — uhla bezcitnosti
dospelych. Okrem obl'ibenej tradiénej zvieracej tematiky sa Grita nemohol vyhnaZ
socialnej tematike a tematike z narodnooslobodzovacicho boja, ktora uZ v
sedemdesiatych rokoch nebola pritomna v proze pre deti. RoznorodosZ tematiky
knihy Jaraby vtacik obohatila aj psychologicko-didakticka poviedka Quasimodo.
Len mélo poviedok v knihe ma humoristicky a dobrodruZny charakter. V takej
nalade pokracuje Griia aj v knihe Dve Marky a Jurko (1973). Je napisana podla
kratkych skuto¢nych prihod troch malych kamaratov. V podobe odfotografovanych
hier a rozhovorov, ktoré zaujimajt tychto troch hrdinov v ¢asovom rozpiti od skolky
po prvii triedu, v memodrovej dennikovej forme, ktora moZe sliZiZ aj ako vyskum
pre psychologicky rozvoj deti v tomto veku, je zapisané vsetko, ¢o ich v redlnom
svete, pritom viak plnom zvedavosti a tiZby staZsa dospelymi, nerobi odlisnymi od
dnesnych deti. Detsky aspekt, budovany na skuto¢nych udalostiach, je v druhe;j
knihe Pavla Gritu Dve Marky a Jurko vyrazny a pritomny na svoj sposob — v
skuto¢nej odpozorovanej podobe. V smere spomienkovej prozy sa Griia uberal aj pri
pisani u nas prvého intenciondlne zameraného mladeZnickeho romanu, resp.
mladeZnickej prozy Prdazdniny v poli (1975). Nie je to proza pre mladeZ zo
sucasnosti, je napisana zaciatkom 70. rokov a celé rozpravanie sa nesie v znameni
prvkov retrospektivnej autobiografickosti. Casové trvanie Griia vymedzil roénymi
obdobiami od jari do jesene, teda letnym obdobim, alebo obdobim od konca jedne;j
zimy po zaciatok druhej. Epicky pribeh je malo dynamicky a takmer v fiom
nenachadzame konfliktné situacie. Adam Lucan, gymnazista a sedliacky syn,
skongil $kolsky rok, a o defi neskor bol uZs motykou na pleci na druZstevnom poli.
Okrem kaZdodennej prace v druZstve sa cez cely dej Adam vo svojom dospievani
zmieta v ["ibostnej va$ni medzi dvoma vrstovni¢kami roznej socidlnej prislusnosti.
KaZdodenné letné situacie na slovenskej vojvodinskej dedine si tu vyplnené pracou,
hudbou, piesiiami a tancom. Oslava leta, kupanie v kanali za mesaénej noci su tu
akoby nejakymi pozostatkami mytologickych ¢asov. Ten pocit umociiuju aj biblické
mena hlavnych postidv: Adam a Eva sa tu spravaju ako prvy muZa prva Zena, ktori
Zili v rajskej zahrade, odkial’ — ked’ zhregili — museli odisZ Podobne je to aj s
predobrazom dedi¢ného hriechu v pripade Evy, ¢o sa zopakovalo aj v tomto diele.
Na zaciatku roméanu Adama zamestnava praca, lenZe neodakavane mu uéari poézia
prirody, pocit prijemnej Gnavy z prace a vasniva laska. Ale ked’ laska vyprcha, kon¢i
sa i samotny roman, konéia sa i prazdniny, takZe roman o sedliackom chlebe a laske
nema nijaky definitivny koniec, iba &o na konci romanu uZmame dospelého hrdinu,
ktory presiel d’alSou etapou svojho dozrievania, navyse s pocitom uspokojenia (ktoré
sa prenasa aj na Citatel'a) zo samotného riesenia I'abostného trojuholnika. Konfliktny
uzol a mravné posolstvo tohto pribehu je v skusenosti, Ze laska si Ziada svoj ¢as, aby
dozrela, Ze okrem lasky aka ¢loveka v Zivote aj praca, zdokonalovanie, ktoré jeho
buduci Zivot rovnako pretvoria, ako aj laska k Zene. A to je, okrem zabavného
&itania, hlavny odkaz mladeZnickeho romanu Prdzdniny v poli Pavla Griiu.
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Juraj Tusiak, pravdepodobne preto, Ze citil a videl potrebu prikloniZ sa k
modernym, urbannym témam, si vo svojej tvorbe vyskiisal pero aj tym, Ze zaradil
svojho hrdinu do mestského prostredia, ale od sedliackeho detstva nikdy neupustil.
Po desaZroénej prestavke vydal knihu Maximilidn v meste (1971) a (pokradujuc vo
svojej tvorbe v inych Zanroch) vydal za sebou eite dve knihy: Muska Svetluska a
hracky (1972) a Postavim si kastiel' veZickovy (1973), ktoré prinsajii inovacné
prvky do jeho tvorby. Vsetky tri knihy ovplyvnili dalsi vyvin slovenskej detskej
prézy u nas. Maximilian v meste v porovnani s knihou O bielom jeleriovi je kniha
vzostupna, ale aj kaZd4 d’alsia kniha Juraja Tusiaka je literarne vyspelejsia, ¢i uZide
o tematiku, naraciu, sujet, spracovanie fabularneho materialu, $tyl i jazyk. Opisu
prvych dojmov hlavného hrdinu v mestskom prostredi dal Tusiak humoristicky ton,
ale nastolil aj tému detstva v mestskom prostredi, ktoré je vymedzené budovou, v
ktorej hrdina Zje a ihriskom pre deti vedla budovy. Hra v labyrintoch pivnice
predstavuje vrchol zakdzanych miest. VSetko akoby sa odohravalo v ohrani¢enom
priestore, a tak ndm aj ,,mestské detstvo™ v tejto poviedke pripada ohranic¢ené a
sputané. Tusiak, akoby vycerpal mestsku tematiku a v d’al§ich poviedkach sa vracia
do voI'ného dedinského priestoru. Aj koniec poviedky Maximilian v meste je akoby
symbolickym navratom do dedinského prostredia. Vo vsetkych poviedkach autor
rozprava pribeh v prvej osobe. Tusiakov humor je neopakovatel'ny, jazyk prebrany z
detskej hovorovej re¢i s prvkami vojvodinského jazykového koloritu. Uspesne
vyuZiva jazyk a re¢ ako Gi¢inny charakterizaény prostriedok. Tak kniha Maximilidn v
meste so vietkymi figlami, detskou druZnosZou a I'itosZou nad vlastnymi chybami
predstavuje Sirokii paletu mestskych a dedinskych hrdinov. Tusiak sa v nej uZ
prezentuje ako moderny spisovatel’ pre deti.V slovenskej vojvodinskej detskej
literatire nikto zo spisovatel'ov nebol natol’ko mnohostranny ako Tusiak. Rok po
vydani poslednej knihy napisal animovanu rozpravku Muska Svetluska a hracky
(1972). Ide o tretiu knihu v poradi a treti Zaner v tvorbe spisovatel’a Juraja Tugiaka. V
uvode knihy TuSiak do znamej formy l'udovej rozpravky kladie animovanych
hrdinov: zvieratka a hracky, ktoré sa dostavaji do komory a do zajatia Tmy. Podobne
ako v l'udovej rozpravke aj TuSiak postavil vo svojej proze dve protichodné sily,
ktor¢ posobia nedetsky, lebo ide o vecnu archetypovii symboliku boja svetla a tmy,
boja dobra a zla, v ktorom dobro musi zviZaziZ Boj proti Tme, ktora predstavuje zlo,
nasilie a porobu, vedie muska Svetluska, ktora lieta za letnych noci na luke a vidi
vietko, ¢o sa na svete odohrava. Vidi aj to, Ze jej priatelia su vo vel’kom nebezpeéi, v
pazaroch tmy, z ktorych ich musi vyslobodiZ Nebojuje proti nepriatelovi bojom a
nasilim, ale priatel'stvom a jej lampésik Zivota postupne dohara v snahe pomdcZ
priatefom. Generatorom fantastiky je aj v tejto knihe obrazotvornosZ, fantazia.
Priatel’stvo dokaZe, Ze hranica medzi tiZbou a skutoénosZou nejestvuje. Fantastika
sa v Muske Svetluske prejavuje odkrytejSie a to prostrednictvom vymyslenych
postav, antropomorﬁzéciou predmetov a hragiek. PritomnosZtakychto momentov je
motivovana viziou. Psychologickd motivacia hrdinov (hraciek) predstavuje ich
Zivotny problém (dostaZsa z tmy do svetla), v ¢om im pomoZe znovu fantasticky
hrdina (Muska Svetluska) a vychodiskova situacia sa vyriesi v redlnom svete (Janko
a Marienka najdu hracky). V d’alsej knihe Postavim si kastiel veZickovy (1973) obsa-
hujticej desaZ rozpravok, z ktorych kaZda zagina po&iatoénym slovom O ... , sa
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TuSiakovi akoby zapacil vylet do fantasti¢na. Preto postupuje este d’alej — do
fantastického sveta usilovnych mravcov, Cervikov, vrabcov, strak, rakov a drakov.
Mladému &itatelovi chee ukazaZ, Ze aj ich Zivot je plny trampdt, ale pochopenim a
kamaratstvom sa daju vyriesiZ aj také rozdiely. Zaujimavé sa Tusiakove vylety z
fantastiéna do realneho sveta, pri¢om st zaujimavé alizie na Zivotné fakty, ktoré si
osvojili jeho rozpravkovo-fantasticki hrdinovia. V tomto pripade je fantastika v
prenikani neobyc¢ajnych prvkov do rovnako neobycajného sveta. Pridal k nej humor,
ktory je originalny, lebo triafa do Zivého. Humor nasi prozaici pre deti nedokazali
vyuZivaZ tak cielene ako Tusiak. V jeho humoristickom téne pokracovali v osem-
desiatych rokoch Zoroslav Spevak a Tomas Celovsky. Kniha Stvrtdcka jar (1975)
obsahuje devitndsZ miniproz, ktoré su homogénne, lebo ich spaja hlavna postava
Milan a ich dejova nadviznosZ Svojho hrdinu Tusiak vsadil znova do mestského
prostredia ako v poviedke Maximilidn v meste, ibaZe sa uZv tomto prostredi Milan
tiplne aklimatizoval a dedinské prostredie vnima o¢ami mestského dieZaZa. Vicsina
poviedok sa odohréva v prostredi §koly so spoluZiakmi a ich huncitstvami, ktoré st
v Tusiakovej tvorbe neopakovatelné. Ako priestor dozrievania malého hrdinu sa
zjavuje aj rodina a vzZahy medzi rodiémi, sestrou, mamou, starymi rodiémi a najma
medzi otcom a synom. Hlavny konflikt sa buduje na kontroverznosti vzZahu medzi
hrdinom Milanom a otcom. ViaZe sa na niektoré konvenéné motivy, akymi st napr.
nepochopenie zo strany rodi¢ov, preo ma Milan slabé znamky, alebo jeho tiZbu, Ze
chce isZk moru, ¢o sa potom kumuluje v problémovom uzle (mama dokonca povie,
Ze sa otec sprava k Milanovi, akoby nebol jeho). Situicia sa §Zastne rozuzli
,,obratom* dospelych — najmi otca. Otec si uvedomi, Ze napitie medzi nim a
Milanom vznika pre nedostatok volného casu, ktory mu nevenoval. Zaver prozy
smeruje k harmoénii. Akceptuje sa dobry konvencny koniec — nadviazanie dobrého
vzZahu medzi synom a otcom d’akujic otcovej ,,naprave”. Rodinna sidrZnosZ a
spoluZitie troch generacii s priam harmonické. Tato harméniu nickedy nartsa aj
samotny Milan, ktorého viak charakterizuje aj GprimnosZ a naivnosZ v tomto
Stvrtackom veku. Kniha Stvrtdcka jar, ktor autor v podtitule uvadza ako Obrdzky z
kaZdodenného Zvota, predstavuje vrchol TuSiakovej prozaickej tvorby pre deti.
Cirkus Pikolo (1978) je skratenou reediciou dvoch predoslych autorovych knih
Muska Svetluska a hracky a Maximilian v meste.

Spisovatel’ Miroslav Demak (1948) so svojim modernym pristupom k literattre
patri do tzv. , tusiakovej §koly“. Je autorom, ktory uspesne rozvija Zaner autorskej
rozpravky. Prvé vydanie knihy O troch umelcoch (1977) obsahuje vlastne kompletna
Demakovu prozaicka tvorbu pre deti — paZ rozpravok. Formu l'udovej rozpravky
vyuZiva aj v knihe Trojhlavy drak Stefan (1979). Demak sa vo svojej tvorbe pre deti
nevracia k spomienkam na detstvo, nepise ani o si¢asnych deZoch, ale deZom
podava to, ¢o ich vZdy zaujima - ,,ludovi rozpravku®, vlastne jej napodobeninu.
Podra typu folklérnej rozpravky, presnejsie carovnej rozpravky, pribeh uzatvara bud’
do jedného celku, alebo ho rozvija vo viacerych rozpravkach, ktoré su vsak pos-
pajané postavami do jedného celku.V slovenskej vojvodinskej proze sa menej ako na
Slovensku pestuje Zaner autorskej rozpravky, takZe takato umelecka aktualizacia
niekdajsej 'udovej rozpravky je u Demaka tematicko-Zanrovym ozvlastnenim.
Tento Zaner si vyskusal aj Juraj Tusiak v niektorych rozpravkach (O huslistovi
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cvrckovi Nikolovi a pysnej priceznej Cernoocke, O nesZastnom pyrotechnikovi
drakovi Nabuchodonozorovi) a Tomas Celovsky (Traja zhavraneni bratia). Ludova
rozpravka sa u Demaka stava podnetnym zdrojom. Forma a umelecké prostriedky su
ludové, ale pribehy su nové. Demék neuplatituje staru rozpravkovi formu o boji
dobra a zla, zIi st len navonok zli. V rozpravke Husle protagonistami su traja umelci:
maliar, basnik a hudobnik. Syntéza tychto troch umeni jestvuje od zaciatku sveta.
Medzi sebou sa dopiiaji a obohacujii a robia Zivot krajsim, zo§lachZuju dusu
¢loveka. Takd kompozitnosZ maliarstva, poézie a hudby nastoluje mnohé otazky
nielen pre detského Citatel'a, ale aj pre dospelych. Ked’ dvom priatelom-umelcom
zomrel huslista, nechal po sebe najkrajie pesnicky, a hraval vZdy len veselé. Okrem
husli nemal ni¢, preto svoje piesne nechal vietkym P'ud’om a husle tomu, kto dokaZe
viac ako on. Pustili sa do sveta hf'adaZnahradu za huslistu. Cesta im priniesla rézne
prekvapenia. Jeden ¢lovek umyval oblohu, iny Cistil hrdla sopiek, ktoré sa potom
stavali Gistymi. Nonsensové postupy sa teda vyuZivaji ako $pecificky spdsob roz-
vijania deja. Fantazia a realita existuju v tejto rozpravke vedla seba. Dva svety,
realny a fantasticky, tvoria jednotu. Nonsensové prvky maju v rozpravke vyrazne
humorny a zabavny charakter.

V 70. rokoch vysli aj dve knihy spisovateliek a redaktoriek, ktoré boli zak-
ladatel'’kami najvyznamnejSieho ¢asopisu pre deti NaSe slniecko (1939-1941,
1946-1947)*. K osemdesiatinam autorky Marieny Czoczekovej-Eichardtovej vysla
kniha So sinieckom (1972) s romanticko sentimentalnou a “macickovou” témou, o
rok neskor vysla kniha Maskrtnice (1973) Adely Cajakovej-Petrovicovej, pricom sa
autorka sustred’uje na mravnu vychovu deti, kniha Ol'gy Babylonovej-Garayovej,
ktora tieZ patri do skupiny Nasho slnietka, vysla pod ndzvom Zvieratd sa pacia
deZom (1985). Ide o sentimentalnu tvorbu o zvieratkach, od ktorej sa spisovatelky
okolo Ndsho slniecka nevedeli odpttaZ.
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Jarmila A. Hodolicova
SLOVACKA KNJIZEVNOST ZA DECU I OMLADINU U 70.GOD. 20.VEKA

Rezime

U radu je dat pregled knjiZevnosti za decu vojvodjanskih Slovaka — poezija i proza u
70.god. 20.veka. Ovo knjiZevno stvaralaitvo spada u drugu razvojno — tipoloku fazu
slovagke degje knjiZevnosti u posleratnim godinama. Sedamdesete godine karakteri$u dva
znadajna knjiZevna obeleZja: pisci su u svojim radovima poceli da primenjuju tzv “de¢ji
aspekt” a formirala su se i dva smera u knjiZevnosti prema nadinu prezentacije knjiZevnog
dela: prvi smer predstavlja tzv. klasi¢an nagin prezentovanja knjiZevnog stvaralastva (Pavel
Mucaji, Pavel Grina, Xénia Mucajiova), drugi smer predstavlja moderan nacin prezentovanja
knjiZevnog dela (Juraj Tusiak, Miroslav Demak, Anna Majerové, Viera Benkova). Do danas
70.god. 20. veka predstavljaju najplodnije stvaralastvo deéje knjiZevnosti vojvodjanskih
Slovaka.

Kljuéne re¢i: knjiZevnost za decu, druga posleratna faza, poezija i proza, 70.god. 20.veka,
glavni predstavnici.

Jarmila A. Hodoli¢ova
LITERATURE FOR CHILDREN AND YOUNG ADULTS IN THE 1970°S

Summary

The paper offers a review of literature for children written by Vojvodinian Slovaks — the
prose and poetry of the 1970°s. This literary opus belongs to the second developmental typo-
logical phase of Slovak literature for children in the post-war years. The 1970s’ were charac-
terized by two significant literary features: authors started applying the so-called “children’s
point of view” in their work, and there was a formation of two directions in literature accord-
ing to how the literary piece was presented. The first direction is the classical way of present-
ing literary work (Pavel Mucaji, Pavel Griia, Xénia Mucajiova), and the second direction is a
modern way of presenting literary work (Juraj TuSiak, Miroslav Demak, Anna Majerova,
Viera Benkova). Until today the 1970°s have been the most fruitful period in the literature for
children among Vojvodinian Slovaks.

Key words: literature for children, second post-war phase, poetry and prose, the 1970’s,
main representatives.
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JESUYKE U APXUTEKTOHCKE ITPOMEHE V JIEJINMA
HEJIMJAE MWJIAHU U AJIECAHJIPA TAMWJAHUJA

VY osoMm neny Ty pasmarparu Be3y usmely jezuka, apXuUTekType U ypOaHHU3Ma y Jieuma
Henune Munanu, jejHe Off HajBaXKHUjUX CABPEMEHUX CIMCATEIbHLIA UTAINjaHCKE MAbHHE Y
Ucrpu.

IMapuckum yroBopom 1946. rogune je morspTeno na Vcrpa Buie He npunana Mranuju,
BeD mpenasu mox jyrocmoBeHcKy BiacT. Ox Tamga Cy BIAcTH MOTIYHO IIPOMEHHIE
peryiannoHe OCHOBE MCTapckux rpajgosa. OBa IMpOMEHa je JOIIIa HAKOH JIMHIBUCTHYKE
IIPOMEHE, Kala je CPICKO-XPBATCKU MOCTA0 CIyKOeHU je3uk y Mcrpu. 300T cBUX OBHX
npomeHa Mranujanu cy ce oceTanu HeMHM, Kao Ja Cy M3TyOWIM CIIOCOOHOCT Jia ce
CIIOpa3yMeRBajy je3UKOM U Jia TIPENo3Hajy CBOje KBapTOBE U CBOj€ IPafioBe: U YpOAHHUCTUIKH
KOHTEKCT 32 FbUX IT0CTaje HeM, a epudeprje aHOHIMHE B 0e3 JIMIHOCTH.

PasmarpaTy jom jeqHor nucua uraiadjaHcke MamwuHe y Mctpu — Anecannpa Jlamujanuja
U ®eroB poman «M no0umm cy Mecemy. Y OBOM aleropujckOM POMaHy, ayTop H3MHUIIIba
KaracTpodaliHy IpOMEHY: IMBUIIM3AllMja HeCTaje, 3aTO HITO YOBEK HHUjC BUILC Yy CTalmy Ja
OITUILIE PEATHOCT M J1a BIIaJia CBETOM OKO ce0e: HeocTaje My je3UK Ja OM CXBAaTHO M BIaJao
cBeykynHomr' By muBmIM3anuje Kojy je caMm rpaamo. 360r HemocTaTka ypOaHHCTHYKOT
KOHTEKCTA U TeMeJba 3alaHe KYIType, JbyAU KOjU Cy HPESIKHBEIIN MOPajy Ja ce CHajla3e | Jia
rpaje ucrnoveTka uuBmin3anujy. OxupjbaBajy cBe (a3e pa3Boja 4OBEHYAHCTBA U
MPEKUBIbABAJY 3aXBajby T CIIOCOOHOCTH Jia ypese Xaoc y KojeM ce Hajiase, 3axBajbyjyTm
JE3HKY, KOjH 3a/1001ja CBOjy CTapy ayTeHTHYHY YJIOTY: OIIMCATH — U KOHTPOJIUCATH — CBET.

Kibyune peuu: Hctpa, je3uk, ypbaHuzam, ajleropuja.

Hctpa je Ouiia jenqHa of €BPOINCKHUX MOKPajUHA Y KOjUMa Cy C€ TOKOM IPOLLIOT
BeKa jemnraBaje HajBe e MOTUTHYKE, TMHTBUCTHUKE U apXUTEKTOHCKE Ipomene. Of
1797. o 1919. Uctpa je 6una nmoa AycTpo-yrapckoM MOHapXHjoM Koja je MOIIToBa-
Jla IpyITBEHE KOMIIOHEHTE KOje Cy JKHBEJE y ’eHOM OTPOMHOM HapcTBy. lomuHe
1919. monyocTpBoO je mpenuio Mmoj UTalujaHCKy BiacT: MyCONUHHM W NPUTIATHHUIINA
(ammsma cy cmarpanu CioBeHe, KOju Cy JKHMBENH y YHyTpaumoj Merpu (o je
UTANHjaHCKU XUBaJb CTAHOBAO y OOAJICKUM TpaJOBHMA), HIDKOM pacoM. [oxmme
1921. je Bmaga y Pumy 3abpanuina ynoTpeOy CIOBEHAUKOT M XPBaTCKOT je3WKa Ha
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CBUM jaBHMM MECTHMa, a Mpe3MMeHa Cy Omia TpaHCKpUOOBaHA HA MTAJIHMjaHCKU:
Tomu'Bje Hip. moctao Tomizza. Tlocne Jlpyror cBeTckor para, KaJl Cy NapTU3aHU
ocnobonunu Jyrocnasujy, Utanuja je u3ryomna eiuact Haja Mcrpom, CiioBeHH Cy
MOYETIN J]a CE CBETE 3a 3JIOYMHE KOje Cy MOpasd Ja Tpre mperxomaux 20 romamHa.
XpBarcku ayTOPUTETH Cy MEHall MMEHa IpajoBa, BPaTHIM cTapa Npe3uMeHa U
npeoOpaThiIk UTaJhjaHCKa Mpe3uMeHa y ciioBeHcka. HajpeTw neo Mranujana je
no4yeo 1a ce ucesbaBa U3 lcrpe; ncesbaBame je Tpajaso HEKOJUKo roxuHa. Of
500.000 Urtanujana nanac je ocrano camo 30.000. M3meTy Mranuje u Jyrocnasuje
HHje TocTojana oOMYHa rpaHWYHA JUHHja HETO «TBO3JICHA 3aBECay, Tj. TPAHUIA
n3Mme by 3amaiHOT M COBjETCKOT CBeTa. MTanujaHuMa KOju Cy OJUTyYWIIN J1a OCTaHy Y
TuTOBOj 3eMJbM HHUjE HA MOYETKY OMIIO JaKO: OWJIM Cy MOTIYHO MPENyITeHH ceOn
cammMa. MranmjaHcke BIACTU CY UX cMarpalie KOMyHHCTHMA 300T caMe YHEHCHUIIE
ITO HUCY OTHUIUIN, a JyrocinoBeHH (ammctuMa jep cy ownm Uranujanu. [locre
1948. ronune, xan je Tuto packunyo ca CTaJbMHOM, YHYTpallba MOJIUTHYKA
cutyanuja y JyrociaBuju ce MmoropiiaBaja U HTalHjaHCKa MamHHA je OCeTHIIa
MOCJICIUIIC OBOT BaHPETHOT cTama: MHOTH Mrtanujanu cy 3aBprmiu Ha [orom
OTOKY, HEKH APYTH y 3aTBOPY, a TO C€ YECTO JAemaBaio 6e3 pasiora. Y TOM
KOHTEKCTY, Tanujanu cy ce OOpuiiu a 3apike MpaBo Ja UMajy IIKOJIE U HOBHHE Ha
uraiujanckoM. Kako He Ou 3a0opaBuiiu cBOj je3uk, HajeTw neo Utanujana y Uctpu
TI0Y€0 je Ja MUIIe KIbIKeBHA JIeNIa: TOKOM Ie/IeCeTHX 1 LIe3/IeCeTHX TOANHa, ayTOPH
Cy MUcaJM caMo niecMe a Heku, nmonyT Kiaynuja Yrycuja, cy u cimkanu. [loesuja n
CIIMKamke Cy OOMMIM je3WKa KOje BIAacT TEMIKO MOXe KOHTpoiucaTH. Tex kpajem
CemaMJIECETHX U 0CAMEIeCEeTHX, Kal je THUTOB pesKuM MOCTA0 INOEPATHHjU U KAl Cy
Ce YBEJIMKO IT0O0JBIIANIN OTHOCH Ca 3a11aJioM, MTaujanu cy Io4Yesy MucaTH U Ipo3y.
[pumnoBenanu cy o Tome mra uMm ce goratano Hakon J[pyror cBerckor para u o
uceJbaBamby THX TOJIMHA, KAKO OW MOIIH Jia caBiajajy Tpaymy Koja je cieausa Te
noraTaje v 0 K0joj Iyro HUCY MODNIH Jia ToBOpe. KIUKEBHOCT je Oulla U «TOMOCY,
MECTO Ha KoM cy ce Utanujanu cperanu ca uctapckum CIIOBEHUMa, CPEICTBO KOje je
oMoryTaBano na ce aHanu3upajy pasziio3u 300T KOjUX Cy Ce IPHUIATHHUIN Ta IBA
HapoJIa TOJIMKO Mp3eu. !

Hcrapcka nTannjaHcka KiMKEBHOCT TOKOM XX Beka OWia je jeTUHCTBEHa y
EBpomnu. Moxka 300T YHE-EHHIIE IITO CE CYNPOCTaBUIIA KOHKPETHUM JIPYIITBCHUM
mpoOJieMuMa | Jia ce Haja3wia y HeoOudHoj cutyanuju: jenoev nameTy 3anana u
ucroka, usmehy Uranuje u JyrocnaBuje, ABE 3eMJbe KOje Cy y TUM rojuHama
NOXKUBJhABAJIC BEJMKE COIMjalHE M IpuBpenHe mpomeHe. J[Ba aytopa, Hemmma
Munanu (Nelida Milani) u Anecanapo Jamujanu (Alessandro Damiani), ananu3u-
pasm cy 060Jb€ O OCTANUX OBE MPOMEHE; ¥ CBOJUM JENTUMa, HAILIH CY 33jeAHUIKY
HUT KOja MOBe3yje CBE MPOMEHE W KOju OMOTyTmBa CTpyKTypUCame HCTOpHje U
CaIallIl-0CTU UTAJHMjaHCKEe MAIbHHE Y jeHY CaBpIICHY CIUKY. 32 OBO J[BOj€ THCaIa,

1 Taj cycper je 610 BeoMa yCIICIIaH U O TOME CBEJIOYH M YME-CHUIA Ja cy ce Wranujanu n Xpeatu
cpeTaigd He caMO y KEbHKCBHOCTH HETO My MONUTHIM: TOKOM [CBEICCETHX MOIMTHYKA MapTHja
,,Dieta democratica istriana” (Vcrapcku neMokparcku ca®op), KOjy Cy OCHOBIM XpBaTH H
Uranujanu, je Ouima jequHa HapTHja Koja ce CHAXHO CynporcraBibana TyTmany u merosoj
HAIMOHANINCTUYKO] monutuiu. U nanac je ,,Mcrapcku nemokparcku cabop” Ha Biactu y Mctpu.
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CBU CJIEMCHTHU MPOMEHE, APXUTEKTYPa, IMOIUTHIKU CUCTEM, IIKOJICKH CHCTEM, UMajy
3ajeTHUYKK KOPEH: je3HK.

Henuna Munanu je curypHo Haj3Ha4YajHUja UTaIMjaHCKa cnicatesbuua y Merpw,
KOja je moyesia He caMo Ja 00jaBJbyje, HETO U Jia IUIIIE KaJl je UMalia MeJeceT TouHa.
Moxa 300T JIBOje3UYHOT KOHTEKCTa y KOjeM je skuBena, Henmmna ce of mMianocTu
OaBuIIa IMHIBUCTHKOM M TIpeJiaBaja je COIMOIICUXOIMHIBUCTHKY HA YHUBEP3HUTETY
y [ynu, rpagy y kojeM jorr yBek >kuBu. tbeHa TUHIBUCTHYKA UCTPAKUBAA, KOja CY
yTHIIaja Ha HeHa KIMKEBHA Jieja, aHalU3upajy MpoMeHe Koje Cy ce Oecuie y
Hctpu nocne Jlpyror cCBETCKOI paTa M IPYIUTBEHE M ICHXHYKE OKOJIHOCTH KOje
HArOHE JbY/IC KOjU MPHUIIA/Iajy eTHUYKUM MarbHHaMa J1a puxBare uanoM BeTuHe Ha
pauyH cBor jesuka. Hemmma Muanu je mmana moryTHocT na mpoydaBa oBakBe
CTBapW y TCIIKUM TPEHYIMMa Kall Cy C€ XPBAaTCKE M jYTOCIOBEHCKE BIIACTH
cymnpoTcTaBibaie MtanujannMa u KaJ je MOJUTHYKA CUTyalnja Ouiia TOJIMKO HareTa
1a je cnpeuwsia cnmcaresbuily na HaFe yHyTpaummsu mMup, norpeban 3a mucame?.
Hennpa je ommax cxBarmia ga mocroju Besza usme Ty jesuka u apxurexrype, nsme Ty
HUJIMOMa KOJUM Ce€ JbYJIH CIIyXe Ja Ou ce u3paxaBaiu W ypOaHusma. Y pomanHy
«Henpumernn nponasu» (Impercettibili passaggi), Henuna npunosena o Mianoj
JKEHH Koja uMa 29 TollMHa 1 Koja Mpeiaje y OCHOBHO] IIKOJIM TOKOM OCaMAECETHX Y
JEIHOM Tpagy KOjU 3HA CAMO 3d 00NACKe anu He u 3a nogpamxe. Taj Tpajg MOXe na
oyne Komep, Ilyna, Pujexa wiu 6uno koju npyru rpan y Merpu ninm y Keaphepy.
Crucaressuiia XoTe 1a ynTanan npuMeTH TAaHKY HUT KOja TIOBE3yje HIACHTHUTET, je3HK
u ypbanuzam. 3a Utanujane koju xxuse y Pumy, y Mutany uin y GHII0 KOM MECTY Y
MIPOBUHIIU)H, TIOTIIYHO j€ MPHUPOIHO Jia ce YPOAHUCTHYKU KOHTCKCT HE MEHa JIAKO.
3rpaze W mpHKa3 Hacejha HA Malld OCTajy YBEK HCTH, a aKO CE MCHajy, 3aKOH
PETYIIHIIIE IITa U KAKO CE MOXKE TPAIUTH WK pymutd. Y VcTpH, rpagoBu ¢y 4ecTo u
Hamio Mewanu nuna. [locne Jpyror cBeTckor parta, kan je Hajpem geo Uranujana
OTHUIIIA0, BIACTU Cy MOTIIYHO IIPOMEHWIIE PEryJalliOHe OCHOBE. APXUTEKTypa H
ypOaHu3aM cy je3uk. DyTame MoXe OHJIa Ja ITOTOM CBaKH OOJIHK je3uKa:

Tlonexao mu ce uunu oa je Hexka 8pcma Kyze NO200UNA YeN0 YO0BEUAHCMEBO Y
HAjMunuyHujoj 6eumuru: Kopuuthery nucmenoe uiu ycmeroe jesuxa. Kvea xoja ea
je suwe nyma nocoouna anu Koja ce 08aj nym npuxasyje kao 2ybseerbe cho3Hajue
cHaze. Yeauiena je ceaxa uckpa Koja 8apHuyu u3 yoapa ca HOGUM peyumd U HOGUM
OKOHOCMUMA, HOBUM 002ahajuma, HOBUM KEAPMOSUMA, YpHe pyne Koje YCUucasajy
namhere. 080 Hacesbe HUWIMA MU He 2080puU, De3 3HAKA je, Oe3 NONA3HUX madaxd,
Mymuu je ynueepsym, Henokpeman, nomnyHo xoouguxosan na opyeom jesuxy. Hu
CcuUMOON HU Mpaz HU CUSHATL HU OOHOC, C8em je 4yOaH u majancmeeH, npocmop je y
okeupy, 6e3 noswamux enemenama xoju mocy oa me npusyxy. (Hemmma Munanu,
1991. 92-93, npes. Kpucrujan Exep)

2 Wranujanuma Cy ce BHIIIE CYyPOTCTABIbANIC XPBATCKE BIACTH HETO jYTOCIOBEHCKE. XpBAaTH Cy 100p0
MAMTUIIM UTaJIHjaHCKy (AIIUCTUYUKY JOMUHALU]Y Koja je Tpajana o 1919. 1o 1945. ronune u koja je
Ouiia HesbyJIcKa U 0€3 MIUIOCTH IIpeMa CBEM HapoAuMa Koju cy xuBenn y VeTpu a koju Hucy Ouimm
Wranujanu. Utanujanu y cTpu cy pasyMenn i OMICAIN y CBOJUM JIEIMMa Ty CUTYAIH]y U TPAKUIN
cy nomMupeme ca JyrocioBeHnma, HapouuTo ca XpBaruma 1 CroseniuMa. HanpoTtus, nranujancke
BJIACTH Cy caMo uctpugaie npyru geo ucropuje (Pojoe, ,,Ocsera Xpsara npema Mranujanuma™...) u
MIPUKPUBAIIU CY CONCTBEHY OATOBOPHOCT.
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Hacrasipamo na nparumo HenmunuHo pasMHULUIbambe:

Heya y wixonu numajy 3a ume kaxo 6u yceojuna cmeap. Peuu ne npuxasyjy camo
npocmop, Mopajy 0a 2a yceoje, c8aKo 00 HAC 2d YC8aja C80jM CONCMBEHUM pedumd,
Kaxko my ce ceuha u xako my ooeosapa. banxa, mypucmuuxa azenyuja, nowma,
Meraunuyd, yeo 08aj 0eo Koju Mewd cebauky YusUIuzayujy u uH@opmMamuxy,
NOHOC OHUX KOjU Cy NOCLeOrU cmueiu, Menu je myh, uiu 6ome, ja ce oceham
myhunkom, y cmuciy oa oobujam ceako npunaddare oHome y uyemy ce He
npenosuajem. Tpeba mu cmeapnocm ca MHOUM 3HAYUMA, MPedA MU CIMEAPHOCH
epahena 00 umena; HajoesnauajHuje CMeapu UMEHOM ce npemeapajy y Hajoosme,
epahajy nam ce ca mepemom oHo2 bYOCKO2 KOje CMO Y FoUX YIOACUTU, NOKA3Y]Y C8OJY
oywy, u hawy. (Hemuna Mwmanu, 1991. 92-93, npes. Kpuctujan Exep)

«byTrame» je U y OBOM CiIy4yajy HOBE3aHO ca BEIUKOM TPayMOM KOjy Cy
Wranujanu npexuBenu Kaj je Hajee T 1eo BIUXOBUX CyHapOIHIKA HamycTHO McTpy,
TOKOM YETEpICCETHX U MENECETHX TOMUHA IPOIUIOr BeKa. JyrocIOBEHH CY MPBO
y3enu mpasHe KyPe Mranmjana, 3aTUM Cy TpaJnid HOBa Hacesba M T'PAZOBH CY
MOTIIYHO MEHhalld (PH3HOHOMH]Y: TIOHEKAa], Kao y Pujenu, jyrocioBeHCKE BIACTH CY
HaMEpHO PYIIMIIE 3rpajie 1 CUMOOoJIE cTape JOMHUHAIIH]C.

Kaxko m3rmena xuBor MrTanmjana y HOBOM M aHOHUMHOM apXHUTEKTOHCKOM H
jesnukoM KoHTekcTy? Kako uBHM uTanujancka nesojka y Ilynu koja HUje HU Ouia
poTena kan cy Uranujaru otunun? Hemro ox Tpayme ncesbema 0CTaje U 'y KpPBH
HOBHX IeHepaldja kao Haciequu rpex. Hemrro ox crapor Byrama koje je moroanino
UTAJHjaHCKO XHUBJHE OJMAax IOCJIC paTa MPEKUBJbABA Y HOBOM ypOAHHUCTHIKOM
KOHTEKCTY TOKOM TOJMHA, YaK 0 JaHac: cuBe 3rpane Ha nepudepuju Ilyme wiu
Komepa octajy kao pana y 3ajennuukoj ceectu Mtanujana. Henmna no6po ycresa ia
MpeIoYr YUTAOIY KEHOT pOMaHa BaKyMHpAHH, YrallleHH, MPa3HH CBET Y KOjeM
jyHakuma xxuBU. tboj He mpuManajy HU rpaj HU je3WK. 3a BY MOCTOJH CaMo
UTAJINjAHCKO YIPYKEHHE KOje HUIITA BHIIE HEe Yeka. OCUM CMPTH, MOXKIa. AJTH HEKU
HETPUMETHH, TTO3UTHBHHU MpOJIa3 MOjaBjbyje c€ Ha XOPH30HTY: MO30pHUIIHA Tpe-
CTaBa KOjy je WTaJHMjaHCKa 3ajelHUIlda OPTaHU30Balla UMa BEJIHKH YCIEX IIHPOM
Uctpe. Yuuressuna cpete 3opka, Bo3aya KOjU NpaTH JCIly Y IIKOJIY MHHHOYCOM.
WsmeTy wux ce HewTo mojaBiba, Moxaa JbyOaB. KpaTku pomaH ce 3aBpiiaBa
HaroBemTajeM HaJie: Kao MITO Ce W3 IOCeUeHOr cTabia moHoBo patajy rpaHe u
mumn Be, Tako u u3 3nmocpetie cynbune n3buja Ha MOBPIIUHY HYXKHOCT JKUBOTA. be3
o03upa Ha cBe. HapaBHo 5a je mucropuja Hayuwia Vcrpujane na Oymay ONpe3HH U
CYMIbHUABH: CycpeT ca 30pkoM je camo obeTame, 3HaK TOJIMKO HENpUMETaH Jia ce
eHa He ycyhyje Hu Ja Bepyje y mera; anu Moxaa Te Oamn taj 3HaK JO3BOJIUTH Jia
JYHaKHba yCcBaja, OHOJIMKO KOJHKO je MOTy Te, HOBH CBET U HOBH j€3HK y KOjeM Mopa
114 KHBH:

Ilpasuno je mup na 6uno xkoju nauun, mejo dure groste de pan ma il cor in pace
anch’oi e anche doman (bome mepde xopuye xneba anu cpye y mMupy 0auac u
cympa). Huwuma me ne cnpeuasa oa npomenum ceoj cmui dxcugoma, oa npehem 00
o6e necpehe 0o Heueea Opyeoe. Anu nacmasumu HA 08aj HAYUH 3A0080bABA
oceharve Koje el umam, 0a xcusum uekajyhu, oa scueum yekajyhu uyoo...
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Tocnooe boace, 6pamumu ce na my mauxy, Hacmasumu 00auoe, joul jeOHom, u
camo 3a mpeHymax, camo 3da jeoan mpenymax... Yoehyjemo naxo camu cebe y ono
wmo dcerumo u Haoa npenasu y Hajoornuje ouajare. bomwe ce nomupumu ca
nocmojareem, NOGUMU 21A8Y KA OHOMe Wmo Mopa bumu u nexa 6yoe maxo. (Hemuna
Munanu, 1991: 118, npes. Kpuctujan Exep)

Hana u ouajame cy oceTama Koja mpoMeHe JTUHTBUCTHYKOT M APXHUTEKTOHCKOT
KOHTEKCTa M3a3MBajy Y MJIaJI0] JICBOjIIH.

Y HcTtpu, HUCY CBU HTAJIHjaHCKH THUCHH JOKHWBJHABAIHA MPOMEHY Kao
TpayMaTH4HY, HCTOPHjCKY M ICUXOJIOMKY Aeoly. Hekn ox mux cy gonura Ha
noiayocTpBo u3 Mranuje ommax mocie J[pyror cBETCKOr para Kako O Iaiu CBOj
IOTIPHUHOC M3TPaJbH COIMjaTUCTUIKOT npymTBa. 3a bakoma Ckotuja, Epoca
Cekeuja, Jlyfudepa Maptunuja, Ha ipuMep, JyroCIOBEHCKH TPAJIOBU Y KOjUMa CY
craHoBanu — Pujeka, beorpan, 3arped — Owiu cy Hajmpe cuMOOJ HOBOT JIPYIITBA,
pofeHOr Ha MIaHMHaMa TOKOM OopOe MPOTHB HaUKCTa U PalIrcTa y KOjoj Cy U OHH
ydecTBoBaIH. JenaH o wux, Anecanapo Jlamujanu, o6jaBuo je 1987. ronune «Ed
ebbero la lunay (M mobumm cy mecerr), haHTaCTHUKO-aJICTOPHjCKH poMaH. Poman
MOYHELE TTaJIOM CTAapOr PyCKOT aBrOHA «MIbyIIHHAY y HEKO CEJI0, KOje MOXKe OUTH Y
Uctpu win y Kanabpuju, uTaaujaHcKoj MOKPajHHH Y KOjOj je MHCall )KUBEO MPe Hero
ITO T'a je CaH KOMYHH3Ma MpUByKao y Jyrociasujy. Jeman oOpa3oBaH u TyTipuB
CeJbAK KOjU cTaHyje OMu3y MecTa e ce foroamna Hecpehn, mpyxa nomo Bouory u
cMmemrTa ra y cBojy kyhy. M3smeTy nBa doBeka mouynmme MUpaH U AyOOK pa3roBop.
[IpunoBename je y GopMu Iujanora: MOYHEE O Kpaja U MOJIAKo MPHUKA3yje OHO IITO
ce aemasano. [TWIoT je aHTPOIMOJIOT KOjU je AOKMBEO MpPe HEKOJIUKO T'OJMHA jOII
jenny aBuoHcky Hecpely, ok je mytoBao y Aycrpanujy. IIpexuseo je, a 3aTuMm
myTao ronuHaMa 1o [lonrHe3nju: cturao je mocie MHOTO BpeMeHa y CuHramyp rie
j€ TPEJ0CEeTHO jeIHy BEJIMKY aHTPOIOJOIIKY MPOMEHY. YCIeo je lla ce yKpua y
«Wspymme» 1 cTHrao 1o mecra riae ce caja Haynasu. Cesbak My HCIIpHYa LITa Ce
JeIIaBaio 0K je OH OWO OJCYTaH: 3amagHO JPYIITBO je AOCTHIIO HajBeTw HHBO
pasBoja M MpocCHepuTeTa. JemaH MaH je HEKH MHUCTEPHUO3HH TIJac IPEKUHYO
TEJIEBU3MjCKEe EMHUCHje W HajaBHO (Gopmyse 3axBasbym kojuma je Ouno moryTe
MIPOM3BOAMUTH HOBY, OecIuiaTHy U eukacHy eneprujy. Hayunumm cy nemmdposanu
(hopMyity; IpYIITBO je MOYEIIo 1a )KUBHU 0e3 mpodiieMa: HUje OMIT0 HYXKHO HU PaJIUTH;
OCHM TOT'a, HEMIPEABHIJbUBH M3JIa3aK HEMO3HATOT IJIMHA U3 3€MJbC j€ YHHUIITHO CBE
HYKJIEapHO OpyXje Ha IuIaHeTH. YoBeyaHCTBO je jKMBEJO 0e3 crpaxa oj para JIo
TPEeHYTKa KaJa je HEKO M3MHCIHO M IPOH3BEO jeJaH HOBH HPEAMET: penposusop,
KOj¥ JI03BOJbABA JIa C€ CHUMA M JIa C€ BUJIM Kao Ja je GHIM Npolnrioct. MammHa je y
HOYeTKYy OMJla KOpHUCHA 3a Cy/ACKe HMapHHIe, Kako OW ce MOINIO OTKPUTH IITa ce
CTBapHO JACCUJIO y HEJECTAITHUM CHTYAI[FjaMa U 1a C€ MMOTBP.IH JIa JIH Cy OCYMIbUUCHH
cTBapHO KpuBH. Heka ¢upma je modena MacoBHO Jia MMPOW3BOAM OBaj MPEAMET U
LeJ0 JIPYWTBO Ta je KyHmoBalo M KopucTwio. 3axBajbyjytu perpoBusopy,
YOBEUAHCTBO j€ MOYEIIO0 JIa IIela CBOjy COICTBEHY MPOILIOCT. Jbymu cy oTkpuiu na
je 1mena KynaTypHa OalTHHA mpeBapa, a cy uaeonoruje naxHe. Ja cy u oceTama
IJI0/T HEYMCTHUX HaroHa. Jbynu cy ce 3aTBOpHIIM y cBOjuM Ky Tama, 60jeTm ce na Ou
UM JPYTH MOIJIM aHAJIU3HPaTH MPOIUIN KHUBOT. TO je 3HAYMIO KONAINC €KOHOMHUjE U
npymrBenn xaoc. Barukan u CCCP xtenu cy nma cmacy woBedancTtBo u LlpBena
apMmja je oKymupama 3amaj y mMe HOCICARmET HACOJIOIIKOT para: CIAacHTH
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UICOJIOTH]Y KOja je, 0]l peHecaHce 1a HaJlaJbe Jiajia BpeIHOCT Jbynckom OuTy. Muaue,
CCCP nuje MOrao HMIITAa KOHKPETHO A2 HYAM 3allaHOM JPYIITBY U y MeTyBpemeny
cy Kunes3u mouenu ma ce cene u Hatepanu Cy Apyre Hapone, kao Muaujanie, 1a ce
ucto uceie. Mymo6aj u Kankyra cy ce npecenunu y Jlounon u Ilapus. XmnanHa je
3uMa yOuWIiia Xuibajie UCEeJbeHIKA, MPTBa TENa Cy JIeXKalla HAITYIITCHA 110 TPaJICKUM
ylIuIiaMa ¥ BpaTHO Ce CTapu KolMmap 3amaja: kKyra. [IoHeko je W mpexuBeo, Kao
ceJpak — jeJlaH OJ1 /[Ba TVIaBHA jyHaKa poMaHa — KOjH je JIyTao JIOK je CTUTAo JI0 cela
IJIe je O/UTydro Jia )KUBH. TaMo je cpeo | jeqHy MIajy KEeHy Koja ra je Hayduia
OJHOIIPUBPEAHOM TociTy. Cesbak OTKPHBA JIa j€ Ta JKeHa Oalll OHa Koja ra je ojrajaia
y BpeMe meroBe miagoctu. DaHTacTHYHA MPUYA UMa alerOPHjCKY BPEIHOCT:
(haHTacCTUYHO HUje y OBOM CIIy4ajy caMO MallTame, HEr0 M CPEJACTBO KOje HaM
oMoryTaBa na aHamuM3MpaMo MEXaHU3ME KOjH yTeMeJbyjy Hallla MUIIJbEHha M Halle
JIpYIITBEHO MOHamame. To mMTo MU cXBaraMo Kao MPHUPOTHO, Kao IITO Cy HIIP.
OIHOCH y OPYIITBY WIH Y TOPOIUIIH, HHje OOMYHO M Oam MPHPOIHO KAO0 IITO MU
muciumo, Be'D je mioj Hame comujaixHe eBoJyluje. Y TOM CMUCIY, CBE je
uaeonoruja, «Weltanschauungy. [IpaBa KBHXEBHOCT HaM OTBapa MapajeiaHe
CBETOBE, KOju npukazajy na je HAILl ceer camo jeman ox morytux u, y cBakoM
CITy4ajy, BPJIMHE Y KOje JPYIITBO BEpyje, HUCY allCOIYTHE, HETO CY IUION KyATypHOT
nporeca. KismkeBHOCT je BexOa «ranmureray. «M modmm cy Mecemy jecte mpuda
o noraTajuma Koje ce HUKaJ HUCY JIECHIIH, anu oMory TaBa unTaony jia 60sbe pasyme
CTBAPHOCT y KOjOj CBM KUBUMO. Pemposgusop HHje caMo (haHTACTHUHH TPECIMET,
HETo aJieropuja HaroHa CaBpeMEHOT JIPYIITBA KOje MOPOWIHO Mpatu Ty Ty MHTHMY,
Tpake T ckanman wiam MOpOWIHA TMOHAIIAWKA: JBYIAHU Cy KOPHUCTWIH Pemposguzop
Kako O IIMHjyHUpasu pyre ocode. VicTn HaroH tepa JaHac Jbyje a celie UCTIpe
TEJIEBH30pPa M J1a rneaajy «Benukor Opara». Kao y caBpemeHOM APYIITBY, Uy
(baHTacquo -aJIeTOPUjCKOM jlaMHJaHHJeBOM CBETY HeMa JpPYIITBEHHX HpO]eKaTa
KOjH MOTY J1a 3aMEHE CcTape I/I,Z[GOJIOFI/I_]G mapajean3aM IoCTaje joIl jaCHHUjH ako ce
HIp. pazmarpa EBporicka yHHja, Koja ce pomiia Kao paIHoHHUIA HOBUX ITOJHTHIKIX
IpojeKaTa 1 Koja je mocrajia caMo MPUBPEIHO MoJbe 3a pasMeny poOe. Jlamujanu je
pekpenpao, y 1abopaTopuju KBUKEBHOCTH, MOJUTUYKO-APYIITBEHO HUIITABUIO Y
KOjeM JKMBH 3alagHO JPYHITBO. AJETOpHja HHMje CamMoO NMECHUYKH yKpac, HEro u
CPEJICTBO KOje JCKOHCTPYHIIIE CTAPHOCT U KOj& HaM TIOMajKe J1a YIIO3HAjeMO CBET OKO
Hac. EnmoxanHa mpomeHa Kojy je mucall H3MHUCIINO, J03BOJhaBa jyHAIUMa J1a Halla3e
HOBE JKMBOTHE Pa3JIore y JiBa OCHOBHA €JIEMEHTa KOjU Cy TeMeJb 3allaHoOT JPYLITBa
W LeJOr 4YOBEeYaHCTBA: MOJbONPHUBpeaa U je3uk. To He 3Hauu na je [damujaHu
HOCTaJTH4aH U Ja OW jKeleo /1a ce YOBEUAHCTBO BPATH y CPEIH BEK, Kaja Cy ce
JbyAu OaBHIIM HajBUIIE MOJHONPUBPENOM, HANMPOTHUB! 3eMIba je OBJIE MOHOBO
ajeropuja: Oam Kao IITO ICUXOHAIUTHYap Harepa MHanujeHTa na ce Bpaa
JeTUCTBY ceTambeM kako OM MOrao Jia JIedH HheroBe TpayMe M Heypo3e, HCTO TaKo
Jamujanu Tepa ApYyLITBO Jia TIOHOBO IpoJia3u Kpo3 cBe (ase cBor paszsoja. Tokom
HEOJIUTCKOT 1004, YOBEK j€ M0YeO Ja apTUKYIIHIIE CBE 00Jbe M 00JbE je3HK, a je3HK je
npykno MoryHoCT 4oBeKky na ce 0aBU MOJHOIPHBPEIOM. JE3UKOM je YOBEK
«ypeTuBao» mpupoxny; ypetuBaTu y oBOM Cily4ajy cXBaraMo Kao CHHOHHUM 3a
ynotpedy. CBakoj «CTBapm», CBAKOM IPEAMETY, «KKOPUCTHIIA» je jeaHa ped. Peun cy
ce pacrnopenusie y roBopy 3axBajby T cuHTaKcH (syn, ca taxis, pem); TOBOp je peln, y
TOBOPY YOBEK je Hallao y3poKe M MOocIeauIle, cy0jekT u 00jexT. Omucao je cBer, a
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omucary 3Ha4M Biagatd. YoBeK je MPEeHOCHO MOpeaak roBopa y mpupomay. Peun u
CHUHTAKCa KOje Cy ce€ pa3BHjajie y TOM KOHTEKCTY HHCY BHUIIE JOCTOJHE /1 OTHIITY
MeXaHHM3Me CaBpeMEHOT APYIITBa. J[a onuITy HeCBECHO, Ja OMHUITY TajHE y IPUPOIH
Uy CaMOM YOBEKY Koje ¢y OTKpuiu AjHImTajH W Ppoja mpouuior Beka, Kaua je
noyena adaszuja kojy je Hamujanu noOpo mpukazao y cBoM pomany. Jbymu Hucy
MOTJIM Jla OIHUIIY PEYMMa TO IITO j& PETPOBU30p OTKPHO, HUCY MMAJH je3UK n1a
o0jacHe cebm mTa ce Jemana, OaKie IMOTHYE WPANNOHATHOCT KOja yTeMeshbaBa
[OHAIIAk¢ YOBCYAHCTBA, HATOHE KOjH Tepajy Jbyne na aeinyjy. M3 oBor pasiora cy ce
3aTBOPHUIIM Y CBOje KyTe: HUCY MMalid HOBY JEKCHUKY W HOBY CHHTAKCy Kako OH
caBJiaJaii IPOMeHe U Kako Ou komyHuipanu me Ty codom. O Tome npumnosena cam
JlamujaHu y jeJTHOM OJIJIOMKY pOMaHa!

Cmapu (cemax), maoda je 6uo cam y beckpajuoj nponacmu, Huje uzeyouo
arcugommuy pasnomedxcy. Mnu 6ome, kaxo je moeao oa je oocmuene? Ckumnyo je ca
cebe naguxe, Menmanumem, Kako ou ce bayuo y nogy cmeapHocm Koja Hiuje
npunaoana we2o8om UCKycmesy. Anu oHo wmo je ycieouno je ouna usmenahajyha
cunmesa 06ux 08ajy mMooenid: HUMuU 406eK OMNAOHUK YUUIU3AYUje, HUMU
noousmsano ouhe, ne2o 0coba Koja je cmeopuia céojy CONCMEEHy OUMEH3UJY; 08d je
OuMeH3Uuja umana memesn y 8peOHOCMUMA Koje cy buie maxkee 3amo wmo cy umaie
KOHKpemmuy Mol u 080 denosame je ouno mozyhe 3axeanyjyhu cnacasary Haj-
8pednuje bawmune y ucmopuju: jesuxa. CmeapHo uyono uckycmeo 3a 4oeeKd
0gadecemoe gexa. Kpusa yusunuzayuje 6una je Kyimypaina nekposa. gopmanuc-
muuKa mesd, ani aymenmuyHd, 3amo wmo HUCy Cmedpu He2o 1bUXo6d 3Hayersa —
u38pmana, HenpusHama, HenpenoHammsuea — uszyouna cy ouna ceem. Hecnocob-
HOCm 0a ce KOMYHUyupa 6uo je jeoan 00 HAJ3HAUAHUJUX Y3POKA Oe2eHepamueHo2
¢enomena. Ilao uoeonoeuje u aghasuja memagope. Anu, oa au je moeyhe
pasnuxoeamu 00poH 00 3emmwe Koja ce nokpeuyna? Cmap uoeex, 6e3 bYOCKUX
00HOCA, YyCneo je 0a HANYHU MUWMUNKY MUWL/BERA: NPUKAYUO je C80je Mullberbe
cmeaprocmu. (...) [a au je on 6uo ceecman 0ge opame? Axo je 6uo, kaxo je ycneo oa
je He dodxcusmasa kao opamy? Moxcoa npe He2o y oujanozy, majua ce cakpuida y
camom acusomy.” (Anecanapo Jamujaru, 1987. 148-149, npes. Kpucrujan Exep)

TajHa je y caMOM KMBOTY, caM KMBOT je 3a 4oBeKa je3uk. CylTuHa JOBeKa je
jesuk. Ha kpajy, muioT omtydyje a ofie U Ja TPaKu Jpyre MpeKuBere ocode H
pomaH ce 3aBpiiasa nzHeHaFemem: nuBmIM3anuja ce e Bpekoncrpyuncana.*

3 3anumipuBO je aa [lamujanu Besyje adasujy He caMo 3a KyJITYpHH KOHTeKcT XX Beka, Hero W 3a
UTAINJaHCKy CHUTYyallMjy ceaamjeceTux rojauHa. [Ipeo mornasibe pomana «M nobwim cy mecem»
pUYa O CUTyalHWju jeJHEe pUMCKe OypiKyjcke mopojune: cuH M Tepka mmajy Bese ca LlpeHnm
Opuranama, Brigate rosse, TEpOPUCTHUKOM TPYIOM KOja je TOKOM CeaMIeCeTHX TONHA LI
neny Uranujy. Fogure 1978. Lpeene Opuraze cy orene u youne Ania Mopa, HajBayKHHjEr UTaIH-
JjaHCKOT IoJIMTHYapa TOr BpeMeHa. Mako 0Bo IpBo moriasike, koje ce 30Be «OcyFenuim yromujey,
HEMa JIMPEKTHHUX Be3a ca MPUYIOM POMaHa, jaCHO je J1a je ayTop XTeo Jia Kaxe Ja je Tepopu3am jefaH
0/1 HajBUIJBUBHjUX aricTpakara adazuje caBpeMe LUBUIIN3ALIT]C.

4 ITunor, 1ok JIyTa HAMyIITEHUM CTa3aMma, dyje 3ByK MoTtopa. M3a cebe Buau ayToMOOMII y KOjeM ce
HaJIa3M MJIajl YOBEK HAJIMK Ha cTepeoTun VranujaHa ocamaeceTHx rojJuHa HMpOIUIOr BeKa, Kaj je
npeaceHUK Braje 6uo betnno Kpakcen, a Mranuja jexsa o HajooraTHjux 3eMasba Ha cBeTy: «Ma?»
- peue nuiom. «Ma» - 002080puo je Henoznamu 4osex 2nedajyhu ea ucnood maouapa 3a cymye. —
«Yhume, 3ap ne? — Ila da, na 0a..» u Huje Mo2ao 0a cKpeHe o4 00 803aud, KOju je umao niasy u
Ko6phagy Kocy u mamKy, 31ammuy 02pauyy Koja je oaucmaia Ha oraxama npcujy. Kao odzoeop je
006uo npomusyoapay xumnoz noaacka. llym u ceio yokoio ounu ¢y nOmnyHo npasHu.
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ATIOKaJMITHYHOM IIPUITOBETKOM JlaMUjaHH YCIIeBa /1a BPAaTU O3HAKY M 03HAYEHO
y 3HaK: TokoM XX Beka, HauMe, JCeCHUIO ce Ja 03HaKa Ce yHaJbHia OJf O3HAYCHOT.
Jesuk, xoju Oum Tpebayo Ja cmaja 03HAKy M O3HA4YEHO Yy 3HAaK, MOCTaje JIax,
HEHCTUHHTA CTBAp: JEKCHKA U CHHTAKCa KOjUMa C€ YOBEUAHCTBO CITYXKIIIO KaKo On
OTHCAJI0 W OCBajaJi0 CBET BHUIIC HE MOXE J1a C€ MPUIATOAN KOMIIJIECKCHOCTH
CaBpeMeHOT miobanHor apymrea. Y JlamMHujaHUjeBOj MPHUYH, je3UK MOCTaje TTOHOBO
3HaK (Tj. CIIOj O3HAYMTEJhba W O3HAYCHOT) Yy TPEHYTKY Yy KOjeM jyHaK Mopa Jia
OpraHu3yje CTBAPHOCT OKO ceOe ja Ou MpexXuBeo. Y TOM CMHUCITY, CTBAPHOCT, Je3UK U
3eMJba IOCTajy HCTa CTBAp, CJICMEHTH TpHUjajle of Koje je Mory e rpagutu cBe u3
MoYeTKa. Y OBOM pOMaHy, jyHAIlH KOpadajy XOJOM YOBEYAaHCTBA OJ] TIOUETAKa Ia 10
JlaHac.

Hok je Henmmna Munanu npuyana o ucTopujckum goratajuma, damujanu je
WHCIICHUPAO je/IaH MOTIYHO apTU(HUIUjaTHU CLICHAPHO. Y CBAKOM CIIy4ajy, 000je cy
ce TPYIAWJW Jla W3Jiede JUHTBUCTHUUYKY paHy, Ieo0y Koja je HacTaja y HalleM
IpymTBy mnponuior Beka. Cama curtyanuja Uranujana y Mctpu je mpuMepHa, y TOM
CMHUCITY, U T0Opo cuMOomHu3yje oTy Fehe caBpeMEHOT YOBEKa KoMe TpeOa HOBH je3UK
KaKo OM ce CHaJla3no y CaJlallllOCTH.

JIUTEPATYPA

Damiani, Alessandro (1987), Ed ebbero la luna, Pujexa-Tper: Edit-Up.

Exep, Kpuctujan (2008), Ocepm na umanujaucky kwusceenocm y Mempu nocue pyeoe
ceemckoe pama, Hosu Can: Tomnmimak ®unoszodcekor dakynrera y HoBoMm cany,
Kmura XXIII- 2.

Luperini, Romano (1981), 1/ 900, Torino: Loescher.

Milani, Nelida (1991), Una valigia di cartone, Palermo: Sellerio.

Milani, Nelida (2007), Crinale estremo, Pujexa-Fiume: Edit.

Saussure, Ferdinand de, Corso di linguistica generale, Laterza, Roma-Bari: 1970.

Christian Eccher

LINGUSTIC AND ARCHITECTONIC CHANGES IN NELIDA MILANI’S
AND ALESSANDRO DAMIANI’S LITERARY WORKS

Summary

The aim of this paper is to explore existing links between language, architecture and urbaniza-
tion in the literary works of two Italian-Istrian writers, Nelida Milani and Alessandro Damiani.
Since 1946 Istria belonged to former Yugoslavia. During the fifties and the seventies many Ital-
ians left Istria, with a massive exodus. The ones who remained in the peninsula lived in a new lan-
guage and architectonic universe; Croatian autorithy in many cases destroyed palaces and places
that Italian people built in the past. Nelida Milani, who is writer and Professor of
socio-psycholinguistic at the University of Pula, describes the shock of Italian minority who felt
deprived of its identity, as they had lost the ability to speak and to recognise their towns:
architectonc contest is empty too, suburbs are anonymous and without personality.
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Alessandro Damiani went to Istria after the World War 11, with the specific intent of participat-
ing at the realisation of the Communist society. In his allegorical novel ,,And they got the moon”,
he talks about a total and dramatic change: after a catastrophe just two men survived. These men
experienced all the phases of human development, thanks to the language, the human capacity to
give an order to the chaos.

Key words: Istria, language, urbanisation, allegory.






Toouwmwax @unosoghckoe ghaxynmema y Hoeom Caoy, Krouea XXXVI (2011)
Annual Review of the Faculty of Philosophy, Novi Sad, Volume XXXVI (2011)

HopTe lectinb VIK: 821.163.41.9-1 PakuBM.
Dunozodpeku daxynrer Yuusepsurera y Hosom Cany OpHUrHHATHA HAYYHH paj
despy@eunet.rs

ITABJIOBU'HEB OI'JIE/] O ITOE3NJ1 MUJTAHA PAKTTA

VY pajiy HacCTOjUMO Jla yKakeMo Kako Ha [TaBnoBuTeBO unTame 1 BPETHOBAKE IECHUYKOT
omyca Munana PaknFa, Tako ¥ Ha TUIOIHY MOBE3aHOCT Koja ce HameTe usmeTy merose
€CEeJUCTHYKE MPaKCe U IECHUYKOT CTBapamba.

Kipyune peun: ecej Muonpar Ilanosuh Munan Pakuh aenoerusanuja, KOCOBCKH
LUKITYC, apXUTEKCT

VY cBojuM ecejuma O CpPICKUM recHunuMa, [laBaoBuD ocum apupmaTuBHUX
caryieiaBama Kpo3 HOBO UYHTame U TyMadewme He'Te 3a3uparu HU o ocriopaBajyhix
oreHa ofpe FeHUX moeTHYKHUX 0coOMHA U3 BUXOBUX omyca. Yak ce Mmoxke peTu na je
no0ap J1e0 HErOBUX OIVie/ia ca3faH yIpaBo Ha jeJHOj BPCTH TaKBOT aKCHOJIOIIKOT
Oanacta. Ho, jeman o ornena y KojeM ce OBa BPEJHOCHa PaBHOTEkKA MPHINIHO
3asbyJbana cBakaxo je Ilecnuwmeo Munana Paxuha (IlanoeuH1978).1

Maio je onmucHOT Yy OBOM OIJiey ¥ HajBeTw Jeo TekcTa Jar je y MoJeMHUYKOM |
ocniopaBajyfem Tony. [TaBnoBuTeBe 3aMepke noTagalmoj KBIKEBHO-UCTOPH]CKO]
onenn PakuTeBux necama ogHoce ce He camo Ha oipeTeHE MoeTHUKe ejemMeHTe, Be D
U Ha yKyIHY OIICHY BPEIHOCTH HETOBE IOC3Hje KOja My H3IVIe[a MPEBUCOKA
(ITaBmoBu'H1978: 142). On xputnukux yeuja [laBnoBnHBrnpuxsara jeinHo cTaBoBe
0 KOjuMa Cy MECHUMHU3aM, YyITHOCT U YyBCTBEHOCT ocHoBa PaknFeBux necama. Ho,
CBH OCTaJIU CyJIOBU Ha Koje ce 1mo3uBa, u I'aBpunosutesu u Ckepauntesu u Caujen-
yeBn'TeBy, 3a [laBnoBuTa yriiaBHOM mpencTaBibajy MOACTPEK HA apryMEHTOBaHY
pacmpaBy. 3anpaBo, OCHOBHA Te3a KOja C€ OTKPUBA Ka0 MOTHUB H-ETOBOM carjie-
naBamy PakuTeBe moesuje jecte oHa Kojy 3actyna aBpmiosubro kojoj je Pakub
HajBeTn necHuk y nepuoay on Bojucnasa no [Jduca (IlaBnosub1978: 141). bule na
jey OBOM MUIIJbeRY 3acTymubeH 1 CkepnuTes ctaB koju jour 1912. ronune numie aa
cy PakuteBe Hoge necme «HajO0OIBH CTUXOBHU KOjU Cy Kol Hac oa Bojucnasa MnuTa
na 10 naHac Hanucanm» (Cxepaub1964: 53).

1 Ogaj oryiex natupad je 1960. roguHOM.
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[IpBa ocnopaBama koja IlaBnoBubBusHocu ycmepeHna cy npema CkepnuTeBum u
CmujenueBn TeBum TBpimama o PaknFeBoM CTHXOBHOM MajcTopcTBY, ocBp Tyt ce
ca IyHO CKeIllce Ha HeroBa BepcHU(HKalujcka peliema U Kopullfeme JBaHaec-
TEpaukor cTHXa: «3a00WMIa3UTH Myradke Pedd, TOIHKO KapaKTEPUCTHIHE 3a HAlll
J€3MK, 3HaYu 4ak 1 yOp3aBaTH pUTaM OIIITEHA, TAKO J1a Ce AparoleHa npupoJHOCT
KazuBama Mopa joBecTu y cymmy» ([laBmoBub 1978: 142-143). Ha ryburak
CIIOHTAHOCTH MEeCHUYKOT u3pasa kox Pakua ckpete naxmwy u Togop Manojinosuh
Haja3em 1a My HelmocTaje W CIIOHTaHa eMOollMja U CIoHTaHa MucaoHocT (MaHoj-
noBuB1987: 261).2 Ho, nox Manojnosu by PakiuFeBoM je3uKy BUIH HETOBY MPaBy
cHary, a CrnujermyeBuD caBpIIEHCTBO M KOHITM3HY OMCTpUHY KaszuBama, IlaBmoBnD
HEYMOJBMBO TBPIH J]a OBaj IIECHUK HE IMOCEIyje BepOalHy MAIITY, T€ Aa C€ Y Hero-
BOM IIECHHUYKOM j€3HKY 3HA]y jaBUTH «JAe(EeKTH u3paza y y:xem cmuciay» (Ilasmosnb
1978: 143).

AyTOp Tako Ha MpuMeprMa aecetak PaknTeBHX CTHXOBa HACTOjU 13 aHATUTHUKA
yKake Ha MaHEe BErOBOT IECHUYKOT U3pa3a, Ha «IIPAa3HOCIOBIbEY», HA HEOCTATAK U
BepOanHor u MucieHor Hagaxay Fa» (ITamosuH1978: 143). Mako je y cBojoj aHau-
3W MIPUINYHO yOeasbuB, [1aBnoBu Dy HekoIMKo HaBpaTa HyIW U apryMeHTaIljy Koja
Ce HajIpe MOXe YYMHHUTH UCXUTpeHoM. Tako, HeTe OuTH jacHa nmpumenda ciador
omuca y ctuxy: «Ce mupHo. Tajan. ByTu nosbe paBHO», HAKO j€ jaCHO Ja je mpen
HaMa M3paXkajHOCT MMeCHUYKOT peanu3Ma. OBaj MOCTYIIAK je MPEeO3HaTIhIBA OJINKA
jennor Besbka IlerpoButa, mnn Anekce LllantuTa peurmo, 1 To ynpaBo y HEroBoj,
O]l UCTOT KpUTHUYApa C MPAaBOM XBaJbCHO], [Ipemnpasnuuxoj éeyepu, adn y TOM
orneny IlapnoBu’bHUjeqaHIYT HE M3/Baja CTUXOBE y TOj MHTEHIMjH, HAKO MX MMa
Beoma ciinuHuX: «Ha mospy crynen. [lebrynka u rpuje./ Ja nesxxum. Pyke o ritiaBom
na Bytum»; win: «Hukora nema. Cam, ko kameH, TyTum», UTa.

MeTytum, JOCIEAHMjOM apryMeHTAldjoM YMHM HaM C€ OHO yKa3uBame Ha
MIPOIIYCTE Y MECHUYKOM HM3pa3y KOjH Cy IPUCYTHH y TpBoj cTpodu necme Ha [azu
Mecmany. ®okycupame Ha OBy iecMy MOTHBHCAHO je CinjermueBu ’eBOM TBpAEKHOM
Jla OHA MPEJICTaBIba «HAJBUIIM JJOMET Hallle maTpuoTcke noesuje» ([laBmosubH1978:
144). YV nacraBky ocmnopaBajybe nunuje kojy u3Biauu, [laBnosu'D oBne Hymu
yOelJbuBUje YBUJIEC y CTHUICKO-U3pakajHe Mane PakuTeBux cruxosa. [Ipu Tom,
KPUTHYKY TOH OMBa WHTCH3WBHUjH, KA0 M HaAMepa [1a CE MCTAKHE «OYHTICTHOCT)
oJicycTBa mamite W u3paxajue uHBeHnuje (I[laBmosub 1978: 145). AyTtop oBne
npenr3Huje AeQUHUIIe He caMo je3MYKO-CTHIICKE MamKaBOCTH OJMYCHE y KOH-
BEHIIMOHAJHUM W ONIITHM MECTHMa, BeD U NEeKOHIIEHTpaIjy caMor MEeCHHUYKOT
MOCTYIKa, BUJIJBHUBY y 30ymHYjy D] W MmomMano XaoTHYHO] HECTAOMIIHOCTH CyOje-
KaTCKe MO3HIIUje, ITOTOM MOHOJIOIIKO-/TH]aJIONIKO] HEKOXEPEHTHOCTH U BapUPaBy Y
oOpaTamy, mMTO «jemHa TUpPCKa ImecMa Of JBAAeCeT W YSTHPH CTUXa HUKAaKO He
nomnyiurtay ([TaBnosuH1978: 146).

2 ManojnoBuD TakoTe HarnamaBa ja aJieKCaHAPHHALl «HE OJroBapa JIyXy HaIlIer je3uka uduje cy
PUTMHYKE M My3uUuke MOryFHOCTH y jeHOM CAacBMM [pyroM MpaBIly, OH HE OJroBapa HalleM
oceTamy, HalleM TeMIEpaMEeHTY KOjU TPaKU JKHBY MOIyJanujy, ciafy Menomujy u eHepruuHujy
KaJICHIIH]y, KOME je OJICEeB I'eHHja, HHTYHIMjE WM U CaMo IMPOCTE WM MCKpeHe ymeTHH4ke Fyau
XUJbaly ImyTa OJIMDKHM, MUJIMJH M JPAroleHHUju O] CBUX MOryTMX akaJeMCKuX CaBplICHCTaBa W
6ecnpexoprocti» (Manojnosuhy 1987: 263).
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Iocroju, MmeTyTHM, jenHO Apyro Heciarame Koje y OBOM KOHTEKCTy Tpeba Har-
nacutu. [laBnosuD ocmopaBa te3y 3opana ['aBpunoButa, panuje u Bojuciasa
BypuTa, mo kojoj «ca PaknFem kocoBckH e qo0Hja CBOj KOHAYHHU, TPAHCIIOHOBAHH
u neuHUTHBHU yMeTHUYKH o0muk» ([TaBnoBub1978: 141). MeTytum, u3 Ilaso-
BuTeBOT CKCINTMIIUTHOT HECJIararmba mnporoBapa CXBaTame Aa Y KIBbHIKXCEBHOCTU
6e3Mao HHUjeAHA TeMa HE MOXE OMTH MOJIOKHA KOHAYHO] YMETHHUKO] yoOiauue-
HoctH. [TaBnoBnTeB mecHuuku ormyc ynpaso To u norspTyje cBojum penHTepIpe-
TATUBHUM TPUCTYIIOM Pa3HOBPCHUM TEMATCKHM HHCIHpalHjaMa Koje NOMupy M3
Pa3NMHYATHX U MUTCKUX M CaBPEMEHUX TEKCTYaTHHX IMPOCTOPA, PA3IHUUTHX
UMBUIIM3ALM]CKUX M KyJITYpHO-UCTOpUjcKux npeceka.’ Huje mckibyueno na Ilas-
noBrBrana ako He BeDruie, a 0HO Makap HOCH y ceOH 1 pa3BHja UAEjy O KOHIICITY
CBOje HapeaHe nmecHuuke Kwure Mieko uckonu (1962), y xojoj e ynpaso oHo mro je
MOIJIO HM3IIIENATH Ka0 «KOHAYHO U JIC(PUHUTHBHOY» — aHTHYKA MUT U UCTOpHUja —
JIOOWTH jeTHY HOBY, PCaKTyCIH30BaHy H O)KHBIbEHY CMHCAOHY (hOpMY.

Iberos kacHMju TPHUCTYIT KOCOBCKOM MHTY IIPaBH je MPUMEP IIECHUYKOT
pEeBUTANIM30Baka TPAIUIIjE, OHOCHO KaKO He MOXe, I1a Kako M He Tpeda, a Omiio
KOjU pe3ynTar JbYJCKOT Tyxa Oyzne 0e3 mpaBa Ha yMETHHUKH IpeoOpaxaj. [lasmosnD
Te Ha kpajy cBora eceja jeJHOM O]l peTKUX aUPMATHBHUX OIEHA MIMAK OJaTH
PakuTy npusHame /1a je «CBOjUM KOCOBCKUM IeCMaMa YYHHHO J1a OTPOMaH 3a7aTak
YMETHHYKOT IperopoaBama KOCOBCKOT era He Oyne 0e3 MPeTXOMHHUX MOKYIIajay
(ITaBmoBuH1978: 150). OBakBa KOHCTATAIMja JaHAC CE YUTA Ka0 PeQIICKC IMOSTHYUKE
BH3Hj€, OTHOCHO TEMAaTCKUX Mpeokynanuja camor [laBnosuTa, u Bpio je moryTe na
je y Tom TpenyTky [laBnoBubHoCHO y ceOu 1 yMeTHHUKY Kiuiy 3a OynyTe mecme
KOCOBCKe MHcIupanuje koje e neset roguna xacuuje y Benukoj ckumuju (1969)
JNOOHTHU CBOj yHH YMETHUYKH U3Pa3.

C nmpyre cTpaHe, OBa MO3UTHUBHA OICHA Y CAMOM TEKCTy HE HyIH 00pa3IoKeme
Be'Hce MMIITUITUTHO ocllama Ha yoeJbHBa 3anaxama 3opana ['aBpuwiosuTa koja ce
ogHoce Ha PakuTeB mpuMep yMETHHYKOT OOIHMKOBama KOCOBCKOT emna. ['aBpuiioBu’D
Ty Npeno3Haje jefHy KyJITYpPHO-UCTOPHjCKY JHMHHU]y KOHTHHYHUTETa KOja MOAEPHO
YMETHHYKH CIiaja ca TPAJUII]jOM U JyXOBHOM OAIITHHOM CPIICKOT HApo/a:

To je oHO 1ITO O CE MOIVIO HA3BATH CHHTE30M, IIOETCKOM CHHTE30M; MeC-
HUK KOJH Y CBOjOj CBECTH U MOJCBECTH, Y CBEYKYIIHOCT cBora oula, y cBoje
HEpPBE CaxMe [...] HOA3EMHY CTPYjy KYATYPHOT U HAIIMOHATHOT pa3Boja, Koju
je y cTamy J1a OCETH, pa3yMe M KpeHupa YMCTHHUKE KOHTHHYHTETE y jeIHOM
KOMaJ1y, Y jJe/IHOM J1axy, HECyMEbUBO MPE/ICTABIbA HAJBUIIH YMETHHYKH JIOMET
jenHe moesuje...

KonTuHyuTEeTH Cy Ty BHIIE HEro u3pasuTtH, jep y PaknTeBoj moesuju
IPOMKO OJI3Bamba U CIICKHU PUTaM, Kao IITO ce cynepruopHo Hame e u caBpeme-
Ha CBECT IIECHMKOBA O CyIITHHaMa TOT KOHTHHyuTera. Kaj je u3nasuo u3
Kpyra JINYHUX MOTHBA, OH OM OZIMax 3apOHMO Yy CHJIE U 3aKOHE HCTOPUjCKOT
jenuHcTBa; oce RO mpeTKe, TOTOBO MHUCTHYHO 3HAO 33 TAJIOKEHE T'eHepallija
U BUXOBY YHYTpAallhy IMOBE3aHOCT KOja HE e camMo OuonomkuMm BeHu
AYXOBHUM ITyTEBUMaA.

(I"'aBprtoBuH1970)

3 O tome cMmo omuupHuje nucanu y [lopexiy necme (Bugu: ecriuh 2007).
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Oso 'appunosuPeBo unrame PakuPeBux ponosbyouBux necama, y mpom pemy
Jegumuje, ka0 M yOUEHO NMECHUKOBO «CXBaTame CBETa U HcTopujen y Hacnely, 3a
Hac je 3aHMMJbUBO jep OTBapa jeAHYy MEPCIEKTHUBY U3 KOj€ C€ jacHHUje MOXKe
carenaru cam IlaBnoBuTeB nukiyc necama koju T KacHHje HACTaTH U3 KOCOBCKOT
npenama. themy je, nakie, mo3Hara peuemniuja PaknTeBor kocoBCKOr IUKIyca, U
OYHTO j€ 1a C€ U3 HABEJICHOT TIO3UTHBHOT 3aKJbY4Ka jaBJba MMILTUIIUTHA CArJIACHOCT
ca 'aBpunosnfeBum untameMm. Ho, y ToMm TpenyTky [laBnoswbunak Huje cBectan
koinko Te oBaj PakuTeB UKIyC OCTAaBUTH Tpara Ha CETMEHTE HETOBOT MOTOHET
MIECHUNITBA, TIOCEOHO y Benukoj ckumuju. Hanme, HaMa ce YMHU ONPaBIaHUM Ja ce
3a OBy NMPWJIMKY Makap jeJiHa mecMa M3JIBOjH U3 OBE KbUTe, iecMa Bezuwa, koja Te
MOJIP’)KaTH Ty MOTHUBCKY W MPOOJIEMCKY JIMHU]Y, TIPBEHCTBEHO Jedumujury, anu u
ony u3 Hacneha.

3aHUMJBHBO je HaumMe, KOJIWKo oBaj ['aBpuioBuPeB yBHJ oaropapa camoj
[TaBnoBuTeBOj MecMu, kao na ce onuc PakuTeBe «moercke CHMHTE3e» OJAHOCH Ha
caMmy Besumy. OHa TakoTe MmiIeHH (UTYPAaTHBHO JAaTOM «IOI3EMHOM CTPYjOM
KYATYpHOT ¥ HAIIMOHAIHOT pa3Bojay, oceameM mpeaaka, MUCTUIHAM TaJIOKCHEM
TeHepaIyja, IIpu YeMy U IPeBa3imiIa3i HAIIMOHATHE OKBUPE U CHJIA3H U 10 aHTUYKOT
muta (decrub2007: 167-172). Uy Besuwu ce amy3uBHO jaBiba Jepumuja, y Tiiacy
KEHCKOT Cy0jeKTa Ipero3Haje ce MPEIUIUTAalke CPICKUX TyXOBHO-UCTOPH)CKHX
CcJlojeBa ca CBETCKUM HacieTeM, 1 TO y IPaBOM €IMOTOBCKOM IMOUMakby TPaauLnje y
necHuITBy. Ilocneamwu cruxoBu IlaBnoBuTeBe Besuwme y xojuMma mporosapa
3aMUTAHOCT HaJ/l CMUCIIOM U UCXOJIOM KOHTHHYUTETa HE CaMO HallMOHAITHOT, KPBHOT,
Be'DHCTOBpPEMEHO 1 OHOT JYXOBHOT:

Ca cBe'Tom o HoTM KpcTapum Kpo3 CBOje KOpeme,
koMe 1 Te Tamo y asbuHu, Ha u3nasy nehine
JYTPO MOje KpBH Jla OCBaHE
U KaJia, ¥ Ha KOME je3uKy?,

(ITaBioBuH1969:48)

Kao JIa, He camo ToJjelHako Be DPMok1a U mapaoKcaiHo, YMETHHUKH IIJIACTUYHH]E
n ybemspuBHje Buie oxrosapajy l'aBpunoBnTeBoMm 3anaxamy na y Jegumuju
«IIPOIIOCT TOCTaje MECHUKOBA CBECT O HY)XHOCTHMa AaHANIBHUIEY». pyrum
peunma, [laBnoBrTeBo untame PakinTeBOT KOCOBCKOT IUKITyCa apXUTEKCTYATHO je
WHTEH3WBHUjE, @ UCXOJ YMETHHYKH JIaJICKO IUIOAHUJH HErO IITO TO EETOB €cej O
PaxkuTy orkpusa. llltaBuie, u camo 'aBpunoButeBo untame Pakntn ocraBule

4 Joman /lenuby cBojoj ommmpHOj M OpwkIbMBOj cTymuju Hoe pumam c¢ nosum ocjehajem (Ka
noemuyu Munana Paxuha), ¢ npaBom ckpeTe naxxmwy Ha PakuTe nHoBaropcku ayx koju Te ce HaTu
Ha HM3BOPY jeAHE NECHUYKE KyJITypHO-UCTOpHjcKe iuHuje. Hamme, ayrop HcTHYe jeiHy HOBY
MOETCKH (PYHKIIMOHAIHY CEMAaHTHUYKY W JKaHPOBCKY c(epy Koja Hacraje u3 necme Cumonuoa:
«KynrtypHa BpujenHoct — ¢pecka u3 ['payanuie — nocrajia je TeMa MaTpuoTCcKe ImjecMe. Y Tome
BHJIUMO, KOJIMKO CIIOj Ca HALIOM CPE/EbOBjEeKOBHOM, CPIICKO-BH3aHTH]CKOM TPaIHIHjOM, TOJIHKO U
oTBapare Bpara 3a oHo 1mTo Fe y cprckoj noesuju g0t ¢ B. [Tonom, M. [TaBnosuFem, b. Musbko-
sutem, 1. B. JlanuTem, Jb. CumouTem, M. beTxosuTem u P. I1. Horom. Kyntypre BpujenHocTH
[ocTajie Cy JaHac CHHOHHM pOIO0JbYyOJba M HALMOHAIHHUX BPHjEJHOCTH, a JIMKOBH C (pecaka
MPOTOBOPUITH Cy CTUXOBHMA HAIIUX caBpeMeHuX mjecHukay ([enuH2008: 43.).
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yIe4aTJbuB U CHaXkaH ytucak Ha [laBnoBuTa, mto Fe ce kacuuje moTu ounraru He
caMo Ha MECHNYKOM HHUBOY, Be DU y €CejUCTHUKUM TparoBuma.>

Huje oBo jenuno nopynapame n3me Ty HHTepIpeTaTHBHOT NPUCTYIIA U OLIEHA, U
MMOCTUYKHUX Hadena — JNOAyIIe TCK aHTHUIIMIAIN]CKHX — KOjU ce jaBibajy y IlaBimo-
BuTeBoM untamy PaknTeBux nmecama. Caracan ca craom CrmjerrdeBufeBuM na y
OBOj TIOC3HjH HEMa eMUTeTa KOju ce He OM MO IOjaBUTH W Y IPO3H, ayTop Y
PakuTeBum He Oamr «OpUIBAHTHHM) CTUXOBHMA HIIAK MPOHATA3H BaKaH MOJEPaH
HCKOPAaK Ka JICMOETH3AIMjU TIOSTCKOT je3UKa, «KOjH JaJbu ITyT HAIlle TTOe3Uje HUje
JIOBOJbHO pasymeo HU mpuxBarno» (IlaBmosuD 1978:149). I1aBnosub je cBakako
M03BaH Jla TOBOPH O JISNIOETHU3AIIN]jH TIECCHHYKOT M3pasa jep ce BeHao rogune y kojoj
IIHUILIE OBAj €Cej OCBEAOUNO Kao MECHUK MOJpHOT ceHzubmnurera. [locne 87 necama
(1952) u Cmyba cehamwa (1953), aytop o6jaBipyje Oxmase (1958) y xojuma
HamM3IJIe] caMo CTHINaBa AemareTH30BaH ToH. Ho, moBospHO je mornenatu Behueke
OoynyTe IlaBnoBuTeBe CTHXOBE M CXBAaTHTHU JIa jé YBHJ y OBY IOETCKY O0COOHMHY
PakuTeBe moe3uje nar Ha ocHOBaMa OJINCKOCTH OBUX IOETHYKUX eJIEMEHaTa.
[ecunuxe kwure Beruxa ckumuja (1969), na u Ceemau u mamnu npazuuyu (1971),
MOHOBO T youJhMBHj€ JaBaTH 3HAKE ACTIOCTU3AIIN]E ICCHUIKOT IIOCTYTKA. JenaH o1
SKCIUTMIUTHHUjUX IPUMepa TaKBOT Pellera je i necMa Kruea o cakpamenniy, TIe ce
crenupUIHUM, WITYMUHATHUBHUM THIIOM I[IUTATHOCTH JyXOBHU cajpikaj nperuin e u
YOKBHUpYje OaHATHIM KOHTEKCTOM:

CenuM y KJI03€Ty
Y YATaM KIUTY O CAKPAMEHTY...
YucroTr je cBe Ha CBETY,
U YUCTWINLITE IOYUEE Y TOAJIETY...
V3BuieHo je Be houtu noj tymem
W Kpaj CjajHUX IJI0YHIIA
CIIyIIaTH XOp BOJOBOJA
LITO HOBY MY3HKY I1€Ba.
(ITatoBuH1971: 8)

Oga ymHUja aHTH-TIoe3uje y [1aBnoBHEBOM MECHUNITBY, y KOjOj c€ OYUTaBa H
EnuoroBo 3anarame 3a eKCTPEMHHUM ONPEYHOCTHMA Y JIUPCKOj MOE3UjHU, OCTIama ce
Ha UCKYCTBO aHINIOCAKCOHCKMX MECHMKA MPBUX ACLIEHHU]ja JIBAJECETOr BeKa KOjU Cy
TEXWIH CTBapamy aHTUTE3C apTH3My, CCHTUMEHTAJIU3MY H CHMOOIH3MY, IITO
onmu4apa nocrymnak jeasor Espe [laynna, B. b. Jejrca, wnu momenytor T. C. Ennora.
3axTeB OBaKBOI' MECHUIITBA UJE Y MPABIly CBE Uell'Te ynmoTpebe peun U3 *Kaproa,
KOJIOKBHjaIM3ama, TujajeKkraanzaMa, BapBapuzaMa. OTKIOH 01 MaTE€TUYHOCTH jeHa
je ox outHux [laBnoBnTeBHX MOETHYKHX OCOOWHA, IITO C€ MOCTIDKE M jEIHUM Of
IETOBUX OMHMJBCHUX MOCTyIaKa — MOHOJONIKMM peIuInKaMa u3 HeompePeHnx

5 O Besu [laBnoBuTesor u PakuFeBOTr KOCOBCKOT IMKITyca MOTa0 OM Ce HAMMCATH je[iaH mocedan paj
KOjU OU cacBMM H3BECHO NPOHAIIAO IUIOJHE MHTEpTEKCTyanHe omaHoce. C Ipyre CTpaHe, HaKo ce
yormre He ocBpTe Ha Heke Kiby4He yBHe U3 ['aBpriioBuFeBOT TekCcTa, TOCEOHO OHE KOjH CC OTHOCE
Ha PaknFeBo po/10/byOMBO MEPCHUIITBO, OHU 3aCHUTYPHO OCTaBJbajy aAy0spu yTucak Ha [laBmoBuTa.
Beby merosom ecejy o necuuiutBy Besbka [lerposuTa uz 1965. roaune, I1aBnosubynorpedibasa
cuHTarMy «oceTnj 3a mperke», Koja CBaKako OJpakaBa HETOBY YMETHHUKY HPECOKYALH]jy Y TOM
MEPUO/LY, M j€ UCTO TAKO M CYIITHHCKH HACHTHYHA ["aBproBi FeBOj M3 IUTHPAHOT OIIOMKA.
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aujanora. OmIoMuu U3 MOXJAa U HAjIO3HATHje BErose necMme, Ooddopana nawes
2pada, ykasyjy Ha HETOBam€ TAKBOT YMETHUYKOT TIOCTYTKA.®

OcnopaBajy i ToH oBoTa eceja joIll je BUIIe HANJIAIeH ayTOPOBOM TEKHOM JIa
noBoje y mutame Pakua kao pediekcuBHOr necHuka. OBaj IPUCTYII 3aIpaBo je Ha
Tpary oapeTeHux cxpatama 3opaHa MumuTa W3HETHX y HPEArOBOpPY CBOje
Anmonoeuje cpncke noezuje (Mummb1956). YV memy Mumu'h kputuaap u ecejucra
KOjU je y MmocJepaTHOM pa3fo0sby HajBUIIEC JONPHUHEO Pa3BUjalmy EBPOICKOT
XOPHU30HTA Y CPIICKO] MOE3HjH U MOCTABHO MOJICT CaBPEMEHE €CTETUIKE KPUTHKE U
€CEjJUCTHUKE, UCTUUE NPEBENINKY MO3UTUBUCTHUKY TPAJULM]y CPIICKE MTOE3Uje U3 Yera
MIPOHM3IIA3N «MaTOTpaMHCKO-CCHTUMEHTAIHN AyX» M HeHa HapaTHBHA OCOOMHA.
VYnpaBo y MO3UTHBUCTHYKO] Tpaauuuju MumihBUIM OCHOBHU Y3POK OCKYIHOCTH
WMHTEJICKTYaITHOT caJip)kKaja Hallle Toesuje:

Ona je omoryhuna fa ce HajKOHBEHIIMOHAITHM]Aa PE30HEPCKO-ANAAKTHYKA
MYyApOBama O MPOJA3HOCTH M BEYHOCTH M APYTHUM T3B. BEIHKHM TeMaMa
MPUKAXy Kao pedlIeKkCHBHA JIMPUKA H OIBEJIa MHOTE JAapOBHTE IICCHUKE
(Paxun, INannyposuta u ap.) Ha morpeman myT. Crapa MO3UTHBUCTHYKA
3a0imyna: a ce MHCAOHOCT MOKE MOCTH M CTaHTApIHUM «3IpaBOpasyM-
CKUM» HAauMHOM H3Jarama OMINTHUX MecTa U ommTux ocetma, 6e3 yaena
CTBapajladyke MallTe W clo0ojie acolujanuja, Tj. 6e3 moeTcke BHU3Hje, JOI-
pHUHeNa je Ja MeBamke W MUIBEHE OCTaHy y HAllloj MOE3WjU TaKo Jyro
pazjenmbeHN.

(Mumm'b1956: 125)

Yrunaj) MunmnFeror Butema «pedraekcruBHe JTUPUKE» Y OBOM KOHTEKCTY, YUHH
ce na je BumpuBa y [laBmoBuPeBO] MHTCHIIUjH HUMILTUIHUTHOT OIOMHMAHA
JOTa/IAIIBE PeLenrje a He Tpeda MUCAOHOCT jeTHOT IIECHUKA M3jeHauYaBaTH ca
TEMaTU30BakbEM MUCIH, alynupajy Ha MOBOAJBMBOCT KpUTHYApa W TyMada Ha
MECHUKOBO YE€CTO MOMHbalke OBOT mojMa. Mako ce konm PakuTa He moxe y
MOTITYHOCTH HETUPATH MHCAOHH EJICMCHT, OH 301Jba HHjE Hajjaud Kao pedaeKcHuBaH
NecHUuK, u Ty je [laBnoBu by npaBy. Yak u y necmu Mucao, o koje O ce 0O4eKHBaIo
y CKJaay ca HAacCJIOBOM jeJTHO 030HMJHbHO MPOOJIEMCKO HIIM ayTONMOETHYKO Cyde-
JpaBame, Paku'b Oupa mocrynak nepcoHu(pHUKOBama U OCKH y aICTOPUJCKY CIIUKY,
Joaupyjy i Temy Tek MOBpIIHO M OCTaBibajy Ty je BHIe Kao HeKop cyOjekarcke
HCIIOBECTH. 3aHUMJBMBO je, MmeTyTum, na [laBnoBuHuHcHCcTHPA HAa TIPENU3HO] pa3-
nnny u3meTy necHuuke pedekcuje, ¢ jeiHe, U caapikaja CBECTH, ¢ Jpyre CTpaHe,
npenosuajyhu y 3aBpuietky necme V keépeama,’ va PakuFeBy mTeTy, ynpaBo HEKy
«mmpasny (QUKLHjy, camapujy Koja ca CTBAPHUM MHILBEHEM HEMa ITOIUPa
(ITaBmoBu'D 1978: 149). [lapnoBuD je MoOkJa U OBAE y MpaBy ajid ce, TOMAJO
UCKJBYYHBO, ycpencpeyje HekibydnBoO Ha caM Kpaj WM HemTo mrto Ou Tpedaio na

6 VY cB0jOj OMINYHOj, 00YXBAaTHOj U JETaJbHOj CTYIHjU Kbyu 3a MoOdephy noesujy, Baatko IlaBnetub
ympaBo oBy [laBnoBinFeBy mecMmy 03HauaBa Kao MIPUMEpP «AHTOJIOTH]jE CPIICKE MOJCPHE aHTH-TIOC3H-
je», y K0joj ce IpoXXMMajy pa3roBopaH, JeoeTH30BaH 1 AenareThu3oBaH necHnyku upas ([lanetub
1986:.292-293.).

7V IlaBnoBuTeBoj Aumonocuju cpncke noesuje Paxu'b je npucyran Oamr ca oBOoM mecMoM (U ca
Jacukom), mro Oana jeaHO KOHTPAIUKTOPHO CBETIIO Ha cariiacje u3MeTy meroBor ecejuCTHYKOr U
AHTOJIOTHYAPCKOT Paja, Wi je ayTop y Me FyBpeMeHy MOXk/a PEBHANPAO CBOj MOTIIE.
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Oyze noeHTa, 3aneMapyjy v npetxoaHux mect ctpoda y kojuma ce Pakuh nmo nama,
YO4JBMBO OIVIalllaBa jeTHOM yOeIJbuBUjoM peduiekcuBHOMI Hy.

Haxo cBoj ecej 3aBpiiaBa apupMaTHBHAM TOHOM IOJAp)KaBama HazHaka Paku-
TeBux ocnobaTama of nakHE MAaTETHYHOCTH, KA0 M YMETHUYKE WHTEpPIIPETAIIH]e
kocoBckor HaciieTa, u nako nenmumo Jlenufer crar na je «llarnosub HacTojao na
YCIOCTABH COICTBEHM CHCTEM BPHjeIHOCTH Mely mjecHHUIMMA snamuoe 006a»
(demuH 2008: 25), ocraje yrucak aa je IlaBmoBu'D oBae ucmucao Moxaa U CBOje
HajjeTkuje penose. Jlonyie, OH CBOj €cej He 3aBplIaBa Kpo3 MOTIYHO HETHpambe
PaknFeBor mecHumTBa, BeD 3aKIbYUKOM KOjU JOBOIM 1O KPajEbUX KOHCEKBEHIIH
B TemE BEroBOT IIECHUYKOT npuMata o Bojucnasa no duca: «Auc u Jyuanb|[Ounn
cy| Beh1 necuuim ox wera» (IlaBnosub1978: 150). 3a paznuky on Jorana yunTa
KOjH je OMO «IIECHHK KOjW NMpaBHW JIPYIITBEHY Kapujepy», Munan Pakub je 3a
[TaBnoButa 6uo HagMmeHu «rpaTmHUH o Kapujepe Koju ce OaBHO MOE3UjOM»
(ITaBmoBu'H 1978: 146). butn necHuK, U OABUTH CE€ MECHUIIITBOM — OBa Pa3JIMKa y
[TaBnoBuTeBoM mecHuukoMm aepunucamwy dyunTa u PakuTa noBosbHO roBopu o
-ETOBOM AKCHOJIOIIKOM CTaBY.
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PAVLOVIC’S ESSAY ON MILAN RAKIC’S POETRY

Summary

In this work we call attention to Pavlovi¢’s modern reading and evaluating of Milan Raki¢’s
poetic opus, as well as the prolific connection that can be established between his essayistic
method and poetic creation.
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CONTEMPORANEITATEA CRITICA
ASUPRA POEZIEI LUI ION BARBU*

Contemporaneitatea critica s-a interesat de analiza poeziei lui Ion Barbu si a trasat liniile
fundamentale ale unei poezii dificile. Posteritatea criticd, fara a inova excesiv, mai mult a
adus o serie de idei ale exegezei anterioare, situeaza poezia lui Barbu in punctul cel mai inalt
al lirismului romanesc. Imaginea conturatd este a acestui poet preocupat de redescoperirea
structurii oculte a universului. Prin descoperirea rezultatelor cercetarii poeziei barbiene,
Barbu este agezat in randul marilor poeti — Eminescu, Macedonski, Bacovia, Arghezi, Blaga.

Cuvintele cheie: contemporaneitatea critica, poezia romana, lon Barbu, opera literara

Debutul artistic a fost declansat de un pariu cu Tudor Vianu. Plecati intr-o
excursie la Giurgiu in timpul liceului, Dan Barbilian 1i promite lui Tudor Vianu ca va
scrie un caiet de poezii, argumentand ca spiritul artistic se afla in fiecare om. Din
acest ,,pariu”, Dan Barbilian 1si descopera talentul si iubirea fata de poezie, spunand
ca poezia i geometria sunt complementare in viata sa.

Mai mult de jumatate de secol criticii literari incearca sa defineasca si sa explice
poezia lui Ion Barbu, obscuritatea referintelor livresti si scindarea interioard a
personalitatii sale artistice, ofera terenul unor lecturi fundamental diferite, ,,criticii
aspira sa descopere «vertebra de fier» a poeziei barbiene [...], nucleele structurante,
«lumeay pe care o propune acest sistem poetic atat de inaccesibil” (Tupan 1989: 80).
Uneori unii autori revin asupra operei lui Barbu dupa multi ani realizand o lectura to-
tal diferitd. De multe ori se pune Intrebarea daca Ion Barbu este un poet textualist,
sau doar un matematician ratacit in literaturd, ,,un geometru” (ibidem),
construindu-si poeziile ca o teorema, dar cu subiect creator si adresandu-se unui
public imaginar 1n traditionalul limbaj logocentrist sau intrebarea daca poetul este un
spirit ,,abstractionist, demetaforizant si demitizant” (ibidem).

*  Ovaj rad je realizovan u okviru projekta Jezici i kulture u vremenu i prostoru, br. projekta 178002,
finansiran od strane Ministarstva prosvete i nauke Republike Srbije.
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Ion Barbu a debutat cu poeme de facturd parnasiand in revista Shurdatorul lui
Eugen Lovinescu. In perioada 1919-1927 publica versuri si in alte reviste Umani-
tatea, Viata Romdneasca, Tiparnita, Sinteza, Contimporanul, Revista Romadnd,
Ideea Europeand. Intre 1921-1924 intreprinde o cilatorie de studii in Germania.
Gandire stiintificd obiectiva, el a resimtit ca hotdrator In evolutia sa contactul
sustinut cu opera lui Gauss, Riemann si Klein. Intr-o notd asupra lucririlor sale
stiintifice (Barbu: 1940: 8) gasim aceasta precizare pretioasa: Personal ma consider
un reprezentant al programului de la Erlangen, al acelei miscari de idei care, in
ceea ce priveste intinderea cunogtintelor si rasturnarea punctelor de vedere, poate fi
asemuit Discursului metodei sau Reformei insdsi. Specializarii strdmte ori
tehnicitatii opace, de dinainte de Erlangen, se substituie un eclectism luminat. El
continud addncirea fiecdrei teorii in parte, fard sd piardd din vedere omogenitatea §i
unitatea intregului. Astfel, cercetarea matematica majora primegste o organizare §i
orientare invecinate cu aceea a functiunii poetice, care, apropiind prin metaford
elemente disjuncte, desfdasoard structura identica a universului sensibil.”

Din anul 1925 pana in 1929, Ion Barbu functioneaza ca profesor suplinitor de
matematici la liceul din Giurgiu si apoi la Bucuresti, tindnd cursuri la liceele Spiru
Haret si Cantemir. In ianuarie 1929 isi ia titlul de doctor in matematici la
Universitatea din Bucuresti, cu teza Reprezentarea canonica a adundrii functiilor
ipereliptice. E important faptul cd ,,Jon Barbu s-a specializa in domeniul algebrei
axiomatice, disciplind stiintifica n care speculatia abstracta, orientarea catre esente
sunt caracteristice. Aceasta explica de ce o parte din opera sa literara se situeaza sub
zodia dificila a expresiei criptice, cultivata cu o autoritate care gi-a castigat repede n
epoca discipoli ” (Rosetti 1964: VI).

George Gibescu scrie in prefata la cartea lon Barbu ca mitul modernitatii care
este fixat de Rimbaud ia la Ion Barbu aspectul unei interogari asupra actului creator,
al cautarii unui verb, care sd exprime inexprimabilul, lumea purificata, muzicalitate
si contopire cu arhetipurile platoniciene. Schimbarile in opera lui lon Barbu, de la
faza parnasiand la faza baladesca, orientald si ermetica, motivate de critica prin
cauze externe cum sunt suprarealismul, mallarméismul si formatia matematica a
autorului sau prin ,,constructia temperamentului poetic, expresia in fapt a
identificarii cu substanta cea mai Inalta a lirismului, [...] condensarea anecdoticului
si esentializarea ideii, au dat impresia unui spirit bovaric, sfasiat intre vocatie
(pitoresc) si aspiratie (hermetism)” (Gibescu 1976: 6). O alta prejudecata care putem
s-0 alaturam bovarismului priveste lipsa de unitate a poeziei lui Barbu. Criticii
vremii, se intreabd cum ar putea sa se Impace cultivatorul lirismului ,,necontingent”
(George 1971: 267) cu versurile licentioase si frenetismul dionisiac din primele sale
creatii poetice, cu stilul geometric al Jocului secund sau baladismul din Dupa melci,
cu contemplatorul si invocatorul esentelor i al simbolurilor. Pentru unii critici
poetul nu comunica ,,pe nici unde” si ca este un ,,poet de bucata” (ibidem).

Inceputurile criticii barbiene sunt patronate de Eugen Lovinescu, destinul poeziei
lui Barbu este legat de mentorul Shurdtorului. In poeziile cu care Ton Barbu
debuteaza la revista Shuratorul, criticul descopera ,,viziunea geneticad”, ,lapida-
ritatea conceptiei si a expresiei”, capacitatea de a evoca ,,in versuri frumoase si reci,
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poezia fortelor naturii, a materiei inedite, a prefacerii universale §i a misterelor
germinatiei” (Lovinescu 1919: 169). Literatura romana in acea perioada a pierdut pe
marii poeti ai epocii cum au fost Alexandru Vlahuta, ultimul reprezentant al unei
generatii glorioase care a dat nume cum sunt Caragiale, Cosbuc, Delavrancea.
Critica, 1n anii douazeci ai secolului XX s-a luptat cu anumite deformari estetice iar
rolul de a face ordine in definirea conceptului de lirism i-a revenit lui Eugen
Lovinescu. In Istoria literaturii romdne contemporane (1927), Lovinescu revine
sintetic asupra poeziei barbiene in formulari care vor fi preluate de toti viitorii
comentatori: ,,..versuri de forma parnasiana, de factura larga, cu strofe ca arcuri
puternice de granit, cu un vocabular dur, nou insd, intr-un cuvant o muzica
impietritd... Materialul intrebuintat era mai mult cosmic: lava, muntii, copacii,
banchizele, bazaltul, granitul, silexul; dar sub aceastd carapace de crustaceu se
zbatea, totusi, un suflet frenetic” (Lovinescu 1927: 400). Eugen Lovinescu distinge
parnasianismul lui Hérédia, pur formal, al lui Leconte de Lisle, imbibat de ,,recele
pesimism”, de parnasianismul barbian, insufletit de dionisianism, nietzscheanism,
de inspiratia larga, umbrita doar ,,prin oarecare retorism”. Lovinescu inregistreaza
evolutia de la o ,,poezie cosmicad, frenetica, cu largi volute de piatra aruncate peste
ape spumegande, saturatd de reminiscente clasice” la una de pitoresc folcloric,
descinsa din Anton Pann, marcand o nouad ideologie si altitudine, la ceea ce s-a numit
ciclul balcanic, valorizdnd poemul Domnisoara Hus, ,,cu fantasticul ei descantec de
nebund, de o originalitate de expresie, de o viguare de notatie si putere coloristica
indiscutabile”, mai putin Nastratin Hogea la Isarlik, redus la pitoresc. Dupa parerea
lui Lovinescu, lon Barbu, manat de un demon interior nu se opreste nici la fondul
care-l exprima cel mai mult, sub ,,influenta noilor curente ale literaturii franceze”, a
suprarealismului lui Breton. Poetul este ,,ancorat la formula unei poezii ermetice de
viziuni interioare, de prelungire a visului in realitate, a unei poezii onirice, in care
coeficientul personal joaca un rol principal; un cuvant, o imagine 1i sugereaza o alta
imagine, dupd o asociatie strict personald si necontrolabild; intre poet si cititor se
rup, astfel, multe din treptele ce ar fi trebuit sa-i uneasca; i desi ceea ce pare arbitrar
are mai totdeauna o lege launtrica, totul ramane Intr-un ermetism voit §i cu atat mai
admirat cu cat e mai neinteles” (ibidem: 404).

In compendiul din 1937 intitulat Istorie a literaturii romdne contemporane se
apreciazd formula ermetica a Jocului secund a fi al doilea promotoriu al
modernismului romanesc, primul fiind poezia lui Arghezi. Spre diferentd de
originalitatea poeziei argheziene care ,,sta intr-o viziune esential plastica”, poezia lui
Ion Barbu este un joc care nu izvoreste din realitati, ci din reflexul lor in oglinda,
adica din spirit. Este o poezie ,,de esente si de abstractii, in creatia careia cultura si
spiritul matematic al scriitorului au contribuit puternic” (Lovinescu 1937: 171).

Fiind preocupat de fixarea unei estetici personale si pregétind aparitia volumui
Jocului secund, lon Barbu acuza poezia lui Tudor Arghezi de pitoresc si anecdotica.
Astfel, Barbu fiind prea orgolios, el se desolidarizeaza de poezia contemporana lui
spunand ca e o poezie ,lenese”, lipsita de tensiune spirituald. Ironizeaza
sincronismul lovinescian §i se delimiteaza de curentele vremii refuzand dicteul
suprarealist, satanismul postbaudelairian, instrumentalismul lui René Ghil, inovatia
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grafica a lui Mallarmé. Prin conceptul de modernism el intelege ,,ancheta conditiilor
frumosului necontingent” (Valerian 1927: 1) asezand inovatia poetica langa ,,marea
experienta proustiana”. Poetica lui Barbu a urmarit elevarea lirismului, orientarea lui
spre esente. Pledand pentru ,restransele perfectiuni poliedrale”, Vasile Nicolescu
intr-un portret vorbeste de lon Barbu cd este atras de ,,Jumea magicd a esentelor,
atractie organica, fireascd, care sporeste prestigiul si personalitatea poeziei sale”
(Nicolescu 1975: 66). lon Barbu gaseste inrudire intre poezie si geometrie care la
prima vedere sunt doi termeni contradictorii, dar apropiati prin finalitate: ,,Ca si in
geometrie, Inteleg prin poezie o anumitd simbolicd pentru reprezentarea formelor
posibile de existentd” (Cioculescu 1930: 2).

In momentul aparitiei volumului de poezii Joc secund (1930) a existat o generatie
de critici, nascuta ,,estetica”, in formularea lui Lovinescu, care era la curent cu tot
progresul de sensibilitate in lirica moderna. Poezia lui Barbu prilejuieste un sistem
de lecturd diversifict §i nuantat de la critica explicativa asociata cu judecata de
valoare la eseul de interpretare §i sinteza. Serban Cioculescu spune despre lon Barbu
ca este ,,nu numai unul din foarte putinii cunoscéatori si creatori de expresie
romaneascd, dar i un poet superior al transcendentului...” (ibidem), unii abordeaza
»religiozitatea” lui Barbu, altii afirma a fi ,,un neoplatonician”, ,,un discipol al lui
Plotin” si care opteaza in procesul dintre intelect si imanent pentru acesta din urma,
regasindu-se ca tip moral in Pascal, ,,matematician dar credincios”. Toate aceste
opinii critice vor deveni obiect de controversa. Criticii din ultimul timp au propus
inlocuirea termenului de ,.religiozitate paradantd” (M. Nitescu) cu acela de orfism
(Ov. S. Crohmalniceanu, Marin Mincu, etc.).

Perpessicius (Perpessicius 1930: 1-2) este mai decis in valorizarea ermetismului
barbian. El afirmd cd in poemele de debut, ,.esarfe de alexandrini”, ,,zguduiti de
frenezii si elanuri dionisiace”, lon Barbu trece la o poezie care pretindea o
colaborare cu sensibilitatea cititorului. Perpessicius relationeaza ermetismul cu
idealismul care a generat si poezia lui Mallarmé, ,,acea poezie de delicii cerebrale,
flora de analogii rare”, caracteristice ciclului Joc secund, ,,adevarate filtruri de
melodie si simbol, descantece pentru intelect, formule poetice ale unui ritual magic”.
Celelealte cicluri ,,releva pythagoresimul poetului, posibilitatea de a construi o
mitologie personala fara de fabula si fara de morald” (Gibescu 1976: 12).

Pompiliu Constantinescu este preocupat de trecerea lui lon Barbu de la retorism
si picturd la ermetism si lirism: ,,in manierd parnasiand, ideea era evocatd; se
desfagura pictural si retoric, cu o muzicalitate exterioard; in maniera ermetica, ideea
apare ca o posesiune de esente, ca un plan al subiectului confundat cu obiectul”
(Constantinescu 1930: 3). Poezia lui Barbu nu se mai naste din intersectia intre spirit
si univers ci din ,,analogia spiritului cu el insusi”. Aceasta este una dintre trasaturile
fundamentale 1n exegeza barbiana. Constantinescu laudd modernitatea poeziei lui
Ion Barbu, la fel spiritualismul ei, departat de idilicul ortodoxist. Criticul este
preocupat de identificarea principiului poetic constitutiv ermetismului barbian,
»~contemplarea ideii ca realitate absolutd, strict transcendenta”, la fel de analiza
minutioasa a expresiei poetice In care depisteaza o ,,interceptare a absolutului prin
relativ, a idealului prin senzorial”. Pompiliu Constantinescu decide cd poezia lui Ion
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Barbu, de la cea parnasiand si pana la cea ermeticd, s-a dezvoltat in afara
simbolismului. ,,Ermetismul d-Iui Barbu, intuit in structura lui interioara, nu este pur
sintactic, cum a aparut unora; el este dictat de o mecanica spirituald evidenta [...]
...Universul poeziei barbiene este un univers abstract: poezie antimuzicala, tinzand
sd ucida retorica...” (ibidem).

Alexandru Phillippide, la aparitia volumului Joc secund, 1-a anuntat ca pe un
mare eveniment literar, ,,cea mai interesantd aparitie din ultimul timp, adica de la
Cuvinte potrivite ale lui Tudor Arghezi” (Phillipide 1930: 2). Aspectele
caracteristice poeziei lui Barbu, dupa cum afirma Philippide in articolul sau, sunt
»ciudatenie”, ,,organica, deloc voitd”, ,,de fond mai mult decat de forma”. La fel
fondul adanc, sensibilitatea cerebrald, eminescianismul din unele poeme. Criticul
mai adauga ca din poezia lui lipseste metafizica, gandirea cerebrald asociatd cu
fondul poeziei populare iar tehnica poetului care este exprimata prin ,,aluzii, prin
sugestii si afirmatii” este descinsd din poetica mallarméeand, originald si noua in
cadrul literaturii romane.

Ion I. Cantacuzino in articolul lon Barbu, care apare in Romdnia literard la 17
septembrie 1932, stabileste constantele poeziei barbiene: pitoresc, culoare, retorism
si artificialitate, pentru a arata ca fondul pitoresc si retoric a fost deviat de formatia
intelectuald, abstractizanta si matematica a lui Barbu. Criticul spune ca 1n poezia lui
Ion Barbu se gasesc exemple de alterare a elementului discursiv prin cateva
procedee: ,.inlocuirea expresiei directe prin una aluziva, schimbarea ei pe un plan
transcendent, punerea In evidentd a ideii prin circumscrierea expresiei care o indica,
eliminarea gramaticald a termenilor imprumutati” din retoricd. Criticul nu
recunoaste elementul platonician si pytagoreic din poezia lui Barbu, nici
mallarméismul, care ar fi o alta nadscocire a criticii. Pe cand originea procedeului lui
Mallarmé deriva ,,dintr-o incapacitate temperamentala de dezvoltare oratorica, din
aplecarea unei firi suprasensibile, vibrand indurerata la fiecare atingere cu ceea ce e
infatisare a accidentelor realitatii si fugind de ele in scanteierea imaginei”, la Barbu
este ,,venit din afard, din dorinta lucidd si impinsa temperamentului aplecat spre
retorica...” (Gibescu 1976: 14).

Eugen lonescu in originalul volum Nu (1934) aratd o neincredere mare 1n critica,
incat ataca poezia lui Barbu cid este minatd de testism, facilitate, didacticism,
platitudine, spunand ca este ,,0 poezie veche: didacticd, compusd dupd regulile
curente de compozitie i toata spiritualitatea ei se reduce la o simpla filosofare [...]
Poezia lui Ion Barbu: pastel, naratiune. Are calititi de humor si badinaj. Din cind in
cand, cu ajutorul lui Pual Valéry e si metafizic. De obicei insd, se difuzeaza in exte-
rior. lon Barbu nu a depasit, ci s-a subordonat formulei poetice argheziene: pitoresc,
verbalism, culoare erotica, anecdota, inventiva, humor, lexic. Ideea este accidentala,
condusa si nu esentiala”. Ionescu il pune pe Barbu in raport de egalitate cu Cerna si
unul de simplu epigonism intre Barbu si Mallarmé. Nici Nicolae lorga nu se arata
mai comprehensibil la poezia lui Barbu, favorizand poeziile de debut publicate in
Sburatorul, Umanitatea, Cuvdantul Liber gasindu-le cu ,,profunde ecouri” iar in
poeziile de mai tarziu Barbu va ajunge ,,printr-un salt in absurd”, la ,perfectiunile
poligonale, pentru bolnavi sau pentru prosti”, Joc secund cuprinzand versuri
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neinteligibile pana la ,,insanarea Invartirii de silabe”. Totusi, Nicolae lorga spune ca
poemul Fiinta este de ,,0 mare inaltime filosofica” iar Joc secund cu ,,versuri de un
neinteligibil absolut”. La aceste cuvinte ale lui Nicolae lorga, raspuns aduce Serban
Cioculescu intr-un articol din Revista fundatiilor regale (1934). In acest studiu
intitulat O privire asupra poeziei noastre ermetice, face inteligibile cateva versuri
din poezia lui lon Barbu, gasind realizari superioare in poemele Isarlikului ,,a caror
substantd densa, de inspiratie folclorica si orientala, e mai nutritiva decét pastelurile
spiritualizate din primul ciclu, care da titlul volumului”.

Anul 1935 este un an important 1n istoria receptiei lui lon Barbu, deoarece atunci
apare eseul lon Babu de Tudor Vianu, care a fost rau primit de o parte a criticii.
Aceastd carte a reprezentat trecerea de la foiletonul critic la sinteza si aici se pot
intalni unele puncte de vedere exprimate anterior. A trezit multe reactii polemice
deoarece nu facea nici o trimitere bibliograficd desi unele idei au fost avansate de
Eugen Lovinescu, George Calinescu, Pompiliu Constantinescu. Acesta din urma a
afirmat in revista Vreemea (1935, p.7-9), ca Vianu a scris aceasta carte pentru cei care
»hu au timpul si priceperea sa-si clarifice din cronici si eseuri risipite” imaginea
poeziei barbiene. Existau si altii care si-au exprimat opinii favorabile (Serban
Cioculescu, Octav Sulutiu, Ovidiu Papadima, etc.). Studiul lui Tudor Vianu cade sub
incidenta polemicii i mai violente odatd cu publicarea articolului lui Vladimir
Streinu Critica si poezia in Revista Fundatiilor Regale (1935, p. 435-439). In acest
articol de-asemenea i-i se reproseaza lui Vianu cd nu are nici o trimitere bibliografica
si ca Vianu a imprumutat de la Barbu ,,ascutimile analitice”. Astazi, eseul lui Tudor
Vianu, sprijinit pe metoda istoricd si descriptivd, constituie o initiere in poezia lui
Ion Barbu. Scopul acestui eseu este de a itroduce cititorul in universul barbian si
meritul ca a descifrat ,,codul poetic barbian in toate componentele sale” (Gibescu
1976: 18). Intentia lui Tudor Vianu era sa cerceteze izvorele unei poezii care parea
inaccesibila, ficand posibila intelegerea ei pe aceastd cale. In acest volum, Tudor
Vianu identifica in poezia lui Ion Barbu o faza parnasiana (1919-1920), una
narativda, baladesca si orientald (1920-1924) si ermetica (1924-1929), dovedind o
creatie de o mare originalitate. Parnasianismul se leagd de faza baladescd prin
dionisianism, iar prin Riga Crypto si lapona Enigel se deschide poarta spre un
univers interior, anuntand ciclul ermetic. Poezia e inteleasa ca o rdsfrangere
potentata pusa sub semnul oglinzii, al spiritualismului si al vizionarii esentelor si ca
joc. Lirismul barbian se diferenteaza, dupa spusele lui Tudor Vianu, de lirismul
eminescian §i arghezian prin manifestarea sentimentelor care la Ion Barbu ,,nu ia
decét foarte rar forma exprimarii la persoana intai, fie prin materia afectiva, derivata
din functiunile inteligentei si ale cunoasterii”. lon Barbu, prin structura sa de poet
metafizician, se apropie tipologic de Blaga, demersurile fiind altele, Blaga cauta ,,0
lume a luptei, pe cand Barbu se mentine Intr-un univers realist, In sens filosofic,
intr-o zona de arhetipuri”, una din explicatii este formatia lor stiintifica diferita.

George Calinescu l-a considerat pe lon Barbu in Istoria literaturii romdne de la
origini pana in prezent (1941) un mare poet prin ,,cantarile si profunditatile sale”.
Ermetismul lui a fost echivalat cu procedeul algebric al substituirii. Célinescu nu
pune laolalta pe matematicianul Dan Barbilian si pe poetul lon Barbu, care ,,a fost
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ispitit sd deprinda numai spiritul disciplinei sale, adica alunecarea de la ses la pisc,
zborul in absolut spre ultima esentd, si sa-1 aplice liricei in Intelesul cé, data fiind o
ascunsa ordine In universm jocul simbolurilor s fie o cheie de initiere”. Criticul, din
faza parnasiand decupeaza preocuparea lui Barbu de principiul universal iar din
ciclul balcanic, ceremonialul magic. E importantd si separarea ermetismului
filologic de unul adevarat exprimat ,,intr-o liricd de mare tensiune”(Calinescu 1998).

Dupa anul 1948, poezia lui lon Barbu raméane in umbra pe nedreptate,
posteritatea critica fiind ,,mai timida in valorizare” (Gibescu 1976: 20). Primul care a
intrerupt aceastd tacere a fost Ov. S. Crohmaélniceanu si prefata de la culegerea
intitulatd Ochean (alcituita de Al. Rosetti si Liviu Célin) care deschide exegezei
barbiene noi perspective.

Siin perioada postbelica se continua cu contradictiile in legétura cu opera poetica
a lui [on Barbu. Aurel Martin intr-un articol care a aparut in Gazeta literara in 1965
cu titlul Jon Barbu: Ochean, polemizeaza cu B. Elvin privind sensul retrograd al
poeticii barbiene. Adrian Marino tot in 1965 publica in revista Steaua articolul
Retrospectiva lon Barbu unde identificd un program apropiat de poezia pura,
orientata spre ,,cunoastere, esente, contemplativitate absolutd”. Studiul atrage
atentia asupra unitdtii poeziei barbiene, unificand etapele sub un principiu comun.
Ceea ce pentru Marino era paradox in opera lui Barbu este pentru critic o ,,zbatere
organica intre doud planuri cosmice ireductibile [...] aceste tendinte antagonice sunt
ireductibile si cu cat poetul le triieste mai adanc, cu atat poezia sa devine mai
profunda. Este chiar cazul poeziei Iui lon Barbu a cirei tensiune provine dintr-o
astfel de dialecticd: viata-vis, umanitate-gandire, simturi-idei, prezentd in toate
etapele poeziei sale si in toate ciclurile”, afirma Marino.

Nicolae Manolescu observa in studiul dedicat lui lon Barbu, Lecturi infidele
(1966), placerea de a se redescoperi un poet printr-un alt tip de lectura. Caracteristica
poeziei lui lon Barbu este ,,fidelitate fatd de o voce interioara, unica si obsedanta” si
ca ,,Barbu nu e mare prin programul lui ci prin lirica indrazneata, plina de vibratie
extraordinara la univers si de o mare elevatie.” Manolescu mai propune o imagine
coerentd, plauzibild cu certitudinea de a inldtura dificultatiile receptdrii iar singura
opinie contestata este dominatia eminescianismului in Riga Crypto si lapona Enigel,
»un Luceafar cu roluri inversate” — in poezia lui lon Barbu cele doud fiinte cu
aspiratii deosebite stau in acelasi plan terestru iar in poemul lui Eminescu, Hyperion
»face parte din lumea siderald”. in Poezia romdnd modernd de la G. Bacovia la Emil
Botta (1996), Nicolae Manolescu spune despre autorul Jocului secund ca ,,a Tmpins
poezia romaneasca spre o experientd esentiald, nemaicunoscutd pand atunci si care
se explica atat dialectic cat si istoric. Muzicad purd relevand inefabilul, poezia e
abstrasa din timp (Din ceas, dedus, addncul acestei calemcreste), adica din contin-
gent, si, desi pleacd din viatd dintr-o emotie umana, ea nu se confundad cu viata,
constituindu-se ca un univers secund, posibil [...].

Posteritatea criticd aduce noi puncte de vedere privind opera lui lon Barbu. Apar
studiile lui George Ivascu, Mircea Tomus, Dumitru Micu, Constantin Ciopraga,
Dinu Pillat, Marin Mincu, Constantin Florin Pavlovici, Ovidiu Ghidirmic, M.
Nitescu, Mircea Scarlat, lon Soare, George Gibescu, Mircea Colosenco, Mihaela
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Brut, Andrei Oisteanu, Gyorgy Mandics, Serban Foarta, Monica Ilade-Costea, loana
Em.Petrescu etc.

Dupa cele spuse mai spus, contemporaneitatea critica s-a interesat de analiza
poeziei lui lon Barbu si a trasat liniile fundamentale ale unei poezii dificile.
Posteritatea critica, fara a inova excesiv, mai mult au adus o serie de idei ale exegezei
anterioare, situeaza poezia lui Barbu in punctul cel mai inalt al lirismului romanesc.
Imaginea conturata este a acestui poet preocupat de redescoperirea structurii oculte a
universului. Prin descoperirea rezultatelor cercetarii poeziei barbiene, Barbu este
asezat In randul marilor poeti — Eminescu, Macedonski, Bacovia, Arghezi, Blaga.
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Virginia Popovic
CONTEMPORARY CRITICISM ABOUT ION BARBU‘S POETRY

Summary

Contemporary criticism was interested in poetry analysis of lon Barbu‘s work and out-
lined the basic lines of one difficult poetry. Posterity criticism, without innovations, brought
a number of ideas of previous exegesis; put Barbu‘s poetry in the highest point of Romanian
lyricism. The image outlined is of the poet concerned with the rediscovery of hidden struc-
ture of the universe. By discovering research results of Barbu’s poetry, Barbu is placed
among the great poets — Eminescu, Macedonski, Bacovia, Arghezi, Blaga.

Key words: Contemporary criticism, Romanian poetry, lon Barbu, literary works

Virdinija Popovi¢
SAVREMENI RUMUNSKI KRITICARI O POEZIJI JONA BARBUA

Rezime

Savremeni kriti¢ari bili su zainteresovani za analizu poezije rumunskog modernog
pesnika, Jona Barbua i prikazali fundamentalne crte jedne tesko razumljive i komplikovane
poezije. Kriti¢ki posteritet nije doneo znacajnijih novosti u pogledu pesnikovog dela, ve¢ su
se zadrzale ideje prethodnih kriticara koje su postavile Jona Barbua na vrh rumunskog
lirizma. Njega su okarakterisali pesnikom koji je pronaSao put okultnih struktura univer-
zuma, tako da je uvrSten medu velikanima rumunskog pesniStva kao $to su Eminesku,
Macedonski, Bakovija, Argezi i Blaga.

Kljucne reci: savremena kritika, rumunska poezija, Jon Barbu, knjizevno delo
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TEORIJSKI PRISTUP ORTEGE I GASETA PREMA
ROMANESKNOM STVARALASTVU SPANSKE GENERACIJE ’98*

U radu se bavimo Orteginim teorijskim pristupom romanesknom stvaralastvu Spanske
knjizevne Generacije 98, odnosno Pija Barohe i Asorina. Predstaviécemo Ortegine i Barohi-
ne ideje o romanu kao knjizevnom zanru u pokusaju da sagledamo njihove osnovne razlike.
Cilj rada je da se predstavi proces modernizacije Spanije po¢etkom XX veka koji je snazno
uticao na romaneskno stvaralastvo Generacije ’98.

Kljucne reci: Spanska knjizevnost, roman, Ortega i Gaset, Generacija 98.

Spanska knjizevna Generacija *98 formira se na definitivnoj propasti velike
Spanske kolonijalne imperije, kao i na ruSevinama gradanskih ratova koji su
potresali Spaniju tokom XIX veka. Ona predstavlja skup okolnosti i situacija &iji su
se glavni akteri isticali u knjizevnom i estetskom stvaralastvu. Prema Daliboru
Soldati¢u, osnove teorije romana na Spanskom jezickom podrucju postavio je Hose
Ortega i Gaset svojim delima Meditaciones del Quijote (Meditacije o Kihotu) 1 /deas
sobre la novela (Ideje o romanu). Soldati¢ naglasava da Spanski filozof deli sa
ruskim formalistima interes za tehnicke aspekte knjizevnog dela, pokusavajuci da ga
posmatra kao umetnicko ostvarenje. (Soldati¢ 2002: 22)

Ortega se u svojim teorijskim analizama posebno bavio delima Barohe (Pio
Baroja) i Asorina (Azorin) u nameri da kroz refleksije o romanu rezimira analizu
procesa regeneracije Spanije. Prema njegovom misljenju, Barohina i Asorinova dela
predstavljaju dva potpuno razli¢ita na¢ina shvatanja Spanije, njihovog suocavanja sa
patriotskim problemima i suocavanja sa procesom modernizacije zemlje koja, prema
misljenju Spanskog filozofa, treba da se izvede do kraja putem kulturne renovacije.
Ortegino teorijsko razmisljanje o prirodi romana, sa dijahronijske tacke gledista u
Meditacijama o Kihotu (1914) i sa sinhronijske tacke gledista u Idejama o romanu
(1925), u estetickom smislu, tezi dvostrukom cilju: sagledavanju krize racionalis-
tickog uma (razon racionalista) i Zivotnog smisla (razon vital), ali i iznalazenju
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najboljeg nadina da se suoéi sa procesom modernizacije u Spaniji u prvoj deceniji
XX veka. Kao pristalica klasicne hermeti¢ne, zatvorene forme romana, kao i savr-
Sene tehnike pripovedanja, Ortega je u suprotnosti sa Barohinim sustinski antikla-
si¢énim poimanjem ovog knjizevnog zanra. O buduénosti romana kao knjizevnog
zanra Spanski filozof kaze: ,,MozZe se predvideti, bez preteranog rizika, da ¢e nam u
bliskoj budu¢nosti, osim iz filozofije, najsnaznije emocije intelektualaca dolaziti iz
istorije i romana.”! Osvréuéi se na Ortegine refleksije, Baroha i Asorin zapocinju
estetiCku debatu koja u pozadini prikriva ideolosku debatu usredredenu na
razmis$ljanja o avangardi u okviru modernosti.

Za razvoj Spanske knjizevnosti od posebnog je znacaja period izmedu 1912. i
1913. godine u vreme kada se godina objavljuju dela: Campos de Castilla (Polja
Kastilje, 1912) Antonija Macada, E/ mundo es ansi (Svet je takav, 1912), Pija
Barohe, Lecturas espariolas (Spanski tekstovi, 1912) Asorina, Del sentimiento
tragico de la vida (Tragi¢no osecanje zivota, 1913) Migela de Unamuna, Troteras y
danzaderas (Jahacice i plesacice, 1913) Ramona Peresa de Ajale itd. U to vreme
Ortega postaje politicki aktivan i priprema se za osnivanje politicke partije Liga de
Educacién Politica Espanola (Liga za politicku edukaciju Spanije, 1913) koja ¢ée
podsticati da se u nju ukljuci nova generacija intlektualaca. (Cachu Viu 1997-VII:
27-36) To je period kada se stvara obnoviteljski duh medu Spanskim intelektualcima
koji u€estvuju u javnoj reformi zemlje. U to vreme Ortega prvi put pominje naziv
“generacija 1898 misle¢i na pojavu novih intelektualaca koji pokusavaju da obnove
zemlju u intelektualnom smislu na podrucju kulture, a koji Asorin preuzima u seriji
svojih ¢lanaka objavljenih u 4ABC, isticu¢i 1898. godinu kao odlucujuci datum za
grupu pisaca koji su se pojavili krajem XIX i po¢etkom XX veka. Radi se o
intelektualcima koji su povodom kolonijalne propasti pokuSavali da rekonstruisu
zemlju u ideoloskom smislu putem reformi u kulturi i politici, ¢inec¢i grupu autora
koji su u vreme kada nastaje kraj kolonijalnih ratova bili ve¢ formirani u itelek-
tualnom 1 estetickom smislu. Tako je 1898. godina posluzila za definisanje jedne
generacije koja se suocila sa bliskom buduénoséu, pretvorivsi se u retrospektivnu
definiciju jedne knjizevne grupe (Cachu Viu 1997: 117). Medutim, Spanski knjizevni
istoricar Rikardo Guljon kritikuje ovo asorinovsko prisvajanje naziva ocenjujuci ga
neprimerenim. (Gullon: 1969: 7) Svoje neslaganje Guljon obrazlaze ¢injenicom da
je Asorin u svojim ¢lancima u ¢asopisu ABC koristio naziv Generacije 98, u vreme
kada je bio aktivni pripadnik konzervativne stranke Huana de la Sijerve, od 1905.
godine, te da je njegova ideoloska koncepcija pre zagovarala kriticki model koji se
bitno razlikovao od Orteginog liberalnog modela. 1z Asorinovih ¢lanaka o piscima
koje naziva Generacijom *98 moze se zakljuciti da ova generacija nije predstavljala
nikakav raskid sa Spanskom tradicijom, nego samo obnovu jedne struje kritickog
razmis$ljanja ukorenjenog u hispanskoj tradiciji. Ovakav model nije bio efikasan za
suocavanje sa budu¢nos¢u i raskidanjem sa prosloscu, onako kako je to Ortega
zami$ljao, nego jedan vid integracije sa pomenutom tradicijom radi njenog
ozivljavanja. Sasvim je logi¢no da ova istoriografska koncepcija vise odgovara kon-

1 Se puede vaticinar, sin excesivo riesgo, que aparte la filosofia, las emociones intelectuales mas

poderosas que el proximo futuro nos reserva vendran de la historia y la novela.” In: José Ortega y
Gasset: Obras completas, 111, Madrid, Alianza — Revista de Occidente, 1983, p. 416.
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zervativnoj ideologiji koja se nazire u moralizatorskoj knjizevnoj koncepciji, a u
socijalnom smislu kao unitaristicki model za pisce o kojima Asorin govori, te ima
malo veze sa knjizevnim odlikama, a jo§ manje sa revolucionarnim karakterom koji
se pripisuje estetickom razmatranju vecéine autora Generacije *98.

Asorin u ¢lancima od 1913. godine, odreduje naziv Generacije 98, navodi Pija
Barohu, Valje-Inklana, Migela de Unamuna, Hasinta Benaventea i Rubena Darija
kao njene pripadnike i definiSe odlike njihovog stvaralastva. Time se Asorin ukljucio
u jedan Siri projekat proucavanja i analize Spanskog duha kroz knjiZevnost,
izrazavajuéi teznju za regeneracijom trenutnog stanja i bazirajuci se na kritickoj per-
spektivi $panske proslosti. Asorin u svojim ¢lancima nije uspeo da definiSe drustve-
ne vrednosti za bolju buduénost zemlje ali je redefinisao razvoj novog Spanskog
knjizevnog kanona u kojem se oznaceni pisci integriSu na koherentan nacin.

Posmatraju¢i novu grupu mladih pisaca kao kriticare tradicionalnih vrednosti
Ortega kod Asorina primecuje sposobnost ozivljavanja tradicije, prodiranja u
Spanski klasicizam savremenom sves¢u, ovekovecavanjem proslosti u sadasnjosti, u
nastojanju da pokaze da proslost ne prolazi u potpunosti. Isto tako, on uoc¢ava kod
Asorina lepotu svakodnevice, njegovu drugaciju viziju, koju ne prikazuje kao
opstajanje pros$losti u sadasnjosti, niti ozivljavanje tradicije u modernom svetu, ve¢
kao ukorenjenost sadaSnjosti u proslosti, kao nesposobnost prozivljavanja sada-
$njosti kao sadasnjosti, tumaceci to kao posledicu zaostalosti Spanskog zivota, kao
produzavanje proslosti u sadasnjosti Spanije. Ortega prepoznaje konzervativni talog
koji Asorinovo delo nosi u sebi, kao i kulturni nacionalizam oslikan u knjizevnoj
tradiciji i strahu od strane knjizevnosti. Ovakav model nikako se ne uklapa sa
Orteginom namerom da spase kontinuitet liberalne Spanske tradicije preko stranih
knjizevnosti.

Oko 1912. godine (iako stoji 1914), u tekstu koji ¢e predstavljati uvodni deo
Meditacija (1914), Ortega pise: ,,Pio Baroha i Asorin su nase dve okolnosti i njima
posvecujem ova dva eseja. Asorin nam nudi priliku za meditaciju [...] o sitnicama i o
vrednostima proslosti [...]. kod Pija Barohe ¢emo morati da meditiramo o sreci i o
“akciji”’; zapravo ¢emo morati da govorimo o svemu pomalo. Zato §to ovaj covek,
nije samo ¢ovek, vec je i raskrsnica.” (Ortega y Gasset 2005: 19, 21)

SPANIJA KAO PROBLEM U ROMANIMA PISACA GENERACIJE 98

Prema Orteginom videnju, Barohina i Asorinova dela prikazuju dva razlicita, ali
komplementarna nadina shvatanja Spanije, a to su suo¢avanje sa patriotskim
problemom i determinisanje procesa modernizacije zemlje, koji, prema Ortegi, mora
da se izvede do kraja putem kulturne obnove. Za Ortegu je nevolja Spanije u
nedostatku stvarne, nau¢no utemeljene kulture, koja odreduje moderno doba u Evro-
pi, 1 zbog toga se zalaze za neoregeneracionizam, za visoku kulturu koja bi posluzila
kao kvasac za sveopstu rekonstrukciju zemlje. U tom pogledu Ortega poima ¢oveka
kao “bic¢e kulture”, bas kao u svom izlaganju iz 1909. godine ,,La ciencia y la reli-
gion como problemas politicos” (Nauka i religija kao politicki problemi), u kojem
tvrdi da je ¢ovek onoliko ¢ovek koliko je sposoban za nauku, vrlinu i kulturu. On
smatra da kultura predstavlja savremenu duhovnu mo¢ i da ona treba da zameni
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mitolosku ideju o Bogu zahvaljujuéi svojoj drustvenoj funkciji (Ortega yGaset 1998:
231). Nekoliko meseci kasnije, u martu 1910, izjavi¢e u La pedagogia social como
programa politico (Socijalna pedagogija kao politicki program) da regeneracija
predstavlja Zelju a evropeizacija nacin da se ona zadovolji i da je od samog pocetka
bilo jasno da je Spanija problem a Evropa redenje (Ortega yGaset 1998: 118). Putem
analize Asorinovih i Barohinih dela Ortega u Meditacijama trazi odgovor na pitanje
$ta je Spanija? Spanija kao problem, onako kako ga postavlja Maestu, bila je tema
razmis$ljanja Spanskih intelektualaca tokom prve tri decenije XX veka. Ortega je bio
ubeden da je Covek bice kulture, kao §to je istovremeno ubeden da je jastvo uslov-
ljeno okolnostima, a polaze¢i od ova dva stanovista on pokusava da otkrije bice
savremene Spanije. Upravo zbog toga dolazi do razmimoilaZenja i neslaganja
izmedu Ortege 1 Barohe §to ¢e se nekoliko godina kasnije ispoljiti u ideoloskoj
debati izmedu njih. Za ideolosku i teorijsku debatu o romanu nije se uzeo u obzir
veoma zanimljiv Barohin predgovor za Skotsko izdanje pisc¢evog romana La dama
errante (1908), u kojem se pored tvrdnje da je covek bic¢e kulture Baroha zalaze za
stav da je ¢ovek takode bice rase:

»lako danas, vec¢ina antropologa nastoji da pridaje $to manje vaznosti rasi i da
uprlja kulturu, vise po sopstvenom osecanju nego po drugoj stvari, sklon sam da
mislim da etnicki element, ¢ak i onaj najdalji, prozima formiranje karaktera
individue” (Baroja 1997-VII: 49).

Bice kulture prema bicéu rase (pozitivizam Hipolita Tena, prema kojem knjizevna
dela treba proucavati kao izraz odredenih ljudskih li¢nosti, a te li¢nosti opet treba
razumeti kao rezultat nasledenih rasnih, odnosno nacionalnih osobina i delovanja
drustvene sredine), predstavlja osnovnu suprotnost izmedu dva poimanja ljudskog
bica, a samim tim i sveta u koji je Covek ukljucen, Sto moze da objasni osnovu nesla-
ganja izmedu Ortege 1 Barohe, njihove dve koncepcije romana, dve koncepcije este-
ticke modernosti, savremenog ¢oveka i sveta u kojem zive.

Prema Orteginim re¢ima, Baroha je uzorni primer savremene Spanske duse
(Ortega y Gasset 1987: 118). Zahvaljuju¢i svom posebnom poimanju knjizevne
kritike, umetnosti i jezika, kao izrazajnih modela, Ortega u stilskoj analizi uspeva da
pronade kod Barohe savremenu $pansku dugu, a prema tome i bi¢e moderne Spanije,
odnosno, stvaranje modernosti u Spaniji. Prou¢avanjem stila u Barohinim romanima
otkri¢e samu sustinu njegove individualnosti, njegove kosmovizije, a u okviru Orte-
gine teorije uslovljenosti okolnos¢u, sveta koji ga okruzuje, odnosno bi¢a savremene
Spanije sa svojom problematikom modernosti.

Ukoliko se osvrnemo na Ortegin Ensayo de estética a manera de prologo (Esej o
estetici u vidu predgovora), shvati¢emo da umetni¢ko delo poseduje dvostruku
funkciju - izrazajanu i izvr$nu - koja prozima stil koji oblikuje delo. Ukoliko je stil
nacin da se pisac postavi kao ,,ja” u stvarnosti putem knjizevnog dela koje se smatra
ostvarenjem, ocigledno je da iz njegovog smestanja u okolnost potice prosSirivanje
sveta a samim tim i njegov preobrazaj koji, na kraju krajeva, ne moze drugacije da se
ostvari nego putem jezika. Upravo ovo izrazajno poimanje knjizevnosti, koje Ortega
uskladuje sa poetskim, kreativnim poimanjem umetnosti, doves¢e madridskog
mislioca do proucavanja romana kao knjizevnog roda, do razmisljanja o romanu,
pomocu dvostruke koncepcije: na prvom mestu, ideja da svaki roman u sebi nosi
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Kihota (Ortega y Gasset 1987: 233) Sto otkriva patriotsku dimenziju njegovog
razmis$ljanja; na drugom mestu, ideja da se roman pretvara u istorijski simptom mo-
dernog racionalizma. Ortega je narocito zaokupljen romanom kao knjizevnim
rodom, a posebno ga zanima Barohin roman i razlog za to je $to otkriva kroz evolu-
ciju romaneskne vrste evoluciju i krizu modernog racionalizma. Agonija romana
koju Ortega otkriva kod Barohe i kriza zanra, poCivaju, prema Orteginom misljenju,
u ostvarivanju pozitivisticke istorijske okolonosti podrzane od strane racionalisti-
¢kog razuma, kartezijanskog porekla, koji podrzava model modernog zapadnjackog
doba; radanje vitalnog razuma i fenomenoloskog perspektivizma kao sopstvene
koncepcije mora da srusi roman i izazove radanje novog zanra. Otuda, takode, patri-
otsko razmisljanje koje podrazumeva razmisljanje o romanu kao vrsti i o Barohinim
1 Asorinovim delima, s obzirom na to da se u njima otkriva ne samo kriza u koju je
roman zapao u odredenom trenutku, a, prema tome, i kriza koja ¢e predstavljati
pocetak modernosti, nego i neprilagodenost nacionalne stvarnosti sa tim novim mo-
dernim prostorom. Godine 1912, povodom objavljivanja Barohinog romana E/ drbol
de la ciencia, Ortega piSe ¢lanak ,,Pio Baroja: anatomia de un alma dispersa” (Pio
Baroha: anatomija rasprSene duse) u kojem kaze: ,,Ne mozemo niSta gore da kazemo
o Barohi, osim da ga nazovemo velikim romanopiscem, zato §to zaista piSe romane,
ali su te njegove knjige loSe knjige. Recimo, dakle, da Barohini romani predstavljaju
niz promasaja”(Ortega y Gasset 1987: 192).

Zasto Barohini romani, prema Orteginom misljenju, predstavljaju promasa;?
Napomenimo da Ortega ne govori o bilo kojem delu, ve¢ o velikom ostvarenju bas-
kijskog pisca. Ortega, naime uvida da se u Barohinom romanu oslikava neprilago-
denost pojedinca sa okolnosc¢u u kojoj se nasao; neprilagodenost bica sa istorijskom
epohom; neprilagodenost volje i ideologije. Medutim, ta radikalna neprilagodenost
manifestuje se unutar romanesknog zanra: neprilagodenost izmedu odabranog
knjizevnog zanra (romana) i neposredno poimanje dinamizma (radnje) u njemu. U
delu El darbol de la ciencia Baroha pokusava da napiSe roman, koji predstavlja
knjizevnu vrstu u krizi, s obzirom na to da kartezijanska misao koja dozivljava kul-
minaciju sa pozitivizmom i njegovim nali¢jem, propada i daje prolaz novom nacinu
razmiSljanja, zasnovanom na fenomenoloskoj i vitalistickoj koncepciji. S druge
strane, on je izraziti vitalista, dopadaju mu se likovi koji krSe pravila i obic¢aje da bi
dali mesta radnji, zivotnom dinamizmu, njegovom anarhisticCkom ispoljavanju,
izrazenom kroz likove skitnice. Zbog toga, njegovi romani moraju da izrazavaju
radikalnu neprilagodenost koju Ortega uocava. Neprilagodenost koja se ispoljava u
stilskim obelezjima njegovih romana, u upotrebi psovki koja predstavlja odraz
jezika strasti, radikalnog vitalizma, i u krajnjoj liniji, nacionalnu histeriju. Ortega
pise: ,,Pronalazim kod Barohe snaznu manifestaciju nacionalne histerije. (...) Kod
Barohe se predstavlja ono najbolje i ono najgore $to postoji u danasnjoj Spaniji.”
(Ortega y Gasset 1987: 160). Ta Barohina sklonost ka kudenju i uvredama, ne samo
da podrzava nadmo¢ akcije i odreduje neke od njegovih kardinalnih tema u njego-
vim romanima, nego, s jedne strane, dopusta uspostavljanje srodnih veza i uticaja sa
pikarskim romanom, a s druge strane, pokazuje radikalnu neprilagodenost koju
definiSu njegovi romani, $to predstavlja simptom Spanske stvarnosti: neprilagode-
nost ja okolnostima, volje ideologiji, i bica istorijskoj epohi. Tako stilska odlika
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(prost jezik) pronalazi svoj odraz u liku Andresa Urtada, liku kojeg bilo koji dogadaj
razara, a koji predstavlja samog pisca (Ortega y Gasset 1987: 160), kao i u roma-
nesknoj strukturi koja se urusava zato $to Baroha u svojoj estetskoj nameri ne uspeva
u odnosu na ideolosku volju. S jedne strane, glavni junak romana El arbol de la
ciencia simbolizuje sustinsku biografiju samog Barohe (Ortega y Gasset 1987: 190);
njegov poraz i njegove frustracije predstavljaju rezultat sredine u kojoj se rodio,
okoline koja ga okruzuje, kao i zastareli pragmatizam s kraja veka, kojeg on napada
a koji se zavrSava uniStavajuci ga. Baroha, prema Ortegi, izrazava trijumf tradicio-
nalne stvarnosti Spanije koji se sastoji u progresivhom unistavanju moguénosti
Spanije. (Ortega y Gasset 1987: 193). Na taj nac¢in, Barohina predisponiranost pro-
stom jeziku upucuje na tipicni iskreni cinizam koji naglasava nedostatak drustvenih
vrednosti romanopisca, a samim tim, odsustvo uzdizanja njegove okolnosti, §to nosi
sa sobom sopstveni poraz kao romanopisca. Nesto drugacije se dogada nekoliko go-
dina kasnije kada Ortega zavrSava svoje eseje Ideas sobre Pio Baroja. Tu Ortega
prime¢uje da Barohina sklonost ka iskrenosti determini$e dinamicnu potragu za
akcijom, za zivotom, §to ga podsti¢e na izvesnu Zestinu i uliva se u fragmentarizam i
nedostatak dramaticnog jedinstva u njegovom stvaralastvu. Ortegin kriticki odnos
pocinje da varira u to vreme i zaokruzuje se s fenomenoloskim u¢enjem izbegavajuci
izvanknjizevna povezivanja i napustajuci ideolosku kritiku u kojoj je tekst podreden
vantekstualnoj istini.

Ortega, takode, izrazava dva razli¢ita gledista o Asorinovom stvaralastvu. Cla-
nak ,,Nuevo libro de Azorin” predstavlja znacajan esej zato Sto belezi Ortegin rani
pokusaj da izoluje ujedinjujuéi element sadrzan u pis€evom umetnickom radu.
Opisujuéi Lecturas espariolas (Spanska lektira), Ortega ukazuje na to da se Asorino-
va umetnost sastoji u ukidanju kretanja stvari ¢ine¢i da polozaj u kojem ih zatekne
ostaje takav zauvek, kao u nekom sentimentalnom odjeku. Na taj nacin, proslost ne
prolazi u celosti (Ortega y Gasset 1987: 301). U ¢lanku Azorin: primores de lo vul-
gar (Asorin: lepota vulgarnog), Ortega ocrtava dve pisceve stilske odlike sa ciljem
da razotkrije njegovu kosmoviziju i njenu integraciju u Spansku okolnost. Ortega po-
lazi, s jedne strane, od proucavanja afektivnih vrednosti deminutiva u delu Un
pueblecito: Riofiio de Avila (Seoce: Riofrio u Avili: 1916) sa ciljem da ukaZe kako
ova lingvisticka odlika predstavlja odraz jedne Sire strukturalne koncepcije, prema
kojoj se posebna paznja posvecuje malom i u vezi sa tim Ortega kaze: ,,Asorin u isto-
riji ne vidi velike podvige niti velike ljude, nego marljivi mravinjak anonimnih krea-
tura koji neprestano pletu teksturu drustvenog Zivota”. (Ortega y Gasset 1987: 341).
S druge strane, Ortega primecuje Asorinovu sklonost ka upotrebi perfekta umesto
aorista, Sto prema misljenju filozofa nije samo odraz pis¢eve volje da estetski ukruti
(okameni) svet u vremenskom toku, nego i njegovog najdubljeg ubedenja da kod
Asorina nije proslost ta koja glumi sadasnjost i aktualnost, nego sadasnjost samu
sebe iznenaduje kao da je ve¢ prosla, kao da bejase bila. Upravo je to Asorinova
intuicija koja ga povezuje sa $panskom okolnos¢u: ,,Spanija ne Zivi u stvarnosti
(sadagnjosti); stvarnost Spanije je u opstajanju proglosti” (Ortega y Gasset 1987:
329). Ovde je re¢ o jednom Orteginom opazanju koje iznosi u Meditacijama o
Kihotu, u tekstu ,,Breve tratado de la novela” (Kratka rasprava o romanu), kada pravi
razliku izmedu epike i romana polazeci od stanovista vremena: proslost u epici je
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apsolutna proslost koja bezi od svake sadasnjosti, to je idealna proslost, dok se
Spanska proslost ne buni (ne suprotstavlja se) Sto je shvatamo kao da je jednom bila
sadasnjost. Upravo to drugacije vremensko poimanje, ta prelaznost izmedu Spanske
proslosti i Spanske sadasnjosti, distancira Asorinovo stvaralastvo od epike i pribli-
Zava ga prustovskom poimanju vremena i Bergsonovom durée.

Prema Ortegi, Baroha nije veliki teoreti¢ar romana. Ima svoje ideje o ovoj knji-
7evnoj vrsti, ali ne nastoji da okuplja svoje pristalice. Cesto se izja$njava kao pisac
bez bilo kakvog plana prilikom zapo€injanja nekog dela, a samim tim bez prethodne
koncepcije o tome $ta roman treba da bude. On piSe bez plana i kaze da za razliku od
pritvornog jedinstva koje uglavnom nudi francuski roman, on viSe voli da pise
nasumice. Isto tako, prilikom pripreme knjige Las horas solitarias (Sati samoce,
1918) ukljucuje kratko poglavlje pod naslovom Sobre la manera de escribir novelas
(O naginu pisanja romana) potvrduje svoje misljenje: ,,Cesto sam razmisljao da li se
moze osmisliti neki plan za pisanje romana pomocu geometrije i algebre, ali nisam
nasao nikakvo resenje. Kada naidem na nesto $to bi bilo sli¢no planu za pisanje ro-
mana, po¢injem da piSem bez razmisljanja. Moja slede¢a briga je da napiSem roman
koji nije dosadan” (Baroja 1997-XIII: 483). Baroha zapravo daje odgovor na
Orteginu ocenu predgovora napisanog za Pdginas escogidas (1zabrane stranice), pri
¢emu ga upozorava da bi trebalo viSe paznje da posveti tehnici pisanja romana. Vero-
vatno da je za baskijskog pisca, koji je smatrao da umetni¢ko delo nastaje spontano
ne uzimajuéi previse u obzir pravila, bilo mu¢no da govori o tehnici pisanja romana.

Barohin roman se ipak rada u skladu sa pravilima, a to je Ortega vrlo dobro uo-
¢io. Upravo su osnovne odlike njegove teorije romana odsustvo volje za redom, tekst
bez prethodno osmisljenog plana, pisanje o svemu §to mu padne na pamet (nasu-
mice), nastojanje da se poistoveti sa zivotom onakvim kakav jeste, bez prethodno
postavljenog cilja, bez oblikovanog reda, bez prethodne koncepcije, nego kao obican
sled dogadaja.

Prema Barohi, roman izrazava zivot kakav jeste, zbog ¢ega roman mora da bude
otvorena forma, bez pravca, bez cilja, forma u krizi, vecito promenljiva kako bi se
prilagodila transformacijama Zivota. Smatra da roman nije definitivna knjiZevna
forma, da moze da se razvija i u korenu se promeni, ali da kao vrsta ipak ne moze u
potpunosti da nestane. (Baroja 1999: 63-95) Medutim, Ortega u Ideas sobre la
novela misli sasvim drugacije i najavljuje potpuno nestajanje romana: ,,Mislim da
roman kao zZanr, ako ve¢ nije beznadezno iscrpljen, onda se sasvim sigurno nalazi u
zavr$snom periodu i pati od oskudice mogucih tema, i da je piscu potrebno da je na-
domesti izvanrednim kvalitetom ostalih sastojaka neophodnih za integraciju
romanesknog korpusa.” (Ortega y Gasset 1983, 390). Ovakvo Ortegino razmisljanje
predstavlja posledicu vitalistickog zaokreta u filozofiji i umetnosti pred kraj XIX i
pocetkom XX veka koji nije otvarao novi istorijski i konceptualni prostor za feno-
menologiju, vitalni razum, egzistencijalizam, nego je nastavio model racionalizmu
razmis$ljanja ukorenjen, u sokratovskoj ironiju.

U Barohinim teorijskim razmisljanjima veza izmedu romana i Zivota je konstant-
na §to Ortegu narocito interesuje. Baroha smatra da roman pokusava da predstavi
sam zivot, da uhvati ono najdublje u njemu, te da je upravo zbog toga bez plana i
promenljiv, otvoren i bez sudbine i upravo zbog toga, svaki put kada Baroha nastoji
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da govori o svojim ostvarenjima, on zavr$i govore¢i o samom sebi, o sopstvenom
Zivotu.

Ortegina i Barohina polemika o romanu kao knjiZzevnom Zanru poklapa se sa
pojavom teorijskih studija u Evropi, poput Lukaca, Forstera, Sklovskog i Bahtina. U
svom pristupu romanu, Ortega i Baroja ispoljili su dva razli¢ita modela poimanja
modernog romana. Ortega zastupa roman zasnovan na vremenskoj usporenosti, na
stvaranju likova koji su psiholoski slozeni u hermetickom prostoru romaneskne
naracije, dok Baroha smatra da roman treba da nosi mnostvo akcija koje u medu-
sobnom odnosu stvaraju zaplet, sa likovima koji stvaraju dinamiku u drustvu koje
trpi konstantne promene. Ortega je za zatvorenu, hermeti¢ku formu, neprobojnost.

.....
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Ksenija Sulovi¢

THEORETICAL APPROACH TO NOVELISTIC
LITERARY WORKS OF SPANISH GENERATION °98

Summary

In this paper we are presenting Ortega’s theoretical approach to novelistic literary works
of Spanish Generation "98, in regard to Pio Baroja and Azorin. We will present Ortega’s and
Baroja’s ideas on the novel as a literary gender in an attempt to look at their basic differences.
The aim is to present the proces of modernization of Spain at the beginning of the twentieth
century whisc has strongly influenced on novelistic creation of the Generation ’98.
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