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Medzi imaginaciou a exaktnostou
Izmedu imaginacije i egzaktnosti

POZNAMKA EDITORKY

Zbornik na pocest osemdesiatin Michala Harpana venujeme
naSmu profesorovi pri prilezitosti jeho zivotného jubilea na
vyjadrenie ucty k jeho prinosu do vedy avzdelavania. Publikacia
vznikla ziniciativy Oddelenia slovakistiky Filozofickej fakulty
Univerzity v Novom Sade z vd’a¢nosti za vSetko, ¢o profesor Harpan
zanechal budicim generaciam. Pri jej zostavovani som mala na
zreteli spolupdsobenie profesorovej pedagogickej, vedeckej,
prekladatel'skej cinnosti a biliterarnost. Prednasky, vychova
slovakistov, skolitel'stvo magisterskych a dizertacnych prac, vedecka
¢innost apreklad sa vtvorbe profesora Harpana navzajom
in§pirovali, ovplyvnili viaceré generacie Studentov, ale aj
slovenskych literarnych vedcov.

Editorkou aclenmi redakénej rady tohto zbornika st
niekdajsi Studenti profesora Harpamna, v sucasnosti vedecki
pracovnici poOsobiaci VO vysokoskolskej pedagogickej
a literarnovednej oblasti, ktori st dlhodobo v profesijnom
a bezprostrednom kontakte s profesorom Harpanom. Zbornik je
vdakou profesorovi za zdielané vedomosti, konstruktivnu kritiku,
konzultacné a literdrne diskusie. Ma poukazat na podoby
a typologické rozpatie tvorivej prace profesora Harpana, kolegialne
a literarne stvislosti spaté s jeho posobenim.

Usilovala som sa, aby sadbor prispevkov odrazal
viackontextovost a transgenera¢ni tvorbu priamo i nepriamo spatu
s Michalom Harpanom. Prispevky autorov v tejto knihe potvrdzujq,
ze profesor Harpan ma svojich nasledovatelov a spolubesednikov
v projektovych, pedagogickych a vedeckych vystupoch. Zbornik je
rozdeleny do tematickych celkov podla typologickych vlastnosti a
prislusnosti prispevku k literdArnovednym disciplinam, ktorymi

12



Zbornik na pocest osemdesiatin Michala Harparna
Zbornik u ¢ast Mihalu Harpanju

chceme poukazat i na kontinuélnost slovenského literarnovedného
badania. Prvé celky zahfnaj typologicky rozne texty, od selektivnej
bibliografie profesora Harpana cez literdrnovedné Stadie az
po eseje. V druhej casti st literarnoteoretické prispevky, tretia sa
vztahuje na (viac)kontextovost literarnovednej tvorby. Posledny
celok zahrnuje interpretac¢né a vyznamové trajektorie o jednotlivych
knihach Michala Harpana od mladsich literarnych vedkyn, ako
ukazky novych podnetov v literarnovednej tvorbe zalozZenej na silnej
tradicii. Pri citovani vyuzivame medzinarodnti normu ISO 690,
ktora je v Casti Selektivna bibliografija prof. dr Mihala Harpanja a
v srbskych prispevkoch prisposobena srbskej Standardizacii.

Nasim zadostu¢inenim bude, ak sa zbornik na pocest
osemdesiatin Michala Harpana stane — okrem iného — prikladom
metodologického pluralizmu v si¢asnom literdrnovednom bédani.
Spokojnost z percepcie tejto publikacie bude vacsia, ak zbornik
prehibi zaujem o tradiciu literarnovedného vyskumu, spoéivajiicu
nielen vrozkosi z textu, ale aj v kolegialnej spolupraci,
zodpovednosti a doveryhodnosti ako nevyhnutnych pilieroch
literdrnovedného myslenia.

Marina Simakova Spevakova
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Izmedu imaginacije i egzaktnosti

UREDNICKA NAPOMENA

Zbornik u c¢ast Mihalu Harpanju posveten je nasem
profesoru povodom njegovog 80. rodendana, kao izraz postovanja
prema njegovom radu idoprinosu nauci iobrazovanju. Ova
publikacija nastala je na inicijativu Odseka za slovakistiku
Filozofskog fakulteta Univerziteta u Novom Sadu u Zelji da se
zahvalimo profesoru za sve S$to je ostavio budué¢im generacijama.
Kao urednica Zbornika vodila sam se medusobnom povezanoséu
profesorovog pedagoskog, nauc¢nog i prevodilackog rada koji ujedno
karakteriSe biliterarnost. Predavanja, obrazovanje slovakista,
mentorstvo na magistarskim tezama i doktorskim disertacijama,
naucna delatnost i prevodenje medusobno su se inspirisali kroz rad
profesora Mihala Harpanja, a zajedno su uticali na mnoge
generacije studenata, ali i na slovacka knjizevnonaucna istrazivanja.

Urednica i ¢lanovi Redakcije ovog zbornika bivsi su studenti
profesora Harpanja, sada visokoskolski profesori
i istrazivacéi slovacke knjiZzevnosti i teorije knjiZevnosti, koji su u
dugogodi$njem profesionalnom i neposrednom kontaktu sa njim.
Zbornikom Zelimo da iskazemo zahvalnost profesoru za znanje koje
je nesebi¢no delio sa nama, konstruktivne kritike, konsultativne i
knjizevne razgovore. Namera nam je da ukazemo ne samo na oblike
i tipoloski raspon stvaralastva profesora Mihala Harpanja, ve¢ i na
kolegijalne i knjizevne veze koje je profesor stvarao.

Jedan od mojih vaznih urednickih zadataka bio je da
oblikujem  Zbornik  koji ¢e  istovremeno biti  odraz
viSekontekstualnosti i transgeneracijske saradnje, direktno i
indirektno povezane sa radom profesora Mihala Harpanja. Autori i
prilozi u Zborniku u cast potvrduju da profesor Harpanj ima svoje
sledbenike i sagovornike, bliske po projektima, pedagoskim i
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Zbornik na pocest osemdesiatin Michala Harpana
Zbornik u ¢ast Mihalu Harpanju

nauénim rezultatima. Zbornik je tematski podeljen prema
tipoloskim  karakteristikama radova, njihovoj pripadnosti
knjizevnim disciplinama, kojima Zelimo da ukazemo na kontinuitet
slovackih knjizevnih istrazivanja. Prve celine ¢ine tipoloski razliciti
tekstovi, od selektivne bibliografije profesora M. Harpanja, preko
knjizevne kritike, istorije, kontekstualnih istrazivanja do eseja.
Drugi deo Zbornika obuhvata knjizevnoteorijske priloge, a tre¢i deo
se odnosi na (viSe)kontekstualnost u knjizevnonau¢nom
stvaralastvu. Poslednji odeljak obuhvata interpretativne i
znacenjske mape o pojedinacnim knjigama Mihala Harpanja
mladih istrazivacica, kao primere novih podsticaja, zasnovanih na
snaznoj tradiciji.

Bice nam zadovoljstvo ukoliko Zbornik u dast Mihalu
Harpanju postane, izmedu ostalog, i primer metodoloskog
pluralizma, zasnovanog na utemeljenim istrazivanjima knjizevnosti
kao neiscrpnog izvora estetskih vrednosti. Zadovoljstvo ¢e biti vece
ukoliko publikacija koja je pred vama produbi interesovanje ¢italaca
za knjizevnonauc¢nu tradiciju, koja se sastoji ne samo od
zadovoljstva u tekstu, ve¢ i od kolegijalne saradnje, odgovornosti i
verodostojnosti  kao  suStinskih  stubova  knjiZevnonauc¢nih
istrazivanja.

Marina Simakova Spevakova
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Medzi imaginaciou a exaktnostou
Izmedu imaginacije i egzaktnosti

UDK 012 Harpan M.

SELEKTIVNA BIBLIOGRAFIJA
PROF. DR MIHALA HARPANJA

Nata$a BELIC

Biblioteka Filozofskog fakulteta,
Filozofski fakultet, Univerzitet u Novom Sadu

POSEBNA IZDANJA

1972.

Izmedu dve vatre. — Novi Sad: Matica srpska, 1972. — (Biblioteka
Prva knjiga ; 72)

Sadrzaj: Izmedu reéi i stvari (5); Preventivna pesnitka akcija (21); Tuga i
opomena (39); Nadrealisticka metafora Mihala Babinke (57); Vreme u coveku i
poeziji (69); Izmedu dve vatre (77); Putevi poezije i putevi kritike (85); U
traZenju oblika (93).

1974.

Priestory imaginacie. — Novy Sad: Obzor, 1974. — (Edicia Tvorba
1974)

Sadrzaj: Prispevok k naSmu medzivojnovému poeticnu (5); Vychodisk4 poézie
juhoslovanskych Slovakov (23); Nadrealistickd metafora Michala Babinku (66);
Medzi dvoma ohnami (76); Poznamky o proze juhoslovanskych Slovakov (87);
Podoby a premeny naracie (107); Preventivna basnicka akcia (121); Stvislosti
slovenského a srbského basnického nadrealizmu (138); Menny register (177).
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Zbornik na pocest osemdesiatin Michala Harparna
Zbornik u ¢ast Mihalu Harpanju

1978.

Kritické komentare. — Novy Sad: Obzor, 1978. — (Edicia Tvorba ;
V. 37)

Sadrzaj: 1 Stradnice nasej literarnej kritiky (9); Zapas o kontinuitu (28);
Interpretacia basne Michala Babinku Hlasujem za hriech I. (39); Kritika ako
objavenie poézie (54); Pokus o typologiu stretavania sa dvoch poetik (75);
Obmeny poézie? (86); Nacrt pre rozbor poézie Jana Labatha (95); Na vahach
casu (105); II Kapitoly o sicasnej slovenskej literarnej vede (115); Metodologické
smernice Mikul4sa Bakosa (117); FrantiSek Miko a estetika vyrazu (126); Te6ria
a poetika prozy (136); Analyticka kritika a interpretacia poézie (147); Teoretik
literarnej komparatistiky (155); Strukturalna teéria umeleckého prekladu (164);
IIT Poézia Laca Novomeského v prekladoch do srbochorvatéiny (175); Kniha
slovanskych rymov (186); Cesty zblizovania (192); Bibliografickd poznimka
(201); Bibliografia kniznych prac Michala Harpana (205); Menny register (207).

1980.

Poézia a poetika Michala Babinku. — Novy Sad: Obzor, 1980. —
(Edicia Korene ; zv. 10)

Sadrzaj: Uvodom (5); Basnické zadiatky alebo obdobie predizeného dospievania
(8); Genéza vyraz a vyznam Bezboznych liet a Priestorov (28); Priestor
angazovanej a prilezitostnej basne (88); V snahe o preorientaciu poetiky (136);
Dominanty vrcholného tvorivého obdobia (173); Register uvadzanych a
analyzovanych basni, basnickych cyklov a knih Michala Babinku (254); Menny
register (260).

1985.

Ilecme Muxana babumke : (unmepnpemauuja). — HoBu Capn:
JTHeBHUK, 1985. — (Kaupoc)
Cagpkaj: Y Tparamby 3a obymmnuMa U 3Hauersuma (5); ITpocTop IEeCHHYKOr

aHTaKoBama (33); Ipex Kao ceMaHTeMa TECHUYKOT McKasa (54); IlecHUKOB
esiergHu puHae (76).
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Izmedu imaginacije i egzaktnosti

1986.
Teéria literatury. — Novy Sad: Obzor, 1986.

Sadrzaj: 1. Podstata a vyskum literattry (5); Podstata a ¢lenenie literatary (7);
Vyskum literatdry (12); Zakladné literarnovedné discipliny (13); Teoéria literatary
a estetika (24); Teodria literatdry a lingvistika (26); Metodologia literarnej vedy
(29); Prehlad literarnovednych orientacii na Slovensku (39); 2. Stylistika (45);
Zakladné pojmy (47); Z dejin Stylistiky (50); Prehl'ad slovenskych stylistickych
vyskumov (53); Charakteristiky umeleckého stylu (57); Klasifikacia vyrazovych
prostriedkov umeleckého Stylu (61); Syntaktické vyrazové prostriedky (64);
Opakovanie ako vyrazovy princip (70); Basnicka tropika (81); 3. Teoria versa
(193); Podstata a povaha versa (195); Jazykové zaklady slovenského verSovania
(113); Prehl'ad slovenskej verzologie (117); Prozodické systémy (125); Casomerny
prozodicky systém (125); Sylabicky prozodicky systém (131); Tonicky prozodicky
systém (135); Sylabotonicky prozodicky systém (135); Volny vers (142); Rym
(146); Strofa (151); Niektoré tradi¢né strofy a strofické Gtvary (152); 4. Tebria
literarnych druhov (165); Uvod (167); Lyrika (171); Lyrické Zanre (174); Epika
(180); Epické zanre (188); Epos (189); Roman (195); Novela (206); Poviedka
(208); Jednoduché formy (215); Lyrickoepické zanre (215); Drama (220);
Dramatické zanre (224); Literatiira (235); Menny register (241); Vecny register
(247).

1990.

Premeny rozpravania : kritiky. — Novy Sad: Obzor, 1990. —
(Edicia Tvorba ; ZV. 80)

Sadrzaj: Zaciatky slovenskej dolnozemskej prozy (5); Obrysy realistického
rozpravania (31); Postavy a priestory Marsallovych noviel (55); Roméan o rodine
Rovesnych (75); Prozaik VHV (89); Cas Zuzky Turanovej (109); Hladanie
romanu (123); Styria dedinski poviedkari (157); Styri pokusy o premeny (183);
Znaky, javy, symboly (209); Menny register (231).

1994.
Teéria literatury. — Bratislava: ESA, 1994.
Sadrzaj: 1. Podstata a vyskum literatiry. Podstata a clenenie literatary (7);
Vyskum literatary (13); Zakladné literarnovedné discipliny (14); Teodria literatiry

a lingyvistika (26); Tedria literatary a estetika (29); Metodologia literarnej vedy
(31); Prehlad literdrnovednych orientacii na Slovensku (48); 2. Stylistika.
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Zbornik u ¢ast Mihalu Harpanju

10.

Zakladné pojmy (57); Z dejin Stylistiky (60); Prehl'ad slovenskych stylistickych
vyskumov (63); Charakteristiky umeleckého stylu (67); Klasifikacia vyrazovych
prostriedkov umeleckého $tylu (72); Syntaktické vyrazové prostriedky (74);
Opakovanie ako vyrazovy princip (82); Basnicka tropika (93); 3. Teoria versa.
Podstata

a povaha versa (119); Jazykové zaklady slovenského verSovania (132); Prehl'ad
slovenskej verzologie (135); Versové systémy (144); Casomerny prozodicky
systém (145); Sylabicky prozodicky systém (152); Tonicky prozodicky systém
(156); Sylabotonicky prozodicky systém (156); VoIny vers (163); Rym (166);
Strofa (171); Niektoré tradicné a strofické ttvary (172); 4. Tedria literarnych
druhov. Uvod (189); Lyrika (193); Lyrické zénre (196); Epika (202); Epické
zanre (211); Epos (212); Roman (219); Novela (231); Poviedka (234);
Jednoduché formy (235); Lyrickoepické zanre (241); Drama (246); Dramatické
zanre (251); Literatira (261); Menny register (267); Vecny register (275).

1999.

O Palovi Bohusouvi. — Bacsky Petrovec: Kulttra, 1999. — (Edicia
Zivy prad ; zv. 1)

Sadrzaj: Basnické paradigmy pandnskeho archetypu (5); Tradicné
a moderné v poézii Pal'a Bohusa (38); Typologia posunov v autorskom preklade
(52); Nemat nedostatku (68); Poeta ridens et lacrimans (81); Mytotvorné prvky
v poézii Pala Bohusa (88); Bohusovo esejistické rozpravanie (100); BohuSove
vyznania (108); Jan Smrek a Palo Bohus (123); Zomrel basnik (134); O tejto
knihe (137); Poznamka o autorovi (139); Menny register (141).

2000.

Zapas o identitu : o slovenskej dolnozemskej literatiire. Nadlak:
Jvan Krasko“ ; Bratislava: ESA, 2000. - (Kniznica
Dolnozemského Slovaka ; zv. 2)

Sadrzaj: I Narodnostné literatiry v medziliterArnom procese (11); Singular a
plural slovenskej literatiiry na Dolnej zemi (18); Osudy a perspektivy mensinovej
literatary (26); Niekolko poznamok o literatire juhoslovanskych Slovakov (32);
Variacie na tému generacénych procesov
v naSej literatare (39); Prispevok k typolégii nasej povojnovej literatary (48);
Premeny literatiry v zrkadle Nového zivota (56); Novy zivot v slovenskej
literatdre (66); Literattira v kontextoch, kontexty v literattre (75); II Slovenska
literattira v Juhoslavii po roku 1945 (83); III Labathove basnické témy a postupy
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11.

12.

(121); Sémanticka podmienenost pevnej basnickej formy (138); Zapas, ktory trva
(156); Basnick4 polyfonia Ondreja Stefanka (170); Basnik, ktory nepotrebuje
mosty k nam (185); Zlatko Benka, Miroslav Dudok, typologicky kontext nasej
poézie (190); Nad novymi basnickymi knihami Miroslava Dudka (199); Benkov
narativny triptych (204); Miroslav Demak v kritike a spomienkach (214); Zapas
o integritu (219); Zoznam literatiry (225); Bibliografickd poznamka (227);
Menny register (230).

2004.

Literarne paradigmy. — Nadlak: ,,Ivan Krasko“ ; Bratislava: ESA,
2004. — (KniZnica Dolnozemského Slovéka ; zv. 18)

Sadrzaj: 1 Basnické paradigmy panoénskeho archetypu (7); Svetlo posledného
desatrocia eSte nezhasina (46); Svetlo posledného desatrocia (pokracovanie)
(58); Témy a motivy, funkcie a vyznamy —  Margindlie
o slovenskej poézii v Madarsku (63); Slovenski dolnozemski basnici
v mozaike slovenskej poézie (71); Vstupy a vystupy slovenskej mensinovej
literatary (80); Slovenska literatra v Juhoslavii, koniec a zaciatok (93);
Literarnokritické medailony (100); Funkcie prekladu v mensinovej literatire
(115); II Sonetom v Gstrety (129); Kam vkrocil Mucajiho sonet (141); Basnicka
polyfonia v tvorbe Ondreja Stefanka (150); Skice
k tvorivej podobizni Dagmar Marie Anocovej (170); Zlatko Benka a Michal
Duga, po rokoch (190); Miroslav Dudok o liter(m)arnosti (195); IIT Malovanie
¢ajom ako roméanovy intertext (203); Basnik v tieni — marginalie o poézii Emila
Boleslava Lukaca (213); Funkcia juznoslovanskych prvkov v poézii Svetozira
Hurbana Vajanského (221); Novy pokus o Vaska Popu a Jana Ondrusa (234);
Variacie na tému Ludo Ondrejov (247); Kultirne pozadie prekladania
Ruafusovych basni do srbéiny (256); Novomesky v Raickovicovom preklade
(269); IV Pokus o juhonostalgiu (275); Zoznam literattiry (280); Bibliograficka
poznamka (283); Menny register (287).

Teoria literatury. — Bratislava: Tigra, 2004.

SadrZaj: 1. Podstata a vyskum literatry. Podstata a clenenie literatary (7);
Vyskum literattry (13); Zakladné literarnovedné discipliny (14); Teodria literatiry
a lingyvistika (26); Tedria literatary a estetika (29); Metodolégia literarnej vedy
(31); Prehlad literarnovednych orientacii na Slovensku (48); 2. Stylistika.
Zé&Kkladné pojmy (57); Z dejin Stylistiky (60); Prehlad slovenskych stylistickych
vyskumov (63); Charakteristiky umeleckého stylu (67); Klasifikacia vyrazovych
prostriedkov umeleckého stylu (72); Syntaktické vyrazové prostriedky (74);
Opakovanie ako vyrazovy princip (82); Basnicka tropika (93); 3. Teoria versa.
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13.

14.

Podstata a povaha versa (119); Jazykové zaklady slovenského versovania (132);
Prehlad slovenskej verzologie (135); Versové systémy (144); Casomerny
prozodicky systém (145); Sylabicky prozodicky systém (152); Tonicky prozodicky
systém (156); Sylabotonicky prozodicky systém (156); Volny vers (163); Rym
(166); Strofa (171); Niektoré tradiéné strofy a strofické atvary (172); 4. Teoria
literarnych druhov. Uvod (189); Lyrika (193); Lyrické zanre (196); Epika (202);
Epické zanre (211); Epos (212); Romén (219); Novela (231); Poviedka (234);
Jednoduché formy (235); Lyrickoepické zanre (241); Drama (246); Dramatické
zanre (251); Literatira (261); Menny register (267); Vecny register (275).

Texty a kontexty : slovenska literatira a literatira
dolnozemskych Slovakov. — Bratislava: Literarne informacné
centrum, 2004.

Sadrzaj: Na tvod (Milan Sttovec) (7); Cesty k slovenskej literatire (12);
Slovenska literatiira v Juhoslavii po roku 1945 (19); Singular a plural slovenskej
literatary na Dolnej zemi (54); Basnické paradigmy panonskeho archetypu (62);
Postavy a priestory Marsallovych noviel (94); Cas Zuzky Turanovej (112); Jan
Smrek a Palo Bohus (124); Sémantickd podmienenost pevnej basnickej formy:
venovanie nedozitej Sestdesiatke basnika Michala Babinku (135); Basnicka
polyfonia Ondeja Stefanku (151); Skice k tvorivej podobizni Dagmar Mrie
Anocovej (165); Témy a motivy, funkcie a vyznamy (182); Novy pokus o Vasku
Popu

a Jana Ondrusa (189); Benkov narativny triptych (199); Rozlicka
s privlastkom (208); Zoznam literatiry (212). Edi¢na a bibliografickd poznamka
(215); Menny register (217).

2005.

S literarnou vedou a kritikou. — Bacsky Petrovec: Kulttra, 2005.
— (Edicia Zivy prad ; Zv. 20)
Sadrzaj: Podnetnost novsej literarnej vedy (5); Procesualnost literarnych hodnot
(15); Mytus ako zaklad epickej Struktiry (21); Literdrna veda a literarna
komunikacia (27); Podstatné otazky literarnej vedy (34); Mukatovsky stale
aktualny a podnetny (40); Netinavna sluzba literattire a kulttre (53); Jubilujici
literarny kritik Samuel Boldocky (66); Literarnokritické medailony (70);
Miroslav Dudok o liter(m)arnosti (83); Jiii Levy — pokus o generativnu poetiku
(88); Peter Zajac a pokus o pulzacnu estetiku (98); FrantiSek Miko: cesta k
semiotike bytia (107); Bibliografia textov zaradenych do knihy (116). Menny
register (119).
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15.

16.

17.

2006.

Citanka : s literdrnoteoretickymi pojmami : pre 4. roénik
gymnazia. — beorpay;: 3aBoz, 3a yribeHUKe, 20006.

2009.

Predslovy a doslovy. — Bacsky Petrovec: Slovenské vydavatel'ské
centrum, 2009. — (Edicia Zivy prad ; zv. 49)

Sadrzaj: Poznidmky o proze juhoslovanskych Slovakov (5); Roméan Janka
Cemana (20); Pred branami poézie (30); Sucasna slovenskd poézia
v Juhoslavii (39); Tradicné a moderné v poézii Pala Bohusa (58); Vyskum
literarnej komunikacie a metakomunikéacie (72); Povojnova slovenska literatara
v Juhoslavii (88); O Cajakovom romane Rodina Rovesnijch (96); Labathove
basnické témy a postupy (104); Netinavna sluzba literatire a kultire (121);
Vyvinové tendencie prozy juhoslovanskych Slovakov (133); Svet rozpravania v
poviedkach (155); Citanie zo stcasnej slovenskej prozy (163); Bohusovo
esejistické rozpravanie (171); FrantiSek Miko: cesta k semiotike bytia (178);
Basnicka polyfonia Ondreja Stefanka (186); Skice k tvorivej podobizni Dagmar
Maérie Anocovej (200); O Janovi Ondrusovi (218); Dolnozemské basnicka vetva
(223); Poznamka autora (241); Poznamka o autorovi (247); Menny register
(249).

Teéria literatury. — Bratislava: ESA, 2009.

Sadrzaj: 1. Podstata a vyskum literattry. Podstata a clenenie literatary (7);
Vyskum literatiry (13); Zakladné literarnovedné discipliny (14); Teéria literatary
a lingvistika (26); Tedria literattry a estetika (29); Metodologia literarnej vedy
(31); Prehlad literdrnovednych orientcii na Slovensku (48); 2. Stylistika.
Zakladné pojmy (57); Z dejin Stylistiky (60); Prehl'ad slovenskych stylistickych
vyskumov (63); Charakteristiky umeleckého stylu (67); Klasifikicia vyrazovych
prostriedkov umeleckého $tylu (72); Syntaktické vyrazové prostriedky (74);
Opakovanie ako vyrazovy princip (82); Basnicka tropika (93); 3. Teéria versa.
Podstata a povaha versa (119); Jazykové zaklady slovenského versovania (132);
Prehlad slovenskej verzologie (135); VerSové systémy (144); Casomerny
prozodicky systém (145); Sylabicky prozodicky systém (152); Tonicky prozodicky
systém (156); Sylabotonicky prozodicky systém (156); Volny vers (163); Rym
(166); Strofa (171); Niektoré tradi¢né strofy a strofické utvary (172); 4. Tebria
literarnych druhov. Uvod (189); Lyrika (193); Lyrické Zanre (196); Epika (202);
Epické zanre (211); Epos (212); Roman (219); Novela (231); Poviedka (234);
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18.

19.

20.

21.

Jednoduché formy (235); Lyrickoepické Zanre (241); Drama (246); Dramatické
zanre (251); Literatiira (261); Menny register (267); Vecny register (275).

2010.

Medzi dvoma domouvmi. 3, Antolégia slovenskej eseje v
zahrani¢i. — Bratislava: Literarne informacné centrum : Svetové
zdruZenie Slovakov v zahranici, [2010]. [koautorstvo P. Cabadaj,
V. Skalsky]

Sadrzaj: Slovenska esej v zahranic¢i / Michal Harpéan (7); Slovenska dolnozemska
esej / Michal Harpan (12); Exilova esej / Peter Cabadaj (146); Slovenska esej v
Cesku / Vladimir Skalsky (252).

2013.

Citanka : s literarnoteoretickymi pojmami pre 4. roénik
gymnazia. — beorpay: 3aBoj 3a yribeHuKe, 2013.

2014.

Scripta manent : literarnovedné suradnice. — Bacsky Petrovec:
Slovenské vydavatel'ské centrum, 2014. — (Edicia Zivy prad ; zv.
77)

Sadrzaj: Literarnoteoretické Stadie a state. Koncepcie svetovej literattry Dionyza
Durisina (7); Pojem a vyvinové typolégia medziliterarnych spolocenstiev (17);
Vyskum literarnej komunikicie a metakomunikécie (26); Fenomén(ologia)
¢itania (41); Z dejin slovenskej literatiiry. Moderna slovenska poézia (1918—
1948) (49); Literarna veda a kritika (1918-1948) (111); Literarnointerpretacné
sondy. Melancholia, Orfeus, Rilke (135); Recepcia literarneho diela Milorada
Pavita v slovenskej literatare (139); Narativne Struktdary priestoru a casu v
romane Pavla Vilikovského Poslednyj k611 Pompeji (148); Michal Babiak: Vedec
ajeho publikum (157).

2016.

Crna boja radosti: antologija kratke slovacke proze druge
polovine 20. veka. Deo 1. — Zrenjanin; Novi Sad: Agora, 2016. —
[Agora, Zrenjanin] ; knj. 12)
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22,

23.

24.

2018.

Modeli i diskursi nauke o knjizevnosti : izbor iz novije slovacke
nauke o knjizevnosti. — Beograd: Sluzbeni glasnik, 2018. —
(Biblioteka Knjizevne nauke) (Kolekcija Osnova. Knjizevna
teorija)

2019.

lloenaswa u3 cnosavke KrUMCEBHOCMU U HAyKe O
kruxcesHocmu. — Hoeu Caz: Marunia cpricka, 2019.

Cagprkaj: Tlojam m pas3BojHA THIIOJIOTHja WHTEPJIMTEPApPHUX 3ajenHunia (7);
MarbUHCKe KIGMKEBHOCTH W WHTepsuTepapHu mporiecu (15); Konmermipja
CBeTCKe KibipkeBHOCTH JlnoHusa Bypummna (22); JIpyirTBeHa cpeidHa U
enck npocrop (32). II ®yHkMja jy»KHOCIOBEHCKHX €JIeMeHaTa y I0e3Hjy
Ceerozapa Xypbana Bajanckor (43); ,l'0 Oujax, u ofjeHycre Me; GosiecTaH
Oujax, u obuhjocre me, y TamuauIu 6ujax, u gohocre K Menn” (53); CeMaHTHUKA
VCII0BJ/BEHOCT UBpCTe mecHuuke dopme (64); Hosu ortemu o Backy Iomu u
Jany Oupnpyity (84); IlycrooBuHa y 1002 ,,COIMjaTA3MAa €A JBYJICKUM JIUIEM
(93); HapatuBHe CTpyKType MpocTopa U BpeMeHa y poMaHy ,Ilocieitbi KOkb
ITomneja” IlaBenma Brutmkosckor (98); Ilapoamwja w TpaBecTHja mwicna y
mpunioBetkama IlaBesa BrmikoBckor (106); IpumoBerke [ymiana Mutane
(114); Menasponu mpunoBezaya (119). I TeopHrjcku 1 METOOJIONIKY ACTIEKTH
HOBHje (JIOBaUKe HAyKe O KEbIKeBHOCTH (143); Beserke o mpeacraBHATIIMA
CJIOBaUKe HAayKe O KEbIDKEeBHOCTH (171); MyKap:KOBCKH, YBEK aKTyelIaH U
nogcrurajad (188); Ckuma o Muxkysanry Bakomry (198); ®panTuiex Muko:
Iyt xa cemuoruiy 6mha (202); Ecrernka mspasa U MOeTHKa Ipose (210);
Juprku JleBu W TIOKyIaj 3acHUBaEa TeHEpaTUBHE IOeTHKe (218); AHTOH
ITommoBrY M ecTeTcka MeTakoMyHuKanuja (226); Ilerep 3ajar ¥ TOKyIaj
mysicaiipioHe  ecreTrike (233); besemka aytopa (247); Jlurepatypa (249).
Wnpexc nmena (253).

2020.

Stiradnice literatiiry. — Baésky Petrovec: Slovenské vydavatel'ské
centrum, 2020. — (Edicia Zivy prad ; zv. 100)
Sadrzaj: Moje Slovensko (5); Vyrazové kvality slovenskej poézie

v Juhoslavii (12); Jan Kollar v casopise ,,Letopis Matice srpske” (1825-1916)
(23); Safarikov verS, Safirik o versi (38); Jozef Podhradsky
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25.

v Slovenskych pohl'adoch (1881—1916) (48); Basnicka struktiira Nastasijevicovej
prozy (58); Poézia Laca Novomeského v prekladoch do srbéiny a chorvatéiny
(67); Frantisek Miko o procesualnosti literarnych hodnot (77); Basnik vo vizeni
(83); Oskar Cepan o proze naturizmu (96); Michal Babinka o nasej literarnej a
kultirnej minulosti (104); Breviar slovanskych rymovanych basni (111); Anton
Popovic a estetickd metakomunikacia (116); Nahodné a nendhodné stretnutia s
Viliamom Maréokom (125); Romén o lampe (133); Autor je preé... (140); Styri
novely Pavla Vilikovského (144); Kuacansky: parddia a travestia spisovatela v
poviedkach Pavla Vilikovského (151); Zivlakova Trojnozka (162); Poviedky
Dusana Mitanu (169); Obdobie nastupu modernejSej typologie a poetiky (176);
Idealna dvojdomost neexituje (185); Ked prekladam, chcem mat poZitok (195);
V priestore dvojdomova (198).

2022.

Cnosauxa xrurcesHocm y cpnekum vwaconucuma XIX eexa. —
Hosu Cag: Maruna cpricka: Apxus BojBouHe, 2022.

Canpekaj: CoBauka KebHKEBHOCT y Jlemonucy Mamuue cpncke 1825-1845
(5); CnoBauka KmbizkeBHOCT y Cpnckom HapodHom aucmy (31); CrioBauka
KEBIDKEBHOCT Y CPIICKAM YacoIicrMa mpBe mmostosuie XIX Beka (49); CioBauka
KIbIDKEBHOCT y CPIICKAM dacomucuMa Jpyre mosnoBuHe XIX Beka (71);
CitoBauKa KEGH;KEBHOCT Y CPIICKMM YacOIMUcHMa Jipyre mosioprHe XIX Beka (2)
(87); CioBauka KeMKEBHOCT y yacomnucy bparkoso k0.0 (1895-1914) (104);
Perucrap nvena (131).

II PRILOZI U CASOPISIMA, ZBORNICIMA RADOVA,
MONOGRAFIJAMA

26.

27.

1964.

Oci // Novy zivot (Novi Sad). — ISSN 0351-3610. — Roc. 16, €. 1
(jan.—marec 1964), str. 22—24.

Rubaniska // Novy zivot (Novi Sad). — ISSN 0351-3610. — Roc.
16, C. 4 (okt—dec. 1964), str. 230—234.
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28.

29.

30.

31.

32.

33

34.

35-

36.

37-

38.

1965.

Chram slnka // Nouvy zivot (Novi Sad). — ISSN 0351-3610. — Roc.
17, €. 3 (jul—sept. 1965), str. 225—230.

Hra snov a skutocnosti Vaska Popu // Novy zivot (Novi Sad). —
ISSN 0351-3610. — Ro¢. 17, €. 4 (okt.—dec. 1965), str. 208—299.

Jara Ribnikarova: Medovlaska : Obzor a SVKL, 1965 // Novy
Zivot (Novi Sad). — ISSN 0351-3610. — Ro¢. 17, €. 4 (okt.—dec.
1965), str. 356—357.

Letopis Matice srpske, 6,7/1965 // Novy Zivot (Novi Sad). — ISSN
0351-3610. — Ro¢. 17, €. 3 (jul—sept. 1965), str. 273—274.

Letopis Matice srpske, 8/9,10,11/1965 // Novy zivot (Novi Sad). —
ISSN 0351-3610. — Ro¢. 17, €. 4 (okt.—dec. 1965), str. 357—358.

Polja, 1,2,3,4,5/1965 // Novy zivot (Novi Sad). — ISSN 0351-3610.
—Roc¢. 17, ¢. 1/2 (jan.—jin 1965), str. 157—158.

Polja, 6/7,1965 // Nouvy zivot (Novi Sad). — ISSN 0351-3610. —
Roé. 17, €. 3 (jul—sept. 1965), str. 275.

Polja, 8/9,10/1965 // Nouvy zivot (Novi Sad). — ISSN 0351-3610.
— Ro¢. 17, €. 4 (okt.—dec. 1965), str. 358—359.

1966.

Cesty stucasnej prozy 1965 // Novy zivot (Novi Sad). — ISSN 0351-
3610. — Ro¢. 18, ¢. 3 (jul—sept. 1966), str. 150—155.

Eseje Petra Milosavljevica v novosadskych Poljach 1965 // Novy
zivot (Novi Sad). — ISSN 0351-3610. — Ro¢. 18, ¢. 3 (jul-sept.
1966), str. 226—227.

Jan Labat // Polja (Novi Sad). — ISSN 0032-3578. — God. 12, br.
90 (feb. 1966), str. 12.
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39-

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

47.

48.

Kajeran KoBuu: ,Yac caBectu” (beorpas, IIpocBera 1965) //
Jlemonuc Mamuue cpncke. — ISSN 0025-5939. — T'of1. 142, Kib.
397, ¢B. 4 (arpui 1966), crp. 388—380.

Letopis Matice srpske, 12/1965, 1 a 2/1966 // Nouvy Zivot (Novi
Sad). — ISSN 0351-3610. — Ro¢. 18, ¢. 1/2 (jan.—jan 1966), str.
140—141.

Jlyrke ox JKusojuna ITaBnoBuha : ITpocBera, Beorpan, 1965. //
Jlemonuc Mamuue cpncke. — ISSN 0025-5939. — I'ozi. 142, Kib.

397, cB. 2 (pebpyap 1966), cTp. 176.

Meceues 3Hak of »Kuke Jlasuha : IIpocsera, Beorpazn, 1965. //
Jlemonuc Mamuue cpncke. — ISSN 0025-5939. — I'ozi. 142, Kib.

397, cB. 2 (bebpyap 1966), cTp. 175.

HeraruBan jynak ox Hwukose Mwomeuha : beorpan, Byk
Kapanh 1965. // Jlemonuc Mamuue cpncke. — ISSN 0025-

5939. — l'ozt. 142, K1b. 397, ¢B. 4 (anpui1 1966), crp. 385-387.

Nova drama Borislava Mihajlovi¢a-Mihiza // Novy Zivot. — ISSN
0351-3610. — Ro¢. 18, ¢. 3 (jul—sept. 1966), str. 223.

O poérzii Viery Benkovej a o kritike jej poézie // Novy Zivot. —
ISSN 0351-3610. — Ro¢. 18, ¢. 1/2 (jan.—jin 1966), str. 137—138.

Ilecme Bemumupa >KuBojunoBuha Massuke : Ilpocsera,
Beorpan, 1965. // Jlemonuc Mamuuye cpncke. — ISSN 0025-

5939. — I'oz. 142, k. 397, ¢B. 3 (MapT 1966), cTp. 276—277.

Poetsko oblikovanje stradanja // Index (Novi Sad. 1958). — ISSN
0353-717X. — God. 9, br. 111 (1966), str. 8.

Polja, 11/12/1965, 1 a 2/1966 // Nouvy zivot. — ISSN 0351-3610. —
Ro¢. 18, €. 1/2 (jan.—jan. 1966), str. 141-142.
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49.

50.

51.

52.

53-

54.

55-

56.

57-

[Ipenseuepje ox Ana Illomoma : I'padmuku 3aBox, Turorpar
1966. // Jlemonuc Mamuue cpncke. — ISSN 0025-5939. — I'opx,
142, Kib. 397, cB. 6 (jyH 1966), cTp. 608—-610.

Poman PayociaB Bojsoamha JbyOaBHUIIM ¥ TaBpaHOBU
~BecemmH Macyera”, CapajeBo, 1965. // Jlemonuc Mamuue
cpncke. — ISSN 0025-5939. — T'ox. 142, Kib. 397, cB. 3 (MapT
1966), cTp. 278—280.

Rozpravky Pavla Griiu // Novy Zivot. — ISSN 0351-3610. — Roé.
18, ¢. 1/2 (jan.—jun 1966), str. 55—56.

CaBpemenuniu o ®enmkca ITamwmha : Matuna cpricka, ITpsa
kmura, Hosu Can, 1965. // Jlemonuc Mamuue cpncke. — ISSN

0025-5939. — I'of1. 142, Kib. 397, B. 5 (Ma] 1966), CTp. 494—495.

Temna hat // Nouvy Zivot. — ISSN 0351-3610. — Ro¢. 18, €. 4 (okt.—
dec. 1966), str. 274—278.

Bpewme uyna ox bopuciasa Ilekwuha : ITpocBera, Beorpan, 1965 //
Jlemonuc Mamuue cpncke. — ISSN 0025-5939. — I'oji. 142, Kib.

397, cB. 2 (pebpyap 1966), cTp. 172—173.
1967.

Yaconwuc IIBetsiocty Ha pycuHCKoM je3uky // Jlemonuc Mamuue
cpncke. — ISSN 0025-5039. — I'of1. 143, Kib. 399, ¢B. 2 (pedbpyap

1967), crp. 177-178.
Citat zahrebsky "Razlog" // Novy Zivot. — ISSN 0351-3610. — Ro¢.
19, €. 1/2 (jan.—jan 1967), str. 84—85.

IAp Bmamuvup Kpas: YBop y apamartyprujy : bubsimoreka
Crepujusor mosopja, Hou Cax, 1966. // Jlemonuc Mamuuye
cpncke. — ISSN 0025-5939. — I'oz. 143, K. 399, cB. 1 (jaHyap
1967), crp. 84—86.
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58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

Eceju Cemrane Benmap-Jankosuh : Ceemiana Benmap-
JankoBuh: CaBpemenuni, beorpan, IIpocBera, 1967. //
Jlemonuc Mamuue cpncke. — ISSN 0025-5939. — 'of1. 143, Kib.

399, ¢B. 4 (arrpui 1967), cTp. 383-385.

Kasaninov navrat // Novy zZivot. — ISSN 0351-3610. — Roc. 19, €.
1/2 (jan.—jin 1967), str. 85—86.

Momumwio Mwinankos: Iloronyso ocrpBo : Hoswur, beorpag,
1967. // Jlemonuc Mamuue cpncke. — ISSN 0025-5939. — o1,

143, Kib. 400, cB. 5 (HoBeMOap 1967), cTp. 490—492.

Pol kroka, krocik // Novy zivot. — ISSN 0351-3610. — Roé. 19, C.
3/4 (jul—dec. 1967), str. 205—206.

Problémy nasej prozaickej tvorby // Novy zivot. — ISSN 0351-
3610. — Ro¢. 19, ¢. 1/2 (jan.—jin 1967), str. 57—59.

S Veljkom Petrovicom // Novy zivot. — ISSN 0351-3610. — Ro¢.
19, €. 3/4 (jal—dec. 1967), str. 145—147.

Crojan Byunhesuh: Cura : Miazgocr, 3arpe0, 1966. // Jlemonuc
Mamuue cpncke. — ISSN 0025-5939. — I'ox. 143, Kib. 400, CB. 2/3
(aBrycr—cenrrembap 1967), cTp. 265—266.

XII Sterijino pozorje // Index (Novi Sad. 1958). — ISSN 0353-
717X. — God. 10, br. 129 (27. maj 1967), str. 9.

Kemko Cabosr: Omnpeke : Mitazocr, 3arpe6, 1966. // Jlemonuc
Mamuuye cpncke. — ISSN 0025-5939. — I'ozi. 143, Kib. 399, CB. 6

(yn 1967), cTp. 599—600.

2Kupojun ITaBnosuh: /IBe Beuepu y jeceH : Maruna cpricka, Hou
Can, 1967. // Jlemonuc Mamuue cpncke. — ISSN 0025-5939. —
Toz. 143, K. 400, ¢B. 6 (zmeniembap 1967), ctp. 629—630.
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68.

69.

70.

71.

72,

73-

74.

75-

76.

1968.

Anpnpej Xunr: TumonoBa khum : Maruma cprcka 1967. //
Jlemonuc Mamuue cpncke. — ISSN 0025-5939. — I'of1. 144, Kib.
401, ¢cB. 5 (Maj 1968), cTp. 557—560.

Basnické relacie Michala Babinku // Novy Zivot. — ISSN 0351-
3610. — Ro¢. 20, ¢. 2 (jun—april 1968), str. 152—153.

Bratislavski dnevnik // Polja (Novi Sad). — ISSN 0032-3578. —
God. 14, br. 121 (okt. 1968), str. 14—15.

Epner @umep: O notpebu ymerHocru : Munepsa, CyboTuma —
Beorpay 1966. // Jlemonuc Mamuue cpncke. — ISSN 0025-5939.
—T'oz. 144, . 401, cB. 2 (dedbpyap 1968), cTp. 221—224.

Hlas nepokoja a hl'adania // Nouvy zivot. — ISSN 0351-3610. —
Roé. 20, ¢. 1 (jan.—marec 1968), str. 32—34.

Izmedu reéi i stvari : prilog poznavanju poezije Miodraga
Pavlovi¢a // Polja (Novi Sad). — ISSN 0032-3578. — God. 14, br.
119/120 (avg—sept. 1968), str. 6—8.

Jacna MemnBunrep: Tako ymupy crapune : Tpubuna mtaaux,
HoBu Cag 1967. // Jlemonuc Mamuuye cpncke. — ISSN 0025-

5939. — l'ozi. 144, K1b. 401, ¢B. 3 (MapT 1968), cTp. 343—345.

Jubileum Prvej knihy // Novy zivot. — ISSN 0351-3610. — Roc.
20, €. 1 (jan.—marec 1968), str. 82—84.

Kritika kao stvaralacka akcija // Polja (Novi Sad). — ISSN 0032-
3578. — God. 14, br. 115/116 (mart—april 1968), str. 40.

Putevi poezije i putevi kritike : kriticar u potrazi za poetskim
bicem // Polja (Novi Sad). — ISSN 0032-3578. — God. 14, br. 123
(dec. 1968), str. 30—31.
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78.

79-

8o.

81.

8a.

83.

84.

85.

86.

87.

1969.

Covek u vremenu i poeziji : uz savremenu slovacku poeziju //
Polja (Novi Sad). — ISSN 0032-3578. — God. 15, br. 129/130 (jun—
jul 1969), str. 22—23.

@sopuka Illtedan: /o oBux u mowieamux JaHa : Marurma
cpricka, HoBu Cap 1968. // Jlemonuc Mamuue cpncke. — ISSN

0025-5939. — I'of1. 145, Kib. 403, ¢B. 3 (MapT 1969), crp. 336—338.

Medzi dvoma ohnami // Novy zivot. — ISSN 0351-3610. — Roc.
21, C. 4 (okt.—dec. 1969), str. 327—332.

O mogu¢nostima kompleksne kritike // Polja (Novi Sad). — ISSN
0032-3578. — God. 15, br. 128 (maj 1969), str. 30—31.

O nasej sucasnej prozaickej tvorbe // Novy zivot. — ISSN 0351-
3610. — Ro¢. 21, ¢. 2 (april—jin 1969), str. 132—136.

Tuga i opomena : fragmenti o poeziji Branka Miljkovi¢a // Polja
(Novi Sad). — ISSN 0032-3578. — God. 15, br. 125/126 (feb.—mart
1969), str. 3—5.

Vyvoj a metamorfézy poézie Juraja Mucajiho a Pala Saba-
Bohusa, ziakov petrovského gymnézia // Novy Zzivot. — ISSN
0351-3610. — Ro¢. 21, €. 3 (jul-sept. 1969), str. 231—233.

1970.

Izmedu dve vatre : uz poeziju Vi¢azoslava Hronjeca // Polja (Novi
Sad). — ISSN 0032-3578. — God. 16, br. 145 (okt.—nov. 1970), str.
8.

Sacasna slovenska poézia v jednom preklade // Novy zivot. —
ISSN 0351-3610. — Ro¢. 22, €. 1 (jan.—marec 1970), str. 81-84.

Ta nestala hladina skutoénosti // Novy Zivot. — ISSN 0351-3610.
— Ro¢. 22, ¢. 1 (jan.—marec 1970), str. 85—86.
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88.

89.

90.

1.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

U trazenju oblika // Polja (Novi Sad). — ISSN 0032-3578. — God.
16, br. 139 (april 1970), str. 19.

1971.

Nadrealisticka metafora Bichala [i.e. Michala] Babinku // Novy
zivot. — ISSN 0351-3610. — Roc. 22, €. 2 (jun—april 1971), str. 143—
148.

Nadrealisticka metafora Mihala Babinke // Polja (Novi Sad). —
ISSN 0032-3578. — God. 17, br. 152 (okt. 1971), str. 16—17.

Preventivna basnickd akcia : na okraj poetik Vaska Popu
a Jana Ondrusa // Novy zivot. — ISSN 0351-3610. — Roc. 23,
¢. 1 (Jan—marec 1971), str. 3—15.

[TpeBenTHBHA ITecHUYKA aknyja // Jlemonuc Mamuue cpncke. —
ISSN 0025-5939. — I'oz1. 147, Kib. 408, cB. 5 (HOB. 1971), CTp. 478—
491.

Zapisky o proze juhoslovanskych Slovakov // Novy zivot. — ISSN
0351-3610. — Ro¢. 23, ¢. 3 (jul—sept. 1971), str. 244—254.

1973.

Beleska o pripovedac¢ima // Polja (Novi Sad). — ISSN 0032-3578.
— God. 19, br. 176 (okt. 1973), str. 20.

Cena Nového zivota 1972 // Novy zivot. — ISSN 0351-3610. —
Roé. 25, ¢. 2 (marec—april 1973), str. 179—180.

Florika Stefan: ,Utocista”, Matica srpska, 1973. // Polja (Novi
Sad). — ISSN 0032-3578. — God. 19, br. 176 (okt. 1973), str. 26.

Nadrealisticki memoari // Polja (Novi Sad). — ISSN 0032-3578. —
God. 19, br. 177 (nov. 1973), str. 4—5.
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98.

99.

100.

101.

102.

103.

104.

105.

106.

107.

ITpo3a jyrocioBenckux CiioBaka // Jlemonuc Mamuue cpncke. —
ISSN 0025-5939. — I'oz1. 149, Kib. 412, CB. 4 (OKT. 1973), CTp. 421—
433.

Rajko Petrov Nogo: ,Zverinjak”, Svjetlost, Sarajevo 1972. // Polja
(Novi Sad). — ISSN 0032-3578. — God. 19, br. 167 (jan. 1973), str.
24.

1974.

OGjenumaBarbe KPUTHYKUX Tparama // Jlemonuc Mamuue
cpnceke. — ISSN 0025-5939. — I'oz. 150, Kib. 413, cB. 1 (jaH. 1974),
CcTp. 107—-110.

ITecurkoBa Kmbura kputuka // Jlemonuc Mamuue cpncke. —
ISSN 0025-5939. — TI'ofi. 150, Kib. 414, CB. 2/3 (aBr.—CeIT. 1974),

cTp. 306—308.

Prispevok k naSmu medzivojnovému poeticnu // Novy Zivot. —
ISSN 0351-3610. — Ro¢. 26, ¢. 1 (jan.-feb. 1974), str. 48—58.

Turosonke pesanyje CJI0BAYKOT M CPIICKOT Hajipeasudma //
360opHux 3a crasucmuxy. — ISSN 0350-0470. — 6 (1974), cTp. 9—
66.

1975.

Analyticka kritika Stanislava Smatlaka // Nouij Zivot. — ISSN
0351-3610. — Roc. 27, C. 4 (jul-august 1975), str. 314—317.

Metodologické smernice Mikulasa Bakosa // Novy zivot. — ISSN
0351-3610. — RoC. 27, ¢. 1 (jan.—feb. 1975), str. 18—24.

Mikova estetika vyrazu // Nouvy zivot. — ISSN 0351-3610. — Roc.
27, €. 2 (marec—april 1975), str. 154—158.

Prinos Andreja Ferku do nasej poézie // Novy Zivot. — ISSN 0351-
3610. — Roc. 27, ¢. 2 (marec—april 1975), str. 104—108.
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108.

100.

110.

111.

112.

113.

114.

115.

116.

117.

1976.

Borba za kontinuitet // Polja (Novi Sad). — ISSN 0032-3578. —
God. 122, br. 214 (dec. 1976), str. 16—18.

Cesty zblizovania // Novy Zivot. — ISSN 0351-3610. — Ro¢. 28, €. 1
(jan.—feb. 1976), str. 81—84.

Nacrt pre rozbor poézie Jana Labatha // Novy zivot. — ISSN
0351-3610. — Ro¢. 28, ¢. 2 (marec—april 1976), str. 114—119.

Zapas o kontinuitu // Novy Zivot. — ISSN 0351-3610. — Roc. 28, ¢.
3 (m4j—jin 1976), str. 276—281.

1978.

CrroBauka KibrkeBHOCT y Jleronmcy Marwurie cpricke // 360pHux
3a crasucmuxy. — ISSN 0350-0470. — 14 (1978), c1p. 75—99.

30 godina slovacke knjizevnosti u ¢asopisu ,Novi zivot” // Polja
(Novi Sad). — ISSN 0032-3578. — God. 25, br. 243 (maj 1979), str.
32—33.

1980.

Nie iba zmyslami // Nouvy Zivot. — ISSN 0351-3610. — Ro¢. 32, €. 1
(1980), str. 87—9o0.

Ohlasy a podnety NOB v nasej literatare a kulttre // Novy Zivot.
—ISSN 0351-3610. — Roc¢. 32, ¢. 4 (1980), str. 252—253.

Ocmex y omenany // Jlemonuc Mamuue cpncke. — ISSN 0025-
5939. — 'oz1. 156, K. 425, cB. 2 (deb. 1980), cTp. 307.

Poznamky k sonetom // Novy zivot. — ISSN 0351-3610. — Ro¢.
32, ¢. 5 (1980), str. 385—393.

36



Zbornik na pocest osemdesiatin Michala Harparia
Zbornik u ¢ast Mihalu Harpanju

118.

119.

120.

121.

122,

123.

124.

125.

126.

CaBpemeHa cjoBayka Ioesuja y JyrocrtaBuju // Jlemonuc
Mamuue cpncke. — ISSN 0025-5939. — I'oa. 156, Kib. 425, CB. 2

(deb. 1980), cTp. 311—330.

Slovenska literatira vo Vojvodine z perspektivy povojnového
vyvinu // Novy zivot. — ISSN 0351-3610. — Roé. 32, ¢. 6 (1980),
str. 451—459.

Zivlakova trojnozka // Nouvy Zivot. — ISSN 0351-3610. — Ro¢. 32,
¢. 6 (1980), str. 479—483.

1981.

CrroBauka KibKeBHOCT y CPIICKOM HapOJIHOM JIUCTY // 300pHuK
3a crasucmuxy. — ISSN 0350-0470. — 20 (1981), cTp. 141-153.

Slovenski spisovatelia z Juhoslavie v Slovenskych pohl'adoch //
Nouvy zivot. — ISSN 0351-3610. — Ro¢. 33, €. 5 (1981), str. 433—
442.

Sacasna slovenska poézia v Juhoslavii // Rodisko hmiel /
[zostavil, tvod a poznamky o autoroch napisal Michal Harparn]. —
Bratislava : Slovensky spisovatel, 1981. — Str. 7—18.

Tradi¢né a moderné v nasej poézii // Nouvy zivot. — ISSN 0351-
3610. — Roc. 33, ¢. 4 (1981), str. 334—330.

Tradi¢né a moderné v poézii Pal'a Bohusa // Novy Zivot. — ISSN
0351-3610. — Ro¢. 33, €. 2 (1981), str. 110—120.

Tradicné a moderné v poézii Pala Bohusa. Na dozivotie zivi /
[vyber urobil a doslov napisal Michal Harpan]. — Novy Sad :
Obzor, 1981. — (Edicia Tvorba ; zv. 49). — Str. 119—132.
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127.

128.

129.

130.

131.

132.

133.

134.

135.

1982.

On Hagpeanu3ma 1o pomana // Jlemonuc Mamuue cpncke. —
ISSN 0025-5939. — I'ox. 158, Kib. 429, ¢B. 6 (jyH 1982), cTp. 1156—
1161.

Podnetnost novsej literarnej vedy // Novy zivot. — ISSN 0351-
3610. — Roc¢. 34, ¢. 2 (1982), str. 193—199.

Proza posledného desatrocia a problém hodnot // Nouvy Zivot. —
ISSN 0351-3610. — Ro¢. 34, C. 4 (1982), str. 375—378.

Zaciatky slovenskej dolnozemskej prozy // Zbornik Spolku
vojvodinskych slovakistov. — ISSN 0351-692X. — Ro¢. 4, C. 4
(1982), str. 5—24.

1983.

Jluckycuja o TpobJieMaTUlN KEbIDKEBHE KOMITApATHCTUKE [/
360pHuk 3a crasucmuxky. — ISSN 0350-0470. — 25 (1983), crp.
171-174.

Kputuka kao Tparamwe 3a adTpomnosomkum // Jlemonuc
Mamuue cpncke. — ISSN 0025-5939. — 'oz. 159, Kib. 431, CB. 2

(eb, 1983), c1p. 336—339.

Mytus ako zaklad epickej $truktiry : (Milan Stitovec: Roméany a
myty, Tatran, Bratislava 1982) // Nouvy Zivot. — ISSN 0351-3610.
—Ro¢. 35, €. 5 (1983), str. 526—530.

[Tpoza mocenme JeneHnje W MpobsieM BPETHOCTH : O
JYTOCIOBEHCKOj (JIOBAYKO] KEbIKeBHOCTH // Jlemonuc Mamuue
cpncke. — ISSN 0025-5939. — T'ox. 159, Kib. 432, cB. 3 (cermr.
1983), cTp. 311—316.

Savremeni tokovi slovacke poezije u Jugoslaviji // Polja (Novi
Sad). — ISSN 0032-3578. — God. 29, br. 294/295 (avg.-sept.
1983), str. 379—381.
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136.

137.

138.

139.

140.

141.

142.

143.

144.

CJtoBauKa KEbKEBHOCT y CPIICKUM YaCOIIHCHUMA IIPBE IOJIOBUHE
XIX Beka // 360pHux 3a caasucmuxky. — ISSN 0350-0470. — 24

(1983), cTp. 103—116.

Trazenje zavicaja, trazenje zanra // Polja (Novi Sad). — ISSN
0032-3578. — God. 29, br. 292/293 (jun-jul 1983), str. 306—307.

1984.

Mukarovsky stale aktualny a podnetny // Novy Zivot. — ISSN
0351-3610. — RoC. 36, ¢. 1 (1984), str. 38—46.

Mukarzovski stalno aktuelan i podsticajan // Polja (Novi Sad). —
ISSN 0032-3578. — God. 30, br. 300 (feb. 1984), str. 81-83.

ITecuukoB enernunu (unane // Jlemonuc Mamuue cpncke. —
ISSN 0025-5939. — I'ox, 160, Kib. 433 [Tj. 434, cB. 4 (0KT. 1984),
CTp. 419—428.

CiroBayKa KEMKEBHOCT Y CPIICKMM YaCOIHICUMA JIPYTe TTOJIOBUHE
XIX Beka : (Cegmurna, 1852—-1858; Jlanuia, 1860—-1872; Jasop,
1862-1863, 1874-1893) // 36opHux Mamuue cpncke 3a
caasucmuxy. — ISSN 0352-5007. — 27 (1984), cTp. 107—-118.

Variacie na tému: nasa proza // Novy zivot. — ISSN 0351-3610. —
RoC. 36, C. 6 (1984), str. 455—461.

Vyrazové kvality slovenskej poézie v Juhoslavii // Novy Zivot. —
ISSN 0351-3610. — Roc. 36, ¢. 8 (1984), str. 585—592.

1985.

Literarna veda a literarna komunikéacia : (Anton Pavlovi¢ [i.e.
Popovi¢]: Komunikacné projekty literarnej vedy, Pedagogicka
fakulta v Nitre, 1983) // Novy Zivot. — ISSN 0351-3610. — Ro¢. 37,
¢. 3(1985), str. 225—229.
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145.

146.

147.

148.

149.

150.

151.

152.

153.

154.

[Tecme Muxana babunke : (mHTepIipeTanyja) // 3asuuaj mazae /
Muxan babunka. — HoBu Cap : /lueBHUK, 1985. — (Kairos). —
Crp. IX—CVIIL

Tusiakove poviedky v kontexte nasej sucasnej prozy // Nouvy
Zivot. — ISSN 0351-3610. — Ro¢. 37, €. 5 (1985), str. 368—371.

Zlatko Benka, Miroslav Dudok, typologicky kontext nasej poézie
// Novy zivot. — ISSN 0351-3610. — RocC. 37, €. 9 (1985), str. 660—
666.

1986.

Labéathove basnické témy a postupy // Novy Zivot. — ISSN 0351-
3610. — Roc¢. 38, €. 6 (1986), str. 452—462.

Narodnostné literatary v medziliterarnom procese // Novy Zivot.
—ISSN 0351-3610. — Roc. 38, ¢. 8 (1986), str. 586—590.

Prispevok k typologii nasej prozy v obdobi realizmu // Novy Zivot.
—ISSN 0351-3610. — Roc¢. 38, ¢. 7 (1986), str. 483—501.

Slovacka knjizevnost u knjizevnim kontekstima // /fomemu
(Comb0p). — ISSN 0351-0425. — God. 13, br. 45 (leto 1986), str.

59—03.

1987.
Javy a znaky // Nouvy zivot. — ISSN 0351-3610. — Roc. 39,
¢. 3(1987), str. 204—208.

Sémanticka podmienenost pevnej basnickej formy // Novy zivot.
—ISSN 0351-3610. — Roc. 39, ¢. 9 (1987), str. 545—561.

CJi0BauKa KEbHYKEBHOCT Y CPIICKMM YACOITMCHIMA JIPYTE ITOJIOBUHE
XIX Beka : 3um3esieH, Miaga Cpbaauja, Maruna, CTpaskKuaoBo
// 360opnux Mamuue cpncke 3a crasucmuky. — ISSN 0352-
5007. — 32 (1987), c1p. 123—136.
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155.

156.

157.

158.

159.

160.

161.

162.

163.

164.

1988.

Ecretnka wuspaza u moermka mpo3e // Iloemuxa cpncke
xruxcesHocmu |/ ypenauk Hosuma Ilerkopuh. — Beorpap :
NHcruTyT 32 KEUKEBHOCT ¥ yMeTHOCT : HayuHa kibura, 1988. —
(TFomgummak ; 10. Cep. I, Iloetnuka m3yuaBarma KEGIKEBHOT

Hacsieha ; 1). — Crp. 29—-37.

Hl'adanie romanu (1) // Novy zivot. — ISSN 0351-3610. — Roc.
40, ¢. 9 (1988), str. 531—536.

Hl'adanie romanu (2) // Novy Zivot. — ISSN 0351-3610. — Ro¢.
40, ¢. 10 (1988), str. 615—623.

Hl'adanie romanu (3) // Novy zZivot. — ISSN 0351-3610. — Roc.
40, ¢. 11 (1988), str. 690—698.

Interpretacie a literarne kritiky Samuela Boldockého // Nouvy
zivot. — ISSN 0351-3610. — RoC. 40, €. 2 (1988), str. 121—124.

Jan Kme¢: Jugoslovensko-slovacke stvaralacke [tj. slavisticke]
veze. VANU, Radovi, knj. VI, Odeljenje drustvenih nauka i
umetnosti, Novi Sad 1987 // 36opHux Mamuue cpncke 3a
crasucmuxy. — ISSN 0352-5007. — 35 (1988), cTp. 179—183.

Monografia o Michalovi Babinkovi // Svet basnického obrazu /
Vitazoslav Hronec. — V Novom Sade : Obzor, 1988. — (Edicia
Tvorba ; zv. 72). — Str. 132—141.

Postavy a priestory Marsallovych noviel // Novy zivot. — ISSN
0351-3610. — Ro¢. 40, ¢. 1 (1988), str. 27—40.

Prozaik VHV v kontexte slovenskej prozy vo Vojvodine // Zbornik
Spolku vojvodinskiych slovakistov. — ISSN 0351-692X. — Roc.
8/9, ¢. 8/9 (1988), str. 17—21.

Semanticka uslovljenost ¢vrste pesnicke forme : na primerima
kasnih pesama Michala Babinke // Stih u pesmi / urednik
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165.

166.

167.

168.

169.

170.

171.

Svetozar Petrovi¢. — Novi Sad : Vojvodanska akademija nauka i
umetnosti, 1988. — (Naucni skupovi ; knj. 3. Colloquia litteraria ;
3). — Str. 237—249.

Svet rozpravania v poviedkach // Pramert a pociatok / [vyber a
didakticko-metodické navody Michal Harpan. — Novy Sad : Ustav
pre vydavanie ucebnic, 1988. — (Domace citanie 7). — Str. 133—
140.

Vyvinové tendencie prozy juhoslovanskych Slovakov // Hlboké
kolaje |/ [vyber zostavil, doslov a medailoniky napisal Michal
Harpan]. — Novy Sad : Obzor ; Bratislava : Tatran, 1988. — (Edicia
Mosty ; zv. 33). — Str. 268—[292].

Jirzi Levi i pokus$aj zasnivanja generativne poetike // Tekst u
kontekstu / [glavni i odgovorni urednik Zoran Konstantinovi¢. —
Beograd : Institut za knjizevnost i umetnost : Rad, 1989. —
(Godisnjak ; 11. Ser. C, Teorijska istrazivanja ; 5). — Str. 69—75.

1989.

O spisovateloch a dielach // Rosa, kam len oko dovidi / [vyber a
didakticko-metodické navody Michal Harpari. — Novy Sad : Ustav
pre vydavanie ucéebnic, 1989. — (Doméce ¢itanie 7). — Str. 120—
126.

Postavy a priestory Marsallovych noviel // Zivot a dielo Gustdva
Marsalla-Petrovského. — Novy Sad : Obzor, 1989. — Str. 38—51.

CroBauka KEGIKEBHOCT y YacoIHCy ,,bpaHkoBo koio” : (1895—
1914) // 360pHux Mamuuye cpncke 3a caasucmuky. — ISSN
0352-5007. — 37 (1989), cTp. 125-145.

1992.

Basnik Safarik // Zbornik Spolku vojvodinskich slovakistov. —
ISSN 0351-692X. — Ro¢. 14, €. 14 (1992), str. 205—210.
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172.

173.

174.

175.

176.

177.

178.

Srpsko-slovacke knjizevne i kulturne veze // 36opHux Mamuue
cpncke 3a caasucmuky. — ISSN 0352-5007. — 42 (1992), cr1p.
183—186.

1993.

Bohusovo esejistické rozpravanie // Eseje / Palo Bohus. — Novy
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UDK 929 Harpan M.821.162.4.09 Vilikovsky P.

VECNE JE ZELENA... SEDIVA TEORIA
LITERATURY

Peter ZAJAC

Ustav slovenskej literattiry, Slovensk4 akadémia vied v Bratislave

1

Novelu alebo Zanrovo menej zavazne prozaicky text Vecne je
zeleny... (Bratislava: Slovensky spisovatel, 1989) napisal Pavel
Vilikovsky podl'a osobného svedectva v rokoch 1973 — 1975. Do rak
sa mi dostal od Jana Strassera, ktory byval o poschodie niZ$ie ako
Vilikovsky a dal mu ho ¢itat v rukopise, zviazany v doskach, v akych
sa odovzdavali diplomové prace. Indikovalo to Vilikovského
prozaickti diplomovku, ale po precitani mi bolo jasné, Ze ide
o majsterstik.

Préza sa volala Vecne je zeleny... kon profesiondlneho
revolucionara, takze to, ze pri ¢itani som sa cely ¢as rehotal, ba az
erdzal, patrilo k veci. Odkedy Pavel Vilikovsky vypustil vo verejne
publikovanom texte znazvu koma profesionalneho revolucionéara,
ktory mi pripominal Trockého, a to nebola pred novembrom 1989
najlepsia adresa, aokrem toho zneho vypadla kognitivna
disonancia, charakterizujtca cely Vilikovského text, prestal som sa
rehotat, ale smiech mi ostal.

Dévody, ze Vilikovsky v polovici sedemdesiatych rokov 20.
storodia text ani len neponukol na knizné publikovanie, boli zrejmé.
Jeho prispevok k otazke strednej Eur6py by mu v zmysle dobovej
autocenzury vratili vSetky vydavatel'ské redakcie. Nijaka stredna
Euroépa, ani len ta meteorologicka, vtom c¢ase u nas neexistovala,
irbnia bola vdejindch slovenského romanu mimo a travestia
neznamy pojem, hoci Gérard Genette si uz od zaciatku
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sedemdesiatych rokov zacal budovat svoju vedeckid existenciu
v oblasti poetiky.

Genettove Palimpsesty a Paratexty (2001), pojem ironie s
triAddou parodia — travestia — pasti§ vznikli trochu neskor ako
Vilikovského proza, ale ako to uz byva, zeleny strom prozaického
Zivota o kasok predbehol Sediva teoriu, to len u nas si musel pockat
do roku 1989, kedy tesne pred novembrovou zmenou, a vlastne tak
trochu ako jej predzvest (dnes by sme povedali, Ze vo viacerych
zmysloch slova), vySiel Vilikovského text knizne, s ilustraciami
Rudolfa Filu, ¢o pri jeho ambivalenciach tiez nebola ndhoda.

Text som poznal, jeho prvovzory u Egona Erwina Kischa
a plukovnika Redla z tajnej sluzby armady habsburske;j riSe tiez, mal
som rad Jamesa Bonda, ktorého bol Vecne je zeleny... plny, a tak
som napisal este v lete 1989 jednu z prvych recenzii do tyzdennika
Literarny tyzdennik (Inkognito, ergo sum. (Vilikovsky, Pavel:
Vecne je zeleny. Bratislava: Slovensky spisovatel, 1989) In:
Literarny tyzdennik. Roc€. 2, €. 26, s. 4-5), netusSiac, Ze aj v nom bolo
akurat dost redaktorov, spolupracujtcich s tajnou sluzbou; mal som
sa to vSak dozvediet onedlho.

Bolo to v case, ked sme uz zabudli na pojem postmoderny,
ako ho u nas inauguroval v roku 1970 v Mladej tvorbe na zaklade
Fiedlerovej eseje v ¢asopise Orientace Stefan Moravéik. V druhej
polovici osemdesiatych rokov sa vSak pojem postmoderny zacal
vynarat znovu vo vizualnom umeni, v literatire len za okrajom
okraja, v casopise vojvodinskych Slovakov Novy Zivot, ktory sme
dostavali do kniznice Literdrnovedného tstavu SAV, lebo organom
nepripadal zavadny. Tu prezentoval postmodernu teoreticky
vprvom rade Michal Harpan, priatel Milana Sttovca — apred
novembrom 1989 sme ¢asopisu aj jemu Gprimne zavideli.

Este tridsatpat rokov vSak trvalo, kym sa Vilikovského text
Vecne je zeleny... kanonizoval ako slovnikové heslo Slovnika diel
slovenskej literatiry po roku 1989 (eds. Marta Souckova aJan
Gavura. Fintice, FACE, 2024), ktorého som autorom.
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2

V r. 1989 sa zacina druhy literarny zivot Pavla Vilikovského.
V jednom roku vydal tri knihy, dvojnovelu Slepec vo Vrabloch, kon
na poschodi, novelu Vecne je zeleny... a sibor noviel a poviedok
Eskalacia citu. Druha a tretia uzatvarali prva, prva otvarala nova
fazu autorovej tvorby, pricom vsetky tri stali pri zrode Vilikovského
ako kanonizovaného autora slovenskej prozy apri vzniku
hodnotového zakladu slovenskej ponovembrovej literattry.

Pavel Vilikovsky (1941 — 2020) dovtedy okrem stboru
poviedok Citova vychova v marci (1965) aromanu Prva veta
spanku (1983), casti nevydanej knihy Od lasky k laske novej
(Darovec 2007, s. 179-180), knizne ni¢ verejne nepublikoval. Pre
novodobu slovenska literatiru je napokon priznacna latentn4,
skrytd povaha, ¢o plati aj pre obdobie po r. 1945. Predstava
linearneho vyvinu nezodpoveda literarnej realite rozmanitych scén
pisania aforiem publikovania, eliptickej povahe forkluazie,
vypustania a vypudzovania, miznutia, vylu¢ovania za okraje verejne
publikovane]j literatary, zc¢oho vyplyva aj jej diskontinuitna
pretrzitost, a to je aj pripad Vilikovského novely Vecne je zeleny...

Niekolko  poviedok  uverejnil  Vilikovsky = koncom
Sestdesiatych a zaciatkom sedemdesiatych rokov 20. storocia, zopar
textov publikoval v slovenskom samizdate a ostatné dokoncené
texty na publikovanie ani nepontikal, kedZe mu bolo jasné, ze vo
vtedajsich ideologickych pomeroch by nevysli. Nazov novely je
akymsi citdtom na druht — jeho zaklad tvori Vilikovského parafraza
Mefistofelovho vyroku z Goetheho Fausta I, adresovaného ziakovi:
,Sedivd je kazda teéria, ale vecne zeleny je strom Zivota®, ¢o je zase
len parafraza povodného citatu: ,Siva, vzacny priatel, je vsetka
tedéria / a zeleny zlaty strom zivota® (Goethe 1998, s. 66).

Vilikovského zdvojena parafraza umoznuje nahliadnut do
jeho podvojnej poetiky. Pribeh rozprava stary Spién mladému
nadejnému adeptovi v aktualnom pritomnom case po druhej
svetovej vojne. Zaroven vo svojej senilite preskakuje z mizniceho
casu pritomnosti do vynarajicej sa pamaétovej stopy pritomného
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¢asu minulosti a zo svojho inicia¢ného vztahu k mladému catarovi
Iudovodemokratickej armady k mladému milencovi plukovnika
Alfredla (historicky Redla).

Zakladny modus novely je priznakovy. Vecne je zeleny... ma
paratextov, wucenecki povahu pedagogiky, ¢i presnejsie
pseudopedagogiky, c¢o zdoraznuji uz od zaciatku marga,
zvyraznujuce ucebnicovy charakter textu, ale aj ton oslovenia
mladého priatela skisenym ucitelom, spominajicim na svoju
mladost: ,Zaciatky, vravite, prvé kroky? Aky som bol vtedy
krasny! Bleda tvar, to bolo v méde, plavé fiizy, zamatové... no,
velmi som eSte nezarastal; zacinal som teda ako milenec
plukovnika Alfredla. Pozndate ten pripad, pravdaze, ale poznate ho
celkom indc. Netvrdim, Ze si pamdtam vsSetky detaily, je to uz...
devdt adva je Sestnast, Sestdesiatjeden rokov? Pred mladym
¢lovekom sa otvarajit vsetky cesty... vdanom pripade, aby som
nezvelicoval, prinajmensom dve. Napokon, nebol som vtedy este
upriameny na Zeny, ten zlozvyk som nadobudol az neskor,
v priebehu aktivnej ¢innosti a plukovnik na tom nenesie nijaku
vinu® (1989, s. 7).

Néazov novely a jej zac¢iatok predznamenavaja celd modalnu
skalu rozpravania. V obludnej tuposti vytvara Vilikovsky pretrzité
kontinuum strednej Eurépy dvadsiateho storocia, v ktorom splyva
habsburské Rakusko-Uhorsko spred prvej svetovej vojny
s Ceskoslovenskom po nej, osobitne so Slovenskom po druhej
svetovej vojne. K tomu pribiidda kombinacia dvoch vztahov a dvoch
casovych osi, zalozenych na travestijnom prevrateni kognitivnej
disonancie, spojenych s priestorovymifantazmami rozpravaca
Spionaznych pribehov, ¢o vytvara pseudologiu ako zakladné
narativne gesto pribehu ajeho vypozi¢iek od Jamesa Bonda
v Casine Royale Iana Fleminga po Lidskou sexualitu Iva Pondélicka
a Handbuch fiir Donaureisen. To vSetko sa spaja v pribehu
mladého rozpravaca spodvojnou  sexualnou orientaciou
a plukovnika Redla s rakisko-uhorskou spionkou Mata Hari pred
prvou svetovou vojnou a starého rozpravaca s mladym catarom po
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r. 1945 so slovenskou pastierkou kravy Gertrady a docentkou
Stellou II, ktora sa uz medzitym stala profesorkou aje vecna,
pricom vtomto pripade ide aj o antropomorfnd a
zoomorfnu podvojnost Zeny a kravy: ,Milda pastierka, poznacena
dlhymi starociami socialneho a narodnostného utlaku, si odrazu
celkom neopodstatnene, ale vzhladom na prevladajice zameranie
nasich rozhovorov dost pochopitelne namyslela, ze ma dusu.
Vtedy som si pomyslel, ze symbidza s pastierkinym ladnym,
nevelmi Cistym telom bola na hranici tinosnosti, ale dala sa este
vydrzat; zato symbidza sjej udajnou duSou...“ (1989, s. 80).
Podvojny vztah Mata Hari a Stelly II je pritom dvojnasobne
chiasticky, a to jednak exkluzivitou Maty Hari a profannostou Stelly
II, v druhom vyzname vsak aj chiazmom sexuality a dejin, ktoré sa
vo Vilikovského novele svojim sposobom rovnako obscénne.

Danéa podvojnost sa viaZze aj na osobitné formy emocionality,
pricom na jednu =znich, jej nepritomnost, priznakova vo
Vilikovského tvorbe prave pre novelu Vecne je zeleny... poukazuje
Peter Darovec: ,Radikalnostou svojej ir6nie sa novela Vecne je
zeleny)... odliSuje aj od autorovych neskorsSich komickych textov
(Slovensky Casanova, séria poviedok o Kucanskom zo zbierky
Carovny papagdj ainé gice). Iste ani vnich zmysel a cit
nendjdeme. LenZe empatia, ktord sa v tychto ironickych textoch
obcas nesmelo zjavi, stale dava nadej, Ze zmysel a cit predsa len este
niekde si. Vecne je zeleny... nas bujarym erdzanim ,kona zivota‘
tejto iluzie zbavuje“ (Darovec 2007, s. 73). Vo Vilikovského novele
ma emocionalita najrozmanitejsie podvojné podoby.
NajpriznakovejSou je monumentalny patos, zbaveny akejkolvek
empatie: ,Pohlad, ktory nam ztohto wvyvyseného miesta
poskytovali vecernym oparom zahalené stany bol hoden pera
basnikovho, st vsak chvile, ked’ city, akokolvek vznesené, musia
ustiipit nabok. A ked’ neustiipia samy, treba ich razne odstréit” (s.
79). Valér Mikula ide vo vztahu k Vilikovského novele este dale;j:
sProti skrytej obscénnosti reality nestavia skryti cudnost, ale
zjavnd, Co najzjavnejsiu obscenitu. Proti nenormélnosti nestavia
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normalne, ale eSte nenormalnejSie: zvratenost. Proti malo
zdovodnenému nestavia argumentované, ale eSte menej
odovodnené: nezmysel. Proti necitlivosti nepostavi sucit, ale
extrémny prejav necitlivosti: mucenie. Proti apatii, nechuti
k comukolvek nepostavi empatiu ani sympatiu, ale nechut este
vacsiu: hnus“ (Mikula 1989, s. 41). Vilikovsky, a neplati to len pre
prozu Vecne je zeleny... radikalne rozSiruje Skalu emocionality
v slovenskej literature az po extatickost, zbesilost a frenetickost na
jednej, otupenost a amnéziu na druhej strane.

Vo Vilikovského texte neexistuje patos utrpenia, lebo v nom
neexistuje utrpenie. Existuje viiom len faloSny patos frazy a
floskulovitych frazeologickych spojeni. Zakladné narativne gesto,
umocnené hyperbolou, umoziuje zlucit vo fantazmatickom kode
uplne vsetko do poetiky obludnej obscénnosti minulosti splyvajtcej
s obludnou obscénnostou pritomnosti, fikcie s fantazmami,
priestorovych odl'ahlosti s priestorovymi prilahlostami, citaty
scitatmi citatov, ironickej parddie s travestiou a pastiSom,
narativne] metaleptickosti siltziou pribehovej mimetickosti,
paratextuality, peritextuality (Genette 2001), zaramovanych
pozndmkami na okraji.

Vilikovsky je autorom novej poetiky elipsy, ktord podla
Miroslava Petiicka ukazuje k tomu, ¢o ma jedinecny, rozhodujtci

vyznam, amalgamujucej principy umeleckého textu,
administrativneho §tylu — dokladov a dokumentov, odborného
a pseudoodborného s$tylu — vedy apseudovedy, konsSpiracie,

rétorickych floskul, festivit, funebralnej poetiky, odstupu
reprezentacie a performativnej prezencie. Ako figura Vilikovského
poetiky je markantna intertextualita a intratextualita, pricom nie je
podstatnd ich evidencia a opis, ale funkénost. Autorsky je
intertextualita jednym zo zakladnych gest Vilikovského poetiky
popri entymematickych prozach na jednej a sebareferen¢nych
prozach na druhej strane.

Generacne prilieha Vilikovského prbéza Vecne je zeleny...
vprvom rade k poetike Infarktu, prilohy s podtitulom ,magazin
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nendroc¢ného divdka pre otazky zlatej strednej Eurdpy®, ktora bola
sucastou casopisu Mlada tvorba vr. 1969. Dominovala v nej
persiflaz, ironia, mystifikacia a vSetky okrajové textové postupy,
priznaéné pre radostni postmodernu Sestdesiatych rokov 20.
storocia. ,Dusou” Infarktu bol Vlado Bednar, ,Séfredaktormi boli
Kornel Foldvari, Elids Havetta, Tomas Janovic, Milan Lasica,
Marian Labuda, Marian Vanek, Ivan Popovi¢, Julius Satinsky,
Lubor Dohnal ai. Priloha Infarkt tvori vrchol slovesného, ale aj
vytvarného humoru v slovenskej kultire 20. storocia a je okrem
iného aj akousi revue od dadaizmu Bednara cez absurditu Lasicu a
Satinského az k artaudovskej krutosti Vaneka.

Pavel Vilikovsky nepatril ku kmenovym autorom Infarktu,
ale ich paratextové postupy, ktoré vyuzil aj v novele Vecne je
zeleny..., st mu blizke. Plati to pre peritexty, vestibuly, vyznacéujtce
prah medzi tym, co je v texte vnitri a vonku (Genette, 1989, s. 10),
ucebnicové marga, ktoré pouziva Vilikovsky v novele Vecne je
zeleny..., ¢im vnej dosahuje parodické a travestijné zdvojenie
samotného textu, vyznacenie alebo vypustenie ¢i anonymizovanie
autora, ako to robi Vilikovsky v rukopisnej verzii novely, predslov a
doslov, pozndmky pod ¢iarou alebo za textom, pre sekundarnu
literatiru na konci textu, index a bibliografiu, tiraz, vydavatel'ské
udaje; no v SirSom zmysle to plati aj pre ilustracie, grafy, mapky vo
vnutri textu, ktoré mozu mat tiez ironicka funkciu. Plati to vsak aj
pre epitexty, kraziace na Sir§ich obeznych drahach okolo hlavného
textu; prizna¢né sa vydavatel'ské katalogy, rozhovory s autormi
mimo knihy, autorozhovory autorov, zalozky v knihe s textami
vydavatel'skych posudkov ¢i citdtmi z knihy, listiny bestsellerov,
noticky a recenzie knih, poznamky v listoch a dennikoch.

Vilikovského Vecne je zeleny... spajaju s Infarktom nielen
literarne postupy, ale aj ,otazky zlatej strednej Eurdépy“. Pre oba
projekty je vSak priznakovéa istd mimobeznost. Ked Infarkt zanikol
a Mlada tvorba bola vr. 1970 cenzarnym zasahom zrusSena,
Vilikovsky este len zacinal pisat svoju novelu, ktora ostala potom
takmer 20 rokov nepublikovana. To platilo aj o ,dokumentoch
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o vyhladoch® Pavla Hraza, o poetike esejistickych figar Ivana
Kadlecika ¢i o travestijnosti Lampy DusSana KuZela. Ani jeden
z tychto kniznych projektov nebol verejne publikovany az do r.
1989, literarnohistoricky vSak nadviazali na ironickd liniu
slovenskej prozy (Juraj Fandly, Jozef Ignac Bajza, Jonas Zaborsky,
Janko Jesensky ai.), vcéeskom kontexte je im blizka excesivna
poetika Ladislava Fuksa, Bohumila Hrabala ¢i Milana Kunderu
(avSak bez jeho koketérie) a v europskom kontexte prislichaja do
velkej tradicie od Alaina-René Lesagea, Lawrencea Sterna az po
Kurta Vonneguta.

Vilikovského novela Vecne je zeleny... zohrala iniciacnt rolu
— koncom Sestdesiatych a zaciatkom sedemdesiatych rokov 2o0.
storoc¢ia patril Pavel Vilikovsky k zakladatelom slovenskej
neskoromodernej a postmodernej prozy. Po dvadsatro¢nej prieluke
stal Vecne je zeleny... ajeho poetika znovu na zaciatku jednej
z kIacovych linii slovenskej prozy po r. 1989.
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Bratislava: SAP, s. 91-102. MIKULA, V., 1989. Krajnostou
k miernosti, obscénnostou za lepSiu budtcnost. In: Slovenské
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3

Pavel Vilikovsky dnes uZ spocdiva na cintorine a s nim aj
slovenska postmoderna. Michal Harpan sa vSak za tych tridsatpat
rokov od knizného publikovania prozy Vecne je zeleny...
vyprofiloval na prekladatela ajedného =z najlepSich znalcov
Vilikovského diela.
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Summary
Ever Green Is... Gray Literary Theory

Pavel Vilikovsky became the most influential Slovak author for
Michal Harpan after 1989. Since the first translations of Pavel
Vilikovsky's short stories, Harpan has become a permanent
translator of Vilikovsky's prose and essays as well as their critical
analyst and interpreter. Pavel Vilikovsky is an ambivalent author.
In the first phase of his short story writing, his work ranges from
stories of total lyricism to ones with an ironic code then, in the
postmodern sense, he alternates between several positions ranging
from enthymematic to self-referential prose. The novella Ever
Green Is... ("Vecne je zeleny...") is one of the first works of prose
with an ironic code in Vilikovsky's life's work. The text had a
strange fate. Pavel Vilikovsky wrote it in 1973—1975 but it existed
only as a manuscript and was not published until 1989. Ever Green
Is... ("Vecne je zeleny...") features a discontinuous continuum of the
monstrous dullness of twentieth-century Central Europe, in which
pre-World War I Habsburg Austria-Hungary merges with post-
World War I Czechoslovakia and especially post-World War 11
Slovakia. The result is the merging of two relationships and two
timelines based on a travesty that is the reversal of cognitive
dissonance connected to the spatial fantasies of a spy story author.
The novella’s basic narrative gesture allows for the merging of
everything within the phantasmatic code into poetics of monstrous
obscenity, where the past and present collapse into each other,
fiction blends with phantasms, and spatial remoteness converges
with proximity. Quotations interact recursively—with quotations of
quotations—while ironic parody intersects with travesty and
pastiche. This dynamic interplay combines narrative metalepsis
with the illusion of mimetic realism further framed through
paratextual and peritextual structures (Genette 2001) and marginal
notes. In Slovak literature, Vilikovsky is the author of a new poetics
of ellipsis which, according to Miroslav Petticek, points to that
which has a unique and distinct meaning.
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Slovenska  vojvodinska literatira  predstavuje  Zivy
a dynamicky sa rozvijajaci organizmus. No hned na zaciatku avahy
otomto fenoméne sa nuaka viacero interpreta¢nych vektorov.
Z aspektu recepcie diferencujtci privlastok slovenska indikuje
smerovanie k celku, je teda c¢ast celku: dnes dominuju nazory, ze
vdaka jazyku je integralnou sucastou (celo)slovenskej literattry.
Vdaka kvalifikujicemu privlastku vojvodinska indikuje prislusnost
k inému literarnemu arealu a zaroven v sebe zahfnia aj svojbytnost,
jedinecnost iného celku. V tomto dvojnasobnom paradoxe sa ukryva
potom existenény problém samotnych aktérov tohto literarneho
procesu: som ako slovensky vojvodinsky autor autorom vstupujicim
do periférneho pola slovenskej literatary alebo do okrajového
(post)juhoslovanského, srbského, vojvodinského (ktory je, ako
vieme, tiez vnutorne znacne heterogénny), alebo som v centre diania
a utvarania svojbytnej kultarnej a estetickej entity? Zda sa vsak, ze
otazka cCasti, okraja, periférie na jednej strane acelku, centra na
druhej strane viac zaujima literarnych teoretikov (a nielen
literarnych) ako samotnych spisovatelov. V takejto kultirnej realite,
v akej bola a je slovenska narodnostna tvorba vo Vojvodine, literarni
vedci nachadzali zivnd podu pre svoje Kkoncepty literarnej
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dvojdomovosti, medziliterirnych vztahov apod. Ci vSak nadli aj
osobné zadostucinenie, bude asi otazne. Binarne ¢lenenie v kulttre,
podobne ako iV jazyku, prinieslo vela cennych skisenosti. Napriek
tomu je nepostacujuce, lebo prejavuje znaky statickosti. A slovenska
vojvodinska literattra trpi statickostou? Pravdaze nie! Preto Michal
Harpan vistej faze vyvinu slovenskej vojvodinskej literatury,
polozme si otazku, ¢i vrcholovej, zacal presadzovat koncept
trojkontextovosti.

Podl'a M. Harpana trojkontextovost slovenskej vojvodinskej
literatary tkvie vtom, ,Ze sa bytostne ivyvinovo urcuje vo vztahu
k niekol’kym literarnym kontextom, zktorych je potrebné
zdoraznit tri: kontext celonarodnej slovenskej literattry, kontext
regionalneho, resp. Statneho utvaru, v ktorom sa vyvija, a vlastny
vyvinovy a typologicky kontext (Harpan 2004, s. 19) [zvyraznil
M.D.].t Z aspektu nasho ekokultirneho nazerania na mensinovu,
krajansku a pod. literataru vidno, ze M. Harpan uvedené tri kontexty
vnima ako jedny z moznych, vjeho pripade vSak najdolezitejsich. Je
pohlad na ot4zku centra a periférie podobny aj u samotnych tvorcov?
Tu v8ak do hry vstupuji najrozlicnejSie cinitele. Niektorému
vrchovato postaéi enklavny priestor apri tvorbe sa nezamysla
o zacleneni svojho vytvoru do Sirsich kontextov. Inému zasa moéze
prekazat to, ze konstituuje iba literarnu perifériu len preto, lebo ho
nepoznaju Citatelia aj v dalSich prostrediach alebo v literaArnom
centre napriek tomu, Ze mozno vykazuje rovnaké estetické hodnoty
ako autori v centre alebo aj vysSie, ako je priemer v centre. Ini autori
napriek tomu tvrdohlavo zotrvavaju vo svojom jazyku, kym mnohi

1 M. Harpan citovant stadiu Slovenska literatira v Juhoslavii po roku 1945,
zaradeni do knihy Texty a kontexty. Slovenskd literatira a literatiira
dolnozemskych Slovdkov (2004), pbévodne publikoval v casopise Slovenskd
literatura, 1. ¢ast vroku 1995, ro¢. XVII, ¢. 6 a 2. ¢ast vroku 1996, ro¢. XVIII,
¢. 1-2, a nasledne v knihe Zapas o identitu vydania v Nadlaku, Vydavatel'stvo Ivan
Krasko (2000). V tom ¢asovom rozpiti doslo k zmene regionélneho kontextu, a to
nielen v terminologickom zmysle. V citovanej knihe, ktora vysla v Bratislave,
redlie sa neaktualizovali, ale sa uvadzaja vtakom zneni, ako boli pdvodne
publikované.
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spontanne alebo zamerne praktizuji i Dbiliterarnost. Otazka
literarneho centra a periférie je jednak otdzkou subjektivneho pocitu,
ale aj otazkou spoloc¢enskou, aj politickou, a ukazeme si neskorsie, ze
aj vyvinovou. Spisovatel tvori v samote. No nie aj v izolacii. Preto ho
otazka centra a periférie moze, ale nemusi zaujimat, alebo ju
relativizuje. Adam Svetlik sa v diskusii otejto téme na strankach
Nového Zivota vyjadril takto: ,stred sveta je pre mna tu, kde sa prave
teraz nachadzam: na 45° a23 severnej §irky, ako i20° a 19
vychodnej dizky a 85-metrovej nadmorskej vysky* (Svetlik 2011, s.
4), teda v rodnom Aradaci, vovocnej zahrade, kde prave pisal
citovany text. Vitazoslav Hronec je v diskusii skeptickejsi, ked’ ako
okrajovu literatiru, ale aj umenie a vedu, vnima nielen literatiru
produkovani po slovensky vo Vojvodine, ale aj na Slovensku
(Hronec 2011). Tento jeho postoj prameni zaiste ivtom, Ze velmi
dobre pocitil na vlastnej kozi, ako spoloc¢ensko-politicky kontext
modifikuje vyznamy centra a periférie, podobne ako i mnohi d’alsi
slovenski autori z Vojvodiny, ktorych dielo ststavne sledoval a videl,
ako v davnej i nedavnej minulosti boli vytesniovani z celoslovenského
centra.

Viaceri slovenski vojvodinski spisovatelia abasnici viedli
dialég scentrom aperifériou, resp. prekonavali bariéry
viackontextovosti praktizujac biliterarnost. Len ¢i zdarne?

Po srbsky publikovali Palo Bohu§ Zivot unapred doZivotan
(1977), Viera Benkovad Dan medu ruzama (1979), Zlatko Benka
Demon ali gde (1973) a Oklopnik (1986), Vitazoslav Hronec Mlin za
kafu (1984), Strma ravan (1996), knihy proz Cisti utorak (2008),
Dinastija Benjouski (2017) avyber z poézie So, ali pesak (2023),
Zlatko Benka aj roman Boginja na prestolu (1996). I Martin
Prebudila vstapil do literatiry basnickou prvotinou v srbcine
Proleéni radovi (1977), kde st basne aj v slovencine, nasledne vydal
6 zbierok v slovencine a bibliofiliu v srbéine Sarajevska rapsoédia
(1987) a roman vsrbéine Ma, daj nasmesi se (2007).
Charakteristicky je pripad Daniela Pixiadesa, basnika apatrida, ktory
publikoval hlavne c¢asopisecky po slovensky, srbsky, c¢iernohorsky,
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chorvatsky.2 O biliterarnych  aktivitich  slovenskych autorov
podrobnejsie pisala Marina Simékova Spevakova (2016). Autori
pritom vyuzili svoje bilingvalne kompetencie. AvSak aj tak
najcastejSie Slo o autorské preklady, napriklad P. Bohusa,
V. Benkovej, V. Hronca. M. Harpan v tejto suvislosti piSe, zZe ,po
srbsky napisané basne slovenskych basnikov zJuhoslavie
najcastejsie funguju ako autorsky preklad, ¢o je vlastne svedectvom,
ze z bilingvalneho zameru ako vysledok nevyplynula biliterarnost™
(Harpan 2004, s. 57). Harpan d’alej pokracuje: ,,Zda sa nam teda, zZe
na spoluvytvarani literarneho kontextu prislusného statneho atvaru
nasa literatira sa podiela ako slovenska narodnostna literatira®
(2004, s. 57). Esteticky, hodnotovy a pod. prekryv kultarnych kédov
zostava ukotveny v jazykovom obraze ich diel, ¢o ich zaspektu
sirSieho celku odstivalo (nielen citatel'sky) na literarny okraj (Dudok
2024). V srbskej literatire sa nestretli s vyraznejSim ohlasom. Ich
biliterarnost je viac-menej formalna. Autori v ustrani sa pokusali
prekrocit hranicu a zapojit sa do literarneho centra ¢i slovenskej
alebo srbskej literattry. Lenze tento proces je spolocenského
charakteru alen malo zavisi od individudlneho snaZenia.
Kbiliterarnosti sa napriklad utiekali c¢asto zo subjektivnych
pohnutok demotivovani postojom kich tvorbe zo strany Slovenska.

2 V podobnej tvorivej situécii st i dalsi autori tvoriaci v diaspére, ktori sa vSak
akosi lahsie zacletiuju do literarneho systému Slovenska. Ivan Cié¢manec je
biliterarny autor publikujaci vslovencine (zo desat knih poézie a prozy)
avnoréine (Blendet, poviedka) v antologii Et dusin trekkfugler, 1990).
Svajéiarska publicistka a spisovatelka Irena Breznia publikuje v nemdéine
a slovenéine. Zdenka Beckerova je raktuskou spisovatelkou (15 titulov) a po roku
1999 publikovala aj po slovensky (5 titulov). Nie st vSak vSetci bilingvalni autori
v diaspoére aj biliterdrni. Jana Karsaiova debutovala v Taliansku roku 2022
romanom Divorzio di velluto, ktory E. Mesarova preloZila do slovenciny
(Zamatovy rozvod, 2024). Uspesna a ocefiovana raktska autorka slovenského
povodu Susanne Gregor vydala Styri romany: Kein eigener Ort, 2011 (Bez
vlastného miesta), Territorien, 2015, Das letzte rote Jahr, 2016 (Posledny
cerveny rok), Wir werden fliegen, 2023, ktory bol do slovenciny prelozeny pod
nazvom Volnym padom (2024). Okrem toho knizne vydala aj poviedky (Unter
Wasser, 2018).
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Takéto syzifovské snazenie Adam Svetlik vysveluje takto:
spodcenjivacki, a Cesto i ignorantski odnos narodnog centra prema
svojim enklavama, onda ne ¢udi, sto su mnogi slovacki vojvodanski
pisci, razocarani u macehinski odnos matice pokusavali da se
aktivnije ukljuce u ,Zivotniji‘ knjizevni kontekst iz svog okruZenja,
odnosno da su neka svoja dela napisali na srpskom, odnosno
srpskohrvatskom jeziku. Treba odmah reci da je velika vec¢ina ovih
pokusaja zavrsavala manje viSe nezapazeno, dakle i neuspesno®
(Svetlik 2010, s. 1089-1090). V knihach vydanych po srbsky
spravidla slovenski autori zotrvavaju v poetickej praxi svojich po
slovensky publikovanych knih (napr. P. Bohus, V. Benkova), o ¢om
podrobne pisal M. Harpan (1999) aaj to je zrejme dovod, ako
konstatuje M. Simakova Spevikova (2016), Ze sa ich srbské knihy
nezaclenili do srbského literdrneho systému. Kontext slovenskej
vojvodinskej literatiry v horizontalnom ivertikdlnom zmysle
modifikuje kultirny ajazykovy areal. Nielen autori, ale i Citatelia
slovenskych textov tu spontanne icielavedome okrem srbského
diskurzu sa mozu konfrontovat este i s chorvatskym, macedénskym,
slovinskym, madarskym, rusinskym, rumunskym apod. Rudolf
Chmel uz davnejsie konstatoval, Ze ,Specifikum biliterarnosti je, Ze sa
pracuje s dvoma jazykovymi systémami literatdr. Napriklad
slovensky citatel' este dlho po rozpade raktsko-uhorskej monarchie
robil vdaka jazykovej priprave exkurzy do madarskej literatary,
scasti i do nemeckej a ruskej a bez akychkol'vek problémov do c¢eske;j.
Nielen citatel, ale i spisovatelia“ (Chmel 1985, s. 222).

Aj vsirsich, filozofickych, etickych, spolocenskych a pod.
stvislostiach redukovana otazka periférie a centra na cast a celok
zasahuje do  viacerych interpretacnych sfér. Napriklad
v descartovskom koncepte celok je zloZeny z Casti, medzi ktorymi
existuju neustale vzajomné vazby a suvislosti. V poetike termin pars
pro toto sa pouziva vo vyzname casti nieCoho na oznacenie celku
a synekdochou totum pro parte mozno metonymicky vyjadrit celkom
cast. V geomorfologii je celku nadradeny pojem oblast. V slovenskom
jazykovom obraze celok predstavuje suhrn jednotlivych casti. Atd.
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Da sa vSak centrum aokraj v literatire, umeni a kultare vobec
redukovane chapat? Zaiste by sme v literatare nasli aj stihlasné, aj
nesuhlasné stanoviskid. A pravda by bola aj tam, aj tam. Lebo
kategoéria centra vo vyvinovom procese sa moze ocitnut na periférii
aperiféria vcentre. Napriklad vcase normalizacie slovenska
literatira sa dostavala na esteticky okraj. A priblizne vtom Ccase,
v osemdesiatych rokoch, slovenska vojvodinska literatira vdaka
praktizujicim postmodernym postupom sa ocitla vjadre, aspon
z pohladu celonarodného kontextu, kde sa tieto postupy este len
nesmelo formovali. A v prvej faze vobec neboli ani zastipené, lenze
ztohto casového bodu slovenskd vojvodinska tvorba paradoxne
zostavala na okraji, lebo vobec nebola poznana. Takze otazka stredu
aokraja, okrem subjektivnych a objektivnych, sociokultirnych
a spoloc¢ensko-politickych vektorov zahfnia vsebe aj dasovi,
historicka perspektivu, o ¢om podrobne pisal J. M. Lotman (2013).
V spleti vektorov formujtcich literdrnu mapu stredu a okraja vel'mi
casto aj v renomovanych projektoch, akymi st napr. cesky,3
slovensky4 a pod., chyba aredlova reflexia. Svojbytnost slovenskej
literatary akultiry vo Vojvodine v kontexte celkovej slovenskej
kultdry  charakterizuje = prave areadlové vrstvenie  kultar
stredoeuropskeho, mediteranneho, balkanskeho a podobného typu
aztychto vrstiev alebo sfér potom neraz necakane vytrysknia
originalne textémy, ktoré v celoslovenskom kontexte absentuja. J. M.
Lotman vtomto kontexte hovori o explozii (Lotman 2013). Nielen
redlie, ale aj kognitivna DNA ajazykovy obraz charakterizuja
typologickii osobitost krajanskej literatary. V celoslovenskom
kultirnom priestore, v porovnani s vojvodinskym, mnohé vrstvy
(semiosféry) st minimalizované, odstivané na okraj, napriklad
balkanska, stredomorska. A ¢asto z ¢asového horizontu to, ¢o bolo
centrom v celojazykovom priestore, sa presiva na sam okraj, ale
v enklavnej situacii pretrvava nadalej. Pri explanacii problému sme

3 Okraj a stied v jazyce a literatuie: sbornik z mezindrodni konference. Usti nad
Labem: Univerzita J. E. Purkyné 2003.

4 PASTEKOVA, M. aP. BREZNAN, eds., 2000. Estetika centra a periférie —
centrum a periféria estetiky. Bratislava: Slovenska asociacia pre estetiku.
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Casto pouzivali pojem posuvna hranica. Nestabilita hranice v jazyku
je v znacnej miere vysledkom vyvinovych procesov v jazyku a kulture.
Bezny pouzivatel jazyka si posuvnt hranicu tohto typu najéastejsie
ani nev§ima, ale dejiny jazyka na to poskytujt vela dokladov. V ramci
dynamiky vyvinu jazykovej hranice obyc¢ajne dochadza k jazykovej
nivelizacii, k rozsirovaniu alebo aj k zuzovaniu vyznamu. Napriklad
v predspisovnom obdobi sa rozliSovali tieto diferen¢né znaky
v nerovnorodovom prostredi (nomina agentis): dever ,manzelov
brat®, ,brat zata“, ,prvy druzba“. P6vodna praslovanska sdstava sa
vSak pod vplyvom kontaktov so susednymi kultarami modifikovala,
respektive pod vplyvom nemciny sa ustalil vyraz Svagor vo vyzname
s.manzelov brat“, ,manzZelkin brat“ (za pdévodné Sur), ,manzel
manzelkinej sestry“ (za povodné *svojbaks — patriaci do rodiny,
svojak, svako) a ,sestrin manzel® (Dudok 2014). V slovenskej
vojvodinskej kultire ako okrajovej slovenskej kultire sa uvedené
lexikalne posuny v plnej miere zachovali a pretrvavaju. Ale jazykova
pamat sa vd'aka tomu, Ze je na okraji, a teda aj v styku s kultarou
toho druhého, uchovava a osviezuje jazykom vacsinového prostredia,
srbského. A tak citovany vyraz dever nepredstavuje agnonymum, ¢im
sa na Slovensku uz davnejsie stal. Hranica je vzdy bi/polylingvalna,
teda aj bi/polykultirna. Znakovy priestor tu charakterizuje
fragmentarizovana l'ubovolna splet réznorodych struktar, ktoré vsak
neprestavaju v sebe uchovavat pamat celku. V ¢ase a priestore sa
utlmuja, ale ked sa ocitntt v cudzom prostredi, moze dojst kich
necakanej revitalizacii. Cudzojazyc¢né prvky prvoplanovo mozu plnit
funkciu redundantnosti textu, no pre vnimavejSieho Ccitatela
predstavuja intertextovy sviks: ,Len c¢o zvonku zacul kroky, aj
tentoraz tlmené travou, vstal od stolika naviseného knithami
i papiermi, vari som ho tymto privolal: ,Leise klingen die Schritte im
Gras“, ale prv nez presiel vedla l6zka, na ktorom tu posledné styri
noci prespal, bohvie, kde sa to doteraz taralo; no c¢akaj, ved ti ja!
Duro uZ stal vo dverdach cely zadychéany, so sietovkou v jednej
a s dazdnikom v druhej ruke a poloprevinilo-polotiskocne sa micky

5 Podrobnejsi interpretacny pohl'ad, nie v§ak vy¢erpavajuaci, pozri Dudok 2024.
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zacal rehlit bratovi rovno do tvare: v bruchu mu uz stoposto besno
hurtuje!“ (Hronec 1999, s. 88).

V poézii, proze a drame vojvodinskych slovenskych autorov
vdaka ich bilingvizmu je vela prikladov na realie nezndme alebo
menej zname v domovskej literatire, teda aj jazykové realie. Tuto
literataru  charakterizuje = vnutrojazykovd a  medzijazykova
heterogenita, vdaka ktorej hovorime o mensinovej, krajanskej,
okrajovej a pod. literatire ako o svojraznej literatire a na druhej
strane zaspektu tzv. kultirneho celku sa kvalifikuje gestami
podcenovania alebo zriedkavejsie zhovievavosti.

Budovanim (Citatel'skej a sociokultirnej infrastruktary
relativizuja sa hranice centra a periférie. Otvara sa priestor pre
literarny (kultrny) stredokraj. Amplitidy tohto procesu, myslim si,
sa asi najzretelnejsie z chronologického aspektu odrazaju v ¢asopise
Novy zivot av literarnych c¢asopisoch na Slovensku, ale celkom
zretelne sa dajui vystopovaf aj v §irsej kultirnej sfére. Zial, plati aj
opak, Ze svojou pasivitou sa centrum stava okrajom.
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Summary
The Center-Edge of Literary Space

The contamination of the term center-edge is enabled by the
linguistic potential of the Slovak language to express problems of
literary creativity in the cultural natural history of enclave, exile,
dislocated, etc. literature in the developmental conditions of
territorial, ideological, social, personal, etc. text-forming vectors.
Other languages may not have such linguistic possibilities and
energy, and an asyndetic — slashed center/edge or a dashed center-
edge solution, or even a syndetic center and edge would probably be
more comfortable. However, we are grateful for the spontaneous
linguistic offering, with which we can express the heterogeneity of a
literary text with more complexity and versatility, more completeness
and, in turn, in its entire existential and receiving scale from the
center to the edge, or from the edge to the center, or even in both
directions at once.
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ESTETICKE MAPY MICHALA HARPANA
(KRATKA UVAHA K JUBILEU)

Zora PRUSKOVA

Ustav slovenskej literattry, Slovenska akadémia vied v Bratislave

Moje stretnutia s profesorom Michalom Harpatiom boli
najskor iba virtualne a diali sa prostrednictvom jeho mena a tiez jeho
textov, ktoré boli vslovenskom kultirnom a literAirnom prostredi
pritomné davnejsie, nez som ich ja zacala vnimat a s reSpektom brat
na vedomie. Hovorim o osemdesiatych rokoch minulého storocia
aomojom Stadiu na FF UK v Bratislave. Preslo neméalo rokov
a virtudlne stretnutia s profesorom Harpanom sa stelesnili do podoby
realnych. Udialo sa to, ¢o by som necakala. Pod hladinou tychto
stretnuti je ukryty pribeh. Ten pribeh utvara zvlastny trojuholnik
rozmiestnenia o0s6b aje tiez dovodom, preco vtejto tvahe
a pripomienke nedokazem byt neosobna.

Venujme sa vSak hlavnému pribehu.

Na pociatku bola ucebnica Tedria literatiiry (1986, 1994),
s ktorou som prisla do kontaktu v osemdesiatych rokoch minulého
storocia. Tato publikacia, a to sa mi neskor potvrdilo aj v pedagogickej
praci, bola dolezitd anenahraditelnd pomocka, akési rukovat,
orientatna mapa pre generacie vysokoskolakov apedagbégov na
Filozofickej fakulte UK v Bratislave. Alma mater mala v tomto obdobi
sice vel'a skvelych profesorov, avsak, bohuzial, tiez limity v existencii
a pristupnosti teoretickej literattry k odboru. Pomoc z Nového Sadu
bola preto viac nez vitand. Napokon, ta ucebnica este aj dnes plni
viacnasobnti funkciu. Mozno po nej siahnut ako po zakladnom
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odbornom texte takmer na slovnikovej alebo encyklopedickej arovni.
Teoretickd otvorenost, apreto tiez kompetentnost arozhladenost
zvtedajsej Juhoslavie bola v predstihu, mala voéi Ceskoslovensku
znaény naskok. Od polovice Sestdesiatych rokov minulého storocia
podobnu funkeiu plnil aj kultirny mesaénik Novy Zivot, ktory vtedy
pondkal publika¢nii platformu aj slovenskym odbornikom, hlavne
teoretikom. Prva mapa slovenskych kontaktov s vojvodinskou
enklavou v Novom Sade mala zasadny, v istom zmysle nezastupitelny
charakter.

Michal Harpan sa po tejto mape suverénne a netnavne
pohybuje uz vySe polstorocie. Predvéerom, vcera a dnes. Na nase velké
potesenie. On sam to eSte prizvukuje a tym zdoraznuje v eseji Moje
Slovensko, ktora vroku 2020 uverejnil v knihe kritik, ¢lankov a eseji
Stiradnice literatiiry. Je to pekna tvaha z Harpanovej estetickej mapy
rozprestretej medzi Slovenskom a Srbskom, nenahraditelna v tom, ze
ma svojich aktérov, ktori sa dolezitejsi ako geografické alebo
geopolitické saradnice.

A tu sa pozvolna dostavame k druhej, vel'mi osobnej estetickej
mape Michala Harpana naviazanej na Slovensko. Sugestivhe sa
k tomu vyjadruje prave v menovanej eseji explicitnym odkazom na
priatelov Milana Sttoveca aPavla Vilikovského. V pripade Pavla
Vilikovského ide dnes uz aj o pietnu spomienku. Vel'mi rada znej
zacituyjem pasaz, ktord ma oslovila adojala zvlaStnym sposobom
sebareflexie. ,Nepisal som dennik, a nemdm sklon k memoarom,
nemam ani presnejsi zoznam podujati, na ktorych som sa zacastnil (za
necelych 50 rokov bolo ich sto, dvesto, tristo, viacej ¢i menej?) [...]
Vidiet seba v retrospektive je normélna l'udska potreba a nesuvisi
s vekom, hoci je v pokrocilejSom veku castejsia a naliehavejsia. Tak
teda aj ja, obcas rozmyslam, keby nebolo doSlo k tomu davnemu
stretnutiu s Milanom Sttovcom a Pavlom Vilikovskym, malo by to
moje Slovensko taka podobu, aktl ju ma? Lebo to stretnutie nebolo iba
osobné, ukazalo mi cestu kzivej slovenskej literatire“ (2020,
S. 10-11).
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V aktualnom roku 2024, vabsurdnom necase politickych
excesov takémuto odkazu o rizikach retrospektivy rozumiem ako
sprave o I'udskej odvahe a trpezlivosti. A prave tak je to aj s Michalom
Harpatiom. Jeho osobné vztahy sMilanom Satovecom a Pavlom
Vilikovskym boli presne nakreslenou mapou aboli natol'ko hlboké
a intenzivne, ze prezili mnohé ohrozenia aotrasy. U Pavla
Vilikovského  priatel'stvo prekroc¢ilo hranicu autorovho Zzivota
v Harpanovom neutichajicom a aprimnom zaujme o jeho pisanie ako
velky celok aneukoncéeny dialég. Svedc¢i otom pocet prekladov,
cyklicky navrat k autorovej autobiografickej proze, stotoZnenie sa
prekladatela sautorom vjedinecnej estetickej symbioze. Napriek
tomu, Ze nerozumiem a necitam srbsky, prekladom Michala Harpana
bezvyhradne doverujem a som za ne vd'aéna. Pamétam si totiz nase
konzultacie, podrobné otazky, ktoré zohladiiovali aj takmer
neviditel'né jazykové a Stylistické nuansy, ktoré sprevadzaji umelecky
preklad. V SirSom kontexte som sa takéhoto dialogu ztcastnila, ked
profesor Harpan pripravoval antolégiu kratkej slovenskej prozy pre
popredné srbské vydavatel'stvo Agora. Antologia vysla v roku 2016 pod
nazvom Crna boja radosti. Slovenskym ekvivalentom je nazov
Slobodovej poviedky Cierna farba radosti, ktora bola publikované po
autorovej smrti v roku 1995 v zbierke Herecky. Michal Harpan ju na
moje velké poteSenie povysil do pozicie klenotu, ked nou pomenoval
celi antolégiu. T4 Ciernobiela, tak trochu aj viano¢na poviedka je
melancholickym obrazom slovenskej narodnej povahy a jej historickej
urcenosti. V podobe vol'ne komponovanej tivahy je pohl'adom do jej
nalad, histérie ibudicnosti, je dokonca trochu vizionarska. Cierny
Sarkan vypusteny vysoko do priestoru je symbolom jej slobodnej
i spatanej duse, je obrazom sedembolestnej pokory, avSak rovnako aj
nesputanej tazby po radosti z vecnej nadeje na vzkriesenie a obrodu.
Poviedka, oktorej toto piSem, je Slobodovou najkrajSou
krajinomalbou a najhlb§im vyznanim Slovensku.

Tak nejako podobne avkongenidlnej zhode s Rudolfom
Slobodom jej rozumel arozumie aj Michal Harpan. S empatiou
pozoruje, Ze iked je slovenska kultara vysoko zahladena, niekedy
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k blizkym métam a inokedy k vzdialenym idealom, nikdy nedopusti,
aby privel'mi nizko upadla alebo az privysoko vzlietla. V Slobodovej
poviedke je nositelom takejto idey rozpravac, ktory ju komentuje ako
sktisenost smrti a znehybnenia spojend s pohybom cierneho Sarkana
po jesennej oblohe. Pridava vsSak aj obraz zachrancu ¢ierneho Sarkana:
wZajde slnko, a vidite, Ze deti nesu ¢ierneho sarkana domov, drzia ho
nad hlavou a strkajit sa a iba jeden poctivy chalan navija za chédze
spagat a dava pozor, aby sa neodtrhol od sarkana. To bude raz
dobry gazda!“ (Sloboda 1995, s. 7).

Rada spominam na to, ako vyber zo slovenskej novely
a poviedky vznikal tu, v Bratislave. Bolo to este pred krizou ostatnych
rokov, pocas niekolkych stretnuti v letnych a jesennych mesiacoch do
roku 2016. Michal Harpan bol vtom case na Slovensku c¢astym
hostom, pre mia vzdy vybornym komunika¢nym partnerom, ktory ma
opakovane prekvapoval podrobnymi znalostami o nasom doméicom
literarnom materiali, origindlnym pohladom na jeho prednosti aj
nedostatky. Podpisalo sa to aj na vyslednej podobe literarneho vyberu.
Vznikla pekne adjustovana antologia, ktora srbskému citatelovi
ponika dvadsatjeden textov od autorov aautoriek zminulého
storodia. V ¢asoslednom obluku vyberu dominuje linia od Sestdesiate
po devitdesiate roky minulého storocia, na ktorej sme sa s profesorom
Harpanom zhodli takmer jednoznacne. A zhodli sme sa tiez na vybere
mien a titulov. Popri klasickej generacii poviedkarov a novelistov, ktori
su aj objektom mojej vyskumnej pozornosti: J. Blazkova, J. Johanides,
V. Sikula, R. Sloboda, A. VaSov4, D. Mitana, D. Dusek,
P. Vilikovsky, P. Jaros, L. Ballek, P. Hrtz a S. Raks, sa pozornost usla
aj I. Habajovi, M. Zimkovej, M. Zelinkovi. Koncovkou v antologii sq,
takmer samozrejme, texty L Otcéenasa a dvojice
P. Pistanek aD. Taragel. Je to, samozrejme, casovo avkusom
limitovany vyber, ked ho vSak po case beriem do rak, nachddzam
opakovany pocit zhody a stzvuku. Viem, Ze je to predovsetkym preto,
ze Michal Harpan nasu kultaru pozorne sledoval, literattru, a to aj ta
najnovsiu, c¢ital systematicky, rozumel jej, dotykal sa inakosti
a podobnosti dvoch kultar nielen vdaka exkluzivnej jazykovej vybave
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amentalnej pripravenosti vojvodinského roddka, ale tieZz onym
modernejSim sposobom, teda cestou prekladu vedeckych clankov
a tiez odbornych kultirnych a vedeckych syntéz vybranych tunajsich
slovenskych vedcov aodbornikov. Vdaka tymto viacpocetnym
aktivitim ma profesor Harpan vo svojej mysli hlboko ulozeny zaujem
o velmi Siroka mapu nasej kultary a literatary. Ta vzdy bola a verim,
Ze aj zostane Casovo a priestorovo otvorend, verim, Ze vazeny pan
profesor Harpan pre nu natrvalo zostane onym ,dobrym gazdom*“ ako
ten citovany chlapec zo Slobodovej poviedky. Moju nadej pre takéto
pokracovanie spolo¢ného srbského a slovenského pribehu podporuje
aj fakt, Zze profesor Harpan vychoval zopar pokracovatelov
a spriaznenych badatelov.

Spomenula som, Ze do srbského jazyka prelozena antologia
slovenskej kratkej prézy nesie titul podla Slobodovej atmosféricky
ladenej poviedky. Preto verim, Ze dve vzdusné mapy dvoch krajin sa
vnej opakovane stretavaju a spajaja hranicou neoddeleny spolo¢ny
priestor, ato aj vpolitickom zmysle, pretoze si to mnohi Zelame.
Profesor Michal Harpan za polstorocie zaujmu o nasu literatiru
a kultiru nam aj tymto smerom ukazal cestu. S tictou a podakovanim
mu Zelam vel'a zdravia, a ndm, tu na Slovensku zelam, aby spolo¢ny
dial6g obojsmerne pokracoval.
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Summary
Michal Harparn’s Aesthetic Maps

The text is composed in commemoration of the jubilee of Professor
Michal Harpan (b27 October 1944), who has contributed to Slovak
academic and cultural life for over half a century, beginning in the late
1960s. Among Professor Harpai’s most notable achievements is his
substantial contribution to the Serbian cultural and scholarly
community throug and extensive body of literary and academic
translation. He has focused partikularly on modern prose, with
aspecial emphasis on the work of Pavel Vilikovsky. Beyond its
personal tone, the primary aim of this paper is to honor and
appreciate Michal Harpan’s distinctive role in the half-century
evolution of Slovak literature and literary scholarhip.
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DALSI PRISPEVOK K NASMU
MEDZIVOJNOVEMU POETICNU

Zuzana CIZIKOVA

Katedra slavistiky, Filologicka fakulta, Univerzita v Belehrade

1 K stratifikacii pojmu medzivojnové poeti¢no

Na zaciatku sedemdesiatych rokov 20. storocia sa predmetom
intenzivnejSieho  literarnohistorického  vyskumu v slovenskej
vojvodinskej literatare stava aj literdrna tvorba medzivojnového
obdobia. Tomuto segmentu nasej kultirnej minulosti sa venuji najma
dvaja, vtedy mladi literarni kritici Vitazoslav Hronec (1944) a Michal
Harpan (1944). Bolo to v case, ked sa basnickd produkcia
vojvodinskych Slovakov vdruhej polovici 20. storodia uz nadobro
rozpradila (vysli klacové diela starSej generacie basnikov, ako sa
Okovana krv (1954) Andreja Ferka, Svdtec svypichnutymi ocami
(1971) Jana Labatha, skladba Prichodzi sa nevracajit (¢asopisecky,
1972) Michala Babinku, Predsa kolaj (1971) Pala Bohusa)
a nastupujtca generacia (Viera Benkova, V. Hronec, Miroslav Deméak)
si eliotovsky rozporuplne zacinala uvedomovat celt komplexnost
tvorby a zapajania sa do literarneho vyvinu. Hladala sa t4 nit ,zivej
tradicie®, do ktorej sa basnik vpisuje svojim dielom a ktorou sa radi do
zastupu predchodcov a zaroven ju svojou tvorbou ¢i originalitou meni
(Eliot 2002).

Pojem medzivojnového poeticna do literdrneho diskurzu
uviedol v roku 1973 Michal Harpan, a to pri prilezitosti pripomenutia
si 50. vyrocia organizovaného literarneho zivota vojvodinskych

84



Zbornik na pocest osemdesiatin Michala Harpana
Zbornik u ¢ast Mihalu Harpanju

Slovakov a polstorocia casopisu Svit (1923). Vtexte Prispevok
k nasmu medzivojnovému poeticnu (d’alej len Prispevok...), orok
neskor zaradeného do knihy Priestory imaginacie (1974), M. Harpan
skiimal basnické prispevky vtedy mladych zacinajicich basnikov, ako
st Martin Toman Banatsky (1899 — 1977), Andrej Siracky (1900 —
1988), Jan Cajak ml. (1887 — 1982), Jan Myjavec (1909 — 1985),
Stefan Valent-Subarov (1910 — 1941), Samo Malach Petrovsky (1916 —
1944), Mariena Czoczekova-Eichardtova (1892 — 1972) aini, ktori
v dobovych publikaciach (Ndarodna jednota, Narodny kalendar, Nas
Zivot ai.) uverejnovali svoje prvotiny. Konstatoval kruta skutoc¢nost:
~Basnické prejavy tejto generacie nepriniesli do slovenskej literatary
ni¢ nové: vznamych avysliapanych chodnickoch symbolistickej
poetiky vyjadrovali svoje nepokoje a hladania cesty istoty” (Harpan
1974, s. 18-19). Na obhajobu uviedol, Ze uvedeni mladi autori
vpravom slova zmysle basnici ani neboli, Ze tapali vo vyrazovych
iontologickych veciach basnictva, Ze ide iba o akysi ,rudiment
literarna“ (Harpan 1974). Vyzdvihol vSak dolezitost vyskumu tohto
obdobia, lebo prave tato tvorba medzivojnovych béasnikov
predstavovala platformu pre nastup prvej modernej basnickej
generacie par excellence v dejinach slovenskej vojvodinske;j literatury,
do ktorej patria ,rozsievaci generacii“ (Hronec 1974; Svetlik 2007)
Juraj Mucaji (1919 — 1945), Palo Bohus (1921 — 1997) a o nie¢o mladsi
Andrej Ferko (1925 — 2011). Uvedentl tézu nacrtol uz v stadii
Vijchodiska poézie juhoslovanskijch Slovakov z roku 1969 uverejnenej
v Slovenskych pohladoch av novej verzii zroku 1974 Harpan
prehodnocuje stupen literarnokritického myslenia u néas: ,Teoretické
suvislosti nasej literatiry sme budovali na sociologickych a inych
literatire nevlastnych otazkach, ateoretické odkazy samotnej
literatary sme slabo poculi a nedostato¢ne akceptovali“ (Harpan 1974,
s. 23). Niekde v tomto bode sa ,Jame* Harpanov postoj k interpretacii
literarneho textu, ktory koncom sedemdesiatych rokov rezultuje aj
znamou polemikou medzi aktérmi azastancami dvoch konceptov
literarnej kritiky, a to ,Harpanov vedecko-strukturalisticky, budovany
na dokladnej interpretacii vSetkych rovin literarneho textu, a Kmetov
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pozitivisticko-impresionisticky, zalozeny na biograficko-sociologicke;j
usavztaznenosti autora sobsahom diela a spolocenskou situaciou®
(Svetlik 2015, s. 78).

Pojem medzivojnové poeticno prebera aj V. Hronec; ked' sa na
zaciatku sedemdesiatych rokov zaoberal problematikou literarnych
dejin a konstituovania béasnickej tradicie vojvodinskych Slovakov,
basnické pokusy medzivojnovych lyrikov nevnimal ako hodnotné
umelecké texty. Ale predsa sa domnieva, Ze sa z ich tvorivych pokusov,
najma tych z druhej polovice tridsiatych rokov, zacala formovat
»Svojbytna slovenska vojvodinska poetika, v ktorej bolo citif nielen
uvedomely basnicky c¢in, ale aj vcelku progresivnhe usmernenie jej
nositel'ov* (Hronec 1974, s. 36). V roku 2005 vydava nova revidovant
verziu Antoldgie slovenskej vojuodinskej poézie, v ktorej uz vycitame
zretelnej$i doraz nato kultrno-politické a narodné podhubie
enklavneho spolocenstva v medzivojnovom obdobi, z ktorého sa na
prelome tridsiatych a Styridsiatych rokov (z)rodila autenticka poézia
vojvodinskych Slovakov. Podl'a neho poézia J. Mucajiho a P. Bohusa je
svyvrcholenim urcittho procesu uvedomovania si vlastného
enklavneho kontextu, ktory velmi tvrdo budovali mnohi nasi
medzivojnovi narodovci® (Hronec 2005, s. 2). V Chrestomatii
slovenskej vojvodinskej poézie (2010) nachadzame vacsi pocet basni
medzivojnovych autorov adany vyber potvrdil potrebu SirSej
kontextualizcie mensinovej slovesnej tvorby.

1.1 Konstituovanie vlastného kultiirneho,

umenovedného a literarneho kontextu
Slovenska mensinova literatira vo Vojvodine sa vyvijala
v $pecifickych spolocensko-historickych a kontextovych podmienkach,
aké su charakteristické pre spolocenstva enklavneho typu. Vseobecne
prijata tézu o trojkontextovosti, resp. Stvorkontextovosti mensinovej,
resp. krajanskej literatiry naznacil uz M. Harpan v texte Prispevok...
(1974) a neskor§ie aj teoreticky podoprel Duri$inovou
komparatistickou metddou, tedriou literarnych procesov a typologiou
medziliterarnych spolocenstiev: ,Specifickost slovenskej narodnostnej
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literattry v Juhosléavii [...] sa prejavuje v tom, Ze sa bytostne i vyvinovo
urcuje vo vztahu kniekol’kym literArnym kontextom, z ktorych je
potrebné zdoraznit tri: kontext celonarodnej slovenskej literattry,
kontext regionalneho, resp. Statneho utvaru, vktorom sa vyvija,
avlastny vyvinovy a typologicky kontext“ (Harpan 2004, s. 19), ku
ktorym sa neskorSie priraduje kontext slovenskej dolnozemskej
literatary, aktualizovany najma v devatdesiatych rokoch. M. Harpan
uz v medzivojnovom obdobi eviduje skromné medziliterarne kontakty
s literatdrou vznikajiicou na Slovensku a na tizemi vtedajsej Juhoslavie
(1974, s. 5-11).

Vdanom obdobi pre slovenski narodnostni mensinu
vJuhoslavii je najdolezitejSim avmnohom priam osudovo
predurcujiucim utvarajici sa kontext vlastného kultarneho
a literarneho vyvinu. Vtedy sa polozili instituciondlne zaklady
narodného zivota (slovenské redlne gymnazium, knihtlaciaren,
slovenska evanjelickd a. v. cirkev, spolky, sokolské organizacie,
hospodarske subjekty a i.), vydavali sa mnohé noviny a ¢asopisy ako
predpoklad organizovaného literarneho Zivota, ¢o nasledne
prispievalo k rozvoju slovesného umenia a umeleckej literattry. Velka
tlohu vtom mal casopis pre kultaru aliteratGru Nas Zivot (1933).
K upevneniu osobitosti ¢i inakosti literarnej tvorby danej enklavnej
spolo¢nosti v uvedenom obdobi prispeli, okrem iného, aj
intenzivnejsie vyskumy zamerané na folklornu tvorbu, ktora nebola
len predmetom etnografického vyskumu, ale sa integrovala aj do
umeleckej tvorby (Cizikova 2024).

1.1.1 Vyskum slovenskej medzivojnovej
literatiry a jeho potencial

Ako bolo uz vmnohych historickych, kultarnohistorickych
i literarnovednych pracach zdéraznené, hraniény medznik vo vyvine
narodného, cirkevného, osvetového a kultarneho Zivota
juhoslovanskych Slovakov predstavuje rok 1918. Vramci SirSich
historickych, spoloc¢ensko-politickych, socialnych a kultrnych zmien
avdosledku ,prekreslenia® hranic zacina sa intenzivnejsi
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uvedomovaci proces vtedy juhoslovanskych Slovakov v zmysle
preberania zodpovednosti za svoju narodnu existenciu v inonarodnom
(zvacésa slovanskom) prostredi a vsituacii pravnej odlicéenosti od
materského jadra. Literatira medzivojnového obdobia sa spravidla
skiimala v anticipacnych suvislostiach stym, co sa v slovenskej
vojvodinskej literatire udialo po roku 1945, i ked’ sporadické reflexie
na tému vytvarania sa ,odnoze slovenskej literattiry v Juhoslavii
(Ormis 2013, s. 381), respektive o potrebe jej plnsej integracie do
celoslovenského kontextu vznikli iskor (okrem Ormisa o tom pisal
napriklad iAndrej Mraz). Intenzivnejsi vyskum kultdrneho
aliterarneho Zivota v povojnovom obdobi sa bezpochyby viaze k
inStituciondlnemu  zabezpeceniu  kvalifikovanych  kaddrov  na
akademickej pode anasledne i zalozenie odborne zameranych
spolkov, ¢o evidujeme najma od Sestdesiatych rokov 20. storocia
(zaloZenie slovakistickej katedry na Filozofickej fakulte v Novom Sade
vroku 1961 a Spolku vojvodinskych slovakistov vroku 1969). Prva
velka vedecka konferencia pod nazvom Vyrocie casopisu Svit ako
pdtdesiat rokov organizovaného literarneho Zzivota Slovakov vo
Vojvodine sa datuje do roku 1973 a rovhomenny zbornik prac vysiel
v roku 1975. Spolok planoval aj konferenciu pri prilezitosti 9o. vyrocia
narodenia VHV,¢ ako irdzne podujatia jubilejného charakteru (napr.
venovanych Mariene Czoczekovej-Eichardtovej, Zuzke Medvedovej) ¢i
tradiéné literarne porady (Kmet 1973). Koncom Sestdesiatych rokov sa
uskutoc¢nilo aj sympdzium o petrovskom gymnaéziu (zbornik Petrovské
gymnazium vo vyjvine slovenskej kultiry vo Vojvodine, 1970)
anasledne o ziackom krazku Sladkovi¢ (Samovzdelavaci kriizok
Sladkovié: pdtdesiate vyrocie Ziackeho samovzdelavacieho krizku
Sladkovi¢ na Gymnaziu Jana Kollara v Petrovci, 1976). Priblizne
vtom istom obdobi sa na Slovensku zintenzivnil vedecky zaujem
o juhoslovanskych Slovakov, resp. juznych Slovanov; vysledkom
vedeckej konferencie v organizacii Ustavu svetovej literatiry a jazykov
SAV v roku 1966 je zbornik komparativnych s$tadii Literdrne vztahy

6 Konferencia sa uskutocnila aZ vroku 1984 azbornik pod nazvom Viadimir
Hurban Vladimirov tvorca modernej slovenskej dramy vysiel v roku 1988.
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Slovdkov ajuznijch Slovanov (1968). Aj knihy Rudolfa Bednarika
aJana Sirackeho Slovdaci vJuhoslavii (1964) ¢i Sirackeho syntézy
Stahovanie Slovakov na Dolnil zem v 18. a 19. storoc¢i (1966) a DIlhé
hladanie domova (1985) su dedicstvom tychto usili. Zoznam
uvedenych publikacii o danom obdobi si vSak nenarokuje mat len
taxativny charakter, ale prispieva k uvazovaniu o tom, ako d’alej pri
vyskume kultury a literattry medzivojnového obdobia.

Aj nas vyskum, ktory je vzaciatocnej faze, ukazuje na viaceré
mozné teoreticko-metodologické pristupy a okruhy uvazovania
o vymedzenom obdobi. Pre kultirnu historiu je zaujimavy
predovSetkym vyskum Sir§ich ramcov fungovania narodného
spolocenstva v enklavnych podmienkach, a to od organizicie
zakladnych kultarno-vzdelavacich instittcii (gymnazium, skoly,
cirkev, matica) az po SirSie populisticko-ndrodné manifestacie
(sokolské zjazdy, narodné slavnosti, divadla). Dané obdobie moze byt
inSpirativne aj vyskumom otazok identity podlatedrie kultirnej
pamati; ako pokracovania procesu narodného uvedomovania z druhej
polovice 19. ana zaciatku 20. storodia (napr. kulpinske volby,
Kovacicky proces), predovsetkym z hl'adiska prejavovania sa osobitosti
narodného akultirneho Zivota atendencii v otazke vlastného
(seba)urcenia. Tu sa ¢rta aj moznost detailnejSieho posvietenia si na
generacné zoskupenia vdanom obdobi, pripadne na komunikativnu
akultarnu pamit (Assman 2001) Gcastnikov literarneho Zivota
(generacia tzv. ,snahistov“, generacia autorov okolo Svitu, tzv.
medzigeneracia basnikov). Aj pri slovesnej tvorbe sa otvaraji viaceré
otazky od kontextovych, poetickych a slohovo-typologickych stvislosti,
po druhovo-zanrovu stratifikaciu? ¢i problematiku uprednostniovania
urcitych tematicko-motivickych prvkov. V poslednej tematologickej
Casti tohto prispevku sa prednostne venujeme problematike
priestorovosti. Ani jeden pristup sa vSak nezaobide bez dékladného

7 Druhovo-zanrovym témam sme sa venovali v textoch: CIZIKOVA, Z., 2020.
K cestopisnym textom Andreja Labatha. In: Novy Zivot. Ro¢. 72, €. 12, s. 34-45
a CIZIKOVA, Z., 2024. K Zzinru besednice v publicistickej tvorbe Andreja
Labatha. In: P. MICHALOVIC, ed. Slovdci a ich umenie za hranicami Slovenska.
Nadlak: Ivan Krasko, s. 44-56.
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heuristického vyskumu dobovych pramenov, predovsetkym dobovej
publicistiky.

1.1.2 Priestorové toposy v medzivojnovom poeti¢ne

Okrem pokusu o vymedzenie poetickych a slohovo-typologickych
tendencii v medzivojnovom poeti¢ne, ktoré vSak z dovodu umeleckej
nevypracovanosti, slabej diferencovanosti a ,rudimentu bésnictva®
nemohli byt v Prispevku... naplno problémovo vycerpané, M. Harpan
sa dotkol itematicko-motivickych okruhov zacinajicich basnikov.
Mladi debutanti najéastejSie pisali o osobnych bolestiach
a sklamaniach, ¢o mozeme sledovat predovSetkym v motivickej
a poetickej nadvaznosti na symbolistické autorské gesto Ivana Kraska.
Ktomu poetické pokusy boli i formalne (rytmicky, verzologicky,
metricky) nevypracované (Harpan 1974). Aj pri volbe tém a motivov je
zrejmé zaciatoénicke tapanie — pisali predovSetkym o svojich pocitoch,
ale casto io aktudlnych spolocenskych problémoch, ktorym vsak
nevedeli dat pre basnictvo tak potrebnii, ba nevyhnutni metafyzicka
hibku. Ako jednu z déleZitych charakteristik estetickej svojbytnosti
medzivojnovej poézie Harpan uvadza aj znaky geograficko-etnickych
Specifik, vyzdvihuje vSak skutofnost, Ze ,odovzdavanie dane
prostrediu“ (Harpan 1974, s. 26) nie je automaticky aj zarukou jej
estetickej hodnoty. Aj nas predbezny vyskum potvrdil, Ze
v literarnych textoch medzivojnovych basnikov st pritomné toposy
organizujice sa okolo ich priestorového ukotvenia (Siroké nizinné
priestranstvd Dolnej zeme), ktoré vlyrickych textoch s prvkami
tzv. lokélneho koloritu mozeme sledovat aj v druhej polovici
20. storocia (blizsie pozri v Boldocky 2010). Dané motivy (Backa,
rovina, pole, Gvrate a pod.), lokalizujice basnické dianie do blizsie
vymedzeného dolnozemského/vojvodinského prostredia, ramcujeme
tzv. poetikou priestoru. Medzivojnovi versotepci postupne zacali
siahat po motivoch ztematického repertoaru svojho Zitého sveta.
Vuréitom zmysle sa tu moze uplatnit to, o rusky teoretik Jurij
Lotman nazval obrazom sveta, resp. mentalnou mapou: historické,
narodné ajazykové modely priestoru sa stavaja zakladom vystavby
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obrazu sveta — celostného ideového modelu, ktory prislicha danej
kultire (Lotman 1976, s. 289). Teda priestor a kultdra sa navzajom
prelinaji, jednotlivec/umelec pritom do konstruovania literarneho
priestoru projektuje svoj obraz sveta, a to na zaklade svojej mentalnej
mapy: ,,Pod umeleckym a literaArnym priestorom chape taky model
sveta, o ktorom sa autor umeleckého diela vyjadruje na zaklade svojej
mentalnej mapy“ (Lotman 1994, citované podla Maruszova Sebova
2019, s. 83). M. Harpan to oznadil ako ,prejav kolektivneho vedomia,
v ktorom zakotvenost do realii tychto priestorov bola osudova [...] aj
tvori podstatna cast svojbytnosti basnictva juhoslovanskych Slovakov*
(1974, 5. 9).

Zuvedeného obdobia pochadza aj prvy suvislejsi narativ
o mytickom stahovani Slovakov na Dolnt zem zpera slovenského
druhotriedneho autora Henricha Kurtha (1903 — 1993), ktory vznikol
pri prilezitosti navstevy ceskoslovenskej delegacie v Juhoslavii, v
Petrovci v roku 1928. V basni pod nazvom Ot¢ine svojej o Dolnej zemi8
sa daju identifikovat vSetky hlavné fabularne segmenty daného
narativu; text pontika odpovede na viaceré otazky spaté s formovanim
kolektivnej identity slovenskych vystahovalcov na Dolnej zemi, ako st:
Odkial sme prisli? Komu sme sa narodili? Kde je nase miesto? (blizsie
pozri Assmann 2001).

Inaksi, relativne odpatetizovany pohlad na historické osudy
a poloZenie slovenskej mensiny vinonarodnom prostredi ukazuje
basen Andreja Sirackeho K novému roku, kde ,do dosledkov mal
sledovat osudy svojej society” (Hronec 2010, s. 34). V. Hronec ju
zaradil do Chrestomatie slovenskej vojvodinskej poézie (2010)
auvadza, ze basen ,ma epické pozadie, ba nesie vsebe aj naznak
epopeje, ale neprestajne zdorazinuje, ze krajina, kam sa hafy
slovenskych vystahovalcov v polovici 18. storodia hrnuli, vabivou
velmi ani nebola, bez ohl'adu na to, Ze prichodzi do nej vkladali vel'ké
nadeje“ (2010, s. 34). Temporalnym (k novému roku) i priestorovym

8 O uvedenom narative a interpretacii basne H. Kurtha bliZ$ie pozri CIZIKOVA,
Z., 2023. Myticky narativ stahovania a domova v slovenskej vojvodinskej
literattre. In: Slovenska literatiira. Ro¢. 70, €. 6, s. 640-656.
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(k novym brehom) zacielenim basen evokuje nadej avieru v lepSie
Casy, ktoré st vSak neustdle spochybnované marnivostou
a trafanlivostou, ato na jednej strane samotnych vystahovalcov, ale
i v univerzalnejSom kI1ci ¢itané, kazdého jedného ¢loveka: ,,Ku novym
brehom veslujeme marne“ (Siracky 1923, citované podla Hronec
2010, s. 207). Novy breh evokuje hl'adant zaslibent krajinu: ,,Zda sa
nam, Ze sme v zasliibenej zemi | ved vtacky nétia — len my sme
nemi” (Siracky 1923, citované podla Hronec 2010, s. 207). Koncom
30. rokov tato téma rezonuje aj uJuraja Mucajiho; v basni Dvesto
rokov zroku 1940 sa motiv stahovania na Dolni zem ahladania
nového domova spéja s gestom revolty: ,,Otrokov rodit nemali volu...
/ Sli v diale rovinou, / ¢o bola bohata ako boZia dlari. | Zastali medzi
Savou, Dunajom a Tisou; / vino im pontikla fruskogorska stran [...]
a roviny chleba dali“ (Mucaji 1940, s. 33, citované podl'a Vyvijalova
1969, s. 7). V tvorbe neskorsich vojvodinskych spisovatelov (P. Bohus,
A. Ferko, J. Labath, V. Benkova) sa artikuluje aj otdzka (najdenej)
novej domoviny.

Okrem tematizovania vztahu k starej vlasti a jej osobnostiam ¢i
redliam (vyberovo M. Toman Banatsky: To vlast,9 Skoro neviem,
Synovi, 28. oktéber; A. Siracky: Pevcovi Hrona) Coraz castejSie si
zacinajuci poeti vSimali aj konkrétny Zity priestor novej vlasti.

9 M. Toman Banatsky basen To vlast uverejnil este v roku 1922. Druhykrat bola
uverejnend v Bandtskom rozsievadi v roku 1943, ¢o vnovych okolnostiach
dodatoéne meni vyznamové zacielenie basne. Okrem zdoraziiovania prirodnych
kras a velebenia slovenskej vlasti basen obsahuje aj bojovny a tto¢ny tén: ,,narod
smely, narod dobry — / lez ked treba celi obri. /| — Beda komu... siahat' rukou — /
vtedy msti sa ocel plukov! // Beda zrade v nasom tele / nech mu koniec sii ocele®
(Toman Banatsky 1943, s. 6). V dobovom kontexte mo6zZe basen nadobidat nové
mozné vyznamy, ktoré stavisia s problémovostou historickej chvile viazucej sa k
vojnovej Slovenskej republike a jej represivnemu rezimu. V danjych pohnutych
vojnovych ¢asoch banatski Slovaci vydavanim casopisu sledovali predovSetkym
narodné a cirkevné ciele; Casopis mal zaplnif prazdne miesto po zaniku
predvojnovych ¢asopisov, ale nastol'uje sa tu eticka otdzka, lebo dané aktivity si
vyzadovali spolupracu s nemeckou vojenskou spravou v Belehrade.
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K basni Zapad od istého Bad'onského'© ako jednu z prvych
manifesticii priklonu k prostrediu rovinného rodného kraja mézeme
priradift aj basent Martina Rumana Pivnického zroku 1920
Rozpomienka na rodisko a domovinu moju. Napisal ju tiezZ mimo
rodiska, v americkom State Ohio, v meste Akron a tematizuje tazky
vystahovalecky osud: ,,0j, Ty Backa, mila moja mati / v dialke hyni
mnohé tvoje deti. /| Lez nermiit sa, pride doba, | kidel tvojich deti,
domov zas prileti. // Hoc syn bjva v Sirom dialnom svete, /| mysel’
jeho predsa vzdy sa doma pletie. / Rozpomina sa on na svoj mily
domcek [...] Tam sa rozprestiera zirna Vojvodina, / ktora kryje kosti
otcov, c¢aka svojho syna“ (Ruman Pivnicky 1920, s. 1).! Obaja
prilezitostni ~ verSotepci  vychadzaji  zvystahovaleckej optiky,
porovnavaju svoje acudzie, (opusteny, mily) domov a (velky,
nehostinny) svet. Pivnického topos Backy sa moze zaradit do mnoziny
textov s relativne ustalenymi obrazmi zeme ako matky, pritomny
v slovenskejvoj vodinskej poézii aj v druhej polovici 20. storocia.:2
Rodnému kraju vrovnomennej basni sa prihovara i M. Czoczekova-
Eichardtova, ale nejde o pozdrav zdaleka, lez z blizkeho susedstva
(Nového Sadu, kde poetka v ¢ase vzniku basne zila): ,,V Sirokej ulici
pozdrav mi topole, / zelenii travicku na nasom cintore“ (Czoczekova-
Eichardtova 1933, s. 68, citované podl'a Hronec 2010, s. 194). Clivota
atrachlivost Tudového razu prameni predovSetkym vsmutku za
matkou a pozdrav rodisku, dedine, topolom a travicke sa materializuje
vslze, ¢o spadne na symptomatickom mieste — na cintorine.
K funkcidm tohto toponyma Katarina Maruszova Sebova prisudzuje
spatost s minulostou, predkami aosudom rodu (2015).

1o Basen vznikla vroku 1917 v Odese a mé nostalgicky nadych. Lyricky subjekt
v primorskom prostredi spomina na rodisko, kde ,susedna Fruska Gora / oproti
rovina zZitna“ (BaAdonsky 1920, s. 2).

11 Rusinsky spisovatel Havriil Kostel'nik (1886 - 1948) tiez ospevoval toto
prostredie: ,Backo, moja Backo! / U tym Svece Sirym / ja za tobu tuzim, / nigda
Se ne zmirim. [...] Volim tvojo polia | zos Zitom zasaty (zasiaty) / jak Sickoho
Sveta / kameny palaty” (citované podla: Tichy 1935, s. 136).

12 K tejto problematike blizsie pozri v CIZIKOVA, Z., 2023. K archetypu matky
zeme v poézii vojvodinskych Slovakov. In: C. TAYHOBUR-POJ/IU'R, R. RAFFAJ,
eds. Slovakistika v stvislostiach: tradicia a perspektivy. Beorpaa: YHuBep3uTer
y beorpazy, ®uosomku GakyaTeT, c. 343-353.
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Lokalpatrioticky vyznieva aj basen — apotedza Petrovca ako ,zlatej
nasej metropoly“ z pera Pavla Turcana Selenského: ,, Tam kde v siru
dial’ sa zelenaju nivy, / kde sta veniec vintt sa v kruh plodin hdje, /
kde Boh stvoril zlaté blahobytu divy... | Vysoka kde veza pnie... tam
otcina je: / Petrovec, Ty srdce nase* (Turcan Selensky 1923, s. 3).

V dvadsiatych rokoch sa uvedené tematicko-motivické prvky
nepouzivaja tak ¢asto, uz v dalSom desatroci evidujeme cely rad basni
stzv. poetikou priestoru. To, co uvedené texty spaja, je lajtmotiv
roviny, respektive pola, ktory sa do basnickej Struktary integruje
rozmanito. V duchu symbolistickej poetiky sa do prirodnej scenérie
transponuje vnitorné dramatické dianie subjektu: ,Polia umikli
pustym tichom; / len havrany krakali trapne; / vlhko vladlo vo
vzduchu lichom, / smuitok bil srdcia rukolapne: / polia ml¢ali pustym
tichom...“ (Mudaji Krajan 1938, s. 92)3 alebo je iba kulisou situacie
lyrického subjektu ako v basni Piesen roviny: ,Odkial’si z daleka /
tilal sa ¢udny zvuk |/ Sirokej roviny...“ (Anirad 1938).14 Aj u M.
Tomana Banéatskeho je to najprv v saradniciach symbolického vyrazu:
,Ked siel som okolo topola, / ¢o ¢nel sa samotny na poli, / listie mu
sumelo...” (1922, s. 2) a neskorSie o poliach basni v intenciach
I'udového/piestiového vyrazu (rytmizéciou a zvukovou
instrumentalizaciou) a apologetického vyznamu: ,,Nase sii polia Zitom
plné | vecernym vankom vinné / valiace doliny; // tam kde si vtaca
volno lieta, / tam zivot nasho sveta / kvitniicej roviny“ (1932, s. 18).

V basnickych prvotindich vtedy mladych béasnikov Pala
Bohusa's a Andreja Ferka sa vsuvislosti snizinou objavuje motiv
zatvy. Letny tkon zbierania pol'nohospodarskych plodin je svojraznym

13 VersSe citujeme v redigovanej podobe z knihy Bdsnické dielo Juraja Mucajiho
(1969) redaktorky Mariny Vyvijalove;j.

14 'V rukopisnej bibliografii basnickych prispevkov v naSich periodikach z pera
Vitazoslava Hronca, ktortt nam laskavo poskytol, je rukou napisan poznimka, ze
za pseudonymom Juraj Anirad sa kryje Juraj Mucaji. Aj Samuel Celovsky
v Bibliografii ¢asopisu Nas Zivot uvedeny pseudonym pripisuje J. Mucajimu.
Spominant bésenn sme vSak v Bdsnickom diele Juraja Mucajiho (1969)
redaktorky Mariny Vyvijalovej nenasli.

15 Prvé tvorivé obdobie J. Mucajiho a P. Bohusa z konca tridsiatych a z prvej
polovice $tyridsiatych rokov oplyva mnohymi prvkami poetiky priestoru. Tato
téma v ich tvorbe by mohla byt predmetom osobitnej studie.
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vyvrcholenim rolnikovho usilia a v agrarnom cykle sa mu pripisuja
mnohé symbolické a mytické vyznamy. Bohus$ ¢in Zatvy na zaciatku
uvadza do kataklizmatickych suvislosti evokujuc biblicky posledny
sad: ,Ja kladiem stale ku krizu kriz, / ortiele tazko znejii, / pod so
mnou, mozno uvidis / ¢arovnu skrysu otvorenii, / ohromné dlane
drsnaté / krize na poli, nie na Golgote...“ (Bohus$ 1940, s. 149), v poli
nasledne ,uzrieme v piisti pist”, ale zaver je predsa v pozitivnych
tonoch: ,ja kosou budem piesert hust® (Bohu$S 1940, s. 149).
Vpodobnych téninach je iFerkova Zatva, uverejnenia sice
v povojnovom obdobi, ale motiv pola je v suradniciach zauzivanych
konotécii obsiahnutych vo versoch ,,Pole / bole... [...] Pole / ty sila sil /
¢lovek ta sliapal / bil a preklinal / a vzdy aj vriicne / odprosil® (1947,
s. 63). Obdobne v Spomienke na zatvu vtedy gymnazista Pavel Mucaji
okrem socidlnej reality (Gtrapy, hlad, bieda) hovori io zakladnych
atributoch rolnika — kosca: ,Nas Zivot kosa, motyka a ryl* (Mucaji
1946, s. 251). Basne s podobnou tematikou v povojnovom obdobi uz
nadobuidajt ideologického znaky; v Piesni pracovného vzletu Anny
Marlachovej ¢itame: ,,Dnes vysiel do pola / samotna zarastla / ¢akala
rola [...] Robotnik bojouvnik |/ stastny clovek | A spieval piesern /
s hukotom traktoru“ (Mal'achova 1947, s. 39).

Mladi basnici boli spravidla sedliacki synovia, ktori v otcovom
dome zakusili udel tazkej sedliackej prace, a ked sa vybrali do sveta,
prostrednictvom basnickych prezentacii sa asponn duchovne mohli
vracat do rodiska, ¢o vyjadruje Jan Myjavec v basni Pri pradedoch:
w~Ja syn som zelenych Wik a poli, / no Zivot zaniesol ma v mesta, /
zrodil som sa tym, co pradedovia moji, / vSak inym smerom ma
viedla Zivota cesta“ (1940, s. 168).16

16 Dolnozemec Andrej Mraz tieZ Casto v osobne ladenych textoch evokuje svoju
smentalnu mapu“ sedliackeho syna: ,V nedelné popoludnie chodievali sme
sotcom na polia obzerat dozrievajicu urodu ahadam isnit dumu o dnoch
budtcich. Sirokinska rovina v takych diioch bola neZna, otcove slova a otcov
pohlad akysi roztizeny a chlapec zhovaral sa spolom, s povetrim, smial sa
s vtadkmi, hral sa so slneénymi 1a¢mi a lamal si hlavu otdzkami, aky je svet za
horizontom, ktory zo vsSetkych stran splyval srovinou alen zjuinej strany
obrubovali ho ¢ipky vrchov Fruskej hory. Na vysokych pSeni¢nych steblach
vyhraval vietor tiché melodie” (Mraz 2004, s. 13-14).
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Tematicko-motivickd  vrstva  priestorového  zakotvenia
v realiach vojvodinského nizinného kraja je evidentna aj v prozaickych
pokusoch medzivojnovych ,rozpravacov“: M. Toman Banatsky napisal
¢rtu Kosci, Juraj Spevak prvotiny Na rodnych poliach a Palove
prazdniny, Jan Cajak ml. napriklad poviedky Matej Hronec Bickos,
Posledny seredzan, dokonca aj pokus oroman Andreja Sirackeho
nesie symptomaticky nazov Téne na rovindch.

Tento druhy, respektive treti prispevok k medzivojnovému
poetinu, ak zohladnime aj Hroncov neodmyslitelny prinos
k skimaniu daného obdobia, m6zeme uzavriet prave jeho zelanim, zZe
streba zostavit chrestomatiu textov nasho ,medzivojnového poeti¢na™
(2010, s. 30-31), lebo ,dobry pocit ztoho, Ze sme ich mali, je vidy
vitany“ (2010, s. 36).
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Summary
Another Contribution to our Interwar Poetics

In the contribution, we follow up on previous researches of the
interwar period in the history of Slovak Vojvodina’s literature. We
focused primarily on the so-called interwar poetic, as defined by
Michal Harpan (1944) back in the 1970s. We consider possible
theoretical-methodological approaches to the work of literary
beginners in the given period, and we put emphasis on the
interpretation of some of the characteristic topos in Slovak Vojvodina’s
poetry organized around their spatial anchoring (Backa, homeland,
plain, field, headland, etc.). We rely here on the findings of older
critics (mainly M. Harpan and V. Hronec), also on the so-called the
poetics of space and the connection established by J. Lotman between
space and culture, between the artist, his mental map and the literary
space.
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SUPLEMENT KU KNIHE MICHALA
HARPANA TEORIA LITERATURY

Peter MICHALOVIC

Katedra estetiky, Filozoficka fakulta, Univerzita Komenského
v Bratislave

Teoria literatiry (1986, 2009) Michala Harpana patri medzi
tie texty, ktoré ovplyvnili myslenie o literatare a estetike literatary
niekol’ko generacii ako na Slovensku, tak aj vo Vojvodine. Trafam si
povedat, Ze text je dodnes aktualny a kazdy, kto ma zaujem vstapit
do rozsiahleho teritéria literatary, ho moéze pouzit ako spolahliva
mapu. Harpanov text sa okrajovo zmieniuje aj o intertextualite
a kedZe je tento termin navzdy spojeny s dialogizmom Michaila
M. Bachtina, tak by som rad pripomenul Bachtinov prinos
k intertextualite, a to aj napriek tomu, Ze termin intertextualita
sa v jeho diele nevyskytuje. Ak chceme porozumiet tomu, ako jeden
text savisi sdruhym, musime zacat Bachtinovym konceptom
reCovych zanrov, ktory sa po prvy raz objavuje v praci Marxizmus
a filozofia jazyka (1986) a nasledne ho rozvijal niekol'’ko desatroci.

Podla M. M. Bachtina a Valentina Nikolajevica VoloSinova
kazdé slovo este predtym, nez sa stalo stcastou nejakej vypovede
alebo textu, uz bolo mnohokrat pouzité vinych vypovediach
a textoch, ¢ize v kontextoch. Povedané ich slovnikom kazdé slovo
vonia kontextom, respektive kontextmi, je nimi zafarbené a ,zmysel
slova tuplne urcéuje jeho kontext. V skutocnosti kolko je kontextov,
v ktorych sa dané slovo vyskytlo, tol'ko je jeho vyznamov® (Bachtin
a Volosinov 1986, s. 273). Minimalnym kontextom slova je vypoved
a jej téma, pricom ich treba skiimat ako vo vztahu k vyznamu, tak
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vo vztahu k reCovému zanru. ,Téma je hornou, realnou hranicou
Jjazykovej vyznamouvosti; v podstate len téma znamené nieco urcité.
Vyznam je dolnou hranicou jazykovej vyznamovosti. Vyznam
v podstate ni¢ neznamena a je len potenciou, moznostou vyznamu
v konkrétnej téme. Skumanie vyznamu toho alebo onoho
jazykového prvku sa moéze podla nasSej definicie uberat dvoma
smermi: alebo smerom k vrchnej hranici — k téme; v tom pripade to
bude skimanie kontextudlneho vyznamu daného slova
v podmienkach konkrétnej vypovede; alebo moézZeme skimanie
presmerovat k dolnej hranici — k hranici vyznamu. V tom pripade to
bude skimanie vyznamu slova v systéme jazyka, inymi slovami,
skimanie slovnikového slova“ (Bachtin a VoloSinov 1986, s. 303-
304). Slovnikové skimanie je zamerané na izolaciu jazykového
prvku zkontextov pouzitia avytvorenia registra pravidelnych
a prilezitostnych, akcesérnych vyznamov slova. V podrobnejsich
vykladovych ~ slovnikoch  sa  obvykle uvaddza  najprv
najfrekventovanejsi ¢ize primarny vyznam slova, potom sa uvadzaja
menej frekventované sekundarne vyznamy a nakoniec akcesorne.
Nech je slovnik akokolvek obsiahly, vZdy je kone¢ny a netplny, ¢ize
je schopny poskytnut iba interpretacie niektorych vyznamov
asociovanych s konkrétnym vyrazom.

Alternativou  slovnikového vymedzenia je skamanie
kontextualneho vyznamu, ¢ize vyznamu zavislého od konkrétneho
kontextu pouzitia. Ten, kto hovori alebo piSe, slovo vlastne cituje,
preberd ho zinych textov a snim preberd aj bremeno celého
bohatstva jeho predchadzajtcich vyznamov. Slovo zaclenuje do
nového textu, ktory z mnozstva vyznamov za spolutiéasti inych slov
a zavislosti od témy selektuje jeden zndmy alebo mu udel'uje novy
vyznam a tak sa vyznam slova bud’ stabilizuje alebo rozsiruje jeho
sémanticka pamat o novy vyznam. , Kazdé slovo (kazdy znak) textu
vyvadza za hranice textu. Kazdé pochopenie je ustvztaznenim
daného textu s inymi textami®“ (Bachtin 1988, s. 395).

Na stabilizacii vyznamu slova a jeho zmene sa aktivne
podielaja reéové zanre, ktoré sa neodmyslitelne spojené
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s vypovedami a ich témami. V stadii Problém recovych zanrov sa
piSe: ,Bohatstvo aréznorodost recovych zanrov si nesmierne,
pretoZe s nevycerpatelné i moznosti réznorodosti I'udskej ¢innosti
a pretoze kazda sféra ¢innosti ma cely repertoar recovych zanrov,
diferencujicich sa arozmnoZzZujicich sa mierou rozvoja
a komplikovania danej sféry. Osobitne treba zdoéraznit maximalnu
nestirodost recovych zanrov (Gstnych i pisomnych). Medzi recové
zanre musime totiz zaradit aj kratke repliky bezného dialégu
(pricom rozmanitost druhov bezného dialogu, zavisiaca od témy,
situécie, zloZenia ucastnikov, je neobycajne velka), aj vSeobecné
rozpravanie, aj korespondenciu (vo vSetkych jej mnohotvarnych
podobach), aj kratky reglementovany vojensky rozkaz, aj rozvinuty
a detailny prikaz, aj pomerne pestry repertoar pracovnych
dokumentov (zvdésa normalizovanych), aj mnohotvarny svet
publicistickych vystipeni (v Sirokom zmysle slova: spolocenské,
politické), musime sem vsSak zaradit aj r6znorodé formy vedeckych
vystupeni a vSetky literarne zanre (od prislovia az po viaczvazkovy
roméan)“ (Bachtin 1988, s. 266). Kde Ferdinand de Saussure a jeho
nasledovnici vidia, presnejSie chct vidiet jednotny jazyk, cize
zavazny normativny systém vsetkych manifestacii reci, ergo systém
noriem regulujicich tvorbu jednotlivych prehovorov, tam
M. M. Bachtin vidi roznorecie, pluralitu relativne stabilnych
reCovych zanrov avypovedi. Treba povedat, Ze jazyk sa javi ako
jednotny iba z pohladu iného jazyka, napriklad slovencina sa javi
ako jednotny jazyk z pohl'adu madaréiny. Uplne ina¢ sa jazyk javi,
ak ho za¢neme detailne skimat an sich. Podla M. M. Bachtina
vkazdom narodnom jazyku subezne pracujui  dostredivé
a odstredivé sily: ,Kazda vypoved sa podiela na ,jednote jazyka’
(tvori stcast jeho dostredivych sil a tendencii) a zaroven sa podiel'a
na socialnom a historickom jazykovom spore (odstredivych,
diferencujucich sil), podiela sa na roznoreci. Vypoved prehovara
jazykom dna, doby, socidlnej skupiny, urcitého zanru, smeru a pod.
Konkrétna, rozvinuta analyza méze l'ubovolni vypoved odhalit ako
protikladni anapatd jednotu dvoch stperiacich tendencii
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jazykového bytia“ (Bachtin 1980, s. 52). Ztohto dévodu je
produktivne sa zaoberat recovymi zanrami, ktoré sa podielaji na
diferenciacii jednotného jazyka a urcuju tému, Styl, dokonca aj
kompoziciu vypovede. Pre porozumenie vztahu medzi roznymi
reCovymi zanrami je nevyhnutné ,upozornit na velmi podstatny
rozdiel medzi prvotnymi (jednoduchymi) a druhotnymi (zlozitymi)
recovymi zanrami (pricom nejde o funkcionalny rozdiel). Druhotné
(zlozité) recové zanre — romany, dramy, vSetky druhy vedeckych
stadii, velké publicistické zanre atd. — vznikaju v podmienkach
zlozitejSieho arelativne vysoko rozvinutého aorganizovaného
kultarneho styku (prevazne pisomného) — umeleckého, vedeckého,
spolocensko-politického atd. V procese svojho formovania
vstrebavaju a pretvaraju rozliéné prvotné (jednoduché) zanre, ktoré
sa vyvinuli v podmienkach bezprostredného recového styku. Tieto
prvotné zanre sa po véleneni do zanrov zlozitych transformuja
amenia svoj charakter: stracaju bezprostredny vztah k realnej
skutocénosti a kredlnym cudzim vypovediam®“ (Bachtin 1988,
S. 268).

ReCové zanre animi formované, regulované vypovede sa
podielaji na vyzname jednotlivich slov a Bachtinovo rozliSenie
medzi slovnikovou a kontextudlnou interpretaciou vyznamu slova
sa vmnohych aspektoch podoba neskorSiemu Ecovmu odliSeniu
slovnika od encyklopédie. Podla Umberta Eca slovnik definuje
niektoré vyznamy terminov a slovnikovy model je konstruovany ako
strom. Slovnikovy model, a to aj napriek tomu, Ze v druhej polovici
20. storocia sa objavili jeho pozoruhodné inovacie, ma svoje
neprekrocitelné limity. Okrem iného je limitovany predpokladom,
¢o musime vediet o nieCom, aby sme pochopili urcité prehovory
o nich, napriklad o ovciach a komnoch. ,Tento model nanestastie
neumoziuje reprezentovat to, co musime o ovciach a konoch vediet,
aby sme pochopili mnohé prehovory, ktoré sa ich tykaju.
Neumoziuje nam napriklad odmietnut vyroky typu Zrebec zifalo
blacal ako ¢meliak (ospravedlnitelné len v metaforickom pouziti,
navySe trochu prehnanom) lebo zjedol som vceli biftek, pretoze
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defini¢ny mechanizmus nevysvetluje, aky zvuk prirodzene vydavaja
kone, ani ktorych z klasifikovanych tvorov mozno povazovat za
pozivatelnych® (Eco 2012, s. 25). To je jeden z hlavnych dévodov,
preco Eco preferuje encyklopédiu, Cc¢ize labyrinticky alebo
rizomaticky model.

Ak sa rozhodneme pre encyklopédiu, musime pocitat s tym,
ze padne ,rozliSenie medzi prirodzenym jazykom ainymi
semiotickymi systémami, pretoze k semiotickej reprezentacii
urcitého vyrazu (alebo zodpovedajuceho pojmu) moézu patrit aj
vlastnosti vyjadrené neverbalnou formou (v tom zmysle, Ze
sucastou encyklopedickej reprezentacie psa je aj nekonec¢ny pocet
obrazov psov)“ (Eco 2012, s. 57). Taktiez padne ,rozliSenie medzi
objektovym semiotickym systémom a teoretickym metajazykom. Je
totiz nemozné vytvorit metajazyk ako teoreticky konstrukt, ktory je
zloZzeny z kone¢ného poctu univerzalnych primitiv: taky konstrukt,
ako sme videli (O probléme primitiv alebo sémantickych atémov
pozri Eco 2012, s. 24-27) [doplnil P. M.], exploduje a pri explozii
zistime, Ze jeho vlastné metalingvistické terminy nie st ni¢im inym
nez terminmi objektového jazyka — hoci st provizérne pouzivane
ako nad’alej nedefinovatelné“ (Eco 2012, s. 57).

Druhé prednost encyklopédie pred slovnikom spociva v tom,
ze funguje na principe interpretacie, ergo na principe znamej
neobmedzenej semibzy Charlesa Sandersa Peirca. ,Encyklopédia
navySe generuje stale nové interpreticie podla kontextov
a okolnosti (a teda v nej sémantika zahrnuje pragmatiku). Preto ju
nikdy neziskame v definitivnej a uzavretej podobe: encyklopedicka
reprezentacia nie je nikdy globalna, ale je vzdy lokdlna aje
aktivovana v savislosti s ur¢itymi kontextmi a okolnostami. Termin
cane [kohutik], ktory sa objavi v diskurze tykajiceho sa strelnych
zbrani, generuje iné interpretans nez rovnaky termin cane [pes]
vyskytujuci sa v diskurze pojednavajucom o zvieratach; a v ramci
diskurzu o zvieratach generuje ten isty termin rozne rozvetvenia
jednotlivych interpretans podla toho, ¢i sa diskutuje o zoologii,
alebo polovnictve“ (Eco 2012, s. 57).
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Ked’Ze ten isty termin moze generovat rozlicné interpretansy
determinované réznymi kontextmi a okolnostami, ,[e]ncyklopédia
je neustale aktivovana aredukovand, okrajovand a prerezavana,
nekonecna semi6za drzi samua seba na uzde, aby mohla prezit a byt
vyuzitelna“ (Eco 2010, s. 62). NavySe ,,pre definovanie encyklopédie
ako teoretického modelu: encyklopédia nema v tumysle
zaznamenavat to, co realne existuje, ale to, o com si ludia tradi¢ne
myslia, Ze to existuje — a teda vSetko to, ¢o by vzdelany ¢lovek mal
vediet, nielen aby poznal svet, ale taktiez aby pochopil diskurzy
o svete“ (Eco 2012, s. 33). Efektivita modelu encyklopédie sa ukaze
v Bachtinovom vyuZivani intertextuality v procese interpretacie
slavneho péatdielneho romanového cyklu Francoisa Rabelaisa
Gargantua a Pantagruel.

M. M. Bachtin sa v monumentalnej praci Francois Rabelais
a ludova kultira stredoveku a renesancie (2007) pokasa odkryt
komplikované vztahy medzi stredovekou a renesan¢nou ludovou
smiechovou kultirou a Rabelaisovyim roméanom. Vychéadza
z premisy, ze v obdobi stredoveku, ktoré sa este priblizne pred sto
rokmi vo vedeckej literatare interpretovalo ako obdobie neslobody,
tmarstva a temna, vedla seba koexistovali dve kultary. ,Proti
oficidlnej a o do ténu vaznej kultare cirkevného a feudalneho
stredoveku stal neprehladny svet smiechovych foriem a prejavov.
Pri vSetkej rozmanitosti - zahrnujicej poulicné slavnosti
karnevalového typu, jednotlivé smiechové obrady a kulty, blaznov
a hlupakov, obrov, trpaslikov a netvorov, potulnych spevakov
rozneho druhu aspolofenského stupmna, rozsiahlu a rozmanitt
parodicka literatdru a mnohé iné — maja tieto formy a prejavy
spolocny §tyl a st ¢astami jednotnej, celostnej ludovej smiechove;j
kultary, karnevalovej kultury“ (Bachtin 2007, s. 11). Jednou zo
zakladnych charakteristik karnevalu je, Ze ,nepozna delenie na
ucinkujacich a divdkov. Nepoznd rampu ani v zarodoc¢nej forme.
Rampa by karneval zniéila (a rovnako naopak: zruSenie rampy by
zni¢ilo divadelné javisko). Na karneval sa nehladi, karneval sa
preziva, azijui vinom vSetci, pretoze je vSeludovy. Kym trva
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karneval, neexistuje pre nikoho iny zivot nez karnevalovy. Niet kam
zneho utiect, lebo karneval nepozna miestne ohranicenie. V ¢ase
karnevalu je mozné Zzit len podla jeho zakona, ¢ize podla zakona
karnevalovej slobody. Karneval ma vesmirny charakter, je to
zvlastny stav celého sveta — obrodenie a obnovenie, ktorého sa
zacastnuja vsetci ludia® (Bachtin 2007, s. 14). Karneval rusi
spolocenské rozdiely medzi vladnucimi a ovladanymi, bohatymi
a chudobnymi, starymi a mladymi, vtomto zmysle je karneval
ozajstnym festivalom slobody. Karnevalova smiechova kultara sa
vyznacuje bohatstvom prejavov, ktoré mozno rozdelit do troch
skupin: ,1. obradné mimetické formy (slavnosti karnevalového
typu, rozne poulicné smiechové vystupy a pod.), 2. slovesné
smiechové diela rozneho druhu vratane parédii, Gstne i pisomné,
latinské ivnarodnych jazykoch, 3. r6zne formy azZanre
familiarnych  pouli¢nych  prehovorov (nadavky, dusSovania,
zaprisahavania, ludové kliatby atd.). VSetky tieto prejavy odrazaja
pri vSetkej roznorodosti jednotny smiechovy aspekt sveta, st
navzajom tesne spiaté a prelinaju sa“ (Bachtin 2007, s. 11-12).
Slavnosti karnevalového typu st spojené sroznymi komickymi
vystupmi, zvlaStnymi stredovekymi ,performanciami“ alebo
shappeningami“. Okrem karnevalov sensu stricto sa oslavovali aj
také sviatky ako sviatok hlupikov, sviatok osla alebo tradiciou
posvateny velkonoény smiech. Vlastne takmer kazdy -cirkevny
sviatok mal svojho ,smiechového dvojnika“. Stcastou oficidlnych
sviatkov st jarmoky, verejné zabavy, parddie roznych svetskych
a ndbozenskych ceremonialov. Bez smiechu sa nemohli zaobist
vinobrania, dozinky, hody, atd. Mnohé z prejavov kultary
karnevalového typu vroznej miere Rabelais vyuziva, jeho roman
vstrebava a transformuje prvotné rec¢ové zanre karnevalovej kultary
do zlozitejSieho, druhotného zanru, ktory ako celok predstavuje
vrcholné dielo groteskného realizmu. Tym, Ze roman vyuziva bohaty
register reCovych zanrov a foriem karnevalovej kultary, resp.
vypovedi, prehovorov formovanych recovymi zanrami, vlastne
prebera, povedané jazykom tartusko-moskovskej skoly, karnevalovy
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model sveta arobi ho zakladom svojho variantu groteskného
realizmu.

Karnevalovy model sveta spoc¢iva na dvoch navzajom
komplementarnych principoch. Prvym je zniZovanie idealneho,
duchovného hore do roviny materidlneho, telesného dole.
»Znizovanie a ,zhadzovanie’ vysokého nie je v grotesknom realizme
vobec formalne a relativne. ,Hore’ a ,dole’ tu m4 absolutny a prisne
topograficky vyznam. ,Hore’, to je nebo; ,dole’, to je zem; a zem, to
je princip pohlcujici (hrob, ttroba) aj princip rodiaci, obrodzujuci
(materské lono). Taky topograficky vyznam ma ,hore’ a ,dole’
v kozmickom aspekte. Vo vlastnom telesnom aspekte (ktory nie je
od kozmického nikde striktne odliSeny) znamena ,hore’ tvar
(hlavu), ,dole’ znamena pohlavné organy, ttroby, zadnicu® (Bachtin
2007, s. 26). S telesnym ,dole“ stvisi otvorenost groteskného tela
vo¢i vonkajsiemu svetu. ,Akcentuju sa tie cCasti tela, kde je bud
otvorené voci vonkajSiemu svetu, t. j. kde svet vstupuje do tela ¢i
naopak, kde telo zo seba jeho prvky vypudzuje, alebo kde samo
vy¢nieva do okolitého sveta, zdérazinuja sa teda otvory, vypukliny,
vSelijaké vybezky a vyrastky: otvorené tusta, rodidla, nadra, falus,
tlsté brucho, nos. Telo — ako rastovy princip presahujtci vlastné
hranice — odhal'uje svoju podstatu len v takych aktoch, ako je stloz,
tehotenstvo, poérod, agbnia, jedlo, pitie, vyprazdnovanie. Je to telo
vecné, nehotové, vecne vytvarané a tvoriace ¢lanok v retazci rodu,
presnejsie: dva ¢lanky ukazané tam, kde sa spajaju, kde prechadzaja
jeden do druhého. To sa javi zvlast zretelne anapadne v etape
archaickej grotesknosti® (Bachtin 2007, s. 30-33). Roméan
Gargantua a Pantagruel je preplneny scénami hodovania,
nadmernej konzumacie jedla a napojov, frivolného spravania, ako aj
obrazmi groteskného tela a vobec obrazmi materidlne telesného
dole. Rabelaisova groteskna koncepcia tela a telesnosti je rozvijana
a konkretizovana réznymi radmi, ,ktoré miestami vromane
postupuji paralelne, miestami sa pretinaji. Pomocou tychto radov
Rabelais spojuje arozpojuje. Budovanie radov predstavuje
Specificky rys Rabelaisovej umeleckej metoédy. Rozmanité rady
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v romane mozu byt zahrnuté do tychto zakladnych skupin: 1. rady
Tudského tela, pochopeného v anatomicko-fyziologickom aspekte;
2. rady l'udského odevu; 3. rady jedla; 4. rady pitia a pijanstva;
5. sexualne rady (suloz); 6. rady smrti; 7. rady vyprazdnovania.
Kazdy ztychto radov ma svoju zvlastnu logiku, kazda ma svoje
dominanty. VSetky sa navzajom krizia; rozvijanie a prieniky radov
umoznuja Rabelaisovi podla potreby ¢okolvek zblizit alebo oddelit.
Takmer vSetky témy rozsiahleho a tematicky bohatého romanu s
zoskupené do tychto radov® (Bachtin 1980, s. 298). Ak interpret
sastredi pozornost na uvedené rady, tak potom sa ukéaze, Ze
jednotlivé scény ¢i obrazy rozhodne nie st samotcelnou
prehliadkou neresti, s telom a telesnostou spojenym pachanim
hriechov. Naopak, st neodmyslitelnou stcastou karnevalovej
subverzie oficialneho, vazneho modelu sveta.

Druhym principom je ambivalentnost: ,Groteskny obraz
zachytava uréity jav v stave premeny, eSte nedoviSenej
metamorfozy, v stadiu smrti izrodenia, rastu ivznikania. Vztah
k ¢asu, kstalemu wvznikaniu je nevyhnutne konstitutivny rys
groteskného obrazu“ (Bachtin 2007, s. 28). Bachtin tvrdi: ,Roméan
pripusta, aby sa do jeho celku zap4jali r6zne zanre, ako umelecké
(vlozené novely, lyrické basne, eposy, dramatické vystupy a pod.),
tak aj mimoumelecké (kazdodenné, recnicke, vedecké, nabozenské
a iné). Do romanovej stavby sa de facto moze zabudovat l'ubovolny
zaner avskutku nie je l'ahké najst zaner, ktory by viac neZ raz
anejednym autorom nebol do roménu zapojeny“ (Bachtin 1980,
s. 96). Kedze roman predstavuje hybridny zaner, Bachtin metodicky
prepaja Rabelaisov roman s niektorymi konkrétnymi typmi
prvotnych recovych zanrov. Popri celom bohatstve recovych zanrov
aforiem Rabelais vyuziva aj rozmanité neverbalne prejavy
karnevalovej kultary.

Rabelaisov roman predstavuje heterogénny a heterondémny
utvar, je to pozoruhodnéa zmes, zloZena z mnohych zloziek, ktoré sa
roznou mierou podielaji na karnevalizacii. Ryanova identifikuje
tieto zlozky: ,chaotické Struktary, kreativha anarchia, parodia,
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absurdita, roznorecie, vytvaranie svetov, narusovanie konvenc¢nych
vyznamov (a la Valihrach), premiestiiovanie figar, slovné hracky,
narusovanie syntaxe, mieSanie zanrov, nespravne citacie, masky,
prekracovanie ontologickych hranic (obrazy ozivaja, postavy sa
integruji so svojim autorom), identita je mnohopocetny,
premenlivy obraz — skratka destabilizacia vSetkych Strukttar vratane
tych, ktoré vytvara text sam®“ (Ryanova 2015, s. 221). DolezZitou
sacastou umeleckej metody je predovSetkym parodia. ,Rabelais,
ktory nesmierne ovplyvnil celt roméanovi prézu a predovsetkym
humoristicky roman, zaujima parodicky postoj takmer ku vsetkym
podobam ideologickych prehovorov — filozofickej, etickej, vedeckej,
reCnickej, basnickej —, predovsetkym kich patetickym odrodam
(medzi patosom alzou lezi u Rabelaisa znamienko rovnosti).
Parodicky postoj sa prehlbuje a dospieva az k parodii jazykového
myslenia vobec. FaloSnym prehovorom sa Rabelais mimochodom
vysmieva taktiez takym sposobom, Ze parodicky rozbija syntaktické
konstrukcie, dovadza do krajnosti niektoré ich logické a vyrazovo-
dorazové momenty (napr. predikéné vztahy, vysvetlujace vazby
a pod.). Distancovanie sa od jazyka (samozrejme jeho
prostriedkami), diskreditacia akejkolvek priamej a bezprostrednej
intencionality a expresivity (,smrtelnej vaznosti’) ideologickych
prehovorov, naoko afaloSne, zlovolne zapierajice skutocnost,
dosahuje v Rabelaisovom romane extrémne prozaickej Cdistoty.
Pravda stavana proti 1Zi sa tu ale zriedkakedy vyjadruje priamymi
slovhymi intenciami, zriedkakedy prehovara vlastnymi slovami,
znie vacsinou ako ¢iry podtén parodicko-obzalobne akcentovanej
1zi. Pravda vyvstava prostrednictvom ad absurdum dovedenej 1z,
sama si vSak vlastné slovad nehlada, boji sa totiz, aby sa v nich
nezaplietla, aby nezabfdla do slovného patosu“ (Bachtin 1980,
s. 86). Ukazkovym prikladom parodizacie st parodia sacra — r6zne
parodické kazania, modlitby, legendy, parodizicia neSetri ani
eposy, rytierske romany, dokonca sa zname parddie roznych
rétorickych zanrov, ako napriklad disputy, dialogy alebo pochvalné
reci.
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Aby bolo mozné porozumiet estetickému a pragmatickému
zacieleniu romanu ako celku, je nevyhnutné aktivovat tie casti
encyklopédie, ktoré umoznuja interpretaciu vyznamov jednotlivych
segmentov, podielajicich sa na tvorbe zmyslu romanu. Lenze
Bachtinova intertextualne zaloZzena interpretacia nekonci
dekédovanim vyznamu slov a vypovedi, zmyslu textu, preciznym
priblizenim estetického a pragmatického zacielenia textu, analyzou
groteskného realizmu ako historického stylu, ona postupuje este
d’alej. Postupuje tym smerom, Ze vysvetluje ako postupny tpadok
a transformacia karnevalovej kulttry, ¢ize vytracanie sa kontextu,
ktory ,splodil® Rabelaisov roman, jeho nahradzanie novymi
kontextmi vedie k zmenam zmyslu. V tomto bode sa Bachtinove
teoretické nazory nielen priblizuja k Ecovym, ale sa priblizujua aj
k pozicidam zastavanych dekonstrukciou. Tak napriklad Jonathan
Culler ,zdoraznuje, Ze vyznam je viazany kontextom - je funkciou
vztahov vnutri textu alebo medzi textami. Samotny kontext je vSak
bez hranic: vzdy budt nové kontextové moznosti, ktoré mozno
priradit k predchadzajacim. Jedint vec, ktort nemoézeme urobit, je
stanovit hranice“ (Culler 1992, s. 118-119). Niekto Cullerovo
tvrdenie méze povazovat za vyraz bezbrehého relativizmu alebo
pred¢asni rezignaciu na usilie situovaf text do prirodzeného
kontextu, ktory sa podielal na generovani jeho jediného a teda
spravneho zmyslu. Iny ho moze povazovat za Cestné priznanie
k tomu, Ze kontexty nikdy nemozno ovladnut. A hoci by bolo mozné
Bachtinov interpretaény vykon hodnotit ako ftsilie odhalit
prirodzeny kontext, nie je to tiplne korektné tvrdenie, pretoze podla
neho karnevalova kultira nie je Ccisty produkt stredovekej
spolo¢nosti, ako takd ma svojich predchodcov asnimi je tzko
intertextudlne prepojeni. St to rimske saturndlie atie zase do
velkej miery vznikli ako intertextualna transformacia starogréckych
dionyzovskych slavnosti. Bachtin je totiz presvedéeny, ze ,dielo
vrasta svojimi korenimi do d’alekej minulosti. Velké diela literatary
pripravuju storocdia a v epoche ich vzniku sa uz zberaja iba zrelé
plody dlhodobého a zlozitého zrenia. Ak sa usilujeme pochopit
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avysvetlit dielo iba zpodmienok jeho doby, iba zpodmienok
najblizSieho casu, nikdy neprenikneme do jeho zmyslovych hlbin.
Uzatvaranie sa v epoche nedovoluje pochopit ani buduci zivot diela
v nasledujuicich storociach, tento zZivot sa javi akymsi paradoxom.
Diela rozbijaji hranice svojho ¢asu, Ziju v storociach, t. j. vo velkom
case, pritom casto (a vel'ké diela — vzdy) intenzivnejSim zivotom nez
v sucasnosti. Hovoriac trochu zjednodusene a hrubo: keby sa
vyznam nejakého diela zuzoval napr. na jeho vyznam v boji
s nevolnictvom (v strednej Skole to tak robia), potom také dielo
musi aplne stratit svoj vyznam, ked nevolnictvo ajeho prezitky
pomint, ale jeho vyznam casto este vzrastie, t. j. dielo vstupuje do
velkého casu. Dielo vSak nemoze zit v budtcich storociach, ak
nenasalo do seba minulé storoéia. Keby sa rodilo celé a Gplne dnes
(t. j. vsvojej sacasnosti), zomiera spolu snou“ (Bachtin 1973, s.
282-283). Ked’ to aplikujeme na Rabelaisa, tak potom vdaka tomu,
Ze vyuzival a transformoval bohatstvo recovych zZanrov karnevalovej
kultary, vtiahol do hry aj to, ¢o ma svoj povod v starogréckych
dionyziach alebo rimskych saturnalidch. Podla Bachtina sa velké
literarne diela sice rodia v pritomnosti, svojim spésobom vSak
nasavaju to, ¢o sa zrodilo v minulych kontextoch. Bachtin je vSak
presvedcéeny, Ze velké diela nielen dokazu vstrebat to, ¢o vzniklo
v minulosti, ale zaroven sa schopné vystupit z malého ¢asu svojho
vzniku a vstupit do velkého ¢asu dejin, to znamen4, Ze st schopné
esteticky ucinkovat aj v budtcich kontextoch, ato znasobuje ich
esteticktl a umeleckt hodnotu. Také diela Igor HruSovsky oznacuje
,ako relativne vecné, iked su historicky determinované. Su
relativne vecné, pretoze st natolko diferencované a integruju tol’ko
stimulov zo sticasnosti, ale aj z minulych vekov, ze st vzdy nejakym
sposobom zivé. Velké, ,vecné’ diela pretrvavaju napriek zlozitym
aneraz velmi dramatickym peripetiam dejin a neprestavaja
ovplyviiovat mentalitu dlhého radu generacii. Je pravda, ze dejinné
zvraty podmienuji isti selekciu kultarnych hodn6t minulosti,
ajednako su aj také kultarne vytvory uplynulych vekov, ktoré sa
vnimatelné skrze viaceré dobové prizmy, ku ktorym mozno
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pristupovat zrozdielnych hladisk aktoré sa interpretovatelné
rozlicnymi spOosobmi. MoOze sa teda menit aj spbsob ich
percipovania a integrovania“ (Hrusovsky 1975, s. 35.). To, ¢o
sofistikovanym jazykom tvrdi filozof, spisovatel prakticky dokazal.
A mne nezostava nic iné, ako tu a teraz ukoncif pisanie o Bachtinovi
a jeho prispevku k intertextualite.
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Summary
One Supplement to Michal Harpan's Book
The Theory of Literature (Teoria literatiiry)

In the study One supplement to Michal Harparn's book The Theory
of Literature (Teoria literatury), the author assumes that Michal
Harpan's monograph The Theory of Literature (Teéria literatiiry)
is a quality publication primarily focused on the description and
analysis of what is inherent in a literary text, but in the background
of his interest is intertextuality, i.e. the relations between texts. The
problem of intertextuality is considered by many philosophers of
art, aestheticians, and literary scholars to be one of the cardinal
problems in contemporary thinking about literature, and the author
has attempted an interpretation of Bakhtin's views. Although
Bakhtin does not use the term "intertextuality”, in his texts he not
only implicitly defined the problem of intertextuality, but even
suggested a way of solving it.
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LITERATURA NA FILMOVOM PLATNE

Tibor ZILKA

Ustav stredoeur6pskych jazykov a kulttr, Fakulta stredoeurépskych
§tadii, Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre

Adaptacia (z franc. adaptation: Gprava, prepis) je prenos
alebo premena jedného umeleckého textu (druhu, Zanru) na iny
(novy) umelecky text (druh, Zaner).l7 V stvislosti s umenim sa
pouziva najCastejSie vo vyzname upravy tvorivého prepisu
literarneho diela na iny text — na dramatické (divadelné), filmové,
televizne alebo rozhlasové dielo (Zilka 1987, s. 382-384).
Z Heckovho romanu Cervené vino prepisom vznikla televizna
adaptacia, z romanu Ladislava Balleka Pomocnik divadelnd hra
a film, podla roméanu Petra Jarosa Tisicrocna vcela film Juraja
Jakubiska pod tym istym nazvom, ale aj muzikal. Rezisér Jiri
Menzel m4 na konte sedem adaptécii Hrabalovych knih: oscarové
Ostro sledované vlaky, Skovranky na niti, Sldvnosti sneZienok,
Skvrny, Obsluhoval som anglického krala a aj jednu z poviedok
filmu Perlicky na dne z polovice Sestdesiatych rokov, ako aj
Postriziny a Krasosmutneni zosemdesiatych rokov. Teoria
adaptacie sa zacala formovat v savislosti s vyskumom filmu na

17 S jubilantom Michalom Harpanom som sa zozndmil niekedy na zaciatku
osemdesiatych rokov na Taloch. Odovzdal som mu z poverenia Antona Popovic¢a
rukopis $tadii predstavitel'ov Nitrianskej §koly pre monotematické ¢islo ¢asopisu
Delo, ktoré vyslo vroku 1982. Odvtedy sa pozname, vieme o sebe, navzajom sa
citujeme, obcas sa aj stretivame. Jeho Teéria literatury (1986, 2009) je
jedineénou publikaciou svojho druhu. Velka vd’aka za jeho preklady, za vSetko, ¢o
urobil pre slovenskt literarnu vedu. Drahy priatel, pri prilezitosti Tvojho

vzacneho jubilea Ti Zelam vela zdravia, sily do d’alsich rokov!
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americkych a britskych univerzitach \4 Sestdesiatych
a sedemdesiatych rokoch minulého storocia (Bubenicek 2010, s. 7).
Teoéria adaptacie sa vnasich podmienkach zacala rozvijat vdaka
Nitrianskej skole a jej vedticej osobnosti Antonovi Popovicovi, ktory
rozpracoval tzv. teériu metatextov (Popovic 1978, s. 248-271). Tato
teoria sa vytvorila na principoch intertextuality (Niinning 2006,
S. 351-353), ale este prili§ neprihliadala na intermedialitu (Niinning
2006, S. 345-346). Jadrom teoérie adaptacie je v sticasnosti Siroka
skala otazok, ako sa transformuje literarne dielo do filmovej
podoby, ¢ize ako sa stvarnuje ,literatara vo filme®“ (Niinning 2010,
s. 10). Najvacsi posun nastdva tym, Ze sa meni ,telling“
(rozpravanie, diegésis) na ,showing“ (predvadzanie, predstavenie,
mimésis). Literarny text predstavuje vela informacii, ktoré sa na
filmovom platne menia na nejaka ¢innost, pohyb alebo gesta
(Hutcheonova 2010, s. 25-33). Existuja aj pripady, Ze s tym istym
romanom sa rezisér vyrovnava dvakrat: Otakar Vavra nakratil
v roku 1948 film podla roméanu Karla Capka Krakatit a o 32 rokov
sa znovu vratil k tejto téme, no novému filmu dal aj iny nazov —
Temné slunce (1980). O. Vavra teda vytvoril remake na zaklade
literarnej predlohy a svojho starSieho filmu (Janiec-Nyitrai 2016,
S. 147). VSeobecne vSak plati, Ze vo vac¢Sine pripadov pri prepise
dochadza kzvyrazneniu dejovosti (sujetovosti) filmu oproti
literarnej predlohe (Lotman 2008, s. 82-83). Netyka sa to iba
hranych filmov, zaloZenych vyluéne na fikcii, ale aj filmov, ktoré
vznikli ako montaZz zjestvujacich dokumentarnych filmov ¢i
materialov. Takym filmom s Papierové hlavy Dusana Hanaka
(Macek 1996, s. 120-129, Zilka 2000, s. 141-156), ktory je montaZou
citacii z dokumentarnych filmov od roku 1945 az do roku 1989. Do
teorie filmu prinadlezi aj problematika opakovania tych istych
motivov u toho istého reziséra. Klasik madarského filmu Miklés
Jancso vo svojich filmoch neustale vyuzival tieto textémy: odev,
zmena odevu, choreografia, smrt, Zenska nahota. Navonok celkom
odlisné pojmy ako stabilné motivy sa opakuju vo filmoch tohto
reziséra (Voigt 1981, s. 19-20).
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Filmové adaptacie vznikaju aj z novsich umeleckych diel: podla
novely Arnosta Lustiga Colette vznikol film pod tym istym nazvom
(rezisérom je Milan Cieslar). Vtomto pripade vznik filmu na
zaklade literarnej predlohy nepotrebuje vysvetlenie, aj svojim
nazvom aobsahom film nadvazuje na literarne dielo. Aj ked je
znacny odklon od literarneho diela vo filme, samotnym nazvom film
nadvazuje na literarne dielo. Ako priklad mozno uviest film Svirna
rezisérky Mariany Cengel Sol¢anskej, ktory zromanu Arpada
Soltésza zachovava iba dve hlavné linie deja, ale inak sa znac¢ne lisi
od literarnej predlohy, kde sa nachadza az Sest dejovych linii. Vd’aka
dobre napisanému scendru sa vytvorila usporiadana Strukttra
dejovych prvkov a prostrednictvom strihovej skladby sa dej vo filme
stal prehl'adnej$im, zaroven aj posobivejsim (Pudovkin 1982, s. 23).
Napriek tomu ide o zjavna nadvaznost, no existuje aj skryta, tazsie
identifikovatelna nadvaznost. Ako priklad mozeme uviest GspesSny
film Martina Sulika Cigdn (2011), ktory svojim obsahom je
hamletovskym pribehom zasadenym do rémskeho prostredia. Cely
dej sa odohrava vromskej komunite. Film je lokalizovany do
romskej osady v Richnave na Slovensku. Strnastroénému chlapcovi
Adamovi zabiji otca, nie st vSak Ziadni svedkovia ani dokazy.
Matka sa vyda za jeho brata, Adamovi sa zac¢ina menit cely Zivot,
lebo nevlastny otec Ziga je zlodej a nakoniec vyjde najavo, Ze je
vrahom aj vlastného brata. Film sa konc¢i tragicky: Adam zabije
Zigu. Ako vieme, aj Hamlet pripravi o Zivot krala, otcovho brata,
¢ize svojho stryka.

Adaptacia v suvislosti s umenim sa najcastejSie pouziva vo
vyzname tvorivého prepisu literarneho diela na iny text — na
dramatické (divadelné), filmové, televizne alebo rozhlasové dielo.
Prechodnym zanrom je scenar, na vyznam tohto zanru poukazal ako
prvy zteoretikov Béla Balazs, ktory aj sam vypracoval scenare,
dokonca aj takému filmu ako Modré svetlo Leny Riefenstahlovej,
ktora este vtedy nebola zapletena do spoluprace s. J. Goebbelsom
a A. Hitlerom (Balazs 1948, s. 211-222, Bernard 2010, s. 120-132,
Zilka 2015, 5.198-199). Sprostredkujicim Zanrom medzi nAimetom
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a scenarom moze byt aj filmova poviedka. Od literarnej poviedky ¢i
novely sa liSi vacSou koncentraciou na vizudlne zobrazenie
skutocnosti, ale aj na strohost a hutnost informacii sa v nej kladie
viaesi doraz (Zilka 2011, s. 136-138). Text, na ktory nadvizuje
konkrétne umelecké dielo, volame pretextom. Dielo, ktoré vznika na
podklade pretextu, je posttextom. Nadvaznost umeleckého diela na
pretext nazyvame adaptacnym nadviazovanim. Adaptované dielo sa
vzdy nachadza na rozhrani medzi povodnym dielom a novym
textom (filmom). Ak prevazuje tvorivy princip, vznikd nové
umelecké dielo; mensi zadsah do tematickej vystavby textu je
charakteristickym znakom tzv. reprodukénych zanrov. MozZno
rozlisit vcelku dva typy adaptécie podl'a principu tvorby:

e 1. tvorivy princip — tvoria sa texty esteticky hodnotné,
niekedy aj za cenu istych zmien. Podla roménu Kena
Keseyho vznikla Formanova filmova adaptéacia Prelet nad
kuku¢im hniezdom. Vynikla pritom Kkreativita reZiséra
avysledkom je, ze film je esteticky a umelecky na vyssej
urovni ako epickd predloha. Kreativita sa moze prejavit aj
istymi zmenami oproti zndmemu pribehu, o com svedéi
televizna inscenécia Pribehu o Antigone, kde sa pripominaja
obete z patdesiatych rokov tak, Ze Antigona zo zeme
vyhrabava svojho brata Polyneika, a nie pochovava (Zilkovéa
2013, S. 212);

e 2, reprodukujaci princip — film skér reprodukuje ako
dotvara svoju predlohu. Mnohé filmy z patdesiatych rokov
verne reprodukuji  ideové  posolstvo  vyznamnych
predstavitelov tzv. socialistického realizmu. Takto bol
nakrateny film podla romanu Petra Jilemnického Pole
neorané ¢i film podla roménu FrantiSka Hecka Drevend
dedina stémou o zakladani druzstva. Dielo zobdobia
literarneho schematizmu si zachovava svoje zakladné
vlastnosti aj vo svojej filmovej podobe.
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Problematiku intertextuality a intermediality mozno rozdelit do
tychto kategorii (Zilka 2006, s. 79-80):

¢ komplexna nadvidznost: nadviznost jedného textu na iny

na principe jedna ku jednej. Ide tu o najcistejSiu formu

(jadro) intertextuality (Jambor 2016, s. 227-231)

a intermediality.

Ak komplexni nadvaznost zizime iba na literatiru, dobrym
prikladom je satiricky roman Petra Karvasa Velikan ¢iZe Zivot
a dielo profesora Bagovi¢a na dielo Karla Capka Zivot a dilo
skladatele Foltyna. P. Karva$ prevzal celd tematicka Struktaru od
ceského autora, ale naplnil ju obsahom zobdobia totality,
presnejSie z husdkovskej normalizacie, ked aj sim bol postihnuty
aodsunuty na vedlajSiu kolaj. Prirodzene, o komplexnej
nadviaznosti mozno hovorit aj v relécii literarny text a jeho filmova
adaptéacia. V slovenskych filmoch ide ¢asto o komplexni nadvaznost
(Tisicrocna véela, Pomocnik, Smrt sa vola Engelchen), ale vznikaja
aj filmy zliterarnych diel, ked je dej rozvinuty a ucelenejsi ako
pretext (Pasla kone na beténe, Agava, Obchod na korze). Sem by
sme mohli zaradit aj film Andrzeja Wajdu Katyn vytvoreny na
zaklade romanu Andrzeja Mularczyka Katyn. Post mortem.

e Systémova nadviznost:
1. text odkazuje na systém literarneho zanru (rozpravka,

western, detektivka).

Pri systémovej nadviaznosti text (film) odkazuje (vztahuje sa)
na konvenciu literarnych zanrov (v obdobi postmoderny novy text
obyc¢ajne nartsa, parodizuje svoju zanrovua predlohu). Ako priklad
mozno uviest literarne dielo Jana Johanidesa Balada o vkladnej
knizke, lebo roman je zaroven aj parodiou balady ako zanru. Tuato
vlastnost si zachovava aj rovnomenny film, vytvoreny na zaklade
Johanidesovej literarnej predlohy. Absurdna drama Eugena Ionesca
Kral umiera bola inscenovana ako televizna hra v roku 1992, nové
médium odl'ahc¢uje tato hru a postva ju do postavenia vSednosti,
kazdodennosti, ale pritom zachovava jej charakter dramatickosti
(Zilkova 2012, s. 109). Roman Milana Kunderu Zert pokladali v ¢ase
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vzniku za pamflet proti socializmu a tto vlastnost si zachovava aj
film, dokonca ju aj zvyraznuje (Fort 2012, s. 225).
2. Text spractiva namet znamy ako mytus (faustovska
tematika).

Vhodnym prikladom je prave mytus o doktorovi Faustovi,
ktory sice vznikol v druhej polovici 16. storocia, ale nepretrzite
posobi a doziva sa novych a novych spracovani nielen u néas, ale
vsade, kde sa vyvija kultara na baze eurdpskych (krestanskych)
tradicii. Obrovsky rozkvet nastava prave v 20. storodi; len za 75
rokov mozno evidovat takmer 300 novych diel v rozliénych
jazykoch. S touto tematikou vznikaju dramatické diela, roméany,
filmy, opery, babkové hry, novely, basne dlhSieho i kratSieho
rozsahu. Vcelku pribeh o Faustovi ma dva dolezité tematické
komponenty: 1. pakt s diablom, ¢ize odklon ¢loveka od Bozich
zakonov bud’ na sposob ich nedodrziavania alebo priamej vzbury; 2.
tazby a tspechy doktora Fausta, ktoré si podmienené veénou
nespokojnostou, typickou pre ¢loveka so zdpadnou orientaciou (tzv.
romanticky nepokoj). Zaujimavym filmovym spracovanim je
Svankmajerov Lekce Faust, ale sem mozno zaradit aj film Istvana
Szaboa Mefisto, oceneny Oscarom. Film vznikol podla kli¢ového
romanu Klausa Manna, kde sa objavuju aj predstavitelia tretej rise
(H. Goring, J. Goebbels). I. Szab6 postva dej do vSeobecnejSej
roviny atyka sa to aj komunistickej diktatary, sktorou autor
roméanu nemal bezprostredné skisenosti (Zilka 2000, s. 162-167).

3. Text spractiva biblicky (nabozensky) namet (Judit,
Salome);

Televizna inscenacia klasickej tragédie P. O. Hviezdoslava
Herodes a Herodias v rézii Martina Kakosa, v ktorej je hlavnym
hrdinom kral Herodes Antipas. Autor sleduje jeho vzostup
sprevadzany utlakom, bezohladnostou, zradami, krviprelievanim,
potom ijeho pad, priliS sa neodklanajici od pévodnej dramy.
Salome tu vystupuje skor ako neskusené dieta, ale samotny dej sa
tplne stotoziiuje s pévodnou dramou (Zilka 2015, s. 43-47). Umenie
nemoOze mat iba ilustrativny charakter na vyklad teologickych
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dogiem a teorém, napr. Biblie, ale musi obsiahnut zapas veriaceho,
ba i neveriaceho o pravdu, ktory je plny napatia a dramatickych
peripetii. Oproti Genettovi, ktory poklada nadviznost textu na
zanrovy systém za architextualitu (Broich 1997, s. 180), budeme
povazovat prave nadvaznost posttextu (podla Genetta hypertextu)
na biblicky zaklad vo funkcii pretextu (hypotextu) za
architextualitu. Treba vsak poznamenat, Zze architext nie vzdy
existuje v pisanej podobe, ¢asto je iba rekonstrukciou istého modelu
z viacerych variantov, ale biblické namety maja vzdy svoj prvovzor
prave v Biblii (pribeh o Salome, pribeh a Jozefovi a jeho bratoch,
Judasova zrada, zivot Jezisa Krista atd.). Uvedené témy sa neustale
spracivaju vo filmovom umeni, hoci velmi casto podliehaji
utilitArnemu zameru. Inym prikladom je Dekalég Krzysztofa
Kieslowského ako cyklus televiznych filmov, z ktorych dva — Krdtky
film o zabijani, Kratky film o laske — boli prepracované aj na
celovecéerné filmy.

Prepis istého, obycajne literdrneho diela na dramaticky text

(v tomto pripade filmu) sa realizuje medziznakovym a niekedy aj
medzizanrovym prepisom. Pozndme dva typy nadvaznosti:

e a) afirmativny (sthlasny) typ nadvaznosti sa zakladd na
reSpektovani nazorov prijemcu, na prisposobeni sa jeho
nazorom,  presvedCeniu  avyznacuje sa  taktom,
tolerantnostou. Z hladiska tvorby ide o sthlasny postoj
k predlohe, o zachovanie zameru autora pévodného diela.
Vicsina filmov si zachovava celkovi koncepciu literarneho
textu, neprindsa zasadné zmeny v svetonazorovej orientacii
spisovatela a filmovych tvorcov (prikladom moze byt aj film
Mariany Cengel Sol¢anskej Sviria, ktory vychadza z roméanu
Arpada Soltésza, ale sem patria takmer vsSetky filmy
slovenskych i ¢eskych rezisérov);

¢ D) kontroverzny (nestihlasny) typ nadvaznosti sa zaklada na
nesthlasnom stanovisku, ktory je vyjadreny vo filme
k samotnej predlohe. Tento typ nadvaznosti ma polemicky
charakter, parédiou ¢i satirou sa film vyrovnava so svojou

123



Zbornik na pocest osemdesiatin Michala Harpara
Zbornik u ¢ast Mihalu Harpanju

predlohou, ktorda mé skoér vazny charakter (sem patria

mnohé filmy parodizujuce totalitu).

Adaptacia literarneho diela do filmovej podoby sa
uskutoéniuje aj istymi zmenami, ktoré sa vysledkom bud
objektivnych alebo subjektivnych pri¢in. KedZe ide o znakovy
prepis, samotny film vyzaduje aplne iné vyrazové prostriedky ako
literatira. Ale popritom sa ¢asto uplatniuje aj tvorivy princip autora
scenara ¢i reziséra, takze zmeny mozu mat aj subjektivne priciny.
Vcelku sa vSak adaptacia odliSuje od povodného diela uplatnenim
istych foriem a spésobov prepisu:

1. eliminacia (vynechanie casti alebo istych prvkov);
vynechivanie casti alebo postav je beznym javom pri prepise
literarneho diela na film. Podla romanu G. Grassa vznikol film
V. Schlondorffa Plechovy bubienok. Grass opisal isté situicie velmi
podrobne, ktoré st vo filme podrobené eliminécii. Jedna z hlavnych
postav je Anna, autor spomina aj Anninho brata, Vincenta. ReZisér
nepovazoval jej brata za prili§ vyznamnu osobnost, tak ju tu
nezakomponoval do scenara. Je celkom bezné, Ze sa vo filme
postavy vynechavaja, ale este va¢sSmi to plati o opisnych castiach,
lebo tie sa vo filme ako vizudlnom umeni nahradzajt obrazmi ¢i uz z
prirody alebo to mo6ze byt aj profil herca v istej tlohe. Mariana
Cengel Sol¢anskd sama tvrdi, Ze pri prepise romanu Arpada
Soltésza Sviria vynechala priblizne 60 % obsahu, tak vznikol scenar
apotom aj samotny film. Vo filme dochadza k viacerym
eliminaciam oproti romanu Arpada Soltésza. V roméne je
direktorom resocializa¢ného centra muz, hoci v skuto¢nosti hlavné
slovo mé jeho Zena, pricom obidvaja si homosexuali. Vo filme je
riaditelkou Zena (Diana Morova), ojej muzovi sa film ani
nezmienuje, navyse nie je homosexualka, o ¢om sved¢i aj jej burlivy
sex smafisnom Wagnerom. Vo filme sa vynechiva postava
Lepenaka, vromane on popravuje vytypované obete na pokyny
mafidnov. Tento film je zaroven dokazom, Ze pokial drama na
javisku zachovava takmer presny zaklad autorského rukopisu

124



Medzi imaginaciou a exaktnostou
Izmedu imaginacije i egzaktnosti

literarneho diela, vo filme primarnym tvorcom pribehu je rezisér, aj
ked tému mu poskytol literarny text (Chiarini 1968, s. 38-39);

2. adicia (rozsirenie p6vodného diela o nové pasaze, prvky,
Casti), oproti eliminécii je rozSirenim literaArneho obsahu o nové
postavy, dejové prvky a pod. Vo filme Jakubiska Tisicrocnd vcela
podla romanu Petra Jarosa je adiciou pohreb Martina Pichandu,
ked postavy, nestice rakvu, sa Smyknu a ta sa so zosnulym ruti dolu
z kopca a zastavi sa az v potoku. Tato udalost nadl'ahcuje tragickost
situacie a moze vyvolat smiech u divaka. Leopold Lahola nakrutil
film podla romanu Jana Weissa Spa¢ ve zvérokruhu
a prostrednictvom adicie pridal do filmového deja postavu
Kalimagdory, dokonca zmenil aj nazov filmu oproti predlohe —
Sladky ¢as Kalimagdory;

3. kontaminacia (z viacerych textov sa vytvara novy text);
otomto jave mozno hovorit aj v suavislosti s kompoziciou. Ako
priklad mozno uviest 7 poviedok L. Balleka, ktoré vysli pod nazvom
Juzna posta. Z nich vznikol film s ucelenym dejom, ale s motivmi
z viacerych casti knihy. Podobne postupovala aj scenaristka filmu
Pasla kone na betéone — zpoviedok Milky Zimkovej vznikol film,
hoci zakladom, akymsi vychodiskom je poviedka zkonca knihy
(Vstupenka do neba). Existujua pripady, ked sa z dvoch postav
vytvori jedna postava. Znamy roman Alberta Camusa Mor bol
sfilmovany rezisérom Luisom Puenzom v roku 1994. Z romanovych
postdv Ramperta (novinara) a Tarroua (kronikara, ktory vedie
dennik) sa vo filme nachéadza iba jedna postava. V samotnom filme
je zaujimavé, Ze sa miesto deja aj samotny dej prenasa do latinsko-
amerického prostredia;

4. substitacia cize vymena jedného prvku za iny (m6zu sa
zmenit mena jednotlivych postav alebo nazvy lokalit). Vo filme
moZe nastat zamena postavy alebo aspon zmena jej mena. Hlavnou
postavou azaroven aj rozpravacom vromane Ladislava Mnacka
Smrt sa vola Engelchen je Voloda. Tak ho nazvali sovietski velitelia
partizanskeho oddielu, hoci je povodom Cech. Vo filme Elmara
Klosa a Jana Kadara vSak vystupuje pod menom Pavel, teda nastava
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substitdcia. Na principe aplnej substiticie je zaloZeny film Mariany
Cengel Sol¢anskej Laska na vldsku. Prototypom deja je roman
Marka Twaina Princ a bedar, viazuci sa na obdobie vlady Henricha
VIII. Dej filmu sa akoby odohraval v Uhorsku, princom je tu Matej
(neskorsi kral) a namiesto bedara je tu tulak Tomas. Princovi sa
nepaci princezna Beatrix (neskorsia kralovna), preto ju prenechava
tulakovi Toméasovi, ktory je mu navlas podobny. Nastava tu zamena
postav, ale vinom prostredi a s inymi aktérmi.

Kazdy z tychto sposobov ma svoje Specifické znaky. Pri
vypustke sa posttext zdynamizuje. Ak sa vypusti postava, vedl'ajsi
dej, opisné casti a pod., meni sa nielen realizacia, ale aj koncepcia
diela. Rozsirenim povodiny autor tvorivo vstupuje do originalu,
lebo v nom rozvija isté vyznamové casti, pripadne obohacuje vytvor
o nové umelecké kvality, o ¢om svedéia niektoré prepisy rozpravok
na babkovi hru. Pri kontaminacii autor derpa z viacerych
pramenov, povodin, ¢o sa uplatniuje hlavne pri tvorbe niektorych
televiznych hier. Substiticia je prostriedkom na ozivenie deja, aj
naturalizacie deja, t. j. jeho premiestnenia do domaceho prostredia.
Adaptacia je teda prisposobenim Tubovolného textu novej
vypovednej situacii (sem zarad'ujeme aj pripady, ked’ sa literarny
text redukciou meni na text, ktory sa vyuziva pri vyuc¢ovani cudzich
jazykov, Cize sem patria aj tzv. digesty) (Pavis 2004, s. 26-27).

Zrozliénych pretextov moze vzniknat posttext, literarne
diela s mensim ¢i vacSim rozsahom moézu byt vychodiskom pre
vznik filmu. Z viacerych literarnych zanrov mézu vzniknut filmové
adaptacie: a) znovely (prikladom je uz spominany film Colette
Milana Cieslara na zaklade literarneho diela Arnosta Lustiga, ale aj
televizny film Tri gastanové kone v rézii Ivana Baladu na zaklade
lyrizovanej prozy Margity Figuli), b) zromanu (Smrt sa vola
Engelchen vrézii Elmara Klosa aJana Kadara podla roménu L.
Mnacka), c¢) zdramy (prikladom je film Polnocna omsa v rézii
Jifiho Krejéika podl'a divadelnej hry Petra Karvasa). Pre vznik filmu
vsak méze byt podkladom aj opera alebo muzikal, pripadne iny
zaner.
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Osobitnym okruhom je ten spésob adaptacie, ked
z literarneho textu sa generuje dramaticky text a z dramatického
textu vznika film. V tomto pripade adaptacia ako pojem sa pouziva
vdvoch vyznamoch: a) vztahuje sa na samotny proces premeny
literarneho textu na dramaticky text; b) vysledkom tohto procesu je
nové umelecké dielo (takto vznika z literarneho diela novy film). Pri
tomto procese su isté posuny, ktoré sa sprievodné znaky kazdej
transformacie. Ich vysledkom je novy text, ktory sa zaraduje
k dramatickym Zanrom alebo nadzanrom (ako typ filmu), lebo napr.
v ramci filmového umenia jednotlivé adaptacie sa stavaju sucastou
niektorych typickych filmovych zanrov. Ich vypocet v angli¢tine sa
nachadza na internenete.’8 Zanrové oznacenie slovenskych filmov
za roky 2011-2015 rozpracovala Katarina Misikova, ktora rozlisuje
tieto zanre: sci-fi (Immortalitas), horor (Zlo), rozpravka (Laska na
vlasku, Sedem zhavranelych bratov), muzikal (Tanec medzi
¢repinami), komédia (Tak fajn), thriller (Kandiddt, Cisti¢), drama
(Miluj ma alebo odid), historické filmy (Rukojemnik), socialna
drama (Cigan, Dom, Moj pes Killer). Prirodzene, vo filmoch je ¢asto
viaczanrovost, film eStéBdk (2011) je tragikomédiou, ale zaroven aj
thrillerom, ba aj dramou/komédiou (Misikova 2015, s. 22-23). Uz
samotné zanre naznacuji, ze film znacne prispel aj ku
komercionalizacii umenia, ma podiel na jeho vizualizcii (Zilkova
20006, s. 15-16).

Prenos zjedného znakového systému do druhého sa
uskutoc¢nuje pod vplyvom semiotickej opozicie aktualizicia
(modernizacia) — historizacia. Historizacia znamena uplatnenie
autorského kodu, Cize pri adaptacii sa doraz kladie na cas vzniku
diela alebo na ¢as zahrnuty v texte. Opa¢nym postupom je, ked sa
téma aktualizuje, t. j. prendsa sa do sacasnosti. Vtedy dominuje
citatel'sky kod, kod prijemcu (Popovié 1975, s. 175-176). Pri
adaptacii sa vSak mozZe zmenif aj priestor — dej Othella sa napr.

18 Dostupné na
http://directory.allianceweb.sk/index.php?c=Arts/Movies/Genres)
[cit. 02.12.2019].
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moze preniest do amerického velkomesta, kde st mrakodrapy, na
uliciach pradia davy lI'udi a valia sa stovky aut. Pre Americ¢anov sa
naturalizuje samotna téma, lebo téma Othella sa prenasa do
sacasnosti (Popovi¢ 1975, 186-188). Samotné posuny, ktoré
nastavaju pri adaptacii, mozno rozdelit na zaklade Barthesovej
teorie podl'a jednotlivych kédov takto (Barthes 1997, s. 32-34):

— akény koéd — urcuje Ccitatel'ska konStrukciu sujetu,
zastupuje dejové sekvencie;

— kod enigmy — sekvencie textu, ktoré naznacuju, vyjadruja
prvky zahad, resp. tajomstiev v texte;

— sémicky alebo konotativny kod (kéd typu, charakteru
postavy: bohatstvo, mladost); postava je siborom jednotlivych sém;

— symbolicky kod zalozeny na druhotnom vyzname textu
(hore — dolu; vonku — dnu) - rozdiel medzi tematickym
a symbolickym citanim textu (prikladom méze byt Lolita, ktora sa
da ¢itat ako pornograficky roman alebo ako roman zosmiesnujuci
freudizmus);

— kultarny kod, zalozeny na kultirnom a socidlnom poznani
doby, ma svoje subkody: a) chronologicky, t. j. ur¢ovanie casovych
rovin; b) topograficky (lokdlne néazvy); c) onomasticky (vyber
vlastnych mien); d) narativny, tykajici sa pravidiel hovorenia
(naracie) a rozpravania (Michalovi¢ a Minar 1997, s. 112-121).

Posledné tri (konotativny, symbolicky a kultarny kéd) sua
premenlivé pri transformacii, ale akény a enigmaticky kéd vzdorujt,
zabezpecuju nemenlivost deja.

Existuju literarne diela a isté témy, ktoré su ¢astym nametom
pre vznik novych filmov. Mozno uviest cely rad prikladov: niektoré
dramy W. Shakespeara (Hamlet, Othello, Romeo a Jiilia), atentat
na riSskeho protektora Reinharda Heydricha, Janosik ako prototyp
I'udového hrdinu a pod. Prikladom na tento jav je aj literarne dielo
Choderlosa de Laclosa Nebezpecné znamosti (1782), ktoré sa stalo
nametom viacerych filmov. Vynara sa otazka, ¢o je pricinou velkého
zaujmu filmovych tvorcov o tento roman. Aj pri spracovani tohto
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nametu si mozno vS§imnut, Ze vSetky kddy podliehaja istej zmene,
ale akény kod (dej) a enigma prejavuju ista stalost, nemenia sa.

Pretextom tychto filmov st Nebezpecné znamosti (Les
liaisons dangereuses) od Pierra Ambroisa Choderlosa de Laclos.
Ide pritom o vrcholné, klicové dielo epistolarneho zanru. Roméan
francizskeho autora vytvara dohromady 175 listov, napisanych,
odoslanych a dorucenych v priebehu piatich mesiacov. Mimoriadne
bohatd a komplikovana koreSpondencia bola zostavena z pocetnej
skupiny pisatel'ov s rozlicnou mierou ucasti. Cely subor listov autor
efektne ozvlastiuje eSte aj tym, Ze vymena sprav zavisi od
prekvapivych okolnosti a vyvoja deja.

Tento pribeh spracovali viaceri reziséri, medziinym aj Milo$
Forman pod nazvom Valmont. Rezisér vyraznym spésobom meni
sémicky kod, lebo do popredia sa dostdva Valmont ako hlavna
postava. Ale meni sa aj kultirny kod, film obsahuje mnohé inovacie
smerom k sicasnym kultirnym osobitostiam. Aj iné filmy Milosa
Formana sa velmi ¢asto adaptaciou, dokonca aj divadelny muzikal
dokézal rezisér transformovat do filmovej podoby. Prikladom je
film Vlasy (Hair).

Existuje aj opacny postup: slovenska rezisérka Mariana
Cengel Sol¢anskd najprv napisala scenar kvlastnému filmu
o tajomnom mnichovi Cyprianovi, ktory Zil v 18. storoéi v Cervenom
Klastore v pohori Pienin. Na zaklade scenara v jej rézii vznikol film,
ktory mal premiéru v roku 2010. Podla scenara pre rovnomenny
historicky film potom napisala aj roméan, ktory vysiel v tom istom
roku. Roméan Legenda o lietajiicom Cyprianovi je esteticky
a umelecky rovnocenny s tspesnym filmom (Zilka 2015, s. 20-21).

Filmové umenie casto siaha na domace literarne diela, ktoré
reziséri vistom obdobi trasformuju do filmovej podoby. Tento jav
nazyva polsky literarny vedec Bogustaw Bakula autotematizmom
vzmysle uzavretosti do seba, do vlastnych dejin oproti
experimentom (Bakula 1991, s. 6-8). Ako priklad uvadza aj roman
Thomasa Manna Doktor Faustus, ale sem by sme mohli zaradif aj
filmovii adaptaciu roménu Ladislava Mnacka Smrt sa wvola
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Engelchen, realizovani rezisérmi Elmarom Klosom aJanom
Kadarom (1965). Tomu dokonca predchadzal televizny film Ivana
Balad’u (1960) na zaklade Mnackovho romanu (Macek 2008, s. 119-
133, Filova 2011, s. 68-70). Za medialnu aktualizaciu novely
Dominika Tatarku Panna zazracnica poklada jej filmova adaptaciu
Jelena Pastékova (Pastékova 2011, s. 55-57). Rezisérom filmu z roku
1966 je Stefan Uher.

Za osobitny pristup k vlastnym dejinAm mozno pokladat aj
rozliéné spracovania Janosika ako I'undového hrdinu, lebo dan4 téma
mdze byt zndma pre Poliakov a Cechov, ale v inych krajinach sotva
poznajua tento pritazlivy pribeh pre umenie. Je pritom zaujimavé, ze
uz aj film Martina Frica Jdnosik (1935) bol nakrateny podla
divadelnej predlohy — podla dramy Jitiho Mahena Janosik (1910).
Pre média teda janosikovska tematiku objavili ¢eski umelci (Timko
2014, S. 133-136). Zaroven si mozno vSimnut, Ze aj vysostne
narodné témy mozu byt spracované na intermedialnom principe.
Prikladom je aj film Andrzeja Wajdu Katyn (2007), ktory bol
nakruteny podla literArneho diela Andrzeja Mularczyka Post
Mortem Katyn. Tyka sa to aj tém, ktoré st vychodiskom pre satiru
alebo dielo (film), zaloZzené na humore. Takym pretextom je
Kocurkovo, viazuce sa na slovenskt a ceska kultaru. Prikladom je
film U nas v Kocourkové s Janom Werichom v hlavnej alohe.

Adaptované dielo sa vzdy nachddza na rozhrani medzi
povodnym dielom a novym textom a na jeho tvorbe sa podielaja
dva principy: tvorivy areprodukujaci (Juvan 2000, s. 8-9).
Adaptacia je vSak v kone¢nom dosledku aj zdnrom medzitextového
nadvizovania, lebo nové dielo sa tvori na zaklade uz hotového
(jestvujuceho) umeleckého artefaktu rozlicnymi postupmi
a sposobmi. Filmova adaptécia sa teda tyka nielen procesu vzniku
filmu, ale sa vztahuje aj na vysledny tvar filmu, vytvoreny
z literarneho textu. Z pretextu vznika posttext, ale zaroven aj
samotny posttext sa oznacuje slovom (pojmom) filmovéa adaptacia.
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Citované filmy

Agava (r. Ondrej Sulaj, Slovensko, 2016)

Balada o vkladnej knizke (r. Franek Chmiel, Ceskoslovensko, 1985)
Cigan (r. Martin Sulik, Slovensko/Cesko, 2011)

Colette (r. Milan Cieslar, Cesko/Slovensko/Nizozemsko, 2013)

Cisti¢ (r. Peter Bebjak, Slovensko, 2015)

Dekalbg (v orig. The Decalogue, r. Krzysztof KieSlowski, Pol'sko, 1988)
Dom (r. Zuzana Liov, Slovensko/Cesko, 2011)

Drevena dedina (r. Andrej Lettrich, Ceskoslovensko, 1954)

Estebdk (r. Juraj Nvota, Slovensko,/Pol'sko/Cesko, 2012)

Herodes a Herodias (r. Martin Kakos, Slovensko, 1996)

Immortalitas (r. Erik Bosnék, Slovensko, 2012)

Janosik (r. Martin Fri¢, Ceskoslovensko, 1935)

Juznd posta (r. Stanislav Parnicky, Ceskoslovensko, 1987)

Kandidat (r. Jonas Karasek, Cesko/Slovensko, 2013)

Katyn (r. Andrzej Wajda, Pol'sko, 2007)

Krakatit (r. Otakar Véavra, Ceskoslovensko, 1948)

Kral umiera (r. Tomas Pasteka, Ceskoslovensko, 1991)

Kratky film olaske (v orig. Krotki film o miltosci, r. Krzysztof
Kieslowski, Krzysztof Piesiewicz, Polsko, 1988)

Kratky film o zabijani (v orig. Krétki film o zabijaniu, r. Krzysztof
Kieslowski, Pol'sko, 1987)

Laska na vlasku (r. Mariana Cengel Sol¢anska, Slovensko, 2014)
Legenda o lietajiicom Cypridnovi (r. Mariana Cengel Sol¢anska,
Slovensko/Pol'sko, 2010)

Lekce Faust (r. Jan Svankmajer, Cesko/Franctizsko/Velka Britania, 1993)
Mefisto (v orig. Mephisto, r. Istvan Szabd, Zapadné
Nemecko/Mad’arsko/Rakusko, 1981)

Miluj ma alebo odid’ (r. Mariana Cengel Sol¢ansk4, Slovensko, 2012)
Modré svetlo (v orig. The Blue Light, r. Leni Riefenstahl, Béla Balazs,
Nemecka risa, 1932)

MGj pes Killer (r. Mira Fornay, Slovensko/Cesko, 2013)

Obchod na korze (r. Jan Kadar a Elmar Klos, Ceskoslovensko, 1965)
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Obsluhoval jsem anglického krdle (r. Jiti Menzel,
Cesko/Slovensko/Nemecko/Madarsko, 2006)

Ostro sledované vlaky (r. Jiti Menzel, Ceskoslovensko, 1966)

Panna zazraénica (r. Stefan Uher, Ceskoslovensko, 1966)

Papierové hlavy (r. Dusan Hanak,
Slovensko/Svajéiarsko/Franctizsko/Nemecko, 1995)

Pasla kone na beténe (r. Stefan Uher, Ceskoslovensko, 1982)

Perlicky na dne (r. Jifi Menzel, Jan Némec, Evald Schorm, Véra
Chytilov4, Jaromil Jires, Ceskoslovensko, 1965)

Plechovy bubienok (v orig. Die Blechtrommel, r. Volker Schlondorff,
Zapadné Nemecko/Francuzsko/Pol'sko/Juhoslavia, 1979)

Pole neorané (r. Vladimir Bahna, Ceskoslovensko, 1953)

Polnoc¢nd omsa (r. Jiii Krejéik, Ceskoslovensko, 1962)

Pomocnik (r. Zoro Zahon, Ceskoslovensko/Madarsko, 1981)

Prelet nad kukucim hniezdom (v orig. One Flew Over the Cuckoo's
Nest, r. Milo$ Forman, USA, 1975)

Rukojemnik (r. Juraj Nvota, Slovensko/Cesko, 2014)

Sedem zhavranelyjch bratov (r. Alice Nellis, Cesko/Slovensko, 2015)
Sk¥ivanci na niti (r. Jiti Menzel, Ceskoslovensko, 1969)

Sladky ¢as Kalimagdory (r. Leopold Lahola,

Ceskoslovensko/ Zapadné Nemecko, 1968)

Slavnosti snéZenek (r. Jiti Menzel, Ceskoslovensko, 1983)

Smrt'sa vold Engelchen (r. Ivan Balad’a, Ceskoslovensko, 1960)

SS-3: Atentat na Heydricha (v orig. SS-3: The Assassination of
Reinhard Heydrich, r. Jan Kaplan, Krystyna Kaplanova, Velka
Britania/Ceskoslovensko, 1992)

Sviria (r. Mariana Cengel Sol¢ansk4, Rudolf Biermann, Slovensko, 2020)
Tak fajn (r. Pal'o Janik ml., Slovensko, 2012)

Tanec medzi &repinami (r. Marek Tapak, Slovensko, 2012)

Temné slunce (r. Otakar Véavra, Ceskoslovensko, 1980)

Tisicroénd véela (r. Juraj Jakubisko, Ceskoslovensko/Zipadné
Nemecko/Rakisko, 1983)

Tri gastanové kone (r. Ivan Balad’a, Ceskoslovensko, 1966)

U nas v Kocourkové (r. Miroslav Cikan, Ceskoslovensko, 1934)
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Valmont (v orig. Valmont, r. Milo§ Forman, Francazsko/Velka
Britania, 1989)

Vlasy (v orig. Hair, r. Milo§ Forman, USA/Zapadné Nemecko, 1979)
Zlo (r. Peter Bebjak, Slovensko, 2012)

Zert (r. Jaromil Jires, Ceskoslovensko, 1968)
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Summary
Literature on the Screen

The continuity of the work of art to the pretext is called adaptive
matching. By adapting a literary text (short story, short story, novel) to
film, a new work of art is created. If the creative principle prevails, the
literary work is transformed into a film of high artistic quality.
elimination (omission of parts or certain elements); addition
(extension of the original work to new passages, elements of the part);
contamination (new texts are created from several texts); substitution,
or exchange of one element for another (the names of individual
characters or names of sites may change). Shifts in the transformation
of a literary work into a film can be realized based on the semiotic
category of time (historization - updating) and space category
(naturalization — exotization).

Tato praca bola podporend Agentarou na podporu vyskumu
a vyvoja na zaklade Zmluvy ¢. APVV-20-0179.
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UDK 929 Harpan M. 141.113:141.78

PLURALITA, INAKOST A VARIANTNOST
AKO KULTURNA HODNOTA

Michal BABIAK

Katedra estetiky, Filozoficka fakulta, Univerzita Komenského
v Bratislave

Venované spomienke na vysokoskolské prednasky prof.
Dr. Michala Harpana, v ktorych nas popri slovenskej literatire
zasvdcoval aj do tajov svetovej literatiury a vtedy aktudlnych
otazok postmoderny.

Fenomény plurality, inakosti atd. je mozné v duchu
fenomenologickej ontolégie pozorovat ako Specificky variant, ako
nieco, ¢o sa javi ako iné a existuje len v zdanlivej sfére, a teda je na
opacnej strane originalu, ktory existuje len v tzv. ideovej sfére,
teda vo vztahu k invariantu. V Platonovej hierarchii by takto
nazerana inakost bola o nieco menej hodnotnd, pretoze vo svojej
podstate je tento fenomén zo sféry zdanlivého sveta nestabilny,
podlieha zmenam, a chybny — lebo — len to, ¢o existuje v ideovej
sfére, ako javy, ktoré su trvalé a nemenné, su skuto¢né a ako také
sa vyznacuju skuto¢nou hodnotou.

Z tejto perspektivy je tiez mozné pozorovat prvé hodnotové
diferenciacie, ktoré sa formovali v starovekom gréckom umeni
a z hodnotového stanoviska reflektuju eticky svet ¢loveka: Homér
prezentoval svoj nazor na etiku ako invariantny model, ktory
vychadza zo starogréckej teogdnie a mytologie, a vytvoril svet I'udi
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a svet bohov, ktori st vzajomne prepojeni, prepleteni, odzrkadluju
sa jeden v druhom a nachadzaji rozne odkazy: interpreti
Homérovych diel zdoraznujt, ze v jeho eposoch nachadzame
situacie a opisy obrazov bozského sveta, ktory je v priamej
savislosti s obrazmi a situaciami spravania sa l'udi v ich socialnom
svete: zhromazdenie bohov na Olympe, ktorému predseda Zeus, je
kopiou starogréckych  vojensko-slachtickych  konzultacii
a rozhodovania; hierarchia vztahov a sféra autority jednotlivych
bozstiev zodpoveda obrazu socidlnej diferenciacie starogrécke;j
spoloc¢nosti atd’. (Puri¢ 1997).

Presvedc¢iva je téza, Ze Homérov obraz helénskych bohov je
vlastne projekciou aristokraticko-vojenskej socidlnej Struktary:
,~Homérovi bohovia, ,ve¢ni I'udia‘, ako ich nazyva Aristoteles, nie
sa nic¢ iné ako obrazy — na jednej strane lesk a sila ide4lov a cnosti,
na druhej strane instinkt a nerest aiolsko-ionskej slachty,
podriadenej najvysSiemu vojenskému velitelovi® (Puri¢ 1997,
S. 70).19

Tento na seba vzajomne napojeny a prepleteny svet bohov
a I'udi Homér vlozil do zakladov svojej etickej hierarchie: cenné je
to, ¢o vzislo zo vzajomného boja, cenné je to, co je mocné, vitazi,
¢o ma silu presadif svoje postavenie, svoju silu, svoje hodnoty.
Homérova etika je zaloZena na bojovnosti, vitazstvach, dobyvani,
hrdinstve. Homér obdivuje Achilla, obdivuje Odysea, zdobi ich
epitetami ako ,bozsky“, Homér vzyva Muzu, aby mu pomohla
opisat Achillov bojovy hnev atd. Tento svet I'udi rovnako ako svet
bohov — podla Homéra — funguje na principe sily, boja a
dobyvania; pre Homéra je tato stranka etiky invariantna,
primarna, hlavna, skutocna — nemenna: z vacsej Casti tento svet
nie je ni¢ iné ako boj, vojna, vitazi a porazeni, vona krvi, mftvol,
ohna a meca.

Ale uz paralelne s Homérom sa objavuje d’alsia perspektiva
— variantnost, inakost — reflektovania podstaty tohto sveta, jeho

19 Citované uryvky zdiel vtomto prispevku nevysli v slovenskych prekladoch,
preto st tzv. pracovnymi prekladmi.
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hodnot a moralky. Ako je zname, s touto myslienkou prisiel
Homérov sucasnik, tiez starogrécky spisovatel — Hésiodos. Na
rozdiel od znamejSieho a starodiami obdivovaného Homéra,
Hésiodos vo svojom ,prvom didaktickom epose“ Prdce a dni
(1990) poukazuje na to, zZe tento svet vprvom rade nie je
zalezitostou vojen a bojov medzi I'udmi, Ze tento svet nie je
o hrdinoch a vojnovych obetiach, ale Ze zakladny princip tohto
sveta a posobenia ¢loveka v nom spociva v praci — kazdodennej,
namahavej, ale mravne povznasajtcej ¢innosti. V praci obycajnych
rol'nikov a rybarov, v socidlnom svete, ktory ho obklopuje, vidi
Hésiodos ten skutoény, pravy, najvyssi boj a vitazstvo, aké moze
¢lovek vyhrat — boj a vitazstvo nad nepriaznou prirodnych zivlov.
A v tomto kazdodennom boji Hésiodos nachadza principy
spravodlivosti a poriadku.

Hésiodos, boeotsky rolnik, sa hlasi s tplne inym,
variantnym mravnym a axiologickym systémom, ktory je
v podstate protivojnovy a — nazerané Homérovou optikou — aj
nehrdinsky. Namiesto vojenskej prefikanosti, chytrosti a zruc¢nosti,
namiesto sily zbrani, odyseovskej prefikanosti a Achillovej
nebojacnosti, namiesto prava silnejSieho, namiesto slavy vojny —
kladie Hésiodos do popredia pracu a spravodlivost. Toto moralne
krédo slabého a zranitelného rolnika vystupuje ako bezhrani¢na
utopia v kontexte aristokraticko-vojenskej socidlnej pyramidy
vtedajsej helénskej spolo¢nosti.

Namiesto Homérovej vojnovo-hrdinskej struktuary, ktora sa
premietala aj v socialnom a mravnom svete ¢loveka a ktora bola
platna tak na zemi, ako aj na Olympe, Hésiodos predstavil plan
nového mravného usporiadania sveta. Myslienky pravdy
a spravodlivosti nachadzame aj u Homéra, ktory presadzuje nazor,
ze bohovia st ich nositelmi, no u Hésioda nachiadzame silny
imperativ, Ze Clovek je ten, kto ma byt tvorcom spravodlivosti,
a toto kreovanie spravodlivosti je najsilnejsi moment, ktory
¢loveka robi najviac clovekom:
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»--.pocuvaj hlas spravodlivosti a zabudni na nasilie®
(Hésiodos 1990, 275)2°

alebo:
»Lebo takyto zakon dal ludu Kronov syn:
skutocne ryby a zvierata a vtaky odeté v peri
poZzieraju iny druh: pretoZze nepoznaji poriadok a zakon;
ale dal ludom spravodlivost, najlepsiu spomedzi vSetkych veci®
(Hésiodos 1990, 276-279).

Hésiodos z pozicie proroka ¢i apokalyptického vizionara
nielenze napomina ¢loveka, ale dokonca vyzyva celé polis, aby
svoje spoloc¢enstva budovali na principoch spravodlivosti a prace —
inak sa celé narody mozu stat predmetom bozieho hnevu
a uplného znicenia:

»Ale komu je svojvolné zlo sladké a kruté dielo,

nad nimi rozsudok vznesie sam Sirokozraky Zeus.
Niekedy bude trpiet cela spolo¢nost kvoli zlej voli ¢loveka,
ktory pacha drzé zlo¢iny.

Kronovec potom na vas zosle z nebies velké nestastie,
hladomor a mor zaroven a ludia budit hromadne umierat.
Zeny prestanti rodit a rodiny sa preriedia,
pretoZe olympsky Zeus to tak chce; a niekedy znici

aj celé siroké oblasti a zrovnd mury so zemou

alebo ich lod’ potopi Kronov syn v mori“

(Hésiodos 1990, 238-247).

Hésiodov utopisticko-revoluény sen o potlaéani vojenskych
avojnovych idedlov a uprednostiiovani spravodlivosti, prace
a Cestnosti — v kazdom pripade nie je len ojedinelym vykrikom
zufalého jedinca, ktorého pri spore o dedic¢stvo oklamal vlastny

20 Pri citovani aryvkov z diela Prdace a dni ¢islom sa neuvadzaja strany z vydania,
ale ¢isla versov.

141



Medzi imaginaciou a exaktnostou
Izmedu imaginacije i egzaktnosti

brat, ale je predovSetkym odrazom SirSej duchovnej nalady
helénskeho socialneho kontextu. Aristoteles, krestanstvo,
humanisti, utopisti, sociadlni vizionari atd. buda v dalsich
storo¢iach sledovat stopy, fragmenty ¢i jednotlivé idealy tejto
stichej vody“. Zdoraznovanim novych etickych hodnot, ktoré by sa
mali stat mravnym imperativom nie ¢loveka, nie naroda, ale
ludstva — Hésiodovo basnické dielo daleko presahovalo Zzaner,
v ktorom vzniklo: z basne sa zrodil epos — vysoky epicky zZaner,
ktory formuje novy historicky poriadok.

Jeden pilier zapadnej literatary, ale aj moralky a hodnot
spo¢iva na homérskej tradicii, zatial ¢o druhy pilier vychadza
z Hésiodovej literarnej a etickej inSpiracie. Zapadna literatara, ale
aj kultira sa teda symbolicky od najstarSich ¢ias opiera o dve
estetické, no predovSetkym filozofické, moralne a hodnotové
opory: prva vsile, boji, vo vojne identifikuje hybnu silu dejin
a Struktiru usporiadania sveta adruha, odstvajuc do tzadia
aktualny okamih a v geste vizionara, proroka, zahladeného do
budidcnosti, zdoéraziiuje a trvd na stanovisku, ze najvysSim
zmyslom l'udskej existencie nie je vojna, ale praca.

Su tieto dva piliere rovnako pritomné v neskorSom vyvine
zapadnej literatary? A po takto naformulovanej otdzke dalo by sa
pokracovat: Ktora viac fascinuje spisovatelov a prec¢o? Alebo este
zasadnejSie: ktory z tychto dvoch pilierov povazujeme za
invariantny a ktory za variant? Ktora z nich je vacésina a ktora
mensina? Co je prvotnost a ¢o inakost? A je mozné nastolif otazku,
¢i inakost je nedostatok hodnoty, hodnotovo menej hodnotné?
Alebo inak povedané: je inakost hodnotovo druhotna?

Vyznamny podnet k reflexii tejto témy prichadza v obdobi
osvietenstva, azda najvyraznejSie v diele velkého franctuzskeho
filozofa Denisa Diderota, ktory nabada k tolerancii a inakosti
v mysleni — predovSetkym v kontexte filozofie. ,Akceptovanie
odlisného je uc¢inné len vtedy, ked neméa len formalny charakter
v zmysle tolerancie, ale riadi sa chapanim prav inych“ (Welsch
1993, s. 39-40). Tento postoj bol pritomny uz davno u vsetkych
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velkych jednotlivcov. Napriklad Diderot hovori, Ze vzorom by mal
byt muz, ktory ,postoju, ktory odmieta, rozumie rovnako hlboko
a jasne ako postoju, ktory obhajuje* (Welsch 1993, s. 39-40).
Presne toto podla Diderota charakterizuje skuto¢ného filozofa.
Diderot preto vyzyva svojich spoluobéanov, aby zacéali pozorovat
veci ,z uréitého odstupu na opacnej strane ich postojov® (Welsch
1993, s. 39-40), aby videli, ,do akej miery st tieto postoje
zvratené® (Welsch 1993, s. 39-40). V tom sa prejavuje principialne
uvedomenie si odlisného a prave toto vedomie diktuje nesledovat
len jednu jedina perspektivu, ale aspon obéas sa snazit prijat
odlisSny postoj. To vSetko vedie ku konkrétnemu pochopeniu
svojich obmedzeni a uznaniu inakosti — nie z pozicie namyslenosti
a krcenia plecami, ale z pozicie pochopenia, investovania do
podstaty, a to vSetko zaklada perspektivu stalosti“ (Welsch 1993,
S. 39-40).

V rovnakych ideologickych poziciach nachadzame aj d’alsich
filozofov: ,,Podobne sa Lessing snazil pomocou slavneho prikladu
s prstenom reagovat na situaciu, ked vznikli medzikultirne
(rozumej konfesionalne, néabozenské) rozdiely, ktoré bolo
potrebné interkultirne riesit. A Lessing naznacuje, Ze nezhody
medzi nimi mozno vyrieSit iba odmietnutim myslienky jedinej
pravdy“ (Welsch 1993, s. 42).

Pluralizacia, akceptovanie  inakosti, mensinovosti,
sekundarnosti, variantnosti atd. historicky vyvrcholili v obdobi
postmoderny, ¢o znamené zhruba od sedemdesiatych rokov 20.
storodia do zaciatku nového tisicrocia. Viaceri filozofi upozornujq,
Ze tato postmoderna situacia je vlastne vysledkom situacie, ktora
formulovala svoje zaklady pocas osvietenstva. ,Osvietenstvo,
zalozené na prvych sktisenostiach s pluralizmom, malo tendenciu
vyvinat formu myslenia a myslienku spravodlivosti, ktora by
mohla prezit tvarou v tvar pluralite. Zmyslom osvietenskej
myslienky l'udskych prav nie je abstrakiné, ale konkrétne
oslobodenie. Pokial ide o nasu zdkladnt moralnu intuiciu, stojime
na poziciach osvietenskej tradicie. Postmodernizmus tato tradiciu
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neprerusuje, ale radikalne realizuje svoje sluby... Herder bol tym,
kto objavil vlastné prava a vlastna hodnotu roznych foriem Zivota
s osobitnym zretelom na odlisné kultary. Zistil, Ze rovnaka
legitimita patri r6znym svetom c¢loveka a Ze povySenie jednej
kultirnej formy na vSeobecne platnu jedina kultirnu formu by
bolo aplne nelegitimne. V tomto zmysle postmodernizmus rozvija
tieto myslienky osvietenstva“ (Welsch 1993, s. 43).

Vychadzajac z myslienky, zZe medzi roznymi svetmi cloveka
a jeho kultirnymi formami nie je hodnotovy rozdiel, sa
postmodernizmus formoval aj eticky: ,,Postmodernizmus je uz vo
svojich  vychodiskach eticky zalozeny. Dérazne obhajuje
autonémne prava roéznych orientacii a foriem zivota [...] Pre
postmodernizmus m&  rozhodujici vyznam  posilnenie
intrakultdrneho pluralizmu... UZ nie je mozné jednoducho
ignorovat mnozstvo hlboko odlisnych orientacii, ktoré treba
reSpektovat v rovnakom rozsahu. Uz sme si takmer zvykli aj na
situaciu, ze zivot a lI'udskost v zasade existuje v mnoznom cisle“
(Welsch 1993, s. 38-39).

Ako vyznamny moment v tejto téze sa ukazuje determinant
stakmer® — juz sme si takmer zvykli na situaciu, zZe zivot a I'udstvo
v zasade existuje v mnoznom c¢isle® (Welsch 1993, s. 38-39).
Podobne ako Jiirgen Habermas vnimal obdobie moderny ako
filozoficky, umelecky a kultirne nedokonéeny projekt, tak dnes sa
zda, Ze sa rovnaka situacia opakuje s postmodernou. Hoci Francis
Fukuyama veril, Ze zapadna civilizacia nasla svoj konec¢ny ciel
v liberalno-demokratickom politickom usporiadani a trhovej
ekonomike a zZe, metaforicky povedané, dospela na koniec svojej
historie, najnovsie socialne, kultirne a rovnako tak aj umelecké
projekty poukazuju, Ze situacia nie je taka jednoducha; ze v ére
postmodernizmu v zapadnej kultire nedoslo ku Kkonecnej
realizacii, definitivnemu naplneniu spominanych socialnych hnuti,
ktoré by poukazovali na vytiZeny ,koniec dejin“. Po obdobi
postmodernizmu svet je znova v nevidanom turbulentnom pohybe
— s novymi vyzvami, novymi situdciami a v ziadnom pripade to nie
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je miesto, o ktorom by sme mohli povedat, Ze dosiahlo konec¢né
naplnenie vSetkych svojich doterajSich hladani idealneho sveta
a socialnych experimentov. Zda sa, zZe zapadna civilizacia v obdobi
postmoderny len v kratkom ¢asovom tseku nasla svoj strateny raj.

Postmoderna situacia coraz viac straca pevnu podu pod
nohami a stdle viac mizne v dyme konfliktov, ktoré sa zacali
v osemdesiatych rokoch minulého storocia (k comu smerovala aj
filozoficka kritika Habermasa). Zda sa, ze obdobie ,bezstarostnej“
postmoderny vystriedala sticasna polemika (mozZno je na mieste
hovorit aj o konfrontacii ¢i otvorenom boji) medzi liberalno-
lavicovym blokom na jednej strane a doraz silnejsSim tradi¢ne-
konzervativnym blokom na strane druhej. Postmoderné situacia
a postmoderné umenie sa z dnesného pohladu javi ako dost naivny
sen o definitivnom ukondéeni ideologickych bojov; po péade
Berlinskeho muru sa zdalo, Zze otazka ideologickych narativov je
v zapadnej kultare definitivne vyrieSena. Na druhej strane vyvoj
udalosti vnovom tisicro¢i naznacuje, Ze svet je prili§ zlozity
organizmus na to, aby sa dal pacifikovat na trovni raz a navzdy
bezproblémového stavu — o ktorom sa diskutovalo vo filozofii
a umeleckej praxi postmoderny.

V tejto chvili sme svedkami produkcie roznych umeleckych
a kultarnych diel, ktoré zjavne chci stat na jasne stanovenych,
vysSie spomenutych ideovych pozicidch. Zda sa, ze sme vSetci
pripraveni dosvedcit, Zze zapadny svet je polarizovany a ze
polarizacia sa kazdym dnom zvySuje. Presvedéeni o spravnosti
narativov, ktoré uznavaju ako relevantné a pravdivé, aj umelci
vstupuji do najrozmanitejSich ideologickych konfrontacii,
vydavaju svoje zasvatené svedectva a zaujimaja postoje na ideovo-
kultarnych barikaddach. A v takejto situdcii je jasné, ze vSetok ten
krik generuje postoje, v ktorych sa akakol'vek inakost, variantnost,
postmodernisticky pluralizmus atd. relativizuje, marginalizuje ¢i
odmieta — len kvoéli tomu, aby sa obh4jili pozicie vlastnej pravdy.
Potlacanim postmodernej optiky, postmoderného chapania
a prijimania sveta sa zapadna kultaira coraz viac vzdaluje od
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etickych a hodnotovych principov, ktoré presadzovala: od
pluralizmu a prijatia inakosti ako civiliza¢nej hodnoty.

Je vSak zrejmé, Ze tento stret tradicnych a liberalno-
lavicovych narativov nie je jedinym a mozno ani hlavnym
ideologickym sporom, ktory sa odraza vo vsetkych segmentoch
ludského socidlneho sveta, vratane kultiry a umenia. Ako
upozornuju viaceri socioldégovia, Coraz vicSia cast zapadnej
civilizacie smeruje k radikalnym populistickym a extrémistickym
poziciam — narodnostnym, rasovym atd. Pre viacerych sociologov
je dost alarmujice, Ze tieto pozicie akceptuju aj mladi T'udia.
Nemecko-americky politolég Yascha Mounk vo svojom diele Ludia
verzus demokracia. Preco je nasa sloboda v ohrozeni a ako ju
zachranit (2019) v priznakovo nazvanej kapitole Mladez nas
nezachrani, varuje: ,Americania a Briti tazko uveria, zZe k
najvyraznejSiemu poklesu voci [demokracii] doslo medzi mladymi
lTudmi. [...] Jednym z mozZnych vysvetleni, preco je vela mladych
I'udi rozéarovanych demokraciou, je nedostato¢na informovanost o
tom, ¢o by to znamenalo Zit v inom politickom systéme. [...] Mladi
Iudia narodeni na prelome tisicro¢i vo Velkej Britanii a Spojenych
Statoch sotva zazili studentt vojnu a mozno ani nepoznaji nikoho
kto bojoval proti fasizmu. Otéazka, ¢i je zivot v demokracii dolezity,
je pre nich dost abstraktna. [...] Udaje, s ktorymi sa stretavame, st
mimoriadne znepokojujtice: v mnohych krajinach sveta — od USA
po Velkd Britiniu a od Svédska po Australiu — demokracia
prestava byt jedind moznost. ZvySuje sa pocet 'udi, ktori maji na
demokraciu bud negativny nézor, alebo ju nepovazuji za
mimoriadne doélezitt. Este vZdy v mensej miere, no kazdym dnom
rastie podiel tych, ktori sa stavaji na stranu priamociaro
autoritarskych alternativ, akymi st vlada jednej silnej ruky ci
vojenska diktatara“ (Mounk 2019, s. 135-137).

Tieto neveselé vyroky Yaschu Mounka, ktoré otvaraja
perspektivu istého strachu pred apokalyptickym vyvojom udalosti
vo svete, potvrdzuju nazor, Ze myslienka inakosti sa akoby
z aktualneho zivotného sveta pomaly vytraca. Ako vo sne sa nam
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javi utopicky duch minulych ¢ias, idealizmus osvietencov,
postmoderna lahkost ajej radostna bezstarostnost. A ak sa
zmierime s faktom relativizacie, marginalizacie a odmietania
kategorii inakosti, variantnosti, pluralizmu atd. z nasho sveta,
jediné, ¢o nam ako istota zostava v rukach, je starost o cas, ktory je
pred nami.
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Summary
Plurality, Otherness and Variantness as a Cultural Value

The article is dedicated to the memory of the university lectures of
Prof. Dr. Michal Harpan, in which, in addition to Slovak literature,
he introduced the author of the article, as well as other students,
to the secrets of world literature and the then current issues of
postmodernity. The article points out the phenomena of plurality,
otherness and variantness, which have been present in Western
culture since the times of classical ancient Greek culture. At the
beginning of these phenomena are two principles of ethics, which
we find on the one hand in Homer (heroic militancy, military
strength, charging, etc.) and on the other hand in Hesiod
(everyday work, a just social order, truth, justice, etc.). The article
traces the development of these ideas in modern philosophy and
aesthetics (Diderot, Lessing, Herder) and the culmination of these
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phenomena, which the author of the article finds as a significant
cultural value in the period of postmodernism. New controversies
that have appeared in Western culture in the discourse since the
21st century on the line of disputes between neoliberal tendencies
and traditionalist positions relativize the phenomena of plurality
as generally recognized civilizational values.
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v Bratislave

Uvod

Profesor Michal Harpan patri nepochybne medzi klacové
osobnosti literarnej vedy, prekladu a prekladatel'stva (v teoretickom
kontexte translatologie) a odbornika v oblasti medziliterarnych
vztahov, logicky, najmi na slovensko-srbskej osi. Jeho vedecké
a pedagogické poOsobenie na Slovensku je spojené najma
s Univerzitou Mateja Bela (UMB) v Banskej Bystrici, na ktorej
poOsobil od roku 2005 do roku 2011 — najprv na Katedre slovakistiky
Filologickej fakulty, neskor na Oddeleni prekladatel'stva
a tlmocnictva na Katedre slovenského jazyka a literatiry Fakulty
humanitnych vied (FHV) UMB. Bol garantom studijného programu
slovensky jazyk aliteratira, clenom Vedeckej rady UMB
a predsedom komisii pre Statne skasky. Na banskobystrickej
univerzite vyucoval tedriu literatury, svetovu literatiru a literdrnu
komparatistiku, pricom teériu literatiry zabezpecoval ako
celouniverzitny predmet. Uspe$ne sa tiez zapojil do projektovej
¢innosti — na FHV UMB viedol vedecky grant VEGA Spoloc¢né
paralely a diverzity Slovenska ajuznej Eurdpy. V roku 2012 mu
UMB udelila cestny titul doctor honoris causa, kedZze ,svojimi
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odbornymi poznatkami, erudiciou, medzinarodnymi skiisenostami
a kvalitnymi pedagogickymi vysledkami rozvijal banskobystricka
slovakistiku, nap4jal ju na eur6opsky kontext a vychovaval novia
generaciu Studentov - buddacich slovakistov, prekladatelov
a utitelov* (Susa 2012, s. 6).

V nasledujicom prispevku, ktory povodne vySiel pod ndzvom
Literarno-teoretické a translatologické prace Michala Harpana vo
vedecko-pedagogickej symbiéze vo vedeckom zborniku Slovdci
v zahrani¢i, sa zameriame na vybrané genologické aspekty
(z hladiska jej terminologie asémantiky) vkoncepcii Michala
Harpana (v jeho publikicii Tedria literatiiry) v konfronticii
s Ceskou atalianskou koncepciou. V ¢eskom literarnovednom
kontexte sme si vybrali ako nosného exponenta Josefa Hrabaka (so
zameranim na jeho Poetiku) avtalianskom kontexte Francesca
Mannu (dielo Lingua e stile). Pri prilezitosti vyznamného Zivotného
jubilea profesora Harpana — kolegu, spolupracovnika, inSpiratora
a priatela - uverejiujeme tento prispevok v doplnenej
a aktualizovanej podobe.

Genologické aspekty v konfrontacii

Harpanova Teoéria literatiry, ktorej prvé vydanie na
Slovensku sa viaze k roku 1994 (néasledne vyslo niekolko jej
reedicii), je vnasom literdrno-vedeckom kontexte dodnes
neprekonanou ajedinou svojho druhu. Pouziva sa ako bazalna
vysokoskolska ucéebnica na vsetkych slovakistickych a humanitne
zameranych pracoviskich doma ina lektoratoch v zahranici.
Profesor Harpan sa vnej zamysla nad podstatou a clenenim
literatry atedriou literarnych druhov, teériou verSa a vztahom
literarnej vedy kinym disciplinam, ktoré prekracuja ramec
literatiry, no svojou podstatou snou suvisia, ako je napriklad
Stylistika a estetika. Autor nepontka len teoreticko-metodologicky
zaklad, ale ho aplikuje na konkrétne literarne texty. Jej vyraznym
obohatenim su citované nazory juhoslovanskych literarnych vedcov
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a kritikov a podrobny komprimovany prehlad metodologie
literarnej vedy a literarno-vednych orientacii. Nie nadarmo oznacil
v predslove k publikacii Texty a kontexty (2004) literarny vedec
Milan Satovec tito Harpanovu pracu za ,jedind slovenskd tedriu
literatary, ktora je jedinym syntetickym dielom v moderne;j
slovenskej literarnej vede a jedinou slovenskou teériou literatury,
pouzivanou dnes aj vo funkcii Standardnej slovenskej prirucky pri
vysokogkolskej vyucbe literatiary” (Sttovec 2004, s. 11). V nasom
prispevku nas zaujima najmi fakt, ako Michal Harpan traktuje
genologicky aspekt, resp. ako vnima vztah druh-zaner, aké
charakteristiky im prisudzuje a aké je ich postavenie na
horizontalno-vertikalnej osi.

Pripomenme, Ze nosné literdrnovedné terminy, s ktorymi
pracuje genologia — teda druh a zaner — mézeme chapat z ré6znych
aspektov. Aj ked zhladiska sémantickej motivacie vychadzaja
z rovnakého zakladu (z lat. genus — rod., vo franc. genre — rod,
druh, sposob, v tal. genere — druh a pod.), nejednoznacnost ich
priamej definicie vedie k terminologickym diferenciam. Tieto
odliSnosti nachddzame jednak na osi autorskej (rozdielny
genologicky pohl'ad podla autorov — literarnych teoretikov), na osi
jednotlivych koncepcii (ktora stvisi sosou autorskou — teda
koncepcia jednotlivych autorov) a na osi ,narodnej* — teda
z hladiska prisluSnosti kistej literatare aztoho vyplyvajacich
savislosti s tamojSou literarnou vedou (¢eska, slovenska, talianska
atd.). Tato diferencovanost vytvara aj rozdielny vyvoj literarnej
vedy v jednotlivych krajindch (mame na mysli diachrénny aspekt,
resp. historick poetiku), jeho Specifickost a uzavretost Cci
otvorenost Struktiry prijimania novych koncepcii. Vo vSeobecnosti
sa akceptuje téza, ze druhové cClenenie literatiry (teda druh vo
vyzname lyrika, epika adrama) vychadza zo vSeobecnejsich,
obecnejSich principov a zanrova Kklasifikacia zasa spociva vich
odliSovani (triedeni) podla charakteristickych rysov, ktoré st
konkrétne, vzniknuté historicky a v ¢ase premenlivé (porov. Vlasin

1997).
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V slovenskej literarnej vede sa vo vSeobecnosti zauzivalo a az
do sucasnosti sa presadzuje zakladné genologické clenenie
literatary na druhy a zanre, kde pod pojmom druh chapeme lyriku,
epiku a dramu. Michal Harpan kontextualizuje toto clenenie do
ramca europskych literatir (s vynimkou anglosaského modelu
poetry/fiction), pripomina tiez snahu priblizit sa k ,pol'skému
terminologickému modelu® (teda pouzivaniu terminov literarny
rod, druh a druhova forma) a d’alSie diskusie a tendencie. Ako vsak
uvadza, Clenenie literatary na tri druhy (lyriku, epiku a dramu) sa
zaklada na hladisku poetiky a aj na estetickom hladisku, ktoré sa
prejavuju v hlavnych principoch umeleckého vztahu a vyjadrenia
skutocnosti, teda ako lyricky, epicky a dramaticky princip. Harpan
vnima druh ako stistavu vlastnosti, ktoré pokladame za relevantné
pre uréitd skupinu literarnych diel (pouziva pritom pojem
~genologické skupiny®, teda lyrika, epika a drama). Aj FrantiSek
Straus obhajuje zakladné ¢lenenie na literarne druhy a Zanre,
pricom druhy vnima z hl'adiska diferencovania umeleckej literatary
podla tvarnych poetickych prostriedkov a estetického principu
(Iyrika, epika, drama). Autor uznava, ze tradicné klasické ¢lenenie
umeleckej literatiry v literarnej teoérii vyvolava tazkosti najma
v tom, Ze sa druhy a zanre zamienaji, miesaju, vznikaja nové zanre
a podobne, no prichadza k zaveru, ze ,doteraz sa neobjavila Ziadna
nova teoria literarnych druhov, ktora by mohla nahradit triddu
druhového ¢lenenia umeleckej literatary“ (Straus 2005, s. 100).

Najma na spominanej autorskej osi vSak moézeme najst
rozne diferencie ¢i rézne chapania uvedenych pojmov — napr.
FrantiSek Miko uvazuje len od dvoch druhoch — lyrike a epike
a dramu zarad'uje do inych systémov umenia), zanrom?2! je napr.
oda v lyrike, epos v epike a komédia v drame a podzanrovou formou
chapeme napr. hrdinsky epos. Uplatnuje sa teda vertikalny princip:

21 O zanroch a ich klasifikacii mézeme podla Vlasina uvazovat z roznych hladisk.
Jestvuji napr. zanre tematické (historickd dradma), kompozi¢né, resp. formové
(romén v listoch, sonet), kombinované (detektivka), synkretické (Zanre literarno-
publicistické).
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druh (epika) vSeobecné, vysoky stupen abstrakcie
Zaner (epos) skonkrétnujice, nizsi stupen abstrakcie
zanrova forma (hrdinsky epos) konkrétne, nizky stupen abstrakcie

Kazdy zuvedenych terminov je vymedzeny istymi
charakteristikami, aj medzi jednotlivymi genologickymi skupinami
vSak existuje niekolko diferencii, napr. ak uvedieme ako Zaner
roman ¢i epos, vysoky stupen diferencovanosti ndm poskytne az
jeho zanrova forma. Jestvuju totiz odliSné charakteristiky
jednotlivych typov romanu — pikareskny, epiStolarny, postmoderny
a pod., pri epose napr. epos hrdinsky, rytiersky, romanticky a pod.
Postupujeme od druhu s najvyssim stupriom abstrakcie — teda od
vSeobecného cez skonkrétnujice, teda zaner, az ku konkrétnemu,
t. j. k zanrovej forme. VSeobecné, ako hovori uz samotny nazov,
pontka vSeobecn®i, zhrnutti informaciu.22 Pri zanri jednotlivé
charakteristiky skonkretizujeme — napr. epos: ide o verSovany
literarny atvar, hovori o epochéalnych udalostiach, o vyznamnych
hrdinoch, spractiva kolektivne udalosti (vojny, cestovanie a pod.),
zobrazuje vynimocnost charakterov apod. V pripade Zanrovej
formy je uz stupen abstrakcie, resp. vSeobecnosti nizky, uvazujeme
uz o konkrétnej forme (napr. idylickom, komickom ¢i zvieracom
epose, ktoré uz majua svoje Specifické, konkrétne charakteristiky —
na ich vysvetlenie by nestacila charakteristika eposu ako zanru,
resp. epiky ako druhu).

22 Vychadzame z nasledujacich charakteristik, z ktorych napr. u nas vychadza aj Michal
Harpan (bliZsie porov. Harpan 1994, s. 192), tie st vo vzajomnom opozi¢nom vzfahu:
Iyrika — subjektivnost, ver§ (préza), nesujetovost, emocionalnost, atemporalnost,
statické motivy, monologickost, metaforickost, opis, ivaha; epika — objektivnost, proza
(vers), sujetovost, narativnost, minuly ¢as, dynamické motivy, monologickost,
hovorovost, rozpravanie; drama — objektivnost, vers/proza, sujetovost, dejovost,
pritomny ¢as, dynamické motivy, dialogickost, hovorovost/metaforickost, dianie.
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Tieto charakteristiky platia pre vac¢sinu literarnych zanrov
a zanrovych foriem (s uréitymi vynimkami — napr. talianska ballata
nie je obsahovo ani formalne -ekvivalentnym pojmom
k slovenskému, resp. ¢eskému terminu balada — talianska balada sa
vyvijala v Gplne inych literarno-historickych suvislostiach, ako si
eSte  vysvetlime nizSie). Najniz§i stupen terminologicke;j
diferencovanosti je v pripade charakteristiky literarnych druhov.
Cesky literarny vedec a slavista Ivo Pospisil v tejto stvislosti uvazuje
o prestavbe zanrového systému: ,Nové zanre vznikali na zaklade
tvarovania aposunu starych zanrov — staré zZanre totiz
vjednotlivich obdobiach nadobtidali iné kvality, napr. oda,
povodne piesen (gr. oidia), forma meditativnej lyriky, vyznacujaca
sa oslavnym traktovanim témy. Za romantizmu sa posuva
predovsetkym predmet 6dy atiez jej tvar v zmysle romantickych
znakov, ako st odmietnutie reality, filozoficky idealizmus,
revolucionarstvo alebo rodzne druhy uteku od prezentnej
skutocnosti“ (Pospisil 2004, s. 42).

Vyraznejsi nestulad vSak nastava pri definovani samotného
pojmu druh azaner. V Ceskej literarnej vede, reprezentovanej
koncepciou Josefa Hrabdka narabame s pojmami druh a zaner ako
so synonymickymi ekvivalentmi — literarne druhy, resp. Zanre,
ktoré majua isté spolo¢né rysy. Neuplatiiuje sa teda vertikalny, ale
horizontalny princip: zZaner <« druh. Podla tejto koncepcie
rozliSujeme zakladné zanre (porovnatelné s druhmi vo viacerych
pracach, napriklad aj v pracach Michala Harpana), pod ktorymi
rozumieme lyriku, epiku a drdmu (resp. vysSie celistvosti) a tzv.
mensie zanrové celistvosti (teda kompatibilné so ,slovenskymi®
literarnymi Zanrami) — ako si roman, poviedka, balada a pod.
Zénrové formy Hrabdk oznacuje ako ttvary jednotlivych zanrov,
tento termin vSak terminologicky nevysvetluje (pouziva ho aj
v kontexte pojmu zaner). Ani Peter Valéek osobitne neuvazuje
o druhoch, ale o zanroch (resp. vnima ich synonymicky), pricom
poukazuje na etymologickd pribuznost terminu Zaner s verbom
generovat. Zaner chape ako istti skupinu literarnych diel, ktoré
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maju urcité konkrétne, historicky dané spolo¢né tematické,
kompozicné, resp. formové znaky. Genologiu vsak uz viaZze aj
k terminu druh (rovnako aj zaner), pricom ju charakterizuje ako
steoriu literarnych druhov, nauku o zZanroch, rodoch a forméach
literarnych struktar® (Valcéek 2006, s. 125).23

Vyrazné odlisnosti v charakteristikach jednotlivych Zanrov
(mdme na mysli vztah slovensko-Cesky), teda uZ nie
z terminologického  hladiska, nejestvuju. Hrabak uvazuje
o fabulovych abezfabulovych zanroch (aj ked ich slovensky
literarny vedec Michal Harpan priamo vo svojej Teorii literatiry
takto nerozdeluje — teda z hladiska kapitol, no venuje vyrazntu
pozornost prave vztahu lyriky aepiky zhladiska sujetovosti
a nesujetovosti ako Struktarnej kategorie, vztahu sujetu a fabuly,
motivu a témy). Hrabak v kontexte s lyrikou uvadza tri typy lyrickej
vypovede. Prvy typ — bezprostredna vypoved, kde autor vystupuje
sam ako lyricky hrdina, takZe jeho osobnost je sticasne subjektom
i objektom. Druhy — objektova lyrika, kde lyricky hrdina stoji
v pozadi atreti typ — apelativna lyrika, ktorej podstatou je ziskat
Citatel'a pre nejaky postoj. Epiku chape ako protiklad lyriky — ako
objektivny druh (Z&ner) oproti subjektivnemu. Epiku rozdeluje
Hrabak na velka (jej reprezentantmi si epos aroman — ato aj
v diachronickom aspekte), strednt (novela, poviedka, romanetto,
v ¢eS. romaneto) a drobnt (anekdota, rozpravka, bajka, parabola).
s~Hrabakovu“ drobnua epiku Harpan uvadza ako jednoduché formy
epiky, osobitne uvazuje, podobne ako Hrabak, o lyrickoepickych
zanroch (napr. balada). Tretim literarnym druhom (Harpan), resp.
zanrom (Hrabak) je drama. Vlasin (Vlasin 1997) v suvislosti
s ¢lenenim na druhy a zanre hovori aj o ¢leneni literatiry podla
jazykovych foriem — t. j. na poéziu, prézu a dramu, teda na rec
viazanu, neviazanu a dialog (tato koncepcia je blizka aj talianske;j).
Chapanie terminu literarny druh z hladiska jednotlivych atvarov

23 Vsuavislosti s talianskym kontextom je potrebné upozornit na Valcekovu
poznamku o tom, Zze Croce odmietal genologiu ako literarno-vedni ¢i esteticka
disciplinu a aj to, ze spochybnioval potrebu pouZivania terminu Zaner.
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(roman, tragédia a pod.) je podl'a neho druhotné a preto je v tomto
pripade lepsSie uvazovat o termine zaner (tu ma blizsie k Harpanovi
ako k Hrabékovi).

Talianska literarna veda a literarna Stylistika operuji so
zovSeobecnujucim terminom literdrny druh — (v tal. genere
letterario) — tym mame na mysli klasické Stylistické rozdelenie na
prozu (v tal. prosa) a poéziu (v tal. poesia). Proza moze byt podla
Francesca Mannu narativna (v tal. narrativa), vysvetlujaca (v tal.
espositiva), recnicka (vtal. oratoria) adramaticka (v tal.
drammatica). Vramci tychto druhov jestvuji jednotlivé utvary
(v tal. componimenti) — napriklad narativha pro6za (obsahujica
historicki atzv. roméanova prozu) zahfnia nasledujice
najdolezitejsie atvary (v naSom ponimani zZdnre): novela (v tal. la
novella), roméanz24 (v tal. romanzo), rozpravka (v tal. favola), bajkaz=5s
(v tal. la fiaba) a podobenstvo (v tal. parabola). Vysvetlujtica proza
obsahuje utvary, ako st napr. list (v tal. lettera), dialég (v tal.
dialogo), traktat (v tal. trattato) atzv. recnicka prbza zahrnuje
politické (v tal. oratoria polica), pravnické (v tal. oratoria forense),
svaté (v tal. oratoria sacra) a akademické recnictvo (v tal. oratoria
accademica).2® Pod tzv. dramatickou prézou rozumieme komédiu
(v tal. commedia), frasku (v tal. farsa) a modernt dramu (v tal.
dramma moderno).

24 Jednotlivé Zanrové formy roméanu st z hladiska klasifikicie kompatibilné
snaSimi — teda napr. historicky (v tal. il romanzo storico), socialny (v tal. il
romanzo sociale), psychologicky (v tal. il romanzo psicologico), dobrodruzny
roman (v tal. il romanzo di avventura) a pod.

25 Michal Harpan zaraduje bajku a parabolu a rozpravku medzi tzv. jednoduché
formy epiky (podla nemeckého teoretika André Jollesa — Einfache Formen).
Navyse, priraduje k nim i mytus, legendu a sagu. Josef Hrabak ich zasa zadeluje
do tzv. drobnej epiky.

26 'V pripade uvedenej ,talianskej klasifikiacie® nachaddzame spolo¢ny kontext
s Josefom Hrabdkom, konkrétne v pripade tzv. vysvetlujicej prozy (v tal. la prosa
espositiva) — a to konkrétne v Gtvaroch list a dialég a v rdmci tzv. recnickej prozy
je to politické recnictvo — Hrabdk ich uvadza ako ,bezfabulové Zanre“, pod
ktorymi rozumie list (v CeStine dopis), dialog a v tomto kontexte uvadza i niektoré
reénicke Gtvary — teda politické, stidne a epideiktické (t. j. slavnostné) re¢nictvo.
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Dal$im terminom (okrem uZ spominaného a vysvetleného
genere letterario) je genere poetico — z hladiska Harpanove;j
koncepcie analogicky ustvztazneny sterminom druh az
hrabakovského hl'adiska ako vyssej celistvosti, teda ako ¢lenenie na
tri zakladné skupiny — lyriku (v tal. genere poetico lirico), epiku
(genere poetico epico) adramu (genere poetico drammatico),
Specifikum je vSak v literdrnom druhu, ktory v ¢esko-slovenskom
kontexte osobitne nevyclenujeme, a to je tzv. didakticky druh (v tal.
genere poetico didascalico). Specificky je pri druhu privlastok
basnicky (poetico), ktorym sa zdoraznuje clenenie na poéziu
aprozu. Uvedené Styri skupiny (gruppi), vratane dramy, teda
zarad'ujeme pod poéziu. Jednotlivé zanrové formy, resp. utvary —
v pripade poézie — sa nazyvaju componimenti (z tal. comporre —
skladat, komponovat), v slovenéine by vSak doslovny preklad tohto
terminu — teda skladba, poOsobil zna¢ne zmaitocne. UZ aj
terminologicka diferenciacia rovnakého terminu — Zanrova forma
z hl'adiska rozdelenia na poéziu a prozu, teda ako componimento
poetico (doslovne =ztal. bésnickd skladba) vpripade poézie
a componimento narrativo (doslovne z tal. narativnha skladba)
v pripade prozy, pdsobi vnaSich podmienkach ako nefunkéné.
Vurcitych bodoch ma talianska literarna veda terminologicky
blizko aj k ceskej, resp. slovenskej literarnej vede — napr. z hl'adiska
rozdelenia na tzv. subjektivhu poéziu (v tal. poesia soggettiva),
ktora podla Mannu vyjadruje spontdnne vasne a city dusSe —
vnasom chapani lyrika — aobjektivhu poéziu (v tal. poesia
obiettiva), pri ktorej sa ,,spisovatel (v originali — doslovne ,basnik®)
inSpiruje témami z vonkajSieho sveta [...], svonkajsimi faktami®
(Manna 2003, s. 67) — ¢o z nasho pohl'adu evokuje u nas zauzivany
odborny termin epika.
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Zanrova systematika — diferencie v ¢esko-slovenskej
a talianskej koncepcii

Pozrime sa teda na zanrovua systematiku blizSie a definujme
si zékladné diferencie medzi cesko-slovenskou a talianskou
koncepciou, resp. na autorske;j osi.

Lyrika ako druh sa vyvinula zpdévodnych antickych
oslavnych a zalospevnych piesni. Aj preto sa ako jeden zo
zakladnych zanrov (v talianskom Kkontexte) povazuje piesen.
Z antickych (rimskych a gréckych) piesni sa postupne vyvinuli
talianske piesne, teda priamo naviazané na Apeninsky polostrov
aunas nepouzivané.2”? Uz spominané utvary (componimenti),
chapané ako zanre, resp. zanrové formy tu nadobudaju funkciu
strofickych utvarov (kompatibilne uvazuje Vlasin s terminom
kompozi¢né, resp. formové zanre atu ma blizko k talianskej
koncepcii). V niektorych pripadoch (napr. 6da, elégia a pod.)
neuvazuju ako o strofickych utvaroch, ale o zanroch (ide teda
o kondenzované ponatie zanru a strofického tutvaru). NavysSe,
v talianskej literarnej vede sa Casto stiera rozdiel medzi tstnou
Tudovou slovesnostou a jej Zdnrami a Zanrami tzv. umelej literattry.

VyraznejSiu zhodu mozeme najst medzi tzv. hlavnymi
lyrickymi Z4nrami a ich klasifikiciou. Ceska, slovenska i talianska
literarna veda sa zhodujt najma v opise a charakteristike oslavnych
lyrickych Zanrov — ako st hymna (v tal. inno), 6da (v tal.
ode), dityramb (v tal. ditirambo), v Zalospevnych lyrickych zanroch
— zalm (v tal. salmo), elégii (v tal. elegia), ale i v idyle (v tal. idillio),
resp. ekloge (v tal. egloga) ako protiklade k elégii ¢iv epigrame
(v tal. epigramma). Ako sme uz naznacili, diferencia je v chapani
pojmu balady (v tal. la ballata, ballo, canzone). Ceska a slovenska
koncepcia ju zaraduje do lyrickoepickych (teda nie lyrickych)
zanrov a charakterizuje ju ako basenn schmurnym dejom,
usmernenym na tragické stretnutie baladického hrdinu

27 V prispevku venujeme vacésiu pozornost Specifickym talianskym Zanrom
a Gtvarom a uvadzame aj priklady.
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s démonickou silou (napriklad Harpamn), vSimajac si aj rozdiely
medzi baladou a romancou, resp. tzv. burlesknt ¢i socidlnu baladu
(napriklad Hrabék). Talianske chapanie balady (od romanskeho
slova ballare — tancovat) je vdiametralnom rozpore s nasim
chapanim (oznacduje sa nou tane¢na piesen, resp. Iibostna basen
v obdobi stredoveku). Z hl'adiska rozsahu ju talianska literarna veda
deli na mala (v tal. piccola), mensiu (v tal. minore) a vacésiu (v tal.
maggiore). Zo strofického hladiska ide vacsinou o stance (v tal.
stanza, pl. stanze). Ak je balada zlozena z jednej stance, nazyvame
ju ballatella alebo ballatina. VerSse st sedem-, osem-
a jedenastslabi¢né. Sonet (v tal. sonetto) talianska literarna veda
zaraduje kzanrom, resp. k utvaru lyrickych ZzZanrov, v ceskej
a slovenskej vede nim terminologicky rozumieme stroficky atvar
(opat vSak pripominame Vlasina ajeho vyraznejSiu blizkost
s talianskym pojmovym inStrumentariom), koresponduje vsSak
s nasim chipanim charakteristiky sonetu (teda pocet versov, rymy
a pod.)

Niektoré zanre, resp. strofické atvary sa Specifické, resp.
uvadza ich len talianska literdrna veda. Ide napriklad o Zaner,
nazyvany podla Pindara, teda Pindarova piesen, v tal. canzone
pindarica), ktora prezentoval najmad Giovanni Pascoli (ma
najblizsie k 6de), ale i d'alSie lyrické Gtvary — napr. tzv. Petrarkova
piesen, v sicasnosti modifikovana na petrarkovska (v tal. canzone
petrarchesca),  ktora  obsahuje neuréeny  pocet  strof
s jedenastslabicnymi verSami, vac¢Sinou kombinovanymi so
sedemslabicnymi verSami avzavere sjednou kratkou strofou,
vacésinou s troma versami (tzv. rozlucka, v tal. commiato), v ktorej
sa autor obracia na samotnu piesen, lici sa, pozdravuje sa s nou,
resp. nou povzbudzuje k nejakému ¢inu (napr. Petrarcova piesen
Chiare, fresche e dolci acque). Dal$ou je tzv. lyricka sestina (v tal.
sestina  lirica). Ide  oSest  SestverSovych  strof so
zaverecnou trojversovou rozlickou, teda 39 versov — bez rymu (a so
striedanim poslednych slov vo verSoch). Pisali nou Dante, Petrarca,
Sannazaro, Carducci a D’Annunzio. Dal§im typom piesne je tzv.
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volna piesen (v tal. canzone libera), ktoru vycizeloval do stcasnej
podoby basnik Giacomo Leopardi, preto sa nazyva aj moderna
(v tal. canzone moderna), resp. Leopardiho piesen (v tal. canzone
leopardiana). Jednotlivé strofy maja po jedenast a sedem versov,
nepouziva sa rym a $pecifikom je aj I'ubovolna dizka jednotlivych
strof.

Specifickymi Gtvarmi st aj karnevalové spevy (v tal. canti
carnascialeschi), ktoré sa spievali na alegorickych vozoch vo
Florencii. Z hl'adiska strofického sa v nich pouzivala stanca (Zname
st najmi spevy Lorenza dei Medici). Dal$im ttvarom je madrigal
(v tal. madrigale), zloZzeny z 8-11 verSov (jedenastslabi¢nych),
zvyCajne spojenych do tercin. Madrigal vyjadroval vacésinou
tematiku lasky, pastierskeho Zzivota, hrdosti a bol sprevadzany
spevom.28 Niektoré z utvarov pochadzaju z provensalskej lyriky a v
talianskom prostredi sa postupne aklimatizovali — typickym
prikladom st napriklad piesne sluhov (z provensalskeho sirventes
preslo do talianéiny ako sirventese, resp. serventese) — tieto piesne
zobrazuji moralne a politické motivy, ale i motivy lasky, st preto uz
na rozhrani medzi lyrikou a epikou (schematicky ide o tri
jedenéstslabicné verse plus zavereény vers).29 V talianskej literatire
sa ujal i kratky basnicky satiricky a Iibostny tatvar strambotto (zo
starofrancazstiny estribot) — pouzival sa najma v 13. storoci a pisal
ho napr. Poliziano (osemslabi¢né strofa s rozliénym typom rymov).
V Toskéansku sa pouzival v 15. storodi rispet (v tal. rispetto) — dnes
uvazujeme o rispete ako o strofickej forme. M4 osem verSov plus
dva distichy s rymovou schémou AA (zdruzené rymy).3°

28 Madrigaly pisali Petrarca, Sacchetti, Guarini, Chiabrera a i. Z madrigalu
vychadzali aj lovecké spevy (v tal. caccia), ktoré zaznamenavali obrazy lovu, aj
tie pisal vic¢sinou Sacchetti. Prebtidzanie sa prirody a jej jarné rozkvitanie je
hlavnym motivom tzv. majovych piesni (v tal. maggiolata).

29 Pisal ich najma basnik Gabriele D’ Annunzio.

30 Rispet v talianskej poézii vyuzivali napr. Poliziano, Carducci ¢i Pascoli.
Viacésinou nim vyjadrovali obdiv k svojej vyvolenej, ¢i k Zene vo vSeobecnosti. Ide
vacésinou o $pecifické provensalské, talianske zanre, resp. zanrové formy.
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Isté diferencie z hladiska typologického i z hladiska
genologickej klasifikacie nachadzame i v pripade epiky. Epika je
charakterizovana ako druh poézie (!), ktory hovori o hrdinskych
témach a legendach (porov. Zingarelli 2002), napr. Homérova
epika, Vergiliova epika a pod. Z toho vyplyva i charakteristika epiky
ako druhu - ako béasnické prerozpravanie historickych,
imaginarnych a Specifickych faktov, ktorymi sa vyznacoval l'ud —
bud’ v kolektivnej alebo individualnej forme (blizSie porov. Manna
2003). Dalsim $pecifikom je tzv. didakticky druh (v tal. genere
didascalico, zo starogr. didasko — u¢im) — a tvori prechod medzi
lyrikou a epikou. Zarad'ujeme don tzv. didakticky, resp. vychovny
epos (v tal. poema didascalico), alegoricky epos (il poema
allegorico), komicky epos (v tal. poema satirico) a epistolu (v tal.
epistola). V tomto kontexte je zaujimavé, Ze jeden zaner (epos) je
podla svojej zanrovej formy rozdeleny do dvoch druhov — napr.
hrdinsky epos do epiky a alegoricky epos do didaktického druhu.
Dalsi rozpor je v terminolégii — napriklad uz v pripade
spomenutého prvého a najstarsieho zZanru — teda eposu.3t Talianska
literarna veda ho nazyva poémou (v tal. poema), ma vsak vsetky
charakteristické prvky eposu. Slovenska literarna veda pod poémou
chape bésnicka skladbu, resp. basnicki poviedku a nezarad'uje ju
do epickych, ale do lyrickoepickych Zanrov, pretoze ide o taky
verSovy utvar, v ktorom ,lyrické prvky avahovosti a emocionalnosti
davaju epickému sujetu subjektivny raz“ (Harpan 1994, s. 245).

Jednotlivé zanrové formy sa vSak vyrazne priblizuja nasSmu
chapaniu, aj ked isté diferencie st viditelné v pripade ich
typologického zaradenia. Rozlisuje sa hrdinsky epos (v tal. poema
eroico), rytiersky epos (v tal. poema cavalleresco)3?, hrdinsko-

31 K terminologickému nestiladu méze dochadzat aj kvoli tomu, Ze vyraz epos (zo
starogr.) je v talian¢ine zovSeobecnujicim terminom ako ,cyklus epickych
rozpravani,“ mal by sa vSak vztahovat na urcity narod (napr. breténsky epos
apod.).

32 Hrdinsky arytiersky epos uvadza aj Michal Harpan, pridavame k nim
i historicky, romanticky, duchovny epos (kompatibilny s terminom poema sacro)
a komicky (vtal. poema comico), ktory menuje aj Talian Manna, zaraduje ho
vSak do tzv. didaktickych Zanrov. Rozdiely st v zaradeniach diel k jednotlivym
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komicky epos (v tal. poema eroicomico) a burleskny epos (v tal.
poema burlesco alebo poema giocoso). Dal§i zaner — epopea (v tal.
epopea nazionale) je v talianskom ponimani kompatibilnym
terminom k Tudovym eposom (Piesert o Nibelungoch, Pieser
o Rolandovi a pod.)

Ako sme uz uviedli, roman, novela a mensie (,,drobné”)
epické zanre sa (z talianskeho pohl'adu) zaraduju do tzv. narativnej
romanovej prozy, je vsak logické (ako to uz vyplyva aj zo samotného
nazvu), Ze su zaloZené na naracii a ta je zdkladom epiky. Talianska
literarna veda nepouziva termin lyrickoepické zZanre, vacsina zanrov
a zanrovych foriem, ako sme si uz ukézali vysSie, je zhmotnena
v inych atvaroch. Dodajme, Ze v slovenskych a ceskych stvislostiach
zaradujeme Kk lyrickoepickym zanrom baladu, romancu, eklogu ¢i
poému.
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Summary
The Theory of Literature from Genological View (Slovak-
Czech-Italian Context)

In this paper, the author focuses on selected genological aspects
(terminology and semantics) in Professor Michal Harpéani's conception in
confrontation with the Czech and Italian conceptions in the broader
context of literary science. In the Slovak context we have chosen Harpan's
Theory of Literature, in the Czech context Josef Hrabak (focusing on his
Poetics) as the main exponent, and in the Italian context Francesco
Manna (focusing on his Lingua e stile). The author further analysed how
Michal Harpan treats the genological aspect, i.e. how he perceives the
species-genre relationship, what characteristics he attributes to them and
what their position is on the horizontal-vertical axis.
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Uvod

Metodologicky pluralizmus je pojem, ktory vystihuje saéasné
trendy v literarnovednom vyskume otvorenom k interdisciplinarnym
podnetom, najma tzv. pomocnych ¢i hraniénych vednych disciplin.
Zachovava si pritom svoje tradiéné postupy, medzi ktoré patri
hermeneutika, formalizmus, Strukturalizmus aj semiotika ¢i
fenomenologia. Na literdrnovednt perspektivu ich vzajomného
prepajania upozornil Michal Harpan v kapitole o metodologii
literarnej vedy v Teorii literatiiry (2009a), kde uviedol, Ze
metodologicky pluralizmus je zvlast priznac¢ny pre stcasnu literarnu
vedu, ktora sa v istom zmysle dostala do krizy. V protiklade k nazoru
Petra Zajaca, ktory poukazal na ,rozcesnutie literarnej vedy na dve
nespojitelné linie, uviedol: ,Mozno sa perspektivy literarnej vedy
prave  vo  funkénom  spbésobe  prepojenia  Struktirneho
a hermeneutického hladiska v skimani podstaty a povahy literatary*
(Harpan 2009a, s. 47). Nazor, ako sa ukazuje, prezieravy, pretoze
predpokladal cestu funkéného spajania viacerych vyskumnych
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metod, sledujtcich kvality literarneho textu ako viactroviového
celku.

Osobna skusenost kazdého vedeckého pracovnika je
v metodologicky orientovanom vyskume jedine¢na. Ako vlastny
priklad mézem uviest vysledky publikované v monografii
Duchovnost v (re)interpretacii diel slovenskej literatiry (2016),
v ktorej boli vyuzité viaceré teoretické podnety a koncepcie
umoznujuce prienik do prozaického textu na roznych urovniach
vysledného tvaru: teoria jazykového znaku v prepojeni na
semioticky model Struktirovania umeleckého textu vo vztahu
ikonicko-symbolického a arbitrarneho podla teérie Jana Sabola
(Sabol 1997, 2002); relacie latky, témy, problému atvaru podla
teorie prozaického textu Stanislava Rakasa (Rakus 1995, 2011),
ktora bola doplnena tedriou OI'gy Sabolovej (1995, 1999, 2000)
o sémanticky zatazenych zlozkich kompozicie, rozpracovanych
v protiklade komponéma — kompona (na arovni fabula — sujet)
s prihliadnutim na dynamicky tvarotvorny proces; tedria
kompozicie literarneho textu FrantiSeka Vseticku (VSeticka 1986,
1992, 1997), sledujica osobitne kompozi¢né principy a postupy.
V sekundarnom postaveni bola pri odhalovani umeleckej kvality
prozaického textu napomocna tedria vyrazovych kategorii Stylu
Frantiska Mika (Miko 1969, 1973) vpresahu najeho
fenomenologicky model literdrnej komunikacie (Miko 1994).
Vysledky potvrdili, Ze metodologicky pluralizmus, vychadzajuci
z hermeneutického, formalistického ¢i Strukturalistického pristupu
k literArnemu textu, v obohateni o d’alSie teorémy zo semiotiky
a tedrie komunikacie, narusal dovtedajSie nazory na tvorbu
Dobroslava Chrobaka (Ndvrat Ondreja Balaza, Duo Charlie),
Frantiska Svantnera (Prizraky, Kiiaz), ale aj Martina Kukuéina
(Syn vytecnika) a Pavla Orsagha Hviezdoslava (Sonety).
Analyticko-interpretacny vyskum diferencovaného stvarnenia
duchovnosti vtéme, v kompozi¢nej vystavbe aj v tvarovych
dispoziciach priniesol nové vysledky: odhalil duchovnost v prerode
postav (metanoia), funkciu diafanie v stvarneni zdvojenej podstaty
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skutoénosti (materidlno-numin6znej) a proces spiritualizicie
s osobitou funkciou akustického fenoménu v christianizovanom
tvare mytu, ktory popri tradicne uznavanom vplyve panteizmu
poukazal na prejavy panenteizmu (v intenciach filozofie Pierre
Teilharda de Chardin). Vysledkom bolo zistenie, Ze v literarnej
skuto¢nosti je Boh nielen imanentny, ale cel4 skuto¢nost je v jeho
Voli, vo Vteleni, ktorym presahuje ¢loveka aj prirodu. Podobne sa
ukazalo, ze ako v tvorbe tzv. naturistov, tak aj v tvorbe realistickych
autorov mozno s tvarotvornym potencidlom duchovnosti pocitat: je
jednou z dvoch ciest, ktorou sa mohol zivot Kukucinovych postav
uberat (popri naturalistickej), ale aj alternativou, v ktorej dozrieval
Hviezdoslavov lyricky subjekt, az dospel v mystickom zéazitku
k poznaniu trojjedinosti.33

Metod(olog)ické insSpiracie a analytické postupy
vo vyskume duchovnosti

Zmienovana metodika ako analyticky nastroj vyskumu
diferencovanej duchovnosti vznikla z pojmového aparatu, ktory bol
prvykrat  predstaveny vstadii  Metodologické  vychodiska
vo vyskume spirituality a metaempirickej dimenzie literarnej
skutocnosti  (Hajducekova 2013, s. 59-82). ISlo v nej
o systematizdciu pojmov a interdisciplinArnych podnetov
Cerpajacich z experimentalnej psychologie (StriZzenec 2005),
z vyvinu pojmu duchovnost vo filozofii (Plasienkova 1997) a jeho
vymedzenia vramci typolégie osobnosti v religionistike
(Komorovsky 1997), ale aj z iniciativ vo filologii a v semiotike (Miko
1969; Liba 1995; Sabol 2002, Sabol, Sabolova a Sersenova 2010).
Zakladné pojmy na osi: duchovnost — t/Transcendencia -
religiozita a spiritualita — spiritualéma — ,homo religiosus® —

33 Na uvedeni metodiku a vysledky vyskumu diferencovanej duchovnosti
nadviazala Livia BarniSinovad v monografii Podoby duchovnosti v slovenskej
literatire realizmu a moderny (2024) a vo vybranych prozach M. Kukudina,
Jozefa Gregora Tajovského, Janka Jesenského, V. H. V. a Ivana Kraska
preukazala tvarotvorna funkciu metaempirickej dimenzie skuto¢nosti.
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sakralno a profanno boli vstadii, na zaklade predchadzajicej
analyticko-interpretacnej skusenosti (P. O. Hviezdoslav, M.
Kukuéin, J. G. Tajovsky, Kosorkin, Milan Rufus, Emil Boleslav
Luka¢, 1. Krasko, F. Svantner), vzijomne ustivztaZznené a roz$irené
omodalitu homo spiritualis a homo s/Spiritus. Uvedena
diferenciacia pojmov, transdisciplinarne aplikovani pri vyskume
literarneho textu, umoznila odlisit stupen/mieru/podoby duchovne;j
zrelosti epickej postavy ¢i lyrického subjektu a zaroven vstupit do
naroc¢ne kédovaného duchovného posolstva umeleckej vypovede.
Ukazalo sa, Zze duchovnost ako antropologicka konstanta moze
ovplyvnit tvarové dispozicie umeleckého textu (eisos — eidos)
ajjeho vysledna kvalitu, pretoZze umelecky text, podobne ako
duchovne zreld osobnost cloveka (v antropocentrickej pozicii
autora), ma potencial dosiahnut vyssi stupen integrity. Podmienkou
je tvarovanie metaempirického rozmeru literarnej skutocnosti
prostrednictvom fenoménu L/lasky, podmienky spirituality, resp.
spiritualizacie ako jej dynamického variantu.

Aktualny vyskum diferencovanej duchovnosti
v poézii MasSe Halamovej34

Pokracujaci vyskum duchovnosti v slovenskej literatire sa
opakovane spéjal s menom M. Harpamna. Bol nielen inSpiratorom
hermeneutického  a Strukturalistického  pristupu  k analyze
basnického textu, ale aj literAarnym historikom, ktory vyslovil
relevantny nazor na hodnotovi orientaciu basnickej tvorby Mase
Halamovej. Prieskum nazorov sicasnej literarnej vedy na jej poéziu
ukazal, Ze rokmi ustalené teorémy o duchovnom posolstve jej poézie
sa oslabuja v prospech interpreta¢nych impresii recipienta, ktory si
vyznam textu dotvara sam. A tak na jednej strane zaznievali nazory,
ktoré spochybniovali umeleckd kvalitu poézie M. Halamovej

34 Vysledky vyskumu boli publikované v monografii v anglickom jazyku, ktora
bola uréend pre slovakistov v zahranié¢i, prekladatelov, a prepracovani verzia,
doplnena a rozsirend, vysla v slovenskom jazyku (Hajducekova a Bénova 2021,
2024).
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a spiritualitu v jej tvorbe vnimali len ako kultirny nanos ustaleny
nabozenskou tradiciou (Birosikova 2013, s. 1051-1062), a na druhej
strane sa v dejinach slovenskej literatary potvrdzovalo jej duchovné
zameranie, ked napr. M. Harpan pri zostaveni poetkinho profilu
uviedol: ,,Celu jej basnicka tvorbu z poznavacieho hladiska mozno
charakterizovat ako vzyvanie Boha ahladanie cesty k pokore®
(Harpan 2009b, s. 124). Metodicky usmernované overovanie dvoch
protichodnych nazorov bolo motivaciou opatovne vyuzit
usuvztazneny pojmovy aparat ako analyticky nastroj na odkryvanie
diferencovanej duchovnosti a spojit ho s postupmi hermeneutickej
metody Citania, podla Miroslava Mikulaska (2004), obohatenej
o postupy synopticko-pulzacnej teérie P. Zajaca, ktora poukazuje
napr. na polyfunkénost a polyfokalnost v literarnom texte (Zajac
2009, S. 33-47). Uvodna hypotéza pri volbe metodologickych
postupov znela: zvolené postupy st natolko kompatibilné, Ze sa
budd funkéne dopinat, teda ustdlené teorémy sa bud potvrdia,
alebo sa vyvratia. Pritom sa vymedzia aj sémanticky zatazené zlozky
kompozicie v protiklade komponéma — kompona (pojmy podla
O. Sabolovej), funkéne zatazené kIicovymi pojmami, ktoré
preukazu diferencovanti troven ¢i mieru uplatnenia rozmeru
duchovnosti a jej (ne-)ndbozenskych foriem. Podobne sa aj
interpretacnym c¢itanim ramcovych zloziek v hermeneutickom
kruhu a h'adanim centralneho ohniska/stredu, t. j. (poly)fokalnost,
moze overovat architektonické rozvinutie duchovnosti ako
metaempirickej dimenzie skutocnosti ajej vyznam pri tvarovani
vysSieho zmyslu.

Vysledky analyzy a interpretacie bolo mozné sledovat
prostrednictvom usavztaznenej schémy, ktora hierarchizuje
jednotlivé pojmy od vSeobecného k Gstrednému aj Specifickému
vyjadreniu: Vychodiskovym pojmom je duchovnost (Plasienkova
1997, s. 1-14) vymedzovana ako antropologickd konstanta
a existencialny postoj cloveka, t. j. pripravenost k uréitému druhu
spravania sa, konania, myslenia a usmernovaného zivota, ktory je
na zaklade osobnej vnutornej skasenosti zalozeny na intuitivnom
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poznani a plnom akceptovani, summum bonum. Duchovnost
moZeme chipat ako proces, vktorom akoby sme sa pokusali
dotknut vecnosti. Jej signdlmi m6zu byt emocionalne prejavy ucty,
bazne, cti, zboznovania, empatie atd’.

Dolezita iniciaénd funkciu ma pritom transcendencia
(Plasienkova 1997, s. 1-14), ktora chapeme ako schopnost osoby
prekrocit samu seba a otvorit sa voc¢i vSetkému, co ju presahuje
(druhym, bytiu, Bohu). V sebapresahovani odliSujeme ,velka®
Transcendenciu (d’alej Transcendencia), t. j. Bozskost v zmysle
osobného alebo neosobného Boha, teistického, panteistického aj
panenteistického,35 a ,mald“ transcendenciu (dalej alternativna
transcendencia), t. j. sféru, ktora nas ,presahuje®, skutoc¢nost, voci
ktorej sa vieme ,otvorit, aj ked nema zameranie na bozskost.3¢
Duchovnost teda méze byt nibozenska aj nenibozenska, z ¢éoho
vyplyva, Ze mozno odliSovat rézne formy duchovnosti aj spiritualit
(Plasienkova 1997, s. 1-14). V suvislosti s transcendenciou moézeme
hovorit aj o koncepcii duchovného rastu (Plasienkova a Kulisz
2004; Plasienkovda a Bizon 2016), v ktorom sa subjekt
prostrednictvom Transcendencie moze stat duchovne zrelou
osobnostou a prekonavat hranicu medzi profannym a sakralnym
svetom.

Ked sa zac¢itame do zbierky Dar (Halamova, 1928),37
najdeme duchovny postoj vyjadreny uz v rovnomennej emblémovej
basni Dar. Zamerana je na prezivanie lyrického subjektu, ktory sa
vymanuje z bezttesnosti zivota do svetla nadeje. Prostrednictvom
sebapresahujicej lasky, vnimanej ako Bozi dar (priamy vztah
k Transcendencii), sa cez tvorivé gesto (na hodvabnu Satocku
vySivana kytica kvetov darovana z lasky) otvara subjekt inému

35 Na rozdiel od panteizmu, v ktorom vSetko je totozné s Bohom, panenteizmus
zdoraznuje, Ze vSetko je v Bohu (Plasienkova a Kulisz 2004, s. 78).

36 V texte vychadzame zo Stadie Zlatice Plasienkovej (1997, s. 1-14) a odliSujeme
vSeobecny pojem transcendencia od diferencovaného protikladu s atribitom
,velka“ a ,mala“, t. j. Transcendencia s priznakom posvitnosti a alternativna
transcendencia so zameranim na prirodnd, umeleckt sféru Zivota a pod.

37 V rozsahu celej Stdie vychddzame z uvedeného prvého vydania zbierky v roku
1928.
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¢loveku. Dolezitti tlohu pritom zohravaji motivy prirody s funkciou
alazie, ktora odkazuje na poryvy duse, ale aj na vyssi duchovny
zmysel vyjadreny v Trojici (Vrablova 2017, s. 89-109). Niekolko
dalsich prikladov na autotranscendenciu apriamy vztah
k Transcendencii najdeme v basnach Balada o velkom ziali, Piesen,
v ktorej je sebapresahovanie hatené, a v basni Laska, kde vytryskne
ako exaltované vyznanie: ,Milujem!“ (Halamova 1928, s. 14).
Duchovnost ako existencialny postoj spriamym vztahom
k Transcendencii mé v explicite basne Zo sanatéria zalmické
zavi$enie: ,BoZe! O, BoZe!!!“ (Halamova 1928, s. 37) a v basni ,Bud’
wiile Twa* zvitazi, na hrane zivota a smrti, nad ateizmom. Napokon
sa v poslednej Casti Epilog v basni Legenda duchovnost potvrdi ako
existencidlny postoj uznavajuci lasku ako najvysSiu hodnotu
I'udskosti (summum bonum), ked’ lyricky subjekt vo vypatej situacii
sklamania odovzdava Bohu dar — srdce, ktoré ludia znevazili.
Spomedzi basni debutovej zbierky sa osobité Riadok z kancionala
a Z knihy zalmov, ktoré v jej stvrtej casti tvoria pomysleny stred
Stvordielnej architektoniky zbierky. Lyricky subjekt sa v nich
vyrovnava so stratou matky, ked v kontemplacii obnovuje citlivost
pre duchovno, ale aj osobnu spiritualitu a v kajaicnom rozjimani
prijima matkino posolstvo viery a nabozensky ritus praktizujiceho
krestana (priamy rozhovor s Bohom v zalmickej modlitbe).

V druhej basnickej zbierke Cerveny mak (Halamové 1932)38
Transcendencia presvitd do vyznamovych stvislosti v rovnomennej
emblémovej basni prostrednictvom vysokohorskej tatranskej
prirody. Cerveny mak je v nej symbolom Bozej milosti a altiziou na
lasku a obetu Krista. Lyricky subjekt sa v nej otvara spolo¢nému
prezivaniu viery a lasky vo vztahu s milovanym muzom. Podobne je
duchovnost ako existencialny postoj k zivotu stvarnena aj v d’alsich
basnach, napr. Jar, kde priroda je prislubom obrodenia,
znovuzrodenia a Vzkriesenia, t. j. t/Transcendencie. Naopak,
hatenie (auto)transcendencie ako prejav duchovnej krizy prinasaja

38 V rozsahu celej $tadie vychadzame z uvedeného prvého vydania zbierky z roku
1932.
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basne Stesk a Mdaj a prekonavaju ju motivy lasky a dovery v basni
V zakliatej hore (podobne Zobloka, Zaclona). Zastpena je aj
v téme o rodiacej sa laske, napr. Balada, kde je sebapresahovanie
vyjadrené premenou balady na romancu. Osobité, panenteistické
zobrazenie Transcendencie najdeme v zalmickej basni Cintorin pod
Tatrami, kde prirodny zivel implikuje zvrchovant Boziu voélu
a v basni Za matkou je symbolicky vyjadrenid dvermi ako
prechodom medzi dvoma svetmi. Posledna basen Tulacka je
prikladom na duchovny rast a dozrievanie lyrického subjektu,
uznavajticeho srdce ako summum bonum: ,Clovek si srdcom ukuje
okovy / a v nich zit musi“ (Halamova 1932, s. 50).

V tretej basnickej zbierke Smrt tvoju Zijem (Halamova
1966)39 sa diferencovana duchovnost — sodstupom tridsiatich
Styroch rokov — rozvinula a (auto)t/Transcendencia v oboch
¢astiach, September a Bez teba, sa teologalnym poznanim prehibila.
V prvej basni s priznaénym nazvom Vyznanie sa exponuje tuzba po
naplnenej laske a evokuje hladanie cesty s novym zaciatkom.
T/transcendencia ako priamy vztah k Bohu s kristocentrickym
ukotvenim akreaénym potencidlom je vnej existencidlnym
vychodiskom, ktoré sa po posledna basen Vecernd pieseri rozvinie.
V tvare cyklicky sa opakujicej paraboly sa rozvija v ustrednej basni
Kruhy na vode, ktora evokuje evolu¢no-kreativne premeny zivota,
podmienené afinitou Alfa a Omega. Lyricky subjekt intuitivhym
poznanim v basni Na konci dialky imaginativne presiahne
(nad)pozemsky svet az na prah numindzna.

V druhej casti zbierky snazvom Bez teba sa rozmer
duchovnosti problematizuje pod vplyvom poetkinej straty manzela,
teda v hranicnej existencialnej situacii. V prvej basni V tii noc sa
duchovna perspektiva oslabuje. Znovuobnovenie prinasa Monoldg,
v ktorom sa lyricky subjekt vymani z tryznivej beznadeje. Motiv
prirodnej vertikaly v basni Dnes v noci novorocnej (vysoké hory),
podobne ako v basni Strom, je evokaciou Transcendencie, ktorou

39 V rozsahu celej $tidie vychadzame z uvedeného prvého vydania zbierky v roku
1966.
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lyricky subjekt presahuje I'udské poznanie az do vesmirnych sfér.
Vjej zavere dospieva k teologdlnemu poznaniu a naboZenskej
integrite. V tomto duchu vyznievaja aj d’alSie basne, napr. Snivali sa
mi ruky tvoje, Tt kantilénu zaspieva mi vtdk, Boso po trave, ktoré
potvrdzuju jeho postupny duchovny rast.

Osobny akladny vztah subjektu k naboZenstvu a k Bohu
vyjadruje pojem religiozita (nabozenskost) (Strizenec 2005).40
Prejavuje sa v mysleni (v ndboZenskom presvedceni), v prezivani
(v nabozenskych citoch) aj v konani (v kulte, ritualoch a aktivitach
v nabozZenskom spolocenstve). Prevazne sa viaze na afirmativny
vztah ku konkrétnemu nabozenskému spolocenstvu, teda
k organizovanej cirkvi ¢i k ndbozenskej instittcii.

V prvej basnickej zbierke Dar je zjavna krestanska tradicia,
ktord sa autorsky viaze na evanjelicki cirkev augsburského
vyznania. Prejavuje sa v motivoch zboznosti (Balada o velkom
Ziali), v sile osobnej, prevazne zalmickej modlitby (V mareci,
Z Knihy zalmov, Riadok z kanciondla), vo vyznani viery,
v symbolike kriza, v zmysle Kristovej obety (Dar, Horniaky)
aj v tradicii Kralickej Biblie (,Bud’ wiile Twa*) av zanri legendy
(Legenda). Religiozita ovplyviiuje myslenie, prezivanie aj konanie
lyrického subjektu, ktory sa v prvej zbierke vyraznejSie prezentuje
ako afektivny typ.

Vdruhej zbierke Cervenyj mak sa religiozita realizuje
uz vemblémovej basni v podobe nabozenského preZzivania
a presvedcenia vyjadreného v krestanskych motivoch BoZej milosti
(kvet ako milost, zrodeny z krvi a lasky) a trojjedinosti. Explicitne je
zastipena vzmienke o Biblii (Za matkou), v prezivani latosti
apokania (Elégia), ale aj v uctievani posvatnej lasky (Majova,
Zaclona, Za matkou), ktora kulminuje v astrednej obradovej basni
Svadobna auzatvori sa zmenou postoja vo vyznani z basne
Tulacka, kde laska uz nie je len zaltibenim, ale pevnym putom

40 Cerpame z vyskumu Michala StriZenca, ktory pojmy religozita a spiritualita
avztah medzi nimi vymedzil na zdklade s$tddia odbornej teologickej aj
psychologickej literattry a vysledkov vlastného empirického vyskumu.
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(storgé). AvSak religiozita v Cervenom maku, v porovnani
so zbierkou Dar, ustupuje spiritualite, ktord nadobida dynamicky
priznak procesu spiritualizacie. Prejavuje sa v Zalmickej forme a jej
variantoch (Elégia, Cintorin pod Tatrami, Zalujem!, Za matkou)
aj v parabolickom tvare basnického celku, ktory predstavuje lasku
na osi Cerveny mak — Tuldcka ako duchovni cestu za poznanim
vysSieho zmyslu zivota.

V tretej zbierke Smrt tvoju Zijem, vjej oboch castiach:
September, Bez teba, sa nabozenskost vyrazu rozvija v duchu
krestanskej viery vzvrchovanost Boha aspasonosnd obetu
trpiaceho Krista. Lyricky subjekt je od prvej basne Vyznanie
teocentricky aj kristocentricky ukotveny, prijima Bozie cnosti
s doverou a pokorou, kona pod zornym uhlom BoZej pritomnosti,
t. j. vintenciach homo religiosus. Do religiozity vyrazu sa zapéajaju
rozlicné zanrové formy, varianty zalmu (Vykrik, Predsavzatie;
Vti noc, Monolég), vyznania, duchovné piesne pripominajice
liturgiu hodin (Vyznanie, Den septembrovy, Vecerna piesen), ritus
zasviatenia (Predsavzatie, Istota, Vtedy tiez Ilimby kuvitl),
ato voboch castiach. Vdruhej casti (Bez teba) pribudli
podobenstvo, legenda (Strom, Dnes v noci novorocnej, Vtedy tiez
limby kvitli) ajGtvar kontemplacie (Vtedy tiez limby kuitli,
Tie machy pili z tvojich zil). V porovnani s emblémovou basnou,
Vecerna piesert (posledna basen v prvej ¢asti) uz nie je len vyzvou
na prezitie lasky v spolocnej viere, ale ritom, v ktorom laska
duchovne dozrievala. Avbasni Tie machy pili ztvojich Zil,
v porovnani s prvou basnou druhej ¢asti V tit noc, sa lyricky subjekt
vynara z beziteSnosti smrti do svetla krestanskej nadeje
(metanoia). Zmena sa uskutocnuje v evoluc¢no-kreacnom procese
od smrti, ktortl Zije, k laske na jeho obraz, ktory sa v kvitnticom
machu emblematizuje.

Od religiozity sa odliSuje spiritualita, ktora ako
~mnohodimenzionalny psychologicky konstrukt“ (Strizenec 2005)
nemozno oddelit od prezivajacej osoby, ateda ani od lyrického
¢i epického subjektu. Osobitostou krestanskej spirituality je viera
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v trojjediného Boha, pricom jej najvysSou formou st mystické
zazitky. Vztah religiozity a spirituality je dynamicky, lebo religiozita
sa vyznacCuje viac sociativnhostou a dogmatickostou a spiritualita
individualnostou a osobnou skiisenostou s posviatnom. Spiritualita
je sice nevyhnutnym jadrom religiozity, ale znacne ju presahuje,
pricom obe spéaja uznanie metaempirickej dimenzie reality
(StriZzenec 2005).

V prvej zbierke Dar prejavy osobnej spirituality konkuruja
religioznosti vyrazu. V centre lyrickej vypovede st zastipené
v symbolike srdca a prostrednictvom prirodnej obraznosti, ktora
v alaziach naduchovno a  trojjedinost Boha inSpiruje
ku kontemplicii a parabolickému vnimaniu metaempirickej
skutocnosti, napr. v basnach Dar, Balada o velkom Zziali, List,
Laska, Vmarci, Balada o hre slnka avetra, Zknihy zalmov,
Agénia. Ustredna pozicia spirituality vystupuje do popredia
osobitnym sposobom najma tam, kde je neocakavane hatena alebo
absentuje, napr. v basnach Pieseri, Balada o klamnych ruziach,
Milému, Legenda. Kliicové postavenie, prostrednictvom
zvnutorneného slova (verbum interius) aslova srdca (verbum
cordis), potvrdzuja: symbolicka tridda v nazve zbierky Dar, jej prvej
Casti aj prvej basne, ale aj rAmcové basne Dar — Legenda o Bozom
dare srdca a Gstredna ¢ast Z kanciondala, v ktorej sa cez vieru matky
obrodzuje laska v srdci dcéry.

Aj vdruhej basnickej zbierke Cervenij mak rezonuje
spiritualita od emblémovej basne po Tulacku. Sprostredkovatelom
individualnej zboznosti je aj v nej obraz prirody spojeny s altziou,
ktora prehlbuje mieru vnimania a prezivania Bozej a I'udskej lasky,
ale aj utrpenia (Cerveny mak, Pohly sa lady, Zalujem, Svadobna).
Ustredné postavenie v §truktare spiritualnych vyznamov nadobuda
motiv srdca, ktory ako zlozka kompozicie, t. j. komponéma,
symbolicky zastupuje L/lasku — fundamentalnu podmienku
krestanskej spirituality — vo viacerych bastach, napr. Cerveny mak,
Jar, Maj, Stesk, Cintorin pod horami, Majova, Zalujem!,
Za matkou, Zobloka, Zaclona, Tulacka. Zvyraznuje osobnu
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skusenost lyrického subjektu s posviatnom a prehlbuje vnimanie
metaempirickej dimenzie zivota, a to v procese duchovnej premeny
(metanoia), ktora sa v lyrickej parabole Cerveného maku fokalizuje
basnou Svadobna a zavrsuje bastnou Tulacka.

Tretia basnickd zbierka Smrt tvoju Zijem prehlbuje
spiritualne jadro religiozity a prinasa nové podnety, a to v oboch jej
castiach: September a Bez teba. UZ v emblémovej basni Vyznanie
nadobtida metaempirickia dimenzia skutoc¢nosti kIticové postavenie
a predstavuje teocentricky ukotvenu spiritualitu s kristocentrickou
hibkou. Rozvinutid imaginativnost vytvara vo viacerych basiach
priestor pre kreativne stvarnenie duchovnosti a dynamicky model
prezivanej spirituality (Leto, Kruhy na vode, Na konci dialky,
Vdent septembrovy; Imaginarny prihovor, Dnes v noci
novorocnej, M. R. M., Snivali sa mi ruky tvoje, Istota, Boso po
trave), ktora ma potencial symbolicky kodovat mystické posolstvo,
ako napr. vustrednej basni Kruhy na vode (polyfokalnost).
Najvyraznejsie sa vSak rozvinulo v poslednych basnach Vitedy tiez
limby kvitli a Tie machy pili z tvojich Zil, v ktorych sa uzavrela
jedna etapa duchovného zivota, zastipena symbolikou cerveného
maku, azrodila sa nova etapa, ozna¢ena emblémom kvitniceho
machu [zvyr. I. H.]. Osobitny metatextovy rozmer cCasti Bez teba
dodava basen Bludny balvan (polyfunkénost a polyfokéalnost), ktora
valuziach a preladidch umozni odkryvat tajomné mystérium
zakddované do architektoniky poslednej casti zbierky aj lyrického
triptychu Mase Halamove;.

So spiritualitou v umeleckom texte tzko suvisi pojem
spiritualéma, ktord bola definovana ako znakovo-esteticka
jednotka. Charakteristicka je pre nu ,konotativna energia vyssieho,
transcendentalneho posolstva“ (Sabol, Sabolova a Sersenova 2010,
s. 92) ajej hlavnym distinktivnym priznakom je zvnutornenost.
Spomedzi dal§ich priznakov boli abstrahované: vernost, pokornost,
velkodusnost, sucitnost, Iitost, laskavost, vnimavost, obetavost,
spravodlivost, starostlivost, svedomitost, cCestnost, neziStnost,
mravnost, pravdovravnost, Tudskost, vytrvalost, vrelost,
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milosrdnost, vltudnost, skromnost, dobromyselnost, dobrotivost
atd’. (Sabol, Sabolova a Sersenova 2010, s. 95-96). Spiritualéma
oznacuje procesualny jav vyrazne zasahujici do semiotickej
struktary textu. Je spojena s kategoriou casu, kedZe prebieha
v plyniicom case (chronos) v dotyku s trvanim vecnosti (kairos).

Pritomnost (¢innej) spiritualémy v zbierke Dar sa prejavuje
osobitym sposobom, a to v lyrickom tvare piesne a modlitby, ktoré
vystihuju jej procesudlnost atic¢innost v cCnosti. Intenzivne
sa prejavuje na ploche celej zbierky ako dynamicky priznak
~pulzujicej“ spiritualizacie (polyfokalnost): v zalmickej modlitbe,
napr. V marci, Zo sanatoéria, v motive kontemplacie, napr. Z knihy
zalmov a Z kancionala, kde sa spaja s dynamickym motivom lasky
ako Bozej iskry v srdci. Prejavuje sa v dynamickom priznaku
transcendujiceho srdca vbasni Agdnia a najvyraznejSie je
stvarnena v Balade o klamnijch ruziach, kde nadobtida rytmicko-
melodicky tvar piesne-vyznania. Naopak, v basni Milému je hatena,
podobne v poslednej basni Legenda, v ktorej zaznieva Zzaloba
lyrického subjektu pre netctu k Boziemu daru lasky. Na ploche celej
zbierky sa potvrdzuje, Ze postupny proces spiritualizacie je
sprevadzany motivmi uznavania Bozich cnosti a moralneho étosu
lasky, pricom kIacovii poziciu nadobtida zvnutornené slovo,
t. j. verbum interius, a slovo srdca, t. j. verbum cordis.

Podobne aj v zbierke Cerveny mak sa spiritualéma realizuje
ako lyricky fenomén Bozej a Tudskej lasky (Cerveny mak,
V zakliatej hore, Balada) v symbolike srdca. V basni Majovd sa jej
posvatnost pripodobniuje k epifanii, a tak symbolicky vyjadruje
vnutornd, nabozensky ukotvent premenu (metanoia). Evoluc¢no-
kreacny potencial lasky je stvarneny aj v paralele prirody a ¢loveka
(Jar, Madaj, Pohly sa lady, Tulacka) ajej absencia motivom
beznadeje, casto vzalmickom spade (Cintorin pod Tatrami,
Zalujem!, Za matkou). V Gstrednej basni Svadobna sa spiritualéma
realizuje v slube vernosti: ... aslubujem ti, /| Ze ta nikdy
neopustim....“ (Halamova 1928, s. 31) a ako komponéma zvyraznuje
znejuace slovo srdca, t. j. verbum cordis, ako fokus basnického celku.
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Osobitné postavenie ma v explicite basne Tuldcka: ,Clovek
si srdcom ukuje okova / a v nich zit musi“ (Halamova 1928, s. 50),
ktorym sa polyfokalnost v zbierke uzatvara. Prezivanie lasky ako
moralneho puta (storgé) sa v zaveretnom mudroslovi upeviiuje a
tak potvrdzuje, zZe lyricky subjekt v evolucno-kreacnom procese
spiritualizacie duchovne dozrel (metanoia).

V tretej zbierke Smrt tvoju Zijem sa spiritualéma prejavuje
osobitym spésobom. Ako subtilna os basnickych imaginacii (Leto,
Kruh na vode, Snivali sa mi ruky tvoje) tkvie v zvntitornenom slove
srdca (verbum cordis), v priznakoch duchovného zasvitenia (Biela
noc, Na konci dialky, Vden septembrovy, Velerna piesen,
Imaginarny prihovor, Vtedy tiez limby kvitli), ale aj v krea¢nom
zmysle utrpenia (M. R. M.41). Nadobuda funkciu ustredne;j
komponémy vo fokalnych béasnach Kruhy na vode (September)
a Dnes v noci novoroc¢nej (Bez teba). ZaviSenim jej uc¢inku je basen
Tie machy pili z tvojich Zil, v ktorej spiritualizacia prenika do sféry
mystiky a zasahuje do kompozicie na Grovni architektoniky.

V osobnom prezivani viery umoznuje pojem ,homo
religiosus“ (Komorovsky 1997, s. 15-21) [zvyr. 1. H.] sledovat
duchovnost a naboZenskost ako antropologicki konStantu.
Oznacuje sa nim osobitny typ nabozensky disponovaného subjektu,
ktory rozvijanim intelektu aimaginacie dospel k tvorbe
nabozenskych hodnét, nabozenskych struktur. ,Homo religiosus® je
teda ,¢lovek vhibke svojej du$e orientovany na nekonecné
Transcendentno®, ktory ma ,zmysel pre posviatno ato, ¢o Rudolf
Otto nazval ,sensus numinis‘ — zmysel pre bozské“ (Komorovsky
1997, s.19), pricom naboZenstvo sa mu stalo nevyhnutnou stcastou
zivota. A kedZe stredobodom jeho Zivota je Boh, mozZe byt
teocentricky a kristocentricky zamerany. Vo svojom Zivote
presadzuje nabozenské idey, hlasa idealy, vyznacuje sa apostolskym
elanom, ale aj odriekanim a askézou. Jeho cesta k hlbokému
prezivaniu viery byva poznacdend skaskami, krizami alebo aj

4 M. R. M. st inicidlky mena spisovatelky Marie Razusovej Martdkovej
(1905 - 1964).

179



Medzi imaginaciou a exaktnostou
Izmedu imaginacije i egzaktnosti

konvertovanim. Dodajme, Ze religiozita sa moze nielen prebudift
a rozvinut, ale aj ustrnut.

Obnovujica sa viera, iniciovana v Stvrtej, Gstrednej casti
zbierky Dar modlitbou zdedenou od matky (Riadok z kanciondla,
Z knihy zalmov), sa rozvija vo vSetkych castiach basnického celku
v teocentrickom aj kristocentrickom ukotveni. Lyricky subjekt
v emblémovej basni prinesie na znak zmierenia dar vytvoreny
z lasky ... vjednu nedelu / siismevom Bozim® (Halamova 1928,
s. 9), podobne v Balade o velkom ziali hlada pokoj v bozich
dlaniach a v basni Horniaky (Halamova 1928, s. 21-22) vyznava ,,u
bozich muk* kristocentricky postoj k laske aj k Zivotu. Nabozensky
ritus ako suicast ¢inorodého zivota predstavuje basen V marci, kde
sa spolo¢né usilie muza a zeny zavi§i modlitbou. V existencidlnom
ohrozeni sa v basnach Zo sanatéria a ,Bud’ wiile Twa“ lyricky
subjekt v zalmickom vykriku upina k teocentrizmu a v Agénii sa
srdcom primkyna ku kristocentrizmu v symbolike kriza. Orientacia
lyrického subjektu na aktivny vztah s Transcendenciou
sa potvrdzuje v Epilogu basnou Legenda, a to v zalmickej situacii
v priamom rozhovore s Bohom. Jednotlivé basne tak potvrdzuja
zmysel pre ,posviatno“ a jeho vnimanie ako integralnej sucasti
kazdodenného zZivota. Sledovanim uvedenych vyznamovych
savislosti — prezivanie zivotnych situacii v osobnom spojeni
s Bohom, odovzdavanie sa v krizovych momentoch do BoZej vole,
konanie pod zornym uhlom jeho neustélej pritomnosti a ticta ku
Kristovej obete — sa v zbierke Dar potvrdilo poetické rozvinutie
duchovnosti, nabozenského a spiritudlneho prezivania subjektu,
a to vsulade s tézou Jana Komorovského: ,Clovek sa stava
osobnostou typu homo religiosus vtedy, ked dospeje k poznaniu
transcendentného Bytia a s touto skutoénostou nadviaze osobny
kontakt, takze participuje na BoZom zivote, onticky je spaty
s Bohom, kond pod zornym uhlom jeho pritomnosti“, a preto
»,mozno povedat, Ze je naozaj homo religiosus v plnom zmysle slova,
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Ze je osobnostou naboZensky integralnou, je uskuto¢nenim
bohoclovecenského idealu“ (Komorovsky 1997, s. 21).42

Kym v debutovej zbierke bola modalita homo religiosus
v nadbozenskych motivoch aj symboloch zretel'na, tak v druhej
zbierke Cerveny mak je viac implicitna. Prejavuje sa v preZivani,
mysleni a konani lyrického subjektu. Jeho viera je teocentricky
aj kristocentricky ukotvena, ako to potvrdzuje Gvodna symbolika
cerveného maku, spojena so sémantikou Bozej milosti aj Kristovej
obety. S vierou a elanom v obrodenom srdci (Jar) preziva subjekt
zalibenie a postupne prekonava smutok, zial, beznadej, tragické
situdcie aj pietne chvile. Prekonavajic uskalia, v poryvoch duse
dozrieva. Vo vztahu k Transcendencii, t. j. ako homo religiosus sa
jeho zbozZnost s dorazom na spiritualitu srdca prehlbuje a v Zitej
L/laske narasta. V centre lyrického prezivania sa preto vyraznejsie
presadzuje modalita homo spiritus.

V zbierke Smrt tvoju Zijem sa lyricky subjekt, duchovne
dozrievajaci, vyraznejSie prejavi ako homo religiosus v basni
Vyznanie. V nej kond pod zornym uhlom Bozej pritomnosti
ausmernuje svoje kroky v stlade s Bozimi cnostami, ktoré st
strelkou na krizovatke zivota. Inou alternativou je basen Vykrik,
v ktorej lyricky subjekt v zalmickej situacii vedie s Bohom dialég a
ziada obnovujucu spravodlivost. Formu dial6gu s Transcendentnom
maja aj basne s motivom piesne-modlitby zaznievajtcej v Case
liturgie hodin, napr. V der septembrovy, Vecerna pieseri. Podobne
ako Vyznanie aj basen V tiinoc s elegickym spadom, na zaciatku

42 V ramci nabozenského dynamizmu sa moze sekundarne odlisit typoldgia
individualnej religiozity (Komorovsky, 1997, s. 21):

a) intelektudlny typ — chape néboZenstvo ako problém pravdy, ktort treba
poznat,

b) voluntarny typ — naboZenstvo predstavuje hodnotu, ktorou sa riadi celé
spravanie ¢loveka, pricom kazdy akt vole je podmieneny adekvatnym aktom
intelektu,

c) afektivny typ — néboZenstvo je podriadené citovému prezivaniu toho, ¢o je
poznané intuitivne; v ramci podtypov sa odliSuje euforickd, melancholicka a
estetickd modifikacia,

d) harmonicky typ — predstavuje rovnomerné spojenie vSetkych psychickych
schopnosti zainteresovanych na nabozenskom zivote.
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Casti Bez teba, je prikladom naboZensky podmieneného prezivania
zialu, pri ktorom je zalmickd forma vyznamovo spojena
s eschatologickym motivom obetovania. Intelektualnu zrelost
lyrického subjektu a jeho naboZensku integritu prehlbuje teologéalne
a vedecké poznanie, ktoré prenikaju do prizmy pohl'adu na vojenské
krizy aj historiu I'udstva (Bolo to ddavno?, Dnes v noci novorocnej,
Vtedy tiez limby kuvitli). Avsak spiritualita ako jadro religiozity sa v
tretej zbierke presadzuje vyraznejSie, preto pre typologické
vymedzenie lyrického subjektu je priliehavejsia nabozenska
modalita homo spiritus.

Predchadzajici vyskum umeleckych textov si vyziadal
preciznejsie odliSenie duchovného potencialu literarneho subjektu,
apreto sme k pojmu homo religiosus priradili pojmy homo
spiritualis a homo s/Spiritus, ktorymi sme rozsirili typol6giu postav
onové modality (Hajducekova 2013, 2016). Homo spiritualis
sme vymedzili ako pojem pre fenomén duchovnej disponovanosti
subjektu so schopnostou vnimat mataempiricki dimenziu
skutoc¢nosti, ktora je primarne podmienend a iniciovana
autotranscendenciou. Charakteristickym sprievodnym znakom
v podobe duchovného prebudenia byva iniciaény akt obratenia,
(znovu)zrodenia ¢i osvietenia, ktoré sa uskutoc¢nuju ako ontologicka
premena, tzv. metanoia. Nabozenska forma je jednou z moznosti jej
realizicie, v odliSeni ,,malej“ alebo ,,vel'kej“ transcendencie.43

V zbierke Dar je dispozicia homo spiritualis najvyraznejSie
tematizovana v basni ,,Bud’ wiile Twa“, kedze sa v nej ateisticky
postoj meni na priamy vztah k Bohu, podobne ako vo vychodiskove;j
situécii lyrického subjektu v basni Riadok z kancionala a Z knihy
zalmov. Obnovuje sa v nich vnimanie duchovna a vo vztahu dcéry
k zosnulej matke sa prebadza vztah k duchovnej tradicii a iniciuje

43 'V zahraniénej literatire nie je tento termin novy. Pojem vymedzil americky
historik Steven Ozment (1969) v osobitnej porovnavacej $tadii: Homo spiritualis:
A comparative study of the anthropology of Johannes Tauler, Jean Gerson and
Martin Luther (1509-16) in the context of their theological thought. Studies in
medieval and Reformation thought.
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osobna spiritualita. Potvrdzuje sa v nich, Ze podmienkou realizacie
duchovnosti je autotranscendencia.

V zbierke Cervenij mak sa motiv duchovného prebudenia
v uvedenom zmysle nevyskytuje. AvSak v basni Jar sa prezivanie
lyrického subjektu obrodzuje v paralele s prirodou a rodi sa v iom
apostolsky elan, a sibezne v religibznom podlozi rezonuje prislub
velkono¢ného Vzkriesenia. V dvoch prikladoch — Stesk, Mdj — je
(auto)transcendencia a osobna spiritualita v prezivani lyrického
subjektu hatena. Odraza duchovnu krizu lyrického subjektu, ktory
disponuje  vierou a vedomim obmedzenej schopnosti
sebapresahovania, no bez popretia duchovnej podstaty, teda
vmedziach homo spiritualis. Ukazuje sa, Ze vo viacerych
vyznamovych odtienkoch — obratenie, prebudenie, osvietenie,
obrodenie, znovuzrodenie — prebiehaja odlisSné zmeny duchovného
prezivania ako tzv. metanoia, ktora v evoluéno-kreacnom procese
predstavuje novi modalitu homo spiritus s potencidlom
duchovného rastu. V takomto vyvinovom vztahu moézeme sledovat
ramcové basne Cerveny mak a Tulacka, ale aj Svadobnd, ktora
tvori iniciacné ,,ohnisko“ oddanej lasky srdca (Jeremias, 31:31-34;
Studijna Biblia 2015, s. 1274).

V zbierke Smrt tvoju Zijem pokracuje eidetické tvarovanie
lyrického subjektu, t. j. homo spiritualis, ktory uz je duchovne
disponovany ajeho vnimavost voéi duchovnu nemé pociatoénu
podobu prebudenia, ale opakovaného obrodenia alebo
znovuzrodenia. Metaempiricka skutocnost je integralnou stcastou
jeho néabozenského myslenia, prezivania aj konania, v oboch
castiach ramcovana basnami Vyznanie — VecCerna piesen, V tit noc
— Tie machy pili z tvojich zil a fokalizovana basnami Kruhy na vode
a Dnes v noci novorocne;j.

Homo spiritus/Spiritus — oznacuje fenomén duchovnej
zrelosti (osvietenost) charakterizovany individualnou duchovnou
sktisenostou, a to aj mystickou, prezivanou v intenciach krestanskej
spirituality uznavajtcej trojjedinost Boha (Fiores a Goffi 1999,
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S. 550).44 Vyznacuje sa aktivnou odpovedou na Boziu iniciativu,
a preto vysledkom uc¢inkovania Ducha Svatého v Zivote jednotlivca
je krea¢no-evolu¢né bytie. Vuvedenom zmysle ide o stupen
duchovnej zrelosti, v ktorej duchovnost nadobtida numinézny tvar
(eidos).

Lyricky subjekt v zbierke Dar sa otvara evolu¢no-krea¢nému
bytiu, ako o tom svedéi ¢ast o spiritualite a spiritualéme. U¢innym
nastrojom spiritualizacie je najma zvnutornené slovo (verbum
interius) a slovo srdca (verbum cordis), t. j. spiritualéma ako lyricky
fenomén kreacnej energie BoZej aludskej lasky zastipenej
symbolikou srdca. S duchovnym dozrievanim lyrického subjektu
koresponduje aj obraz prirody. Synchronizaciou prirodno-
psychickych procesov so spiritudlnym vyznamom, ucinkujicim
prostrednictvom altzie, inklinuje k panenteistickému modelu
zivota. Poukazuje na dynamické chapanie Transcendencie, ktora
v prizme lyrického subjektu prebieha v osobnom dialégu s Bohom
(napr. Dar, Balada o hre slnka a vetra, Balada o velkom Ziali,
Vmarci apod.) aj v kontemplacii (Z Knihy zalmov, Riadok
z kancionala). Prikladom uvedenych foriem zbozZnosti st ramcové
basne Dar a Legenda, ale aj IV. cast zbierky Z kancionalu, v ktorej
sa ako ,vohnisku“ roznecuje krea¢ny ucinok osobnej modlitby
a Bozieho slova. Lyricky subjekt sa postupne v piatich castiach
zbierky utvara v zmysle homo spiritus.

Podobne aj v zbierke Cerveniy) mak sa lyricky subjekt hlasi ku
krestanskej spiritualite. Postupne pretvara svoj duchovny potencial
a odpoveda na Boziu iniciativu v miere prehlbujicej sa osobnej
spirituality. Symbolické zretazenie motivu srdca ako vyznamovo
zatazenej komponémy implikuje pulzaciu naprie¢ piatimi ¢astami

44 Jeden zo spdsobov poznania viery a mystickej sktisenosti predpoklada
transcendenciu, ktora je vlastna bozskym cnostiam. Je to milost ako stvorena na
Gcast na bozskom Zivote: Prechod zjedného modu do druhého sa deje hnutim
Ducha Svatého, ktory je tvorivym principom ,duchovného® ¢loveka a vnatrom
»~nového zakona“. A ,teologalny“ ¢lovek je spravidla pripraveny na to, aby bol
takto ovladany Duchom Svitym, pretoze ma v sebe ony zvlastne pasivne ¢inné
yhabity®, akymi sa ,,dary” Ducha Svitého (FIORES a GOFFI 1999, s. 550) [prel. I.
H.].

184



Zbornik na pocest osemdesiatin Michala Harpara
Zbornik u ¢ast Mihalu Harpanju

zbierky a tak stvarnuje polyfokalnost v struktare lyrickej paraboly,
t. j. poézie srdca. V procese spiritualizicie, po¢niic bastiou Cerveny
mak a konciac bastiou Tuldcka, ststrednym ,ohniskom®
v Svadobnej, lyricky subjekt mravne a duchovne dozrieva a rozvija
kvality homo spiritus.

V basnickej zbierke Smrt tvoju Zijem sa spaja s premenou,
t. j. metanoiou, ktora je okrem duchovného prebudenia aj prejavom
duchovného rastu prebiehajiceho ako evoluéno-kreaény proces
zasvatenia (Vyznanie, Biela noc, Predsavzatie, Vecerna piesen,
Monolég, Istota, Boso po trave, Vtedy tiez limby kvitli). Lyricky
subjekt pod vplyvom teologalneho poznania postupne prehlbuje
vnimanie metaempirickej dimenzie skuto¢nosti az k hraniciam
mystiky (eschatologia) a formuje sa postupne v intenciach homo
s/Spiritus (Kruhy na vode, Na konci dialky, Predsavzatie, Dnes
v noci novoroc¢nej, M. R. M., Snivali sa mi ruky tvoje, Tti kantilénu
zaspieva mi vtak).

Az metanoia, ktora je lyricky stvarnena v basnach Vtedy tiez
limby kvitli a Tie machy pili ztvojich zil prinasa zasadny obrat
s obnovou v Duchu Sviatom a kvalitativnou zmenou vo vnimani
L/lasky ako charizmy, trojjediného hypostazovaného Boha
a eschatologie zZivota. V imaginaciach sa L/laska ako Bozia milost
v symbolike cerveného maku prehlbuje astava sa emblémom
oddanej vernej L/lasky. Aj v symbolike kvitntcej limby sa vyjadruje
L/laska, no ako charizma (dar) Ducha Svitého, a v basni Tie machy
pili z tvojich Zil nadobtida mysticky zmysel. Je emblémom mystéria
Kristovej obety a Vzkriesenia, t. j. hypostazovanej Bozej L/lasky ako
evolucno-kreacnej  (pra)podstaty zivota. Vitejto dimenzii
metaempirického vnimania skutocnosti sa lyricky subjekt
prezentoval ako homo spiritus, t. j. vkreanom geste
emblematizacie mystiky. Poslednou bastiou sa vSak duchovné
posolstvo neuzatvorilo. Intertextovym a metatextovym presahom
basne Bludny balvan sa otvara nova dimenzia duchovnych
vyznamov a metafyzického zmyslu, ktora je zakédovana na arovni
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konstruovania ,nadstavby“ v architektonike casti Bez teba
(Hajducekova a Bonova, 2024).

V analyze duchovnosti moze byt produktivnou aj symetricka
inverzia sakralno — profanno (Liba 1995, s. 238). Svojim
vymedzenim umoznuje sledovat posvatno ako epifaniu, t. j. udalost,
ktora sa uskutocnuje vo vynimo¢nom priestore (genius loci) aj vo
vynimoc¢nom case (kairos) (Heriban 1998, s. 560). Ontologicky
zaklad symetrickej inverzie sakralno — profanno4s mozeme vidiet
ako rozdiel medzi ,kreacno-evolucne sa dovrsujicim bytim, ktoré sa
svojou kreacnou aktivitou priamo ,dotyka‘ Boha“ a ,bytim, ktoré je
uzavreté pred tymto dovrsovanim®, a tak: ,,,posviatno‘ je to, na ¢om
zivom utvarani participuje Boh, zatial ¢o ,profanno’ je to, ked’ tomu
v skutocnosti tak nie je — a realita sa uzatvara do enklav® (Liba
1995, s. 183).

Dokladom uvedeného protikladu, najma posvatného c¢asu, st
viaceré uvadzané basne zo zbierky Dar, no kIticové postavenie
nadobuda v poslednej basni Legenda, kde tatransky stit Gerlach
oznacuje posviatné miesto (genius loci) alyricky subjekt preziva
posvatnu chvilu (kairos) osobného stretnutia s Bohom ako epifaniu.

Podobne je protiklad sakrdlno — profanno vyraznejsie
zastipeny v poslednej basni zbierky Cerveny mak. Hodnotu
posvitného priestoru, t. j. genius loci v basni Tuldcka predstavuje
domov na brehu jazera a posvitni laska, t. j. spiritualéma ako
epifanicka udalost, ktora kreuje prezivanie, myslenie aj konanie
lyrického subjektu. V ramci zbierky sa uplatiiuje aj v inych basnach,
napr. Cerveny mak (kvet v skalnej zemi ako prejav BoZej milosti),
Madjova (posvitnost L/lasky), Za matkou (matkina obeta ako
zmysel zivota), Svadobna, Zaclona (posvatnost manzelskej lasky).
Kvalitativny rozmer sakralna, na pozadi protikladu profanna,
realizovany v casopriestore lyrického kontinua umocnuje subtilny
ucinok spiritualizacie.

45 Infernalno ako sacast ternarneho vztahu nezahftiame do pojmovej zostavy,
pretoZze vyrazovu kategoériu sme v predchddzajiicom ani v tomto vyskume textu
nemali moznost dokladne overit.
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V zbierke Smrt tvoju Zijem sa protiklad opatovne realizuje
ako udalost v posvatnom case (kairos) aj v posvatnom priestore
(genius loci). Svoje miesto ma vo vynimocnom akte posvicujicej
modlitby alebo v rite zasvitenia L/laske (Predsavzatie, Biela noc,
Na konci dialky, V den septembrovi), Vecerna pieseri, Monolog,
Imaginarny prihovor, Snivali sa mi ruky tvoje, Istota),
¢i vkreacnom geste posviatného slova — Logos (Vtedy tiez limby
kvitli, Tie machy pili z tvojich zil). Osobitné stvarnenie mé v basni
Dnes v noct novorocnej, kde sa epifania stava historickym faktom
a kultirnym koédom v kristocentrickom letopocte. Ojedinelo sa
v zbierke stretneme aj s motivmi znesvitenia, t. j. desakralizicia
zivota (Bolo to davno?).

Vysledkom eidetického tvarovania basnickej Struktary
je lyricky obraz - parabola evolu¢no-kreacného procesu -
spiritualizacie vtroch castiach béasnického triptychu Mase
Halamove;j.

Zaver

Metodicky usmerniované analyticko-interpreta¢né prieniky
do Struktary basnického textu prostrednictvom vyznamovo
zatazenych zloziek kompozicie (komponém) preukézali rozvinutie
diferencovanej duchovnosti a osobity proces tvarovania lyrického
subjektu, ktory duchovne dozrieval v Skale homo spiritualis, homo
religiosus a homo s/Spiritus. V typologii naboZenského prezivania
sa odputaval od pociatocného afektivneho prezivania viery
a smeroval knabozenskym prejavom  voluntarneho aj
intelektualneho typu az k rovnovahe harmonického typu, ktory
prehibil osobnu spiritualitu zasvitenim do pravidiel a postupov
mystiky. Metodologicky pluralizmus a interdisciplinarne zostavena
koncepcia aplikovana na Strukturalisticky vyskum diferencovanej
duchovnosti, prostrednictvom sémanticky zatazenych zloziek
kompozicie, umoznil odkryvat metaempiricky rozmer lyrického
celku a dekodovat duchovné posolstvo poézie Mase Halamove;.
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Zaroven exaktne potvrdil, Ze citovany nazor Michala Harpana
je vedecky preukazatelny (Harpan 2009b, s. 124) ajeho
metodologické podnety st v literarnovednom vyskume
produktivne.

V predstavenom vyskume eidetického tvaru lyrického
triptychu Mase Halamovej sa potvrdilo, Ze oznacenie ,,poézia srdca“
je pre jej spiritudlnu poéziu v dvadsiatych a tridsiatych rokoch
priliehavé, ako aj oznacenie ,poetka sacra“ pre jej tvorbu
v patdesiatych a Sestdesiatych rokoch 20. storocia. Exaktny vyskum
syrického triptychu® zretelne ukazal, Ze miesto Mase Halamovej vo
vyvine slovenskej duchovnej poézie je nesporné a vyznamné.

DUCHOVNOST
N2
(auto)t/Transcendencia -, mald“ (alternativna)
N
velka”
4
religidznost — spiritualnost
"4 J N
»homo spiritualis“ , homo religiosus” ,homo s/Spiritus*
N N2 /4
SPIRITUALEMA -> spiritualizécia
N2
(de)sakralizacia
¥ N
profannost sakralnost
J
inferndlnost’

Obr.1 Schéma hierarchizovanych pojmov vyuzita vo vyskume
diferencovanej duchovnosti basnického textu.
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Summary
Methodology of Research on Spirituality in the
Perspective of Methodological Pluralism

In this study, the author presents the functional application of
methodological pluralism by connecting formal-structuralist and
hermeneutic methods of literary research (O. Sabolova, P. Zajac,
F. Vseticka, M. Mikulasek) with her own interdisciplinary concept
of differentiated spirituality research. The perspective presented by
M. Harpan in Theory of Literature (2009) on the interconnection of
structuralist and hermeneutic approaches has proved to be
productive. Combined with his thesis on the spiritual orientation of
the poetry of M. Halamova, it served as a stimulus for analytical-
interpretative insights into the inner structure and architecture of
the quality of her three poetry collections. The results achieved
confirmed the productivity of Harpan’s methodological challenge,
as well as the thesis pointing to the spiritual poetry of Masa
Halamova. ,,Poetry of the Heart“ and the mystical message encoded
in the architecture of the ,lyric triptych® are examples of artistic
representation of the spiritual maturation of the lyrical subject and
the meta-empirical dimension of reality.
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MEDZI DVOMA OHNAMI
ALEBO ZACIATKY KRITICKEHO CITANIA
LITERATURY MICHALA HARPANA

Adam SVETLIK

Oddelenie slovakistiky, Filozoficka fakulta, Univerzita v Novom
Sade

Aj letmy pohlad na bibliografiu prvych uverejnenych
literarnokritickych textov Michala Harpana v druhej polovici
Sestdesiatych rokov 20. storocia svedci predovsetkym o znacnej
rozkolisanosti zac¢inajiceho kritika medzi slovenskym a srbskym
literarnym kontextom. Sposobené je to v prvom rade autorovou
bilingvalnostou, teda subeznym pouzivanim slovenského ako
materinského a srbského ¢i srbochorvatského jazyka ako jazyka
prostredia. Pritom aj vzdelavanie Michala Harpana sa nieslo
v znameni bilingvalnosti, lebo po zakladnej Skole ukoncenej
v Kysaéi vslovenéine Harpan absolvoval srbské gymnazium
v Novom Sade, potom pokracoval vo vysokoskolskom §tadiu na
Katedre juhoslovanskych jazykov a literattr na Filozofickej fakulte
v Novom Sade, ktoré ukondil v roku 1968, aby o rok neskor zacal
pracovat ako asistent slovenskej literatary na Katedre
vychodoslovanskych a zapadoslovanskych jazykov na tej istej
fakulte. Magisterské Stidium  Michal Harpan ukondéil na
Filologickej fakulte v Belehrade obhajobou magisterskej prace
Slovacki 1 srpski nadrealizam — paralela, zatial ¢o doktorska
dizertaciu Poézia a poetika Michala Babinku obh4jil v roku 1978
na Filozofickej fakulte v Novom Sade.
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Stredoskolské a vysokoskolské stadium v nematerinskom
srbochorvatskom jazyku iste sposobilo Harpanovu zaciatoénu
prvorada orientdciu na juhoslovansky, predovsetkym srbsky
literarny kontext a nasledne i pisanie literarnej kritiky, zo zaciatku
hlavne kratSich clankov a recenzii, v srbéine. Na takato jeho
literarnokriticka orientaciu v§ak vplyval aj podnetny sidoby stav
srbskej, respektive juhoslovanskej literatiry na jednej strane
a slovenskej literatiry na strane druhej: zatial’ ¢o srbska literatara
»drzala krok“ so stidobymi svetovymi tendenciami v literature,
slovenska literatira bolavtomto obdobi vo velke] miere
kontrolovana totalitnou komunistickou ideolégiou a pritom,
po uzneseni tzv. rezolacie Informbyra zroku 1948, CciZze
prerusenim  vSetkych  vzfahov ~medzi Ceskoslovenskom
a Juhoslaviou, bola pre slovenskych Ccitatelov a literatov
v Juhoslavii prakticky nedostupna.

Ststavna  literarnokritickd ¢innost Michala Harpana
sa zacala uz pocas jeho vysokoskolskych stadii, najma od roku
1965, ked uverejnil desat po srbsky napisanych literarnokritickych
textov v novosadskom Studentskom casopise Index a sedem
v slovencine napisanych prispevkov v ¢asopise vojvodinskych
Slovakov pre literatru a kultiru Novy Zivot. Prispevky
publikované v cCasopise Index boli prevazne kratke recenzie knih
srbskych, respektive juhoslovanskych autorov (Oskar Davico, Jara
Ribnikarova, Andrej Hing, Fedor Vitas, Antun Branko Simié¢,
Borislav Peki¢ a Aleksandar TiSma), jeden text podaval prehl'ad
tvorby mladych slovenskych vojvodinskych basnikov (Stihovi kao
potreba kazivanja. Osvrt na poeziju najmladjih slovackih
pesnika), zatial ¢o sa jeden Harpanov prispevok vztahoval na
vaznu hudbu (Sa oéima izvan svakog zla. Zapis o Sopenu). Je
zrejmé, ze tieto texty su svojrazne Skolské cvicenia mladého
Studenta literatary, takze sa v nich odzrkadl'uje autorova vtedajsia
lektara, ale zaroven i jeho nevSedny zaujem o literatiru a jej
kritické citanie. Harpanove po slovensky napisané texty
publikované v roku 1965 v Novom Zivote su uz zanrovo pestrejsie
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ako tie srbské, ale pre vSetky je spolo¢ny srbsky literarny kontext
ako vychodiskovy: v Styroch prispevkoch tento kritik informuje
slovenskych  citatelov o  najnovSich  cislach  srbskych
¢i novosadskych literdrnych casopisov Polja a Letopis Matice
srpske, v dvoch prispevkoch pise o literarnej tvorbe srbskych
autorov (Vasko Popa a Jara Ribnikarova), zatial ¢o jeden text
je autorova proza Chram slnka.46

Takato tendencia v literarnokritickej tvorbe Michala
Harpana poznacena svojraznou rozcéesnutostou medzi srbskym
a slovenskym literdrnym kontextom pokracuje aj v roku 1966, ked
tento autor v Indexe znovu uverejnil desat prispevkov. Popritom
vtomto roku sa zacina aj jeho neskorSia plodna spolupraca
s Letopisom Matice srpske, jednym z najvyznamnejsich srbskych
literarnych casopisov, vktorom tento kritik v roku 1966
publikoval az 13 prispevkov. Aj tento bibliograficky tudaj
jednoznacne naznacuje nielen zjavné predsavzatie mladého
za¢inajuceho kritika stustavne a vazne pristupovat ku kritickému
¢itaniu literattry, predovsetkym srbskej ¢i juhoslovanskej, ale iste
aj postupné konstituovanie sa jeho literarnokritického rukopisu.
Boli to sice eSte stdle viacSinou kratke recenzie vtedy aktulnej
literarnej produkcie juhoslovanskych autorov (Aleksandar Vuco,
Milan Dedinac, Filip David, Milovan Danojli¢, Vjeran Zuppe,
Bozidar Sujica, Rade Tomi¢, Borislav Peki¢, Zika Lazi¢, Zivojin
Pavlovié¢, Vladimir Zivojinovié Massuke, Radoslav Vojvodié, Nikola
Milo$evié, Kajetan Kovi¢, Felix Pasi¢, Ace Sopov, Florika
Stefanova, Hanifa Kapidzié Osmanagi¢, Bozidar Timotijevi¢
a Vesna Parunovéa), v ktorych Michal Harpan prezentoval nielen
nezvycajne velky zaujem o literatiru, ale aj ambiciu svoju uz vtedy
relativne bohatt (citatel'ska lektiru literarnokriticky spracovat
a Casopisecky prezentovat. O vtedajSej primarnej orientacii na
srbsky literarny kontext tohto autora svedcia i slova Milana

46 Okrem prozy Chram sinka (1965) Michal Harpan rok predtym (1964)
publikoval v Novom Zivote poviedky O¢i a Ritbaniska a v roku 1966 prozu Temnd
hat.
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Sttovea z predslovu vyberu Harpanovych kritickych stadii Texty
a kontexty, ktory vysiel v roku 2004 na Slovensku: ,Niekol'ko dni
pred Vianocami roku 1966 sme boli spolu s Pavlom Vilikovskym
ako vtedajsi redaktori Slovenskych pohladov po prvy raz na
sluzobnej ceste v redakcii Letopisu Matice srpske v Novom Sade.
Nasimi hostitelmi boli redaktori a spisovatelia Aleksandar TiSma
a Bosko Petrovi¢. Ti nam na chodniku v strede mesta hned prvy
denn pobytu predstavili mladého Studenta ,juhoslovanskej
literatary“ Mihajlo Harpanja, ktory im do Letopisu zacéinal pisat
recenzie a ktorého pokladali za nadejného ,srbského literarneho
kritika“ (Sttovec 2004, s. 7).

Postupny kvantitativny, ale i kvalitativny vzrast Harpanovho
kritického  ¢itania  literatiry vidno aj vroku 1966
v jeho po slovensky publikovanych 6smich textoch v Novom Zivote.
V tychto prispevkoch Harpan pokracuje v informovani slovenskych
(vojvodinskych) citatelov o srbskych c¢asopisoch (Polja a Letopis
Matice srpske) aspisovateloch (Petar Milosavljevi¢ a Borislav
Mihajlovi¢ Mihiz). Ale uZz vambicioznom, no prilis Skolsky
napisanom texte Cesty stiCasnej prozy sa mlady kritik pokisil
podat i prehlad stidobych tendencii vo svetovej prozaickej tvorbe
av dvoch prispevkoch (Rozpravky Pavla Griiu a O poézii Viery
Benkovej a o kritike jej poézie unas) vidno uz aj jeho znacne
zvySeny zaujem o slovenskt vojvodinska literataru. O tom, ze
Harpan vtomto obdobi este stale hladal abudoval vlastny
literarnokriticky ¢i teoreticko-metodologicky vyraz, hovori aj
uryvok zjeho textu O poézii Viery Benkovej a o kritike jej poézie
u nds, v ktorom sa velmi skepticky vyjadril o Strukturalizme, teda o
metbdde, ktort neskorsie aj sim bude vo svoje tvorbe dosledne
uplatiiovat: ,Sttdia Jana Labatha O najnovsich bdstiach Viery
Popitovej-Benkovej je viacej lingvisticka ako literarna. Ako taka ju
treba i cenit, lebo je priekopnicka v nasej tvorbe, pisana s vedeckym
nadychom a mimoriadnym poznanim matérie. Otazka je iba v tom,
¢o taky Strukturalisticky rozbor dava dielam, ktoré rozobera.
Citatel, ked pre¢ita Labathovu $tadiu, bude zozndmeny so
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struktarou versa Viery Benkovej, so sémantickymi vlastnostami
poézie, ale nie aj s podstatou basni, s tym, ¢o ony znamenaju ako
celky. [...] Strukturalistickih metédu kritiky nijako nemézem prijat,
lebo v nej nevidim state, v ktorych by ona bola sprostredkovatel'om
medzi Citatefom a dielom, o ktorom pise“ (Harpan 1966, s. 138).
Vtakomto vtedajSom Harpanovom vztahu ku kritickému
Citaniu literatary je zjavny vplyv, predovSetkym teoreticko-
metodologicky, ale aj vo vybere recenzovanych knih, jeho
vzdelavania na Katedre juhoslovanskych jazykov a literattr, kde
vtom cCase dominoval pozitivisticko-esejisticky vyskum literattry,
aky aj tento autor vtom case uprednostiioval, no akému sa bude
neskorsie ako stipenec Strukturalistickej literarnovednej metody
dosledne vyhybat: ,Pocas svojich studii na novosadskej univerzite
som o Strukturalizme prvykrat pocul na prednaskach znamej
srbskej lingvistky Milky Ivicovej (len co sa vratila zo Spojenych
statov od Jakobsona), ale to ma nenadchlo. Profesori literatary
v Novom Sade boli bud’ impresionisticki kritici, alebo pozitivisticki
literarni historici“ (Harpan 2004, s. 16).

Kedze vroku 1967 Harpan koncil svoje vysokoskolské
Stidium, uverejnil uz len Sest prispevkov v Studentskom
casopise Index, pritom vSak uverejnil i osem prispevkov v Letopise
Matice srpske a osem prispevkov v Novom Zivote. Priznacné je,
ze su po srbsky napisané Harpanove kritické texty v tomto roku
aj d’alej vo vacsine pripadov kratke interpretacie, hlavne recenzie
knih juhoslovanskych autorov (Slavko Mihali¢, Djordje Radojici¢,
Stevan Raickovi¢, Petko Purcar Vojni¢, Rajko Petrov Nogo, Velimir
Lukié, Svetlana Velmar Jankovi¢, Zeljko Sabol, Stojan Vuéicevié,
Moméilo Milankov, Zivojin Pavlovié), zatial ¢o sa v slovenskych
prispevkoch tento kritik uz vo vicSej miere usiluje aj
zovSeobecnovat ¢i syntetizovat analyzované literarne javy. Vidno
to najma v kritickom ¢lanku Problémy nasej prozaickej tvorby,
ktory Harpan precital najprv na Literarnej porade a neskor
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i uverejnil v ¢asopise Novy Zivot. Vtomto prispevku47 Kkritik
interpretuje a hodnoti prozaicki tvorbu vojvodinskych Slovakov
v predchadzajucom roku, teda v roku 1966, pricom je zjavna jeho
vyrazna kritickost voéi tejto tvorbe, najma pri jej porovnani
so sadobou srbskou literattrou: ,V nasom tvorivom prostredi
nemame takého prozaika, ktory by tvorbu juhoslovanskych Slovakov
mohol dostojne reprezentovat, uz ¢i unas alebo na Slovensku.
Nemézem sudit odrovni sucasnej prozy na Slovensku, ta
problematiku nepoznam dostato¢ne, aby som mohol robit nejaké
analégie. No ked sa naSa poviedka porovna so stcasnou
juhoslovanskou, priznavam, zZe ma vysledok znepokojuje: stcasna
juhoslovenska poviedka je umelecky hodne vyspelejSia ako nasa“
(Harpan 1967, s. 37). Tento prehl'adovy ¢lanok bol iste pre mladého
kritika prelomovy, lebo signalizoval jeho definitivny priklon ku
koreniom, cize kslovenskej vojvodinskej literatire, a pritom bol
zaroven i tvodom k Harpanovmu neskorSiemu premyslenému
a sustavnému kritickému citaniu slovenskej vojvodinskej prozy, ¢o
vyvrcholilo vjeho svojraznych dejindch slovenskej vojvodinskej
prozy, v monografii Premeny rozpravania (1990).

Vroku 1968 Michal Harpan  skoncil vysokoskolské
studium, takze v ¢asopise Index mal uz len jeden publikovany text.
V Letopise Matice srpske mal dva texty, avSak najvacsi tvorivy
doraz tohto autora bol v jeho prispevkoch, teraz uz v troch dlhsich
stadiach (Kritika kao stvaralacka akcija, Izmedju reci i stvari.
Prilog poznavanju poezije Miodraga Pavloviéa a Putevi poezije
i putevi kritike. Kriticar upotrazi za poetskim biéem)
uverejnenych vo vyznamnom novosadskom literarnom casopise
Polja, ktoré boli uz ovela ambici6znejSie napisané a v ktorych
sa mlady kritik prezentoval ako dobry znalec srbskej stidobej
poézie a literarnej kritiky. Znacné zmeny citit aj v Harpanovych
po slovensky publikovanych prispevkoch v roku 1968 v Novom
Zivote. Prejavuje sa to najma v kritikovom zvySenom zaujme

47 Podobne koncipovany prispevok, ale o slovenskej vojvodinskej basnickej
produkcii v roku 1966 mal Vitazoslav Hronec, Hrapanov genera¢ny rovesnik.
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o literatru vznikajicu na Slovensku, konkrétne o prozaicka
tvorbu vtedy mladych zacinajacich spisovatelov Rudolfa Slobodu
a Petra Jarosa. Vtedajsi ,objav® slovenskej literatiry a neskor
i ¢eskoslovenskej literarnej vedy sa zrejme pre Michala Harpana
stal osudovym, lebo v neskorsom obdobi, po¢niic sedemdesiatymi
rokmi 20. storodia, sa tento autor uz prakticky v aplnosti
orientoval na kritické ¢itanie slovenskej (vojvodinskej) literatary
a k srbskému literarnemu kontextu sa vracal len ojedinele, hlavne
prilezitostne. Harpanov ,obrat“ k slovenskej literatire zrejme
podnietilo predovsetkym vtedajsie rozprudenie sa slovenskej
literarnej tvorby, umoznené  liberaliziciou ceskoslovenske;j
spoloc¢nosti v Sestdesiatych rokoch 20. storocia. Prispelo k tomu
i opiatovné nadviazanie v patdesiatych rokoch pretrhnutych
vztahov medzi Ceskoslovenskom a Juhoslaviou, respektive medzi
slovenskou enklavou v Juhoslavii, takze sa vojvodinskym
Slovdkom znovu stala dostupna sadoba literarna tvorba
zo Slovenska. O tejto svojej ,preorientécii“ na slovenska literataru
sa Harpan zmienuje v texte velavravného nazvu Cesty k slovenskej
literatiire: ,Sestdesiate roky boli vlastne zlatym obdobim
slovenskej literattry, a tak ich vnimala aj literdrna mensinova obec
v Juhoslavii. Vtedy som ako mlady literarny adept dostal prva
vacsiu zasielku knih zo Slovenska, v ktorej boli Rufusove Zvony,
Ondrusov Sialenij mesiac, Stachovo Dvojramenné Cdisté telo,
Michalkovi¢ove  Zimoviskd, Buzassyho Skola  kynicka,
Johanidesovo Stikromie, Podstata Kameriolomu a Nie, JaroSovo
Zdesenie a Vahy, Slobodova Britva (Narcis uz bol vypredany),
Vilikovského Citova viychova v marci, Hrazov Okultizmus. Boli
tam aj dalSie knizné tituly, ktoré spolu s uvedenymi boli na
pricine, ze som sa ako Skoleny juhoslavista zacal zaoberat
slovenskou literatirou® (Harpan 2004, s. 15).

V roku 1969 sa Harpan stal asistentom slovenskej literatary
na Katedre vychodoslovanskych a zapadoslovanskych jazykov,
¢o bolo dalsim dovodom pre zmenu jeho literarnokritickej
perspektivy a suistredenie sa na slovensky literarny kontext a na
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kritické citanie slovenskej literattry. Vidno to aj v bibliografii
casopisecky publikovanych textov: v Letopise Matice srpske tento
kritik uverejnil len jednu recenziu (Florika Stefan: Do ovih
i poslednjih dana) a v Casopise Polja mal dva literarnokritické
texty (Moguénost kompleksne kritike a Covek u vremenu i poeziji.
Uz savremenu slovacku poeziju). Na druhej strane v Novom Zivote
vroku 1969 Harpan publikoval 5 textov, z ktorych st zvlast
vyznamné Studie O naSej siicasnej prozaickej tvorbe a Medzi
dvoma ohnami. Prvy prispevok bol z Literarnej porady, ktora bola
vroku 1969 v Novom Sade a Harpan ho precital ako ,ustredny
referat“. Vnom podal prehlad povojnovej prozaickej tvorby
vojvodinskych Slovakov, pricom vychadzal ztézy o dvoch
tendenciach, ktoré ju vtomto obdobi poznacili: tradi¢nej
realisticko-rustikalnej ainovativnhej modernisticko-lyrizovane;.
Prizna¢né je, Ze vtychto svojich prvych dokladnych
interpretaciach slovenskej vojvodinskej literatiry Harpan bol
vyrazne kriticky, najma voci jej celkovej kvalitativnej trovni.
Takato kritickost uZz v jeho neskorSom Strukturalisticky
koncipovanom vyskume literatary nenachizame, lebo kritikov
doraz je tu predovSetkym na analyzovani ¢i interpretovani
a nasledne typologizacii literarneho textu a uz menej na jeho
hodnoteni. Délezita je i Harpanova stadia Medzi dvoma ohnami,
v ktorej interpretoval poéziu svojho generaéného vrstovnika
Vitazoslava Hronca v kontexte srbskej a svetovej poézie. Je to
svojrazny genera¢ny manifest dvoch literatov, ktori v neskorSom
obdobi podstatne menili, usmernovali, ale predovsetkym
modernizovali slovenska vojvodinsku literatiru. Za tento text
Harpan dostal cenu Nového Zivota, neskor ho prelozil do srbéiny
a publikoval najprv v ¢asopise Polja a potom ho zaradil i do svojej
prvej literarnokritickej knihy, ktorej tato Stidia dala inazov:
Izmedu dve vatre.

Harpanovu knihu Izmedu dve vatre vydala v roku 1972
Matica srbska v Novom Sade v edicii Prva knjiga. Do nej autor
zaradil osem literarnokritickych textov, najviac interpretacnych
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stadii, ale i prehl'adovych ¢lankov, eseji a je tam aj jedna recenzia.
Okrem eseje Imedu dve vatre, ktora bola napisana v slovencine
alen neskor preloZzenia do srbéiny, vSetky ostatné texty v tejto
knihe boli povodne napisane v srbéine avdruhej polovici
Sestdesiatych rokov 20. storocdia boli publikované v ¢asopise Polja.
Sest Harpanovych kritickych textov v knihe je zameranych na
interpretaciu poézie, srbskej a slovenskej, respektive slovenskej
vojvodinskej, v jednej sa autor zmienuje o literarnokritickej knihe
srbského kritika Novicu Petkovica, zatial' ¢o jeden text je recenzia
prvej zbierky poviedok vtedy mladého srbského spisovatela Boska
Ivkova.

Dokladnou analyzou basnickej tvorby najvyznamnejsich
sudobych srbskych béasnikov Miodraga Pavlovi¢a (Izmedu reci
1 stvari), Branka Miljkovica (Tuga iopomena) aVaska Popu
(Preventivna pesnicka akcija) v kontexte sudobych tvorivych
tendencii v srbskej, ale ciastoéne i svetovej poézii4® Harpan
preukizal nielen dobra zorientovanost v srbskej, respektive
juhoslovanskej poézii, ale aj nevSedné interpreta¢né nadanie. Je
vSak evidentné, ze v tomto prvom tvorivom obdobi je jeho kritické
Citanie poézie esejistické, océom sa Harpan jednoznacne
sautointerpretacne” zmienuje v stadii o Miljkovicovej poézii
Balada Prometejevske mucnine: ,MoZzno hodnotenie, ktorym
jednu bésen prihliadajtc na jej estetické kvality vyzdvihujeme nad
iné, ako ,basen nad basnami’, nie je vidy objektivne relevantné,
lebo sa vyber realizuje predovSetkym na zaklade projekcie
osobného chapania poézie nejakého basnika, niekedy az na
zaklade osobného chapania poézie. Ale to je zaroven aj najlepSia
cesta k ontologickej Struktire basne, lebo sa tak dostavame
k moznosti stretnutia sa dvoch myslienkovych skutocnosti:
skutofnosti  imanentnej basne a skutoénosti prijimatela
myslienkovych signalov basne“ (Harpanj 1972, s. 54) [prel.

48 Vo svojom prvom tvorivom obdobi Harpain najviac vychadzal z nemeckej
literarnej (Johann W. Goethe, Fridrich Holderlin, Novalis, Reiner Maria Rilke,
Hans Magnus Enzenberger) a filozofickej tradicie (Martin Heidegger, Edmund
Husserl) a pritom pouzival i nemecké literarnovedné terminy.
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A. S.]1.499 Vtomto obdobi jeho interpretacie literarneho textu
su casto i ,privlastkové®, napriklad: ,Pavlovicov jazyk,
predovsetkym v zbierke 87 basni, je timyselne suchy, imyselne
ostry a pevny ako kamen...“ (Harpanj 1972, s. 10) [prel. A. S.],50
comu sa neskorsie, ako dosledny zastanca scientistického, hlavne
Strukturalistického alebo fenomenologického5! metodologického
pristupu k vyskumu literdrneho textu bude vyhybat, u inych
autorov ho bude i nekompromisne kritizovat.

Takyto teoreticko-metodologicky pristup ku kritickému
¢itaniu literatiry naplno prisiel k slovu v Harpanovych stadiach
Preventivna pesnicka akcija a Vreme u ¢oveku i poeziji, v ktorych
tento kritik srbskému citatel'ovi prezentoval dominantné tendencie
v slovenskej poézii Sestdesiatych rokov 20. storocia. V prvej stadii,
v ktorej porovnaval poéziu Vaska Popu a Jdna Ondrusa, Michal
Harpan hned na zacdiatku textu definuje svoj metodologicky
pristup ku kritickému ¢itaniu poézie: ,Vopred chcem povedat,
7ze modj zaujem od zaciatku bol azostal vramci basnického
fenoménu ako takého, v ramci poetiky. Zacinajic kriticka
avanturu, ¢o je v podstate kazdé porovnanie, uvedomujem si,
Ze ona nemoze byt klasicka, pozitivisticka (¢o mi nie je velmi I'ito),
no nemozu byt vtomto pripade uplatnené ani metédy literarnej
komparacie, aké nastoluje hlavny slovensky komparatista Dionyz
Duri$in“ (Harpanj 1972, s. 22) [prel. A. S]. Zakladn4 Harpéiova

49 ,Mozda sud kojim jednu pesmu po njenim estetskim kvalitetima izdvajamo od
ostalih kao ,pesmu nad pesmama’ nije uvek objektivno relevantan, jer se
odabiranje vrsi pre svega na osnovu projekciej liénih shvatanja o poeziji
odredenog pesnika, pa ¢ak i na osnovu li¢nih shvatanja poezije uopste. No to je
ujedno inajbolji put ka ontoloskoj strukturi pesme, jer se nalazimo pred
moguénoséu susreta dveju misaonih stvarnosti: stvarnosti imanentne pesme
i stvarnosti primaoca misaonih signala pesme”“ (Harpanj 1972, s. 54).

50 Pavlovicev pesnicki jezik, ito pre svega u 87 pesama, namerno je suv,
namerno je ostar i évrst kao kamen...“ (Harpanj 1972, s. 10).

51 Unapred kaZzem, da je moje interesovanje od pocetka bilo i ostaje u domenu
pesnickog fenomena kao takvog, u domenu poetike. Upustajuéi se u kriticku
avanturu, $to je u osnovi gotovo svaka komparacija svestan sam, da ona ne moze
biti klasi¢na, pozitivisticka (§to mi nije mnogo Zao), no ne mogu biti, u ovom
sluéaju, primenjeni ni metodi knjizevne komparacije koje teorijski postavlja
vodeci slovacki komparatista Dioniz Puri$in“ (Harpanj 1972, s. 22).
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téza v tejto Studii je, Ze aj napriek tomu, ze Ondrus dobre poznal
Popovu poéziu, lebo ju prekladal,52 o priamom vplyve jeho poézie
na Ondrusovu nemozno hovorit, ale na blizkost dvoch poetik treba
pozerat predovsetkym v kontexte totozného zapajania sa basnickej
tvorby srbského a slovenského basnika do stdobych svetovych
literarnych tendencii.

Dokladom Harpanovho intenzivného C¢itania slovenskej
literattry, sledovania jej sudobych premien apotom i jeho
preorientacie na jej kritické citanie je prehladny ¢lanok Vreme
u ¢oveku 1 poeziji, v ktorom tento kritik prostrednictvom strucnej
analyzy béasnickej tvorby v tom case najvyznamnejSich mladych
slovenskych basnikov (Milan Rafus, Jan Stacho, Jozef Mihalkovic¢
aJan Ondrus) prezentoval srbskému ¢itatelovi dominantné
tvorivé tendencie v slovenskej poézii Sestdesiatych rokov
20. storodia.

V knihe Izmedu dve vatre su i dva kritické texty zamerané
na slovenska vojvodinsku literatiru, Nadrealisticka metafora
Mihala Babinke aIzmedu dve vatre, v ktorych Michal Harpan
analyzuje poéziu dvoch vyznamnych basnikov vojvodinskych
Slovakov: Michala Babinku, vtedy uz ,klasika® slovenskej
vojvodinskej  literatdry  a Vitazoslava  Hronca, @ mladého
za¢inajuceho, no slubného basnika. Stadia Nadrealisticka
metafora Mihala Babinke je svojraznym tvodom k Harpanovmu
neskorsiemu dokladnému Strukturalistickému vyskumu celkovej
béasnickej tvorby toho basnika, prezentovanému neskor, najprv
v dizertaciia potom i v monografii Poézia a poetika Mihala
Babinku.53 Komplexnou interpretaciou celkovej basnickej tvorby
Michala Babinku54 sa Harpan zapojil do vtedajSej polemiky
o Babinkovej poézii, presvedéivo tak popierajuc tézu tradic¢ne

52 V roku 1966 vysiel vyber z Popovej poézie Vecne neviditelnd, kde sa ako
prekladatel podpisal Jan Ondrus.

53 Skratena verzia tejto monografie vysla roku 1984 pod nazvom Pesme Mihala
Babinke (interpretacija) (Novi Sad: Dnevnik).

54 Michal Harpan zostavil i siborné kritické dielo tohto basnika.
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orientovanej kritiky vojvodinskych Slovakov o0 jej udajnej
nezrozumitelnosti ¢i hermetickosti.

V texte Izmedu dve vatre, za ktory dostal Cenu Nového
Zivota, Michal Harpan velmi zanietene piSe o poézii vtedy mladého
béasnika, svojho vrstovnika Vitazoslava Hronca. Zameriava sa
pritom hlavne na Hroncovu prvi bésnickt zbierku Huviezdy,
pobrezie, najma na poému Kolesd, hviezdy moje ana sonety
Medzi dvoma ohriami. Harpanovu esej o Hroncovej poézii mozno
vnimat aj ako svojrazny generaény manifest vyjadrujtci
predovsetkym tsilie menit, inovovat a modernizovat slovenskua
vojvodinska poéziu. Takéto Harpanovo a Hroncovo predsavzatie
z druhej polovice Sestdesiatych rokov malo prajné nasledky, lebo
v neskorSom obdobi, najma v sedemdesiatych a osemdesiatych
rokoch 20. storocia, literarna tvorba vojvodinskych Slovakov
vyrazne kvalitativne a kvantitativne vzrastala, modernizovala sa
atym sa vo velkej miere zapijala do sudobych svetovych
literarnych tendencii.

Vo svojej neskorsej literarnokritickej tvorbe Michal
Harpan v srbskych ¢asopisoch uz nepublikoval siistavne, skor len
prilezitostne. Boli to hlavne prispevky, v ktorych tento kritik velmi
zasviatene informoval srbska literdrnu verejnost o slovenskej
(vojvodinskej) literatdre, beletrii anajma o ¢eskoslovenskej
literarnej vede. Tieto prispevky, najcastejSie prehladové Stadie,
Harpan uverejnoval prakticky vo vSetkych vyznamnejsich srbskych
literarnych c¢asopisoch (Letopis Matice srpske, Polja, Dometi,
Delo, Zbornik Matice srpske za slavistiku, Bagdala, Savremenik,
Knjizevna re¢, Knjizevna istorija, Oko, KnjiZzevnost)
a v zbornikoch. Vynika tu najma séria stadii o slovenskej literatire
v srbskych casopisoch v 19. storodi, ktoré tento kritik publikoval
v osemdesiatych rokoch v Zborniku Matice srpske za slavistiku
a neskor, vroku 2022 iknizne (Slovacka knjizevnost u srpskim
casopisima XIX veka). Vyznamné su aj antologie a vybery z tvorby
vojvodinskych Slovakov v srbc¢ine, publikované casopisecky alebo
i knizne, vktorych Harpan prezentoval srbskej literarnej
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verejnosti sadobui basnickt a prozaickd tvorbu vojvodinskych
Slovakov  (Jaha¢ iz Turkmenije: savremene pripovetke
jugoslovenskih Slovaka, Zavi¢aj magle).

Slovenskt literarnu vedu Michal Harpan zacal ststavne
skumat, nasledne o nej informovat nielen slovenska vojvodinski,
ale zaroven isrbska literdrnu verejnost v druhej polovici
sedemdesiatych rokov. Boli to predovSetkym medailony
a poznamky o najdolezitejSich ceskoslovenskych literarnych
vedcoch (Jan Mukafovsky, Jify Levy, Dionyz Durisin, Anton
Popovié¢, FrantiSek Miko, Peter Zajac a dalsi), ale i prehladové
stadie a c¢lanky osadobych tendencidch v éeskoslovenskej
literarnej vede, spravidla sprevadzané prekladmi
najvyznamnejsich studii slovenskych a éeskych literarnych vedcov
do srbéiny. Tieto texty Harpan publikoval ponajprv v srbskych
casopisoch a zbornikoch, ale neskor v 21. storoc¢i i knizne (Peter
Zajac: Pulsiranje knjizevnosti, FrantiSek Miko: Prolegomena
za semiotiku bi¢a, Anton Popovié: Estetska metakomunikacija,
vlastny vyber autorov a $§tadii Modeli 1idiskursi nauke
o knjizevnosti, ¢i v knihe Poglavlja iz slovacke knjizevnosti
1 nauke o knjizevnosti).

K srbskému literaArnemu kontextu sa v 21. storo¢i Michal
Harpan vracal najmi prostrednictvom prekladov préz stcasnych
slovenskych spisovatelov do srbciny. Najviac prekladal prozy
Pavla Vilikovského a Dusana Mitanu, ale i Dusana Kuzela, DuSana
Simka, Mareka Vadasa, Vladimira Ballu a zostavil aj antologiu
slovenskej kratkej prozy druhej polovice 20. storocia (Crna boja
radosti: antologija kratke slovacke proze druge polovine
20. veka).
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Summary
In Crossfire
or the Beginnings of Critical Reading of Literature
by Michal Harpan

In this paper, the author analyzes the first period of Michal
Harpan s literary criticism in the second half of the 1960s, which
is primarily characterized by the author's attempt to be parallelly
included both in the Serbian and Slovak literary context. Harpan
wrote his first literary criticism texts in Serbian language in 1966.
They were mostly short reviews of the works of Yugoslav, mostly
Serbian, writers. Harpan published them during his studies at the
Department of Yugoslav Languages and Literature, mostly in the
student magazine Index, and later in the magazines Polja and
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Letopis Matice srpske. This Harpan’s biliterary attempt to engage
in the Serbian literary context culminated in his book of studies
and essays written in Serbian, In Crossfire (Izmedu dve vatre,
1972). At the same time, the author published his first literary
critical texts in the Slovak language in the weekly magazine Hlas
‘udu, and in the literary magazine of Vojvodina Slovaks Nouvy
Zivot. Harparn's gradual reorientation to the Slovak literary context
began in 1969, when he was engaged as a teaching assistant at the
Slovak Study Group within the Department of East Slavic and
West Slavic Languages, at the Faculty of Philosophy in Novi Sad,
and when he began systematic reading of Slovak fiction and
literary and scientific literature, which experienced a kind of
flourishing in the second half of the 1960s.
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O SRPSKIM ANTOLOGIJAMA CESKE
KNJIZEVNOSTI

Aleksandra KORDA-PETROVIC

Katedra za slavistiku, Filoloski fakultet, Univerzitet u Beogradu

Dubravka Duri¢ u tekstu Politika antologija (Puri¢ 2023)
razmatra koncepcije novijih antologija savremene srpske poezije.
Pod pojmom ,politika antologija” podrazumeva sledete — da su
antologije uvek realizovane zahvaljuju¢i odredenim ideologijama
svojstvenim jednom istorijskom periodu. Istice, takode, da je
santologija nekada imala iskljuéivu funkciju eksplicitnog ili
implicitnog artikulisanja ili demonstrativnog pokazivanja kanonske
formacije i njenih vrednosti” (Puri¢ 2023, s. 69). Autorka se dalje
bavi slozenim problemom kriterijuma izbora i koncepcije
priredivanja savremenih antologija koje bi trebalo da prikazu
univerzalne nacionalne estetske vrednosti u jednom knjizevnom
sistemu. Poznato je da antologija predstavlja zbirku odabranih
knjizevnih tekstova koje prirediva¢ — prema nekom odredenom
kriterijumu - sabira u jednu knjigu. Kriterijume odabira cesto
diktira struktura antologije koja se moZe zasnivati na izboru
odredene knjizevne vrste ili zanra, izboru neke teme, umetnickoj
vrednosti, nacionalnom merilu, hronoloskom ili periodizacijskom
pregledu (Popovi¢ 2007, s. 47). Pored svih spornih pitanja koja se
ticu kriterijuma za odredivanje koncepcije antologije, neosporno je
da su one oduvek imale veliki znac¢aj kao uzorni pokazatelj
izdvojenih vrhunskih vrednosti i kao nacin na koji autori i dela
zauzimaju mesto u kanonu nacionalne, ali i svetske knjizevnosti.
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Zbog toga nije cudna upotreba sledetih epiteta: antologijska
pesma, antologijski roman, antologijska drama, antologijski
pripovedac, ¢ime se kvalifikuje kanonizovana vrednost odredenog
dela ili autorskog opusa.

Cini se da se pitanje koncepcije i kriterijuma sastavljanja
antologija usloznjava kada je re¢ o antologijskim izborima koji
imaju funkciju da ,ukratko” predstave knjizevno stvaralastvo neke
druge nacionalne knjizevnosti, i to one koja je u manjoj meri
poznata i dostupna domacem ¢itaocu. U opisanu kategoriju svakako
spada i cCeska knjizevnost. PokuSacemo da napravimo
sistematizaciju do sada objavljenih antologija ¢eske knjiZevnosti,
ukljucujuci i posebna izdanja izbora iz ceske/éehoslovacke poezije
i proze koja imaju sli¢nu funkeciju i strukturu. Namera je da se ukaze
na njihov znacaj i ulogu u odredenom vremenskom periodu, ali i da
se naglase eventualni propusti i nedostaci u ovim izdanjima.

1 Antologije i posebni izbori iz ¢eSke knjiZevnosti do
Drugog svetskog rata

Na osnovu priliéno pouzdane bibliografije prevoda sa ¢eskog
i slovackog na srpskohrvatski jezik, koju je sastavio Oton Berkopec i
koja obuhvata period od 1800. do 1935. godine (Berkopec 1940),55
zakljuéujemo da je u ovom dugackom periodu objavljeno svega
nekoliko izbora iz ¢eske knjiZevnosti i jedna pesnicka antologija.
Osim $§to je morala sazreti izdavacka ideja o sastavljanju izbora
i antologija stranih knjiZevnosti, morali su se ostvariti i drugi
preduslovi. Pre svega, proteklo je dosta vremena do pojave
prevodilaca cije je znanje ceSkog jezika bilo dovoljno da se upuste
u knjizevno prevodenje, a njihovu pojavu zapazamo tek na granici
19. 1 20. veka.5¢ Morali su, takode, stasati i buduéi priredivaci

55 IzvrSen je uvid i u ¢lanak ,Nacrt za bibliografiju srpskohrvatskih prevoda
iz cehoslovacke knjiZzevnosti (1918-1938)”. In: Pregled. God. XII, knj. XIV,
sv. 175/176, juli—avgust 1938.

56 Pre ovog perioda postojali su sporadi¢ni prevodilacki napori i to uglavnom
oni koji su nastajali u svetlu preporodnih i panslavistickih nastojanja.
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ovakvih izbora, tj. oni koji su dovoljno dobro bili informisani ili su
dobro poznavali prilike na ceskoj knjizevnoj sceni.

Jedan od prvih57 priredenih posebnih izdanja izbora iz ceske
knjizevnosti je verovatno knjiga Slike iz tudih krajeva. Pripovjesti
za mladez. Iz ceskih pisaca (Pozega, 1895). Kao prevodilac ove
knjige od devedeset strana potpisan je Makso Kantari¢.58 Prvu
antologiju ceske poezije na srpskom jeziku sastavio je Jovan Krsic¢
pod nazivom Moderna ceska lirika (Beograd, 1930). Jovan Krsi¢
(1898-1941), knjizevni kriticar i istoricar, studirao je slavistiku
u Pragu i bio je jedan od najveéih poznavalaca i propagatora ¢esko-
srpskih kulturnih veza izmedu dva svetska rata. U antologiju
je uvrstio dvadeset dva ¢eSka pesnika koja svrstava u predstavnike
ceSke Moderne, a izabrane pesme je sam preveo. Antologija
zapocinje autorovim uvodnim tekstom koji daje sazeti pregled
razvoja CesSke lirike od kraja 19. veka do tridesetih godina 20. veka.
Jovan Krsi¢ uvodni tekst zapocinje isticanjem znacaja pesnika
Jaroslava Vrhlickog nazivajuéi ga ,magnus parens moderne ceske
poezije” (Kpmmh 1930), kao i znacaja osnivaca moderne ceske
kritike FrantiSeka Ks. Salde. Zatim se nizu kraéi opisi poetika
i zbirki najznacajnijih predstavnika okupljenih oko ¢asopisa
Moderni revue, koje naziva dekadentima, simbolistima
i modernistima (Arnost Prohaska, Jirzi Karasek, Antonjin Sova,
Otokar Brzezina i Jozef Svatopluk Mahar). Bez suvi$nih biografskih
podataka, uz pominjanje odlika reprezentativnih pesnickih zbirki,
Krsi¢ ukazuje na znacajne inspiracije i motive u poeziji odabranih
pesnika. Niz primera nastavlja opisom poratne kolektivisti¢ke
i vitalisticke poezije, Stanislava Nojmana i Franje Srameka,
pa nastavlja predstavljanjem proleterske poezije Jirzi Volkera,
Jaroslava Sajferta, Konstantina Bibla i Vitjezslava Nezvala. Jasno je
da je priredivac¢ antologije za ovaj uvodni tekst koristio dostupne
ceske preglede moderne ceske poezije, mada njegova sistematizacija

57 U periodu do 1918. godine ne uzimamo u razmatranje hrvatska izdanja
posebnih izbora iz ¢eske knjizevnosti jer u to vreme jo$ ne postoji jedinstveni
kulturni prostor.

58 Ova publikacija nije bila dostupna.
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autora i poetika ne sadrzi razgranicenje perioda Moderne i perioda
ceske avangarde. Jovan KrSi¢ ¢ak i ne pominje knjizevnu grupu
Deuvjetsil i viSe znacajnih ¢eskih pesnickih manifesta. Ipak, moramo
imati u vidu da je ovaj predgovor antologiji u to vreme predstavljao
jedan od prvih pregleda i uvida u moderno ¢esko pesnistvo napisan
na srpskom jeziku.59

Skoro svi u predgovoru pomenuti pesnici u antologiji su
zastupljeni primerima prevoda iz odabranih zbirki. Njihova
zastupljenost nije ravnomerna: sa najve¢im brojem pesama J. Krs$i¢
je predstavio Jirzi Volkera, Antonjina Sovu, Otokara BrZezinu
i Petra Bezruca, dok su ostali pesnici predstavljeni sa po dva ili tri
prevoda. Autor antologije bio je svestan svoje odgovornosti: ,,Pesme
sam prevodio najpre prema subjektivnom kriteriju dopadanja,
a onda, kada sam pocfeo pomisljati i na izdanje ovoga izbora,
uzimao sam u obzir i objektivne momente, pre svega taj da li
izabrana pesma moze reprezentovati izvesnog pisca, ne po svojoj
Cistoj estetskoj vrednosti, jer ta je uvek relativna, nego po svome
opStem knjizevnom karakteru” (Kpmwuh 1930, c¢. XXVI). Ovde
takode navodi da u izbor nisu u$li svi relevantni pesnici ovog
perioda, medu kojima ima i priznatih imena (npr. Jozef Holi, Jakub
Deml, Rudolf Medek i dr.), jer ,oni su morali ustupiti svoje mesto
pojavama ceSke dusSe, one iste iz koje su izrasli veliki reformator
Hus, borac za istinu, i teoreticar sve¢ovecanskog bratstva Jan Amos
Komenski” (Kpmmh 1930, c¢. XXVI). Dalje se navodi da
je priredivacu antologije zao $to u izbor nisu usli i slovacki pesnici,
kao i da su pojedini uvrsteni prevodi ranije objavljeni u ¢asopisima
i novinama: Srpskom knjizevnom glasniku, Letopisu Matice
srpske, Pregledu, Knjizevnom severu i Gajretu. Na kraju, Jovan
Krsi¢ zakljutuje: ,CeSka lirika, tako raznovrsna po intenzitetu,
formama i osecajnoj intenaciji, ima ipak nekoliko opstih obelezja
jednoga nacionalnog organizma: socijalnu notu koja izvire
iz kolektivnhog smisla za harmoniju, problematiku zivota i smrti,

59 Prvi Pregled ceske i slovacke knjizevnosti (do 1780) napisao je profesor
Kres$imir Georgijevi¢ u vidu skripti 1950. godine.
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dublje intelektualne nego emocionalne korene” (Kpmwuh 1930,
c. XXVI). Ovom zaklju¢nom recenicom priredivac je zapravo otkrio
svoj subjektivni kriterijum: u izbor su usSle pesme ceskih
modernistickih i avangardnih pesnika intonirane u duhu socijalnih
motiva i kolektivistickog duha, iako su mnogi od njih ispevali
intimnu, subjektivnu i meditativhu poeziju. Treba imati u vidu
i ¢injenicu da je Kr$i¢ u antologiju uvrstio ¢eSku poeziju koja je
nastala od devedesetih godina 19. veka do dvadesetih godina
20. veka, te nije mogao imati uvid u celokupne opuse nekih
od predstavljenih pesnika. Iako nam ovde nije namera
da vrednujemo kvalitet Krsicevog prevoda pesama, koji svakako
ima nedostatke u smislu nedovoljno funkcionalnih reSenja, mora se
naglasiti da znacaj ove prve srpske antologije ceske poezije nije
upitan ni po sveobuhvatnosti izbora autora, ni po osnovnim
kriterijumima koje mora zadovoljiti kvalitetna antologija.

Jedan od pokazatelja dobre politicke i kulturne saradnje
izmedu Masarikove Cehoslovacke i Kraljevine SHS bio je i sve veéi
broj prevoda dela ceskih i slovackih autora na srpski i hrvatski jezik.
Prevodi su objavljivani u srpskoj i hrvatskoj knjizevnoj periodici, ali
i kao posebna izdanja. Zaslugu su imali prevodioci i poznavaoci
cehoslovacke knjizevne scene toga vremena, a to su pre svega bili:
ve¢ pomenuti Jovan Krs$i¢, KreSimir Georgijevi¢, Jaroslav Mali
i Ljudevit Jonke. Zbog toga nije ¢udno $to se pojavila potreba za
odredenim vidom sinhrone i dijahrone perspektive u sagledavanju
pojava  CeSke knjizevnosti koju je trebalo predstaviti
srpskim/jugoslovenskim c¢itaocima. Osim pomenute antologije
Moderna deska lirtka, medu nase ¢itaoce ubrzo je stigao i izbor
Ceski humoristi (Beograd, 1931), koji su priredili i preveli
Konstantin i M. Vracevi¢. Ovaj neveliki izbor obuhvata prevedene
humoreske Ignata Hermana, FrantiSeka Heritesa, Jana Nerude
i Eduarda Basa. Trebalo je da ukaZe na primere krace proze ceskih
humorista. Iako odabrani autori ne pripadaju istoj generaciji pisaca,
niti istim knjizevnim pravcima, sve ih spaja cinjenica da su bili
novinari i feljtonisti. Prevodi odabranih humoreski imali su za cilj
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da srpskim citaocima predstave duh ceskog humora koji se satiri¢no
odnosi prema malogradanstini i ljudskim slabostima.

Uskoro ¢e se pojaviti i obimniji izbori iz c¢eSke proze
meduratnog perioda za koje ¢e biti zasluzan Jaroslav Mali. MoZe se
sa sigurnoscu tvrditi da je Jaroslav Mali (1907-1945) tridesetih
godina proslog veka bio najplodniji priredivac izbora i antologija
prevoda ceske i slovacke knjiZzevnosti svoga vremena. Neizostavno
moramo pomenuti: Savremene ceske pripovetke (Luca, sv. 15,
Beograd, 1934), Savremene slovacke pripovetke (Luca, sv. 27,
Beograd, 1937), Ceske price (Zlatna knjiga, br. 105, Beograd, 1941,
prevod: Jaroslav Mali i Nada Dorogki), Izbor knjizevnosti Ceha
i Slovaka (Savremeni pogledi, Brod, 1936/1940), Antologija
savremenih pripovedaca zapadnih Slovena (Matica srpska, Novi
Sad, 1938/1940), kao i posebni izbor prevoda srpskih autora
na slovacki jezik pod naslovom Horsky veniec, antologia sticasnej
srbskej literatiry (Matica slovenska, 1940, prevod: A. Vrbacki
i I. Minarik). Sam izbor uvrstenih prevoda, kao i predgovori
uz antologije ceskih, slovackih i srpskih pripovedaca, otkrivaju
izuzetno informisanog poznavaoca tadasnje knjiZevne scene sve tri
nacionalne knjizevnosti. Koncepcija svih pomenutih izbora zasniva
se na nameri upoznavanja sredine recipijenta sa aktuelnim
knjizevnim pojavama zastupljene knjizevnosti.6o

U izboru Savremene ceske pripovetke (1934) zastupljeno je
petnaest c¢eskih pripovedaca, pripadnika meduratne generacije
i razli¢itih knjizevnih pravaca — od vitalizma i ekspresionizma
(K. M. Capek-Hod), mladeg naturalizma i ranog realizma (A. M.
Tislova), preko predstavnika tada aktuelnog modernog psiholoskog
¢eskog romana (I. Olbraht) i impresionisti¢ke proze (F. Sramek), do
pragmatisticke generacije pisaca (K. Capek), predstavnika
legionarske knjizevnosti (F. Langer, J. Kopta), primera ceskog
narativnog ekspresionizma (R. Vajner i M. Rute), katolicke

60 ViSe o znacaju i doprinosu Jaroslava Malog u: KOPJA-IIETPOBUR, A., 2004.
JapocyiaB Manu — npeBojwIall U KEBMXEBHU Kputudap. ¥Y: Caasucmuxa. K.
VIII, c. 205-216.
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moderne (J. Durih) i poetisticke proze (V. Vanc¢ura). U predgovoru
ovog izbora Jaroslav Mali pise: ,Istakli smo ono $to smo u smislu
naseg izbora ceskih pripovedaka smatrali da je najbitnije
i najkarakteristi¢nije. Oznacivsi glavne pripovedace ¢eSke danasnje
knjizevnosti, verujemo da smo indirektno dali i sliku raznih
previranja njenih, a to nam je i bio cilj. Ova knjiga, iako jedina svoje
vrste, nema pretenzija da se nazove antologijom, ali svakako
verujem da ¢e dati zivu i Sto je moguéno potpuniju sliku knjizevnih
stremljenja bratskoga naroda” (Masu 1934, c. X). Ovaj predgovor,
slicno kao i pomenuti predgovor Jovana Kr§i¢a, predstavlja vrstu
knjizevne studije u kojoj se naglasavaju glavne karakteristike
poetike odabranih autora. U to vreme, kada se o ¢eskoj knjizevnosti
u nasoj sredini jo§ uvek ne zna mnogo, bio je to dragoceni izvor
informacija o autorima i delima, napisan iz pera odlicnog znalca
koji je ocito koristio i aktuelne izvore ceSke knjiZzevne kritike.
Vrednost predgovora Jaroslava Malog je i u tome S$to autor
u fusnotama pruza bibliografske podatke o ¢lancima koji su do tada
objavljeni u srpskoj periodici, a ticu se pripovedaca Kkoji
su zastupljeni u izboru.

Posmatrano iz danasnje perspektive, pomenuti izbori
i antologije priredivaca i prevodioca Jaroslava Malog imaju
vrednost antologicarskog kvalitetnog arhiviranja grade koja je
u datom periodu bilo najreprezentativnija u ¢eskoj (i slovackoj)
knjizevnosti, a iscrpni autorski tekstovi priredivaca u to vreme
predstavljaju redak izvor informacija o autorima i delima. Iako
su se od vremena nastanka ovih izbora kanoni vrednovanja
knjizevnih ostvarenja promenili, zanimljivo je $to nailazimo na vrlo
mala odstupanja po pitanju estetskih merila Jaroslava Malog koja
su bila njegov glavni kriterijum odabira.
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2 Promena knjizevnih kanona u drugoj polovini
20. veka

Kraj Drugog svetskog rata doneo je promenu knjizevnih
kanona kako u socijalisti¢koj Cehoslovackoj tako i u socijalisti¢koj
Jugoslaviji. Rezultat tih promena vidljiv je ve¢ u prvoj antologiji
ceske poezije iz tog perioda. Re¢ je o antologiji koju je priredio pisac
i prevodilac Miodrag Asanin (rod. 1930). Deo mladosti proveo je
u Cehoslovackoj, a ¢itav radni vek bio je hrvatski novinar, autor
knjizevnih priloga i prevodilac savremene ceSke poezije. Antologija
ceske poezije 20. veka, u podnaslovu Zvona sunca i grobova
(Zagreb, 1958), bila je objavljena u ediciji ,Pjesnici i narodi” (br. 5).
Antologija sadrzi prevode izabranih pesama ceskih pesnika od kraja
19. veka do pedesetih godina 20. veka i podeljena je u dva dela. Prvi
deo nazvan je ,,Udruzeni glasovi” i obuhvata primere pesama Petra
Bezruda, Stanislava Kostke Nojmana, Franje Srameka, Otokara
Brzezine, Antonjina Sove, Karela Tomana, Viktora Dika, Jakuba
Demla, Jozefa Hore, Jindziha HorZejSija, Jirzi Volkera, dakle
pesnika koji su obelezili prve dve decenije ¢eSke moderne poezije
20. veka. Prirediva¢ Antologije u iscrpnom predgovoru ,Podne
ceske poezije”, ovu grupu pesnika vidi kao udruzene glasove koje
spaja kritika ucémalog drustva, pobuna ponizenih i radanje
proleterske ideje. Zbog toga je u ovaj izbor usao veéi broj pesama
iz zbirke Petra Bezruc¢a Sleske pesme, jer ,iz jauka i dima,
iz osiromasenih suza, bolesti, osjecaja nepravde i sveukupne
goréine zivota u Sleskim rudnicima, zapevao je Petr Bezruc¢ kao
zategnuta struna razocaranja u ondasnjoj stvarnosti. On je
intonirao, covjekoljubivo i suosetajno, revolucionarnu himnu
pobune...” (Asanin 1958, s. 8). U prvom delu, s veéim brojem
prevedenih pesama, zastupljen je i najistaknutiji pesnik ceske
proleterske poezije — Jirzi Volker: ,,Obojica su, Wolker i Bezrué,
oplakali tuzne sudbine obespravljenih ljudi, zvonili na uzbunu.
Wolker i nije mogao zamisliti svoju smrt na bolesnickoj postelji. Oni
su bilans optimizma i progresivnhog opredjeljenja svoga naroda”
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(Asanin 1958, s. 9). Drugi deo antologije ,,Ukleti svjetionici” donosi
prevode izabranih pesama predstavnika poetizma i nadrealizma.
Sa ve¢im brojem primera zastupljeni su FrantiSek Halas, Vitjezslav
Nezval, FrantiSek Hrubin, Konstantin Bibl, Jaroslav Sajfert, Vilem
Zavada, Vladimir Holan, JirZi Orten i JirZ Sotola. U poeziji ovih
pesnika Asanin vidi ,panoramu novog zivota” koja je u velikoj meri
pod uticajem teorijskih promisljanja Karela Tajgea: , Teige je trazio
rafinman, produhovljenost, intelektualnu sintezu i formalno
savrsenstvo. To je duznost i pecat ove pjesnicke generacije” (ASanin
1958, s. 10).

Kvalitet antologijskog izbora Miodraga ASanina je
u solidnom broju zastupljenih ceskih pesnika koji svojim
stvaralastvom pripadaju prvoj polovini 20. veka. Mnogi od njih prvi
put su predstavljeni jugoslovenskim citaocima u posebnom izdanju.
Svaki od pesnika je, osim uz prevedeni izbor pesama, ¢itaocu
predstavljen i prevodom kratkog citata iz prikaza ili kritike nekog
od ceskih renomiranih knjizevnih kriticara ili esejista toga doba.
Re¢ je o kraéim tekstovima iz pera F. Ks. Salde, F. Burianeka,
J. Kunca, V. Cernog, V. Nezvala i dr. Ukoliko ovaj antologijski izbor
uporedimo sa pomenutim izborom Moderna c¢eska lirika Jovana
Krsica, mozemo uociti da predasnji izbor pruza Siri spektar
primera, iako postoji niz preklapanja u izboru reprezentativnih
ceskih pesnika istog perioda, dok Asanin svojim izborom prati tada
aktuelnu kanonizaciju isklju¢ivo ,levo orijentisane” poezije. Izbor
odabranih pesama nije ideoloski obojen, niti tendenciozan, ali ne
predstavlja ni celovitu sliku razudenih pesnickih tendencija koje su
postojale u ceskoj poeziji prve polovine 20. veka. S druge strane,
dok se Krsicev izbor redukuje na ¢éesku liriku do dvadesetih godina
20. veka, Miodrag Asanin prosiruje pregled poetskih tendencija do
pedesetih godina i ukljucuje, pre svega, angazovanu poeziju koju
prati nota drustvene kritike.

Posle navedenih izbora, usledio je jos jedan izbor pod
nazivom Savremena cehoslovacka poezija (Beograd, 1962).
Knjizevnica i prevoditeljka ¢eskog porekla, Jara Ribnikar (1912—
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2007) sacinila je izbor pesama Sesnaest ceskih i jednog slovackog
autora (Stefan Zari) i prevela ih u koautorstvu sa pesnikinjom
Desankom Maksimovi¢. Izbor je objavila beogradska izdavacka
kuca Nolit u okviru biblioteke ,,Orfej”, u kojoj su objavljivani izbori
poezije iz stranih knjizevnosti. Izbor koji je sacinila Jara Ribnikar
obuhvatao je pesme autora koji su stvarali od dvadesetih
do Sezdesetih godina 20. veka. Ponovo su zastupljeni pesnici
Vitjezlav Nezval, FrantiSek Halas, Jaroslav Sajfert, Vilem Zavada,
Konstantin Bibl, Vladimir Holan, FrantiSek Hrubin, ali izbor
obuhvata i neke pesnike tada mlade generacije, kao Sto su: Oldzih
Mikulasek, Kamil Bednarz, Jozef Kainar, Milan Kundera, Jirzi
Sotola, Karel Siktanc i dr. U predgovoru ovom izdanju Jara
Ribnikar otkriva dileme svakog antologicara: ,Jesmo li naneli Stetu
ranjivoj stvari poezije? Jesmo li povredili neciju osetljivost? Jesmo
li koristili zblizavanju naroda? Jesmo li, konac¢no, bili pravedni? Ali
navedite jedan izbor koji bi se u svim svojim proporcijama
i detaljima slagao sa vasSim li¢cnim ukusom. MoZda je borba li¢nog
stava sa Zeljom da se bude objektivan i pravican mogla ovde dovesti
do nekog realnog ostvarenja. U svakom slucaju, izborom moZete
samo probuditi radoznalost publike. Nista vise” (Ribnikar 1962,
s. 5). I pored ovih sustinskih dilema, ovaj izbor doneo je srpskim
i jugoslovenskim citaocima pregledan presek tadasnje ceske
oficijalne pesnicke scene, koja je stajala na cetiri glavna oslonca —
Nezval, Halas, Sajfert i Zavada. Upravo ova CcCetiri pesnika
zastupljena su sa najve¢im brojem prevedenih pesama. Ovaj izbor
ima dva kvaliteta: oseca se istanéani poetski ukus u izboru pesama
(a do nekih zbirki J. Ribnikar uspela je do¢i samo zahvaljujuci
pesnickim kontaktima) i uspesni prevod, tj. prepev pesama koji
opravdava cinjenicu da su c¢eSke pesnike zajedno prevodile izvorna
govornica i nadarena pesnikinja. Nedostatak ovog izbora
predstavlja danak vremenu. Naime, Sezdesetih godina nije bilo
uputno prevoditi pesnike koji su u ¢éehoslovackoj javnosti bili
ideoloski nepodobni (npr. pesnike Grupe 42). Delimi¢no
opravdanje citamo u predgovoru: ,,Svakako, ovaj je izbor osStecen
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i nedostatkom literature, a unapred ograni¢en obimom knjige. Jer
iako smo imali u ruci celokupna dela najvec¢ih pesnika i prili¢no
obimnu, iako jo$ uvek nepotpunu biblioteku ostalih savremenih
poeta Cehoslovacke, nismo mogli da tu poeziju obuhvatimo u celoj
njenoj Sirini” (Ribnikar 1962, s. 6). Adekvatniji naziv ovog izbora
bio bi ,,Savremena ¢eska poezija”, jer uvrsten je samo jedan slovacki
pesnik, ali i to je verovatno bilo pitanje tadasnje ,korektnosti”.
I ovaj izbor donosi dragoceni predgovor priredivaca, ovoga puta
napisan nadahnuto i poetski.

Ovo izdanje predstavlja poslednji antologijski izbor céeske
poezije na srpskom jeziku, kako iz perioda bivSe Jugoslavije tako i
do danas. Iako je ova d¢injenica porazavaju¢a i nema bolje
opravdanje, mora se naglasiti da je od Sezdesetih godina 20. veka do
danas prevedeno i objavljeno vise posebnih izdanja izbora iz poezije
pojedinih ceskih pesnika (J. Sajfert, V. Zavada, J. Volker, V. Holan,
J. Skacel, L. Danjhelova, K. Rud¢enkova i dr.).6* Znacajni su i kraci
izbori iz savremene ceSke poezije, kao i pojedinacéni prevodi koji su
objavljeni u srpskim knjiZzevnim casopisima (posebno u ¢asopisima
Zlatna greda, Koraci, Polja i Pismo).

U navedenom tekstu Politika antologija Dubravka Duri¢
istice da se od sedamdesetih, a posebno od osamdesetih godina 20.
veka, na Zapadu kanoni dovode u pitanje i tako nastaju antologije
koje su pokazivale da su se poetske vrednosti pluralizovale, te
u antologije ulaze opusi marginalizovanih autora ili se Siri
zanrovsko polje koje ova vrsta izdanja pokriva (Puri¢ 2023, s. 70).
Pronalazimo da je upravo na tom tragu nastao izbor iz savremene
ceske Zenske price pod nazivom Kokoska u klubu (Beograd, 1994).
Izbor je priredila i prevela bohemistkinja Slavica Marinkovi¢, koja
u pogovoru naslovljenom Uz ovaj izbor istice da se za njega

61 Vise o ovome u: KORDA-PETROVIC, A., 2000. Srbské preklady éeské poezie
20. stoleti. In: Ceskd literatura na konci tisicileti II (P¥ispévky z 2. kongresu
svétové literarnévédné bohemistiky. Praha: Ustav pro ¢eskou literaturu,
S. 685-692 i u: KOPJIA-IIETPOBUR, A., 2018. HoBu nepuos penemniuje yenike
KIbHKEBHOCTH Yy CPIICKOj cpeaunu. Y: Cpncka caasucmuka (kKonexkmueHa
monoepaduja), Tom 2. Beorpaa: MelyyHapoHu KOHTpec CIaBUCTa, ¢. 185—198.
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opredelila zbog pojave novih tendencija ponovnog iscitavanja
knjizevnosti koju su pisale zZene. Kako takvi pokusSaji, po njenom
misljenju, do tada ne postoje u Srbiji, ali ni u Ceskoj, namera izbora
je bila da ukaze na neke ,zajednicke tacke” koje povezuju kracu
prozu Sest ceskih spisateljica (Marinkovi¢ 1994, s. 137). Iako
pripadaju razli¢itim generacijama, Eda Kriseova, Lenka
Prohaskova, Vjera Linhartova, Tereza Bouckova, Zdena Salivarova
i Jindriska Smetanova, delile su posle 1968. godine istu knjizevnu
sudbinu ,nepodobnih” autorki u Cehoslovackoj. Prevedene price
u ovom izboru slikaju drustvenu svakodnevnicu samo u pozadini,
dok su u prvom planu potraga za ljubavlju, erotski naboj
i pobunjenost junakinja, beg od usamljenosti i Zenska emancipacija.
U izboru je zastupljen najvec¢i broj prevedenih pri¢a Jindriske
Smetanove (1923—-2012), ¢ija radnja je smeStena u ambijent praske
Cetvrti Mala Strana. Ovaj izbor je bio prethodnica vecem broju
pojedina¢nih prevoda proze i poezije ceSkih savremenih
spisateljica.62

Antologija c¢eskih prica (Sombor, 2010) do sada je
najobimniji izbor iz savremene c¢eske proze, koji je priredio i preveo
Milan Coli¢. Bio je to poduhvat prevodioca sa ruskog i &eskog
Milana Coliéa (1934—2016) koji mu je, izmedu ostalog, doneo
i priznanje ,FrantiSek Alexander Zach”, koje dodeljuje Vlada Ceske
Republike za poseban doprinos u propagiranju i prevodenju dela
ceskih autora. Antologija predstavlja zbirku pri¢a dvadeset osam
ceskih autora koji su obelezili 20. vek ¢eske knjizevnosti, a medu
odabranim autorima su i oni koji nikada pre toga nisu bili
prevedeni na srpski jezik (npr. Hana Andronjikova, Antonjin Bajaja,
Viktor Fisl, Petr Hrbac ili Karel Sidon). Posebno je dragocen uvodni

62 U narednom periodu biée objavljena posebna izdanja prevoda proze
savremenih ¢éeskih spisateljica poput Eve Kanturkove, Ratke Denemarkove, Petre
Soukupove, Petre Hulove, Zuzane Brabcove, Irene Douskove ili Ane Bolave. O
tome vise u KOPIA-IIETPOBUR, A., 2018. HoBu mepuoj penemniuje dJemrke
KIBHJKEBHOCTH Y CPIICKOj cpenuHu. Y: Cpncka caasucmuka (xonexmueHna
MmoHozpaguja), Tom 2. Beorpag: MeljyHapoiHI KOHTPeC CJIaBUCTA, c. 185-198.
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deo antologije ,,O ¢eskoj literaturi i ovoj knjizi”, koji predstavlja
Coliéev kratki pregled najznacajnijih knjizevnih pojava deske
knjizevnosti od kraja Drugog svetskog rata do prve decenije 21.
veka. Ovaj poznati prevodilac dela M. Bulgakova i B. Hrabala,
u predgovoru Antologije izdvaja nekoliko glavnih karakteristika
koje cine srz savremene cCeSke kratke proze. Upravo tu mozZemo
i prepoznati osnovni kriterijum po kome je Milan Coli¢ priredio ovo
izdanje, a to je raznovrsnost narativnih pristupa koja krasi stil
savremenih ceSkih pripovedaca. Iako se i ovom antologijskom
izboru mozZe zameriti nepotpunost, tj. upuceniji citalac mogao
bi dodati prevode prica nekih od kultnih autora bez kojih
ne mozemo govoriti o potpunoj slici ¢eSke proze 20. veka (npr.
Riharda Vajnera, Egona Bondija ili Ivana Klime), ovaj izbor spada
u najreprezentativnije preglede savremene ¢eSke proze na srpskom
jeziku. Prvi put su se u srpskom antologijskom izdanju nasli
najznacajniji ¢eSki savremeni prozaici Milan Kundera, Bohumil
Hrabal, Jozef Skvorecki, Jirzi Kratohvil, Mihal Ajvaz ili Jirous
Tobia$S. Antologija sadrzi beleske o svakom od uvrsStenih autora
sa kratkim osvrtom na njihov opus. To predstavlja jos jednu
prednost ovog antologijskog izbora. Ovde je mesto da pomenemo
i vrednu antologiju savremene slovacke price Crna boja radosti
(2016), koju je sastavio i preveo Mihal Harpanj.63 Sagledana u spoju
sa Coliéevom antologijom, predstavlja dodatni uvid u pripovedacko
bogatstvo nekada zajednickog kulturnog areala, kao i u njihove
posebnosti posle raspada Cehoslovacke.

Medu koricama iste knjige nasao se najveéi broj odabranih
autora koji pripadaju celokupnom korpusu ¢eske knjizevnosti — od
16. veka do danas. Rec je o Antologiji ceskog aforizma — Knedla
u grlu (Beograd, 2020). Priredio ju je i preveo srpski aforisticar
i antologi¢ar Aleksandar Cotrié.64 S darom iskusnog satiricara,

63 Antologija Crna boja radosti sadrzi kratke price dvadeset dva savremena
slovacka autora koji su svojim stvaralastvom obelezili drugu polovinu 20. veka.

64 Aleksandar Cotri¢ priredio je i Antologiju savremenog ruskog aforizma
(2017), Antologiju poljskog aforizma Poljski put (2020), Antologiju slovackog
aforizma Munje i gromovi (2021), kao i vise antologija srpskih aforizama.
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A. Cotrié je preveo dve i po hiljade aforizama devedeset dvoje ¢eskih
autora koji su pisali ovu kratku knjizevnu formu. Autori aforizama
su ceSki poznati pisci, novinari, filozofi, naucnici i umetnici iz
razlicitih oblasti koji su u ovom izboru zastupljeni azbuénim redom
bez obzira na vremenski period kome su pripadali. Izdanje
obuhvata i Sest tekstova koji predstavljaju pregled srpsko-ceskih
kulturnih veza ili donose analize ceSke aforistike. Autori pratecih
tekstova su: Vitomir Teofilovi¢, Slobodan Simié, Jelena M. Ciri¢,
Martin Prebudila i Bojan Bogdanovié. Brojnost i znacaj uvrstenih
autora navodi na pomisao da se ovde radi i o jednoj vrsti re¢nika
ceskih pisaca, a sigurni zakljucak koji ¢italac moze izvesti na osnovu
ove Antologije jeste da je duhovnost i poetika c¢eSke knjizevnosti
zasnovana upravo na humoru i satiri.

3 Znacaj antologija i izbora

Posmatraju¢i ukupan broj na srpskom jeziku objavljenih
posebnih izdanja antologija c¢eske knjizevnosti, ukljucujuci
i navedene izbore koji zadovoljavaju sve kriterijume antologijskih
pregleda, mora se zakljuciti da je njihov broj nesrazmerno mali
u poredenju sa ukupno postoje¢im brojem knjiZzevnih prevoda sa
¢eskog jezika. Cak i kada bismo ovom nizu dodali antologije koje
imaju Siru koncepciju (antologije knjizevnosti zapadnih Slovena,
antologije slovenskih bajki ili knjiZevnosti za decu), a u kojima su
zastupljeni ceski autori, sigurno je da nedostaje sinhrona
i dijahrona perspektiva kojom bi bili obuhvaceni kanonski primeri
ukupne ceske knjizevnosti. Primecuje se da postoji diskontinuitet
u objavljivanju srpskih antologijskih izbora iz ceSke poezije i proze,
a posebno upada u oc¢i nedostatak izbora iz ceSkog dramskog
stvaralastva. I dok je novosadsko Sterijino pozorje u biblioteci
,~Antologije” objavilo izbor Nova slovacka drama (2018), do danas
ne postoji izbor prevoda ceskih dramskih tekstova koji su ostavili
duboki i znacajan trag na srpskoj pozorisnoj sceni, posebno
u drugoj polovini 20. veka.
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Bez obzira na sve zamke i nedostatke antologijskih izbora,
kao Sto su primecena ogranicenost ili subjektivnost kriterijuma
priredivaca, uticaj promene vrednosnih kanona i zahtevnost
ovakvih izdavackih poduhvata, neupitan je znacaj antologic¢arskog
kvalitativnog arhiviranja. Antologijski izbori ne samo da pruzaju
uvid u priznate knjiZzevne vrednosti jedne nacionalne knjizevnosti,
veC otvaraju perspektivu za produbljivanje interesovanja za opuse
pojedinacnih autora, knjizevnih pravaca ili zanrova. To je doprinos
koji je posebno znacajan za predstavljanje ,manjih” ili manje
poznatih nacionalnih knjizevnosti.

Primetili smo da su priredivaci antologijskih izbora iz ¢eske
knjizevnosti ujedno i prevodioci ovih izdanja. Pre svih, Jovan Krsi¢,
Jaroslav Mali, Jara Ribnikar i Milan Coli¢, osim $to su poznavali
¢eski jezik, bili su i vrsni znalci knjiZzevnih prilika u Cehoslovackoj/
Ceskoj. Uvodni tekstovi koje su pisali za svoje izbore imaju znacaj
knjizevnih pregleda i studija o c¢eskoj knjizevnosti. Time su
ispunjavali prazninu koja je dugo postojala u srpskoj sredini. Bez
obzira na kvalitet prevoda i nepotpunost njihovih izbora, sigurno je
da su svojim naporom bili svetionici budué¢im prevodiocima i da su
utrli put buduéim izdavackim poduhvatima. Dela pojedinih autora
su prvi put prevedena u antologijskim izborima, ali su ih posle toga
docekala i pojedinac¢na izdanja prevoda na srpski jezik. Oni autori
koji nisu imali takvu sudbinu u nasoj sredini, barem su izborom iz
opusa ostali zapisani kao deo celovite predstave o raznolikosti ¢eske
poezije ili kratke proze.

Belezimo i nedostatak izbora iz savremene ¢eske knjizevnosti
posle 1990. godine. Od tada do danas ceska knjizevnost razvila se
u viSe pravaca i nastale su nove kanonske formacije. S druge strane,
proslo je dovoljno vremena da se mogu sagledati relevantne
knjizevne pojave i izdvojiti njeni predstavnici. Bez obzira Sto
je nasim citaocima dostupan solidan broj prevoda iz savremene
ceske knjizevne produkcije (tu mislimo na posebna izdanja, ali i na
prevode u srpskoj knjizevnoj periodici), mozda kvantitativno vise
nego ikada pre nedostaje artikulisanje uvida u celokupnu sliku
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ceske savremene Kknjizevne scene. Deo krivice za nedostatak
antologijskih izbora iz ¢eSke knjizevnosti u srpskoj sredini, posebno
u novije vreme, snose izdavaci. Prime¢ujemo da do sada ne postoji
niti jedno antologijsko izdanje koje predstavlja grupni napor
priredivaca i viSe prevodilaca, ¢ime bi se zasigurno dobilo
na kvalitetu izbora i prevoda. Nova generacija srpskih knjizevnih
prevodilaca sa ¢eSkog jezika Skolovani su bohemisti, a medu njima
ima i onih koji su solidni poznavaoci prilika u savremenoj c¢eskoj
knjizevnosti. MoZemo zakljuditi da je vreme za nove antologije!
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Summary
About Serbian Anthologies of Czech Literature

Anthological collections provide not only an insight into recognised
literary values of national literature but also create a potential for
deepening the interest in the bodies of work of individual authors,
literary schools or literary genres. It is a particularly important
contribution to the promotion of “minor” or less-known national
works of literature. The overall number of special editions of Czech
literature anthologies in the Serbian language from 1930s to this
day, including the analysed collections that meet all the criteria for
anthological summary, is disproportionally small compared to the
existing number of literary translations from the Czech language.
There is an evident absence of collections of modern Czech
literature after 1990, with a notable absence of selections from
Czech drama.

228






Medzi imaginaciou a exaktnostou
Izmedu imaginacije i egzaktnosti

UDK 821.511.141-31.09 Zavada P.

GASTROSEMIOTICKE ASPEKTY
KOMLOSSKEJ ,,TOTSKEJ“ KLOBASY
A JEJ PROZAICKO-POETICKA
REPREZENTACIA V ROMANOCH PALA
ZAVADU JADVIGIN VANKUSIK
A PRIRODZENE SVETLO

Katarina MARUZSOVA SEBOVA

Katedra slovenského jazyka a literatury, Pedagogicka fakulta
Gyulu Juhésza, Segedinska univerzita

»Vy ste prisli z T.65 Oh, vy krotki Toti! Tam sa vy rozrusujete
nanajuys — ako mi stary otec hovorieval, iba pri kostovani pdlivej
klobasy“ (Zavada 2021, s. 78).

Citované vety odzneji z ust niekdajSieho koml6sskeho
obyvatela Miska Ségora pochadzajiiccho zo susednej obce.
Tridsiatnik Mad’ar oslovi na istom podujati koncom tridsiatych rokov
minulého storocia mala skupinu muzov, v ktorych objavil/spoznal
svojich davnych znamych Komlésanov. Ked ich zazrie, prvé, ¢o mu
pride na um, je ich vychyrena klobasa, ktorej idedlna miera palivosti
patri medzi najzivaznejSie kritérium tejto kvalitnej pochutky.
Klobdsa — komlosska ,tétska“ klobdsa v tomto kontexte je
neodmyslitelnym znakom komlésskosti.

65 Totkomlos/Slovensky Koml6s
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V  multikulturdlnom fiktivnom dejisku romanu ich
aj spoluobyvatelia inej narodnosti (Madari, Zidia a Rémovia)
identifikuji prave cez ich chutnd tdeninu. Misko Ségor ziskal
informacie o komlésskych Slovakoch, o ich mentalite a kulinarskych
Specialitach okrem vlastnych skiisenosti aj v detstve, od starého otca,
narodeného priblizne v druhej polovici 19. storocia. Tento udaj
poukazuje na to, Ze uz v tom ¢ase v miestnych slovenskych rodinach
bola praxou vyroba domacej klobasy. V case jeho stretnutia
s Koml6sanmi uz prebiehala zaciatocna faza semibzy, pocas ktorej sa
klobasa stala znakom slovenskej dolnozemskej identity. Uvodny citét
sme uviedli s cielom predstavit zaujemcom o tato kulinarsku tému
epizodu reprezentujicu atmosféru juzného dolnozemského sveta
stvarneného Palom Zavadom (1954), rodakom zo Slovenského
Komlésa, dvojdomym madarskym spisovatefom, povodne
sociologom slovenského pévodu. V citate si naznacené aj tematické
domény prispevku.

Do centra svojich tivah sme dali juznodolnozemska odrodu
emblematickej gastronomickej Speciality, dolnozemskej masovej
pochutky, komlo6ssku klobasu. Vyraba sa v Madarsku,
v domécnostiach Slovakov, v multikulturalnom mestec¢ku Slovensky
Komlés (Totkomlds). Sirsia verejnost ju pozna ako ,totsku® klobasu.
Vo  vybranych  dvoch  romanoch  (Jadvigin  vankisik
a Prirodzené svetlo) sledujeme unikatny vyrobok miestnych
slovenskych rodin z aspektu gastrosemiotiky. Nasim cielom je
predstavif proces semiozy, v priebehu ktorej sa dolnozemska ,totska“
klob4dsa postupne stava znakom a v rbéznych Kkontextoch
sa prejavuje jej takmer nekonecny konotacny potencial. Fungovanie
klobasy ako symbolu sledujeme v literArnom texte,
¢o demonstrujeme na vybranych textovych ukazkach. V zmysle
gastrosemiotiky sa venujeme aj vplyvu gastronomickych scén
na zivot a medziludské vztahy vyrobcov akonzumentov tohto
pokrmu.
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Gastronomické motivy v romanoch Pala Zavadu

V romanoch P. Zavadu s dolnozemskou tematikou — Jadviga
parnagja (1997)/Jadvigin vankusik (1999); Milota (2002);
A fényképész utdokora (2008)/Potomkovia fotografa (2010);
Természetes fény (2014)/Prirodzené svetlo (2021) — sa casto
stretdvame s gastronomickymi motivmi pri réznych prilezitostiach
(svadba, krstiny, zabijacka, kar, zabava, rozne druhy pohostenia)
a forméch jedenia (sviatocné, kazdodenné, spolo¢né, osamote)
uskutocéniujicimi sa na rozlicnych miestach (v domacom prostredi,
na salasi, v cudzine, na ulici, v restauracii, vo sne, na fronte, v zajati,
v miestnom gete). Spisovatel do roméanovych scén jedenia pojme rad
tradiénych miestnych muacénych jedal, ,tvaroznika“, ,makovnika®,
skvasienke“, ,haluske” (Zavada 1999) a masovych pokrmov, ,barani
paprikas®, ,sarma“, ,baranina s kapustou®, ,klbasa“ (Zavada 1999)
pomenovanych v miestnom dialekte.¢ Tieto jedla v prerozpravanych
pribehoch nadobudaji vyznamotvornt funkciu. Vo vsetkych
spominanych Styroch romanoch (najma v Jadviginom vanksiku a v
Prirodzenom svetle) sa objavuje klobasa, ktorej autor pridel'uje rézne
dolezité dejotvorné funkcie, niekedy ju vSak postiva na okraj, ako
napriklad v romane Milota. Maji v nom prioritu maéniky, hlavne
s~makovie medovie haluske“ (Zavada 2002), s mnohovrstevnym
vyznamom. Klobésa sa vyskytuje aj v roméane Potomkovia fotografa,
ktorého cely text je popretkavany autorovymi zatial nevyslovenymi
zlomkovitymi a roztrasenymi gurmanskymi zazitkami. P. Zavada
v tychto romanoch zobrazuje problematiku stracajiceho sa
slovenského povedomia. Romanové postavy toto povedomie
vyjadruji nepriamo, najcastejSie prostrednictvom kulinarskych
Specialit svojej komunity, ktoré st najstabilnejSie identifikacné

66 Sinc¢ok, J./Szincsok Gy. 2016. Nepravidelny slovnik komlbsskeho narecia —
Rendhagyé komlosi tajszétar. Slovensky Komlos — Totkomlos: YES-Press 2001.
Bt.-T6tkomloés. s. 222, 239, 249, 357, 407.
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faktory I'udskych spolocenstiev (Stolicna 2012).67 Tato téza plati aj
v pripade slovenskej narodnosti v Mad’arsku, v uzSom zmysle aj pre
Komlésanov, ako aj pre romanové postavy P. Zavadu. Tieto kolektivy
svojou tradi¢nou kuchynou vyjadruja pocit spolupatri¢nosti, sic¢asne
supluju aj vytracajtci sa narodnostny jazyk.

Komlosska ,totska“ klobasa ako organicka sacast
rodiny dolnozemskych klobas

Dolnozemska klobasa je emblematickou gastronomickou
Specialitou Slovakov zijucich v Mad’arsku, v Rumunsku a Srbsku,
ktora sa v priebehu ¢asu stala jednou z najvyznamnejsich nositeliek
ich slovenskej identity. Domaca vyroba dneSnej podoby
dolnozemskej klobasy sa zacala v ich kruhoch priblizne v poslednej
dekade 19. storocia. Roz$irila sa na prelome 19. a 20. storocia
(Dedinszky 1998, s. 11-15). Komlosska klobasa — ako predmet
nasho zaujmu - je organickou stcastou rodiny dolnozemskych
klobas, ktoré vo svojich zakladoch nosia spolo¢né znaky, odliSuja sa
vSak v réznych detailoch prisposobenych miestnym podmienkam ci
chuti vyrobcu. Vdaka svojmu osobitému ochuteniu a udeniu
prisposobenému miestnym podmienkam a svojraznej chuti daného
vyrobcu reprezentuje unikatny produkt, podobne ako aj ¢abianska,
sarvasska, pitvarosskd, nadlacka ¢i petrovska klobasa atd. Na ich
jedine¢nost odkazuju aj nazvy miest, kde sa vyrabaji. Jednotlivé
druhy dolnozemskych klobas sa v hierarchii jedal slovenskych rodin
teSia prvenstvu. Velkopriemyselny variant dolnozemskej klobasy —
cabianska klobasa (cabajka) — uz pred prvou svetovou vojnou bol
vyhl'adavanym kulindrskym produktom v strednej Eur6pe. Dnes ju
poznaju aj v severnej a juznej Amerike a v Australii.®® O jej popularite
svedcia aj pravidelne usporadiavané festivaly venované tomuto
Specidlnemu kulinarskemu produktu, z ktorych vynikd povestna

67 Dostupné z: http://www.akademickyrepozitar.sk/sk/repozitar/kulinarna-
kultura-ako-identifika¢ny-znak-dolnozemskych-slovakov.pdf.

68 MAJTENYI, L. 2015. Csabai kolbdsz (Hungarikum, kiemelked$ nemzeti érték).
In: L. BODA, ed., 2015. Nagy kolbaszkonyv. Szombathely: BKL kiado, s. 61.
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cabianska ,klobasiada“. Zname st aj dalSie festivaly: festival
petrovskej klobasy Klobasafest, festival nadlackej klobasy, ako aj dni
miestnych klobas a tradi¢nych jedal vo vacsich a mensich Slovakmi
obyvanych obciach na Dolnej zemi.

Komloésska klobasa ,,ako najkrajSia cervena ruzicka“

O komlbsskej klobase nachaddzame prvé zaznamy
v monografii Pala Gajdacsa (T6t-Komlos torténete/Dejiny
Slovenského Komlésa 1896), miestneho evanjelického knaza: ,[...] aj
muzi maja svoj vyrobok, ku ktorému sa neméze vyrovnat iné jedlo.
Chutnejsie od neho sa nenajde v $irom svete, a to je hrubé alebo letna
klbasa. Co sa tyka jej prijemnej chute, neprevysuje ju ani t4 talianska
saldma, a ¢o sa tyka jej trvanlivosti, pripomenieme iba to, Ze eSte aj
v oktobri a v novembri, teda aj po roku je taka peknéa cervena, ked’ sa
rozkraja, ako najkrajSia cervenad ruzicka“ (Gajdacs 1896, s. 252).
Spomina ju aj Julius Dedinszky vo svojej monografii A csabai
kolbdsz/Cabianska klbdsa (1998). Pise o nej v stvislosti s d’al$imi
druhmi  dolnozemskej  klobasy vyrabanej v  Madarsku
v slovenskych doméacnostiach. O sarvasskej, kondorosskej,
komlobsskej a berinskej klobase pise, ze st vlastné sestry patriace do
spolo¢nej rodiny s ¢abianskou klobasou. Sp4ja ich nielen chut, vona,
zlozenie, sposob vyroby, ale aj vznik koncom 19. storocia (Dedinszky
1998).69 Tuto problematiku rozobera profesor Jan Botik vo svojej
narodopisnej $tadii  Stereotypy a skutocnost o slovenskej
dolnozemskej klobdse (2012, s. 14, 22-25). V sucasnosti sa
problematike autorstva a pévodu cabianskej klobasy venuje Jan
Chlebnicky vo svojich blogovych zdznamoch.

69 Dostupné aj z: https:www.antikvarium.hu/konyv/dedinszky-Gyula-a csabai
kolbasz-436867-0
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soingular v plurali“ — ,,podobnost v rozli¢nosti“
v kontexte dolnozemskej klobasy

Pri zamysleni sa nad streSnym terminom dolnozemska
klobasa, prvé, ¢o nam priSlo na um, bolo vystizné teoretické
vymedzenie fenoménu dolnozemska literatara profesorom Michalom
Harpanom v c¢lanku Singular a plurdl slovenskej literatiry na
Dolnej zemi (Harpan 2004, s. 54-61), doplnené tiez vyraznou
formulaciou profesora Petra Andrusku ,podobnost v rozli¢nosti*
v knihe Literarna tvorba Slovdkov z Dolnej zeme (Andruska 1994,
s. 19): ,V takychto suvislostiach sa plural narodnostnych literatar
nestraca v singulari ,slovenska literatira na Dolnej zemi’, ale ho
dynamizuje a permanentne aktualizuje“ (Harpan 2004, s. 57-58).
Myslime si, Ze tieto formulacie mozno adaptovat i na rézne druhy
dolnozemskych klobas aj vzhladom na ich podobné (genéza,
typologia, vedomie prislusnosti k slovenskej komunite, aktivna tc¢ast
na jej formovani), ako aj odlisné (rozdiely v ochuteni domaéaceho
vyrobku, individualne chutové priority, chutova tolerancia atd’.) ¢rty.
Podobné a rozdielne znaky sa v procese doméacej vyroby
dolnozemskej Kklob4sy vzajomne prepletaji a napltiajua sa
dynamizmom. Mozno to sledovaf aj v textovych ukéazkach, ked sa
komloésska klobasa stava nositelkou nespocetnych obsahov.

Vnimanie dolnozemskej — komlésskej klobasy
z pohladu gastrosemiotiky

Pri interpretacii vybranych citatov vychadzame z triadického
systému znakov vypracovaného Charlesom Sandersom Peircom. Ide
o tri elementy znaku: nositel znaku, objekt znaku a interpretator
znaku, ktoré st tzko spaté. Vo vztahu nositela znaku a objektu
znaku Peirce rozoznava viaceré typy, ktoré hodnoti zo sémantického
hladiska. Vyzdvihuje z nich tri: ikony, indexy a symboly (Peirce
2005, S. 29). Dolnozemska — komléssku klobasu vnimame
z pohladu gastrosemiotiky ako znak typu symbol. Jeho
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podstatnou crtou je, Ze medzi nositeflom a objektom znaku nie je
podobnost. Zakladd sa na vzajomnej dohode medzi jeho
pouzivatelmi. Jeho vyznamy vznikajice v rbéznych kontextoch
funguja v spolocnosti I'udi patriacich do jedného kultirneho kruhu,
respektive v kruhu tych, ktori poznaji dand kultdru a st s nou
prepojeni (Hoppal 1992, s. 17). V romanoch P. Zavadu klobasa ako
symbol zastupuje v roznych situdciach rozne obsahy (stava sa etno-
identifikacnym faktorom; symbolom domoviny, dovery, tolerancie,
konfliktov, erotiky, nadeji v nuadzovych situaciach, nositelkou
spomienok a nadobuda aj funkcie iniciatorky rozvijania romanového
deja). Vznika, funguje a meni sa procesne. V priebehu casu sa
jednotlivé obsahy z jej Struktary vytratia a pripajaja sa k nej nové
vyznamy, rozvijajuc a prehlbujic jej tradi¢na obsahovt napln.

Popri sémantickych aspektoch semiotiky sa opierame aj o jej
pragmatickt dimenziu (Morris 2005, s. 67.), ktora medzi inymi berie
pod lupu spojitosti medzi tvorcami a pouzivatel'mi istého znaku
daného kolektivu a skiima aj jeho vyznamotvorny potencial. V zmysle
toho pri interpretacii sledujeme, za akych okolnosti sa odohravaja
stravovacie epizody v literarnom texte: vS§imame si miesto, sposoby,
podmienky stravovania; ¢o a ako sa konzumuje, materialne
vlastnosti jedla a ich mnohoznacnost, ako aj to, ako spisovatel
vyuziva poetické moznosti skryvajtce sa v kulinarskych motivoch.

V romane Jadvigin vankiisik sa nachadzaji dve vyznamné
scény, v ktorych sa klobasa dostava do centra pribehu. V oboch
citaitoch sledujeme proces, v ktorom tato kulinarska Specialita
postupne vystupuje z ramca vyslovene utilitirnych funkeii
a nadobuda réznorodé vyznamy. Hlavnou postavou oboch epizod je
Ondris Osztatni, jedna z hlavnych postav romanu. V prvej ukazke si
vSimame zaciatoénu fazu semiozy, v priebehu ktorej sa z misovej
pochiitky vyrabanej v OndriSovej rodine postupne vytvara znak
vyjadrujuci slovenskua identitu. Nachadzame tu tri takmer kuri6zne
okolnosti ozvlastiiujice stravovaciu epizodu: jej situovanie
do cudziny, poulicnt formu rychleho obcerstvenia, konzumovanie
jedla osamote. Kuriozita tychto faktorov vyplyva hlavne z vybocenia z
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obvyklého postupu spisovatela pri tvarovani gastronomickych scén,
odohravajucich sa inak vacSinou v domacom prostredi formou
spolo¢ného stolovania.

sPomoranska debrecinka“

JAZ teraz citim, aky mam hlad, okrem skromniych ranajok
som dnes nezjedol nic. Nechcem zajst na obed do hostinca, lebo by
sa mohol pretiahnut (a ani Setrit by nebolo na skodu), pozrime teda,
¢ sa uz upiekla ta@ pomoranska debrecinka. Do c¢ervenohneda
opeceny tovar uz mladencek napichuje na palicky a ja sa i jeho
opytam, was ist das? Bratwurst, povie, jednoducho len pecena
klobasa, ziadna bajerska cabajka, dolnosasko-dulajska ¢i ina,
henodtial’ ¢i z tamodtial. No, sem s nou! Kyvnem mu, okisime ju!
Ved’ nech c¢lovek probuje a smakuje, ked’ uz je v dalekej zemi! Tak
(klobaska) jedla sice je, Cerstva, chutne rupla medzi zubami
a korenisti stavu pusti ¢loveku na zapdstie, no inak je to bleducka
klobaska, lebo v nej samozrejme chyba paprika, ako i vo vsetkijch
ostatnych jedlach tunak. (Ved’ Nemec, ked sa len jazykom dotkne
papriky, uz hromzi, mohli sme to vidiet i vo Velgaste, ked im
Apovka rozporcioval nasu tmavocerveno sa jagajiicu, na krizky
nakrajantt hrubu klobasu® (Zavada 1999, s. 76-77).

Ondris Osztatni sa po maturitach (1913) dostava na navstevu
do nemeckého Velgastu. Pocas prechadzky mestom zazrie predavaca
poulicného jedla.7 Thned pocituje hlad, ked wuvidi cloveka
opekajuceho na roste neznamy masovy pokrm svojim vzhladom
pripominajici debrecinsku klobasu. V duchu si ju, podla analogicky
zauzivanej pomenovacej a rozliSujicej praxe klobas vyrabanych
v roznych lokalitich a domaéacnostiach na Dolnej zemi, promptne

70 Slovné spojenie pouli¢né jedlo (street food) vzniklo zloZenim anglického slova
street/ulica a food/jedlo. Dejiny pouli¢ného jedla maja dlha tradiciu, siahaji az
do staroveku. Ponuku ,jedal do ruky“ od staroveku az po sti¢asnost tvoria typické
gastronomické elementy jednotlivich kultdr. V dnesnej dobe sme svedkami
akejsi renesancie pouli¢ného stravovania.
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oznacuje ako pomoranska debrecinku. Cudzie jedlo v 1om
nevyvolava  odpor ¢ averziu, ale Uprimny zaujem
o gastronomicka Specialitu inej krajiny. Svoj zaujem konkretizuje
v priamej otazke adresovanej cloveku pripravujicemu ,jedlo do
ruky®. Co je to? Z jeho odpovede vysvita, Ze ide o nemecki pecent
klobasku, ,Bratwurts“ (Zavada 1999, s. 76).7* OndriSovi tato
odpoved nestacdi. Je mu ¢udné, ze sa oznacuje iba vo vSeobecnosti,
bez blizsieho urcenia, nie tak, ako v jeho uzsom prostredi, kde kazda
obec oznacuje svoj vyrobok nazvom svojho bydliska (¢abianska,
sarvasska, komlosska, nadlacka, petrovska atd’.). Naznacuje sa tym,
Ze tieto produkty sice vo svojich zakladoch nosia spolo¢né znaky,
odliSuju sa vSak v roéznych detailoch prisposobenych miestnym
podmienkam ¢i chuti vyrobcu. Netplny nazov nemeckej klobasky je
mu prileZitostou aj na to, aby svojskym spésobom ,doplnil“ tento
hiat uvadzanim znaciek troch druhov klobés (¢abianska, debrecinska,
d'ulajska) v spojitosti s privlastkami odkazujicimi na istd nemeckt
lokalitu. Uvedené druhy klobas vyrabané v Madarsku boli uz v tom
Case oblibené a uznavané masové Speciality aj v zahrani¢i. Prave
tomu nasvedcuje aj fakt, Ze zahrani¢ni obchodnici a trhovnici
navstevujuci povestné debrecinske jarmoky (predpoklada sa, ze
debrecinka ako domaéci vyrobok sa objavil uz v 17. storo¢i na
veltrhoch mesta) rozSirovali spravu o chutnom pouli¢nom jedle a
priniesli na izemie Nemecka a do inych krajin aj recepty na jeho
pripravu.72 Vtom tkvie realny podklad podobnosti neznamej
nemeckej klobasky s debrecinkou. Nemci prebrali urcité prvky
debrecinky a zabudovali ich do svojho gastronomického systému

72 V Nemecku, ako piSe Zoltin Nagy (2015), existuje viac druhov bratwurstu.
Vyraba sa z bravéového maésa, zo zmesi bravéového a hoviadzieho a iného masa.
Na ochutenie klobas sa pouzivaji napr. tieto koreniny: sol, biele korenie,
muskatovy oriesok, koriander, majoran, citronovd koéra atd. Kazdy region a
lokalita ma svoj vlastny recept. Nemecka klobéasa je uréeni predovsetkym na
grilovanie, respektive na opekanie nad otvorenym ohrniom. Bratwurst patri medzi
najoblibenejsie nemecké jedla. Vyroba klobas mé tu viacstoro¢nu tradiciu (Nagy
2015, s. 67) [prel. K. M. S.].

72 https://www.debrecen.hu/hu/turista/cikkek/hungarikum-a-debreceni-paros-
kolbasz
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prisposobiac ich nemeckej chuti. Prelinanim prebratych znakov
s domécimi vznikd nemecka pomoranska Specialita, nosiaca v sebe
isté zakladné znaky debrecinky a svojrazne znaky pomoranského
régia. Privlastok ,pomoranska“ odkazuje na meklenbursko-
prednopomoransky  region (severovychodné  Nemecko).
Pomoranski debrecinku mozno vnimat ako nemecky variant
debrecinky. Je prikladom multikultrnych pohybov v oblasti
gastronomie.

Jazykova ekonomika pri tvorbe pomyselnych znaciek
klobas s oxymorickou naplinou

Z jazykového aspektu nazvy klobas vznikli univerbizaciou
(Masar 1990, s. 269-274), skracovanim dvojslovnych pomenovani:
,debrecinska klobasa“ — ,pomoranska klobasa“; ,bajorska
klobasa“ — ,,¢abianska klobasa“; ,dolnosaska klobasa“; — ,dulajska
kolbasa“ (Zavada 1999, s. 76-77) na jednoslovné takym sp6sobom, ze
privlastkova cast prvych dvoch syntagiem oznacujucich madarska
znacku ddeniny sa osamostatnila a substantivizovala, ,,debrecinka”,
scabajka“ (Zavada 1999, s. 76), pricom svojou Stylistickou
priznakovostou prispieva k zvySeniu efektu umeleckého textu. Zo
syntagiem  pomenuvajucich druh nemeckych klobas sa
k podstatnému menu pripajali privlastky ,pomoranska®
a ,bajerska“, vysledkom coho vznikaji pomyselné nazvy
s,pomoranska debrecinka“, ,bajerska ¢abajka“ (Zavada 1999, s. 76).
V pripade treticho slovného spojenia sa neuskutocéiuje
substantivizacia, spajajad sa tu dva rovnocenné privlastky
sdolnosasko-dulajska“ (Zavada 1999, s. 76). Vznik univerbizovanych
pomenovani podnecuje jazykova ekonomika, prejavujica sa hlavne
v hovorovom jazyku s tendenciou pouZzivat jednoslovné nazvy.

Tieto nazvy sa zdanlivo zakladaji na oxymorickom principe.
Pri pozornejSom zamysleni sa nad ich sémantikou v§ak dochadzame
k nazoru, Ze oproti nasim prvotnym ocakavaniam tu nejde prioritne
o akcentovanie kontrastov medzi cudzim a domacim jedlom. Pod
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zamienkou ochutnavky nemeckej klobasky ide skor o vyuzivanie
moznosti prehovorit o slovenskej dolnozemskej a madarskej
klobasovej kultire a o wuréenie originadlnych ¢t komldsskeho
masového vyrobku. V tychto pomenovaniach sa okrem odlisnych
znakov skryvaji aj znaky podobné, vyplyvajace z totozného druhu
masovej pochutky (klobasa), evokujuce multikultirne kontakty
medzi obyvatelmi monarchie. Z toho vyplyva, Ze v pripade
pertraktovanych pomenovani napriek ich formalnej stranke
odkazujticej na antonymické vztahy, dochadza k ich vzajomnému
splyvaniu, respektive doplneniu vo forme akejsi harmonickej spleti
vyznamov, podnecujic Citatela-interpretatora k objaveniu novych
aspektov interpretacie. V tejto stvislosti sa ndm vynara v pamati
okridlend veta autora romanu Milota: Ddavajte si pozor, lebo
viackrat nepoviem!, ktorou dava Citatelovi najavo, ze bude hovorit
o nieCom inom, nez Citatel predpoklada. St¢asne ho upozornuje aj na
to, Ze ho bude ,podvadzat”, preto nech je v strehu. Pocita s jeho
aktivitou a snahou zapojit sa do hry, v ktorej otvoreny romanovy text
je hracie pole a citatel je hracom, ktorému sa dostava moznost
rozviazat zamotané textové tkanivo. Hra sa zafina postavenim
akejsi ,pasce“ pre interpreta. V citovanom uryvku za ,pascu®
pokladame oxymoricky charakter znaciek klobas naznacujtci nieco
iné nez predpokladany vyznam.

Ondris ako tvorca znaku vyjadrujaiceho slovenska
lokalnu identitu cez gastronomicky motiv

Gastrosemiotika chape jedlo ako multisenzualny znak
vnimany nasimi zmyslami, ktorého chut, farba, vona, temperatira,
konzistencia a zvuk (pocutelny v  priebehu pripravy
a konzumovania) vhimame svojimi zmyslami. Z Ondrisovho pristupu
k degustovanej potrave mozeme usudit, Ze je skidseny
v ochutnavani, ovlada postupy a kritéria, ktoré treba zvazit
pri posudzovani kvality klobasy. Svedcia o tom aj slovesa
stvisiace so samotnym vychodiskovym aktom ko$tovania (okusif,
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Smakovat, probovat). So zaujmom sleduje, ako sa meni farba pokrmu
pocas pripravy, na zaklade ktorej vie odhadnut, kedy je jedlo hotové.
Ked je klobaska opecena do ,,éervenohneda®, hned’ si ju kpi a zistuje
jej najdolezitejsiu vlastnost: ,jedla je* (Zavada 1999, s. 76). Potom
nasleduju dalSie, konkrétnejSie dojmy, ato chutové: ,cerstva“,
wkorenista“, ,chutnd“, ,stavnata“ (Zavada 1999, s. 76); akustické:
Jupla medzi zubami“ (Zavada 1999, s. 76); vizualne:
scervenohneda®, ,bleduckd“, ,tmavocervend“, ,jagajuca sa“,
Shrubd® (Zavada 1999, s. 76-77). Svoje zmyslové zazitky z
ochutnéavania nemeckej pecenej klobasky porovnava
s komldsskou hrubou klobasou svojej rodiny. Podstatny rozdiel
medzi oboma druhmi klobas vyjadruje opozitami vizualneho
charakteru:,Cervenohneda“><,,tmavocervena“;, bleducka“><,.,tmavo
cervenda”“; ,bleduckd“><,jagajica sa“ (Zavada 1999, s. 76-77),
odkazujucich na rozdielne chutové priority hlavne v pouzivani
korenin (bez papriky><paprikova); z hl'adiska konzistencie (Cerstva
pecena><sucha studena) a rozmeru (klobasky><hruba klobasa). Dva
druhy klobas konfrontuje v relacii ,,nas“ a ,,ich“ a svojraznosti vlastnej
masovej pochutky urcuje vprotiklade k tej druhej. Tymto sa
nepriamo stotoziniuje s pochutkovou udeninou svojho rodiska
a osobitne svojej rodiny, ¢im sa vlastne zarad’uje medzi nositelov
tejto kultry. Vdaka takémuto postupu ochutnava¢ dochadza
k vyznamnym poznatkom o vlastnej tdenine. Tie sa zapisuja do jeho
vedomia a stavaju sa vychodiskom jeho dolnozemskej slovenskej
lokalnej identity a tvorby dalSich vyznamov obohacujtacich
a obnovujucich tradi¢né vyznamy komlésskej klobasy. Cez rozdielne
¢rty degustovanych vzoriek pokrmu sa odkryvaja jedinecné atributy
vlastného vyrobku. V tomto kontexte sa uplatnuje Derridov pojem
différance, podla ktorého nase pojmy, vyznamy nie st vopred
dané, ich zmysel sa odhaluje v odliSnostiach prejavujtacich sa vo
vztahu k druhému slovu, pojmu ¢i vyznamu (Derrida 1991,
S. 99-102).

Ondris spontanne a osamote postrehol zakladné odlisnosti
medzi dvomi druhmi Gdenin a urcil razovité dolnozemsko-komlosske
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znaky vlastného pokrmu. Tymto po¢inom nevedome urc¢il zakladné
kritéria jeho znakovosti. V tomto zmysle ho m6zeme vnimat
ako tvorcu znaku vyjadrujiceho slovensku lokalnu identitu
cez gastronomicky motiv.

V druhej ukazke sledujeme, ako sa Ondri$ odklana od pozicie
izolovaného jednotlivca a otvara sa smerom k svojmu blizSiemu
prostrediu, ked’ na zabijackovej hostine v pritomnosti svojej Sirsej
rodiny a nezvaného hosta prehovori o klobase vyrabanej jeho
rodinou. Pri interpretacii vychadzame predovsetkym z pragmatickej
dimenzie semiotiky (Morris 2005, s. 67) a zohladnujeme hlavne
okolnosti tykajice sa stravovacich epizdd a tiez vztahy medzi
stravujacimi sa postavami, vplyv aktualnej stravovacej scény na zivot
postav a poetickua reprezentaciu kulinarskych motivov.

Netradi¢na zabijackova vecera

Zabijackova vecCera patri medzi sldvnostné spoloc¢né
stolovanie, ktoré charakterizuje veselda nalada a unikatne jedla.
Zavadom opisana scéna zabijackovej hostiny vsak protire¢i svojmu
obvyklému priebehu. Zatazuja ju viaceré okolnosti (osobni
averzia domacich voc¢i nezvanému hostovi; jazykové; volové; etické;
etnické bariéry, rozdiely v statuse) a z nich vyplyvajace vazne
nasledky na medziludské vztahy a najmd na zivot Ondrisa
Osztatného. Samozvany host, zupny zandarsky kapitan Szilagyi
z Caby (odvolava sa na niekdajsie dobré kontakty s uz nebohym
Apovkom, OndriSovym otcom) odkazal rodine, Ze pride na hostinu.
Uz tymto krokom porusil zakladné zauzivané etické normy
hostitel'skej kultiry v domneni, Ze mu za sluzbu vykonant OndriSovi
v zaujme jeho oslobodenia od vykonu vojenskej sluzby
(v prvej svetovej vojne) prinalezia komlosske zabijackové dobroty (na
ktoré ma z davnejSich ¢ias prijemné gurmanske zazitky). Kapitan ako
revanS za tento svoj skutok vyzaduje od OndriSa informacie
o politickych aktivitach miestnych Slovakov. On vsak otala splnit
tato tlohu a snazi sa vyhnut stretnutiam s nim. V tejto dlhoroc¢ne sa
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tahajicej napitej psychickej situacii dochadza k netradicnej
zabijackovej veceri. Aj ked sa tato vecera odklana od normy, jej
najpodstatnejSimi elementmi ostavaji miestne dolnozemské
zabijackové Speciality: sarma a klobésa.

Prvy chod zakalackovych jedal je sarma, ktorou sa kapitan
napchdva bez slov, nedajac sa ruSit vonkaj$Simi podnetmi
a odovzdavajuic sa slastiam chutného pokrmu. Mlc¢anie,
respektive ticho pocas konzumovania jedla odkazuje na to,
Zze mu je sarma po voOli, s pozitkom si pochutndva na
dolnozemskej $pecialite. Mlc¢anie v naracii sa vyjadruje zapornym
expresivinym vyrazom ,,ani nemukol“ (Zavada 1999, s. 206). Szilagyi
napokon vyjadrenie spokojnosti s jedlom a s kucharskym
majstrovstvom domacej panej vyjadruje gestami ,[...] s uznanim
cmukol smerom k Mamovke® (Zavada 1999, s. 206). Spisovatel to
gesto zvyraznuje Stylisticky priznakovym zvukomalebnym slovesom
cmuknut. Kapitan po dobrom jedle sa pohodlne opieral dozadu. Jeho
uvolnend, vystreta poza tela na jednej strane naznacuje, ze mu sarma
chutila, na strane druhej odkazuje na jeho povySenecku atitidu vo
vztahu k pritomnym.

Ondri§ sa snazi byt dobrym hostitelom aj napriek
hmatatel'nému napétiu, ked vyuzivajic trapne ticho obrati re¢ na
druhy chod, na cerstvo pecent klobasu. V tejto epizdde mu pripada
uloha akéhosi moderatora prezentujuceho najma ,skvost®
zakalackovej vecere, klobasu. ,Ani nasa cerstvo pecena klobasa
nebola oni¢ horsia, i ked my ju nerobievame velmi ostru (na
kapitanovom vyraze vsak bolo zrejmé, zeby nebol proti). Nato som
vyrozpraval tit milii anekdotu (a poprosil som o prepacenie hosta,
Ze najprv po slovensky, lebo tato pouvravka si tak vyzaduje),
v ktorej Muchovci, prendramne lakomi, zakazdym namiesali taki
stiplavui klobasu, Ze z nej, obvzlast ak bola este aj hortica, i za cenu
ukrutnych mik sotva daco vladali hostia zjest a i to malo len —
postojaci a dupkajici —. Kapitan sa chechtal a mastné fiziska si
furtacky vykrical do neba. No Jadviga, znudend a znechutena
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mojim pribehom a rehotom hosta, len zdvihla zrak k lustru a ani
ostatni sa nesmiali“ (Zavada 1999, s. 206).

Pri akte podéavania cerstvej klobasy moézeme sledovat rozne
postoje hostitela a hosta k tomuto jedlu. Ondri$ je hrdy na
vlastnii klobasu. Vychvaluje ju, pritom vyzdvihuje jej mierne
stiplava chut ako pozitivum vlastného vyrobku. Vzapati vsak
na kapitanovej tvari objavuje znaky sklamania, z ¢oho usudi, ze ten
ma rad palivejSiu klobasu. Napriek tomu mu vsak chutila aj
podavani, o com sved¢ia jeho mastné fazy, Cervené od riadne
napaprikovanej zabijackovej dobroty. Vykracanim fizov nonverbalne
a inStinktivne vysiela informaciu o tom, Ze klobasa vyrabana
Ondrisovou rodinou mu je po chuti: ,,[...] mastné fiiziska si furtacky
vykrical do neba“ (Zavada 1999, s. 206). Ddlezita dlohu tu zohrava
aj kapitanov vzhl'ad, ktory dotvara predstavu o jeho charaktere. Nosi
typické madarské fazy vykratené dohora, odkazujiice na jeho
sebavedomie. V naracii sa fazy ako vyrazna zlozka jeho celkového
vyzoru vyzdvihuji prostrednictvom zvelicovania ,fiiziskd“ (Zavada
1999, s. 206). Smer vykrucania fazov dohora sa tiez hyperbolizuje
vyrazom ,do neba“ (Zavada 1999, s. 206) a expresivnym slovom
Jurtacky® (Zavada 1999, s. 206) sa dodava textu stipka humoru, ¢im
sa doplna jeho osobnostny profil. Ondris si to nevsima a prisposobiac
sa prvotnej reakcii nezvaného hosta vtipnou anekdotou odévodnuje,
preco oni robia menej Stiplava kulinarsku Specialitu nez Muchoveci.
Anekdotou sa snazil zmiernit nevlidnu atmosféru zabijackovej
vecere, avSak dosiahol prave opak toho, ¢o povodne chcel. Okrem
kapitdna nikto neprejavil nijakti citovii ¢i hodnotiacu reakciu
v suvislosti s odznelou prihodou. On sa dobre zabavil nad
prerozpravanou prihodou, kym Jadviga svoju mienku vyjadrila
mimikou a pohl'adom na luster, co naznacuje, Ze sa jej nepaci
ani anekdota, ani hruba reakcia kapitana, ktory ,sa
rehotal® nad stazenou konzumaciou prili§ Sstiplavej
klobasy.

Prihoda o nadmierne Stiplavej tudenine je pre Ondrisa
prilezitostou aj na to, aby porovnal klobasu vyrabani v dvoch
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miestnych rodinach odliSujicich sa predovSetkym v miere
davkovania stiplavej papriky. Konfrontovanim neprijemnych
nasledkov konzumovania prili§ stiplavej klobasy s lahodnou chutou
mierne ostrej vlastnej sa akiste poukazuje na jedineénu kvalitu
vlastného vyrobku, ¢im sa zaroven distancuje od rodaka ako vyrobcu,
aj ako Cloveka-hostitela, zastavajiceho iné etické normy nez
OndriSova rodina. Tymto naraZa aj na to, Ze oni na rozdiel od
Muchovej rodiny si vazia hosta a predkladaji pred neho l'ahko
konzumovatelny, avsak kvalitny domaci méasovy vyrobok.

V suvislosti s anekdotou vyvstava aj otazka jazyka a
jazykovej tolerancie. Ondri§ pri prezentovani vlastnej klobasy
zaujme vyrazne obranny postoj v reéi, podriaduje sa
predpokladanym ocakavaniam kapitana. Anekdotu prednesie najprv
po slovensky, predtym ho vSak poprosi o prepacenie, ZzZe
v slovencéine tento vtipny pribeh vyznieva lepsie. Tu sa prejavuje aj
jeho tolerancia voc¢i nositel'ovi inej kultary. K anekdote sa
viaze aj d’al$i zdvazny moment. Szilagyi zrazu zbad4, Ze po odzneni
humornej prihody cel4 rodina mléi a opyta sa Ondrisa na pri¢inu. On
svojou odpovedou nechtiac otvara cestu jeho nekoneénym otazkam
tykajicim sa pouzivania madaréiny, ako aj narodnostnych aktivit
miestnych uvedomelych Slovakov. Ondris sa svojimi odpovedami
dostava do kapitanovej pasce, napokon sa dostiva do mravného
konfliktu aj so sebou samym, aj so svojimi priatel'mi.

Klobasa ako iniciatorka rozvijania romanového deja

Centralnym epickym priestorom Zavadovho velkého
historického romanu Prirodzené svetlo je multikultdrna juzna
dolnozemska obec, ktort autor oznacil pismenom , T, ¢o odkazuje
na jeho rodisko (Totkomloés, Slovensky Koml6és). Tentokrat
romanové dianie prekroci regiondlne hranice zatial uzavretého
dedinského spolofenstva a do svojho priestoru popri blizkych
osadach v Madarsku (Pitvaros, Mezohegyes, Mako, Nagyszénas,
Sarva$, Békesska Caba, Segedin) a obci ,M“ na Slovensku
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(Matuskovo) pojme aj daleké frontové krajiny stredo-vychodo-
europskeho régionu v obdobi druhej svetovej vojny.

Romanové dianie sa zac¢ina v roku 1993, takmer banalnou, ale
z hladiska deja a Struktary diela o to dolezitejSou scénou navstevy
delegacie z obce ,,T“ v rodine devatdesiatsedem ro¢ného presidlenca
Jana Semetku. Byvaly richtar posobiaci v tridsiatych rokoch
minulého storocia v rodisku navstevnikov v sticasnosti Zije v obci ,M“
(Matuskovo) na Slovensku. Dolezitym sujetovym tahom autora je, ze
na zadiatku prvej ¢asti uvadza na scénu baciho Durka Milotu, hlavnt
postavu z rovnomenného romanu, teraz vo funkcii predsedu
slovenského klubu. Jeho sujetovou tulohou je, aby ,hlavného*
rozpravaca73 (autora), predstavitela mladSej generacie, priviedol
k starému Semetkovi a k jeho dcére Marigke, k autentickym svedkom
minulosti jeho rodnej dediny. Milotovym nevyslovenym cielom bolo
akiste nasmerovat jeho d’al$iu spisovatel'skii tvorbu. V tomto akte sa
baci Durko prejavuje ako mentor, ktory uz vycerpal vsetky svoje
moznosti vo vztahu k mentorovanému a poklada za svoju poslednt
povinnost priviest ho k pramenu novych podnetov.

Starcova dcéra Mariska neohlasenych hosti nepozyva dnu,
odvolava sa na chorobu a na vysoky vek svojho otca. Rodaci ale
napriek tomu trvajt na stretnuti s Jonom Semetkom a prispdsobia sa
danej situacii: ,,Dobre, tak nenahrnieme sa vsetci do izby, ustupuje
nas predseda poznamenajic, ze sam by nerdd unavoval dlhsie
chorého, chcel by mu iba podla starych zvykov odovzdat po jednom
kistiku z domaceho chlebika pec¢eného z novej psenice a z vlastnej,
tohoroénej tidenej klobdsy* (Zavada 2021, s. 17) [prel. K. M. S.].

73 Prerozpravanie §iroko sa rozbiehajiceho a z réznych pohl'adov projektovaného
deja si vyZzaduje primerand narac¢nd techniku, v organizovani ktorej P. Zavada
preukazal svoju kreativnost uz aj vo svojich predchadzajicich roménoch.
V roméne Prirodzené svetlo akoby sa vzdaval tradiénych kompetencii
vSevediaceho rozpravaca, bura jeho autoritu a podeli sa o tento privilegovany
post s dal$imi nardtormi - postavami: ,poverenymi“, ,suplujicimi®,
spomocnymi“ a ,my“ rozpravaémi, v zaujme zachovania hodnovernosti
stvarnovanych udalosti. Ich funkciou je, aby spochybnili, upresnili, modifikovali,
doplnili a komentovali ,hlavnym®“ bezmennym naratorom prerozpravané deje.
V nom poznavame samého autora, niekdajsieho sociologa.
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Klobasa ako znak typu symbol a stéasne aj ako literarny motiv
zastava vtomto Kkontexte doleziti twlohu pri Strukturovani
romanového deja. Zo zmyslového charakteru jedla vyplyva, Ze
je schopné vyvolavat u ¢loveka spomienky ulozené hlboko
v jeho wvnutri, hoci aj na podnet nahodne
a necakane sa vynarajuceho impulzu. Starec pritomnost
roddkov zaregistruje v okamihu, ked odzneje slovo ,klobasa®.
Klobasa sa tu prejavuje vo funkcii akéhosi hesla vzbudzujiceho
vzajomnu doveru medzi zasviatenymi a otvarajiceho dvere do izby
a srdca starca a jeho dcéry. Navsteva roddkov a obdarovanie starca
dvomi typickymi symbolmi dolnozemskosti: chlebom a klobésou, ako
aj reflexie obdarovaného sa stavaju vychodiskom rozvijania
roméanového deja: ,Semetka u? podla hlasu spozndva Gyérgya
Milotu. V ociach starca sa objavujii slzy radosti, ked’ sa zvita so
svojim rodakom, a hned’ prosi, aby mu vybalili tii klobasu. Teraz ju
chce iba ovonat a rozkazuje dcére, aby ju rozkrojila velkym nozom
a krajec z nej aby zabalila do servitky, a nech mu tak stréi pod nos,
aby sa mohol nadychat tej opojnej vone, pripominajicej Sero
niekdajsich komor nasiaknutych arémou iuideného mdsa, co
v ntom — podla nasho rozpravaca — vyvolava spomienky na davne
vabne dievcence rozkladajiice ohent a na Zeny zaliate potom pri
zakurovani v peci“ (Zavada 2021, s. 18) [prel. K. M. S.].

Starec pritomnost svojich roddkov vnima iba cez zmysly, cez
typicky hlas bac¢iho Durka Milotu, priatela z mladosti, cez vonu
domacej klobasy a doma peceného chleba. ,Hlavny“ rozpravac,
vyuzivajuc tato okolnost, sa vziva do sucasnej situdcie starca
a v duchu si predstavi a namiesto neho aj prerozprava, aké pocity,
mySlienky a spomienky mohli v starcovi vyvolavat impulzy
z domova. Tato situécia je sticasne prilezitostou pre autora, aby sa
rozhovoril o svojej najoblibenejsej téme, o kultarnych dejinach
svojho rodiska. V suvislosti s voriou klobasy sa mu (Semetkovi)
vynaraju zazitky z niekdajSich svadieb a rodinnych slavnosti, na
ktorych sa podavala tato pochttka pripominajtca starcovu mladost.
V tomto pribehu sa vyskytuje aj neodmyslitel'ny akt fotografovania,
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vykonavany povestnym fotografom Déavidom Weisom, ktory bol
beznym hostom pri podobnych slavnostnych prilezitostiach
v slovenskych rodinéch. V citate sa nacrtava aj problematika vymeny
obyvatel'stva, nostalgia za stratenou minulostou a neuhasinajica
tizba po domove. Aj tu sa potvrdzuje téza o schopnosti udrziavania
etnickej identity prostrednictvom tradi¢ného jedla, nakolko dva
zakladné symboly dolnozemskych Slovakov, klobasa a chlieb, aj po
rokoch dokazu vyvolat v kruhu presidlencov pocit spolupatri¢nosti a
prichut domova. S vonou klobasy sa v pamaéti starca spajaju aj
roztopasné zazitky nestice erotické spomienky viazuce sa k vzitym
tkonom okolo jej pecenia. Kym plnenie tejto masovej pochitky je
v kompetencii muzov, rozkladanie ohna v peci a uloZenie Cerstvej
klobasy do jej vnutra je typickym Zenskym ttkonom. Obraz pectcej sa
klobasy v piecke ako falického symbolu odkazuje na splynutie
muzského a zenského principu.

Klobasa ako nositel spomienok popri svojich roznych
moznych pozicidch v literdrnom texte nadobuda rbézne vyznamy
a stava sa niekedy aj vychodiskom romanového deja, z ktorého sa
rozvinie jeho celkova Strukttra. Vona klobasy v romane Prirodzené
svetlo zohrava podobnu funkciu ako chut ,madeleine“, ¢ajového
peciva, namacaného v lipovom ¢aji v romane M. Prousta Hladanie
strateného ¢asu. V Zavadovom romane sa od vone klobasy
odvija dej a postupne sa konstruuje zivotny pribeh rodiny Jana
Semetku, jeho deti a d’alsich rodin ¢ jednotliveov Zijucich v obei )T
v obdobi od tridsiatych do devatdesiatych rokov 20. storocia.

Komlésska ,totska“ klobasa ako vzacny vysledok vytrvalej
prace viacerych generacii, ako kulinarsko-kultirna tradicia
a mnohoznac¢ny etnicky symbol tamojsich Slovakov vznika, funguje
a meni sa procesne. V priebehu ¢asu sa jej jednotlivé obsahy vytratia
z jej Struktary a pripajaja sa k nej nové vyznamy, obnovujac
a obohacujac jej tradiénu sémantickd napln. Tym sa dostava do
pohybu a odkryva svoju rozvetvena vyznamovu siet. Toto poznanie
akiste prispeje k znovuhodnoteniu jej vyznamového potencidlu aj
v SirSom kontexte. M6Ze byt motivaciou aj na prehodnotenie d’alsich
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etnickych symbolov a takisto moze viest k posilneniu slovenského
povedomia.
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Summary
The Gastro-Semiotic Aspects and Prose-Poetic
Representation of the "To6t" Sausage from Komlds in Pal
Zavada's Novels Jadviga's Pillow and Natural Light

The author focuses on the emblematic gastronomic specialty of the
Slovak communities of the Great Plain region (Hungary, Romania,
and Serbia), specifically, the Hungarian Southern Plain’s variant of
the sausage, known as the "tot" sausage from Komlés. The unique
product made by local families in the novels is examined from the
perspective of gastro-semiotics. The author’s aim is to demonstrate
the semiotic process through which the "tot" sausage from Komlos
gradually transforms into a sign, acquiring various meanings in
different contexts. The study illustrates the functioning of the
sausage as a symbol-type sign, its prose-poetic function, connotative
potential, as well as the relationship between motifs of food and
dining and the literary text in selected passages from Zavada's
Jadviga's Pillow and Natural Light. The activation of sausage as a
sign and a literary motif generates new meanings, moreover, even
becomes an initiator of plot development.
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UDK 821.162.4(497.11).09 Harpan M.

SLOVENSKA LITERARNA VEDA
V PREKLADOCH MICHALA HARPANA,
MICHAL HARPAN O PREKLADE

Marina SIMAKOVA SPEVAKOVA
Oddelenie slovakistiky, Filozoficka fakulta, Univerzita v Novom Sade

Od zaciatkov profesionalneho pdésobenia na vysokej Skole
a vliterarnom zivote profesor Michal Harpan fungoval ako
biliterarny autor v slovenskom asrbskom kontexte. Vystudoval
juznoslovanskt literatru na Filozofickej fakulte v Novom Sade
a hned po ukonceni stadia sa zamestnal na Katedre slovenského
jazyka a literattry na Filozofickej fakulte Univezity v Novom Sade,
kde ziskal hodnost riadneho profesora, dlhsie obdobie bol vedtcim
katedry, neskorsie oddelenia. Slovensku literatiru prednésal aj na
Filologickej fakulte v Belehrade, slovenskia literatiru a tedriu
literatary na Katedre slovenského jazyka a literatdry na Vysokej
pedagogickej skole v Segedine, na Pedagogickej fakulte v Sombore
(vysunuté oddelenie v Bacskom Petrovci), na Katedre slovenského
jazyka a literatary Filologickej, potom Fakulty humanitnych vied,
dnes Filozofickej fakulty Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici,
kde ziskal titul Dr. h.c. (Doktor honoris causa). Uz od obdobia studii
a potom aj od zaciatkov pisania literarnej kritiky M. Harpan
paralelne sledoval srbsk a slovenska literattru, tiez literarnu vedu,
ktora postupne prekladal do srbciny. Prekladatel'stvu a literarnej
vede sa kontinuilne venuje az dodnes. V §tadii systematizujem
a doplnim svoje doterajSie prispevky o Harpanovych odbornych
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prekladoch do srbc¢iny a jeho mysleni o preklade74 s dorazom na
prepojenost pedagogickej, literarnovednej a prekladatel'skej
¢innosti.

1 Slovenska literarna veda v prekladoch Michala
Harpana

Neoddelitel'ne od pedagogickej a literarnovednej ¢innosti je
v tvorbe Michala Harpana pritomné aj prekladatel'stvo. Na jednej
strane moézeme sledovat Harpanovu prekladatel'skti prax v oblasti
odborného prekladu a prekladu umeleckej literattry, na druhej
strane Stadie a clanky o preklade. Prekladatelstvu odbornej
teoretickej literatary sa Michal Harpan venoval od sedemdesiatych
rokov, pricom mozno sledovat paralely medzi touto cinnostou
a jeho pedagogickou pracou. Ako profesor teodrie literatiry na
novosadskej filozofickej fakulte ucil budtcich pedagbégov
slovenského jazyka a literatiry pojmom o podstate literatary
a literarnych procesoch, Stylistike, verzoloégii, druhovych
a zanrovych vlastnostiach literarnych diel a paralelne sledoval
vyskumy v ceskoslovenskej a v juhoslovanskej literarnej vede.
Posuny v teoretickych badaniach literatiry dokumenuja
prepracované a doplnené vydania jeho ucebnice Teoria literatiiry
(prvé vydanie roku 1986, dalSie vydania pozri v Selektivnej
bibliografii prof. Dr. Michala Harpana). O dobovych
literarnovednych badaniach na Slovensku Harpan paralelne
informoval srbska verejnost. Slovenskt literarnu vedu, jej
inSpiracie v ceskom Strukturalizme a premeny od konca
Sestdesiatych rokov predstavil prostrednictvom vybranych textov,
ktoré prelozil a publikoval v srbskych ¢asopisoch a postupne zhrnul
do rozsiahlejsSich casopiseckych a kniznych vyberov. Od zalozenia
Kabinetu literarnej komunikicie a experimentilnej metodiky
v Nitre M. Harpan sledoval c¢innost vedeckych vyskumnikov
v oblasti tedrie literatary, teorie prekladu, teérie detskej literatury,

74 Stidie uvadzam v Zozname bibliografickych jednotiek.
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popularnej literatdry, inkorporoval najma teoretické a prekladové
badania do vlastnych badani a rozvijal ich prostrednictvom pisania
o slovenskej vojvodinskej literature, literarnom kontexte, z ktorého
primérne vychadzal.

Jeden z prvych Harpanovych literarnovednych prekladov bol
preklad textu Jana Mukarovského Uménti jako sémiologicky fakt
(Umetnost kao semioloski faktor).7s Tento preklad z ceStiny vySiel
v roku 1968 v casopise Polja a informuje srbského Cd{itatela
o Mukatrovského chapani znaku a jeho dvojitej funkcii -
komunikativnej a autonémnej, ktoré spolocne, ako sucast
umeleckého diela, utvaraji zakladni antinomicka zlozku
umeleckého rozvoja vo vztahu ku skutocnosti. Vo vlastnych
syntetickych stidiach o rozvoji slovenskej literarnej vedy Michal
Harpan pisal o vplyve éeskoslovenského strukturalizmu na rozvoj
slovenskej literarnej vedy. Na podnetnost a aktualnost badani
samotného Mukarovského poukézal aj v literdrnovednej Studii
publikovanej v slovenskom a v srbskom jazyku7¢ a podobne pisal
o vyzname Jifiho Levého v teoretickom mysleni o preklade a
exaktnosti literarnej vedy, tiez v oboch jazykoch.”? Na aktualnost
slovenskych literarnovednych badani Harpan zaroven poukazoval
stidiami a ¢lankami v srbskom jazyku. Vedecka podnetnost tvorby

75 Povodné nazvy prispevkov a knih st uvedené kurzivou, ich preklady nie.
Rozdiely v pisani uvddzam najma preto, Ze niektoré nazvy autorskych srbskych
vyberov z literarnovednej tvorby, aj ked rovnako zneja ako nazvy pévodnych knih
slovenskych tvorcov, nadobudajt v srbskom kontexte iny vyznam.

76 'V srbskom jazyku vy$la Stadia Mukarzovski, uvek aktuelan i podsticajan
v ¢asopise Polja (1984), v ro¢enke Metodoloska misao (1990), tieZ je zaradena do
knihy Poglavlja iz slovacke knjiZevnosti i nauke o knjizevnosti (2019).
V slovencine bola publikovand pod nazvom Mukarovsky stale aktudlny a
podnetny v Casopise Novy Zivot (1984), prepracovani verzia Neustdla
podnetnost Jana Mukaiovského bola publikovana vknihe Ceskoslovenskiy
Strukturalizmus a viedensky scientizmus (1992) a pod prvym nazvom v knihe
S literarnou vedou a kritikou (2005).

77V srbskom jazyku publikoval stadiu Jirzi Levi ipokuSaj zasnivanja
generativne poetike najprv v zborniku pod nazvom Tekst u kontekstu (1989) a
knihe Poglavlja iz slovacke knjizevnosti i nauke o knjizevnosti (2019),
v slovencine vys$la pod nazvom Jiri Levy — pokus o generativnu poetiku v knihe
S literarnou vedou a kritikou (2005).
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Mikul4sa Bako$a, Dionyza Durisina, Antona Popovi¢a a Frantiska
Mika predstavil v dvoch c¢islach casopisu Knjizevna re¢ (¢. 6-7
a ¢ 8-9) pod nazvami Beleska o Mikulasu Bakosu, Beleska
o Dionizu Djurisinu, BeleSka o Antonu Popovicu, Beleska
o Frantiseku Miku. Od publikovania tychto prispevkov v roku 1981
zacal systematicky vovadzat srbsku literarnu odborna verejnost do
obrazu o premenach slovenského Strukturalistického myslenia,
konkrétne v odbornych pracach M. Bakosa, cez komparatistické
témy v tvorbe D. Durifina az po modely literarnej komunikacie
a metakomunikéicie A. Popovi¢a a F. Mika. Onedlho spristupnil
dielo dalsich literanych odbornikov, napriklad v ¢asopise Letopis
Matice srpske vysli tri preklady, a to ukazka rozvoja recepcnej
estetiky na Slovensku prekladom textu Lubomira Plesnika Analijza
literarneho diela z aspektu recepcie (Analiza knjizevnog dela iz
aspekta recepcije 1982), preklad textu Nory Krausovej Sémantika
literarneho  textu (Semantika  knjizevnog teksta 1984)
a Komunikativna systematika literarnej vedy (Komunikaciona
sistematika nauke o knjizevnosti 1985,) od Antona Popovica.
V casopise Polja (1983) najdeme Harpanov preklad stidie Jana
Stevéeka Aspekty teérie romdanu (Apekti teorije romana).
M. Harpan spristupnoval srbskym odbornym kruhom dobové
vyskumy na Slovensku v kratkom case po publikovani originélov,
napriklad rok uverejnenia srbského prekladu Stevéekovej $tadie
(1983) koresponduje s rokom publikovania jeho klItacovej
monografie Moderny slovensky roman (1983) na Slovensku.

Vyber z dobovo aktualnych badani slovenskej literarnej vedy
sa vd'aka prekladom Michala Harpana vyskytol v juhoslovanskom
casopise Delo (1982), kde vychadzali teoretické texty vedicich
osobnosti svetového mena v danom obdobi.”® V roku 1982 vyslo
tematické cislo Tekst imetatekst (Text a metatext), venované
slovenskej literarnej vede od Sestdesiatych rokov 20. storocia

78 O Casopise Delo a prekladoch slovenskej literarnej vedy do srbského jazyka som
viac pisala v $tadii Recepcia novsej slovenskej literarnej vedy v srbskom kontexte
so zameranim na knizné preklady a vybrant kriticku reflexiu (2022), ktord
v tomto prispevku dopitiam.
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sdérazom na teériu komunikicie. Uvod knemu snizvom
Interpretacija umetnickog teksta (Interpretacia umeleckého textu)
napisal vtedajsi redaktor, spisovatel a prekladatel Jovica Acin.
Z A¢inovho uvodu sa juhoslovanski citatelia Dela dozvedeli, Ze
~slovenska ,Skola z Nitry* zaslizene na seba upozornuje mnohych
literarnych badatelov v celom svete“ (Ac¢in 1982, s. 1), takze vd’aka
spolupraci s M. Harpaniom zNového Sadu je Delo prvym
zahrani¢nym c¢asopisom, ktory prezentuje Nitriansku skolu.

Vo vybere a preklade M. Harpana sa v tematickom ¢isle Dela
spristupnené Studie zrozmanitych oblasti vyskumu Nitrianskej
skoly. Na prvom mieste je Stadia Epika alyrika v literarnom
systéme (Epika ilirika usistemu knjizevnosti) zakladatela
Nitrianskej Skoly F. Mika, teoreticky zd6vodnujica epicko-lyricka
dichotomiu v literarnom systéme. Text spristupnuje
sirokospektralne uplatnenie Mikove]j tedrie systému vyrazovych
kategorii ajeho dynamickej binarnej podstaty na genologicka
problematiku. Mikovo inovac¢né chépanie genologickych vztahov
medzi lyrikou, epikou a dradmou je inkorporované do zakladov
ucebnice Teoria literatiry od M. Harpana (1986). Aj v tomto
pripade je mozné sledovat jeho prepojenost pedagogicke;j,
literarnovednej a prekladatel'skej ¢innosti, ktorou ju posaval do
novych poléh. Aj v d’alSich pracach prezentoval teoretické badania
Antona Popovica, zakladatela modernej translatologie na
Slovensku. Binarna typoldgia vztahov medzi vychodiskovymi
textami a textom, ktory nan nadviazuje, je témou studie A. Popovica
Opozicia prototext/metatext arozvoj a interpretacia umenia
(Opozicija prototekst/metatekst i razvojna interpretacija
umetnosti). Zavaznost teoreticko-interpreta¢nych vyskumov Petra
Zajaca bola vsrbskom kontexte zviditelnena wuz zaciatkom
osemdesiatych rokov. P.Zajac je vprvom srbskom vybere
zastipeny statou o aspektoch Zzanru ako sposobe existencie kazdej
zlozky Struktary textu Zdnrovd koncepcia literdrneho textu
(Zanrovska koncepcija knjiZzevnog teksta). Zanrové vyskumy
literarneho textu P. Zajaca sa prvykrat spominaja v prvom vydani
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ucebnice Tedria literatiiry (1986) Michala Harpana, v ktorom autor
informuje o vyskumnych stratégiach a teoretickych vychodiskach
Nitrianskej skoly. Nie zanrové vyskumy, ale teoretické ponimanie
tvorivosti a pulza¢nych literarnych procesov, ktorym sa neskorsie
venoval P. Zajac, zaradil Harpan do prepracovanych vydani tejto
ucebnice, zatial ¢o srbskému citatelovi spristupnil komplexny
pohlad na ¢innost P. Zajaca v monografickom vybere Pulsiranje
knjizevnosti (Pulzovanie literatiry 2015). Casopis Delo uviedol aj
diachronicko-synchronické vyskumy popularnej literatiry, najma
ich teoretické odovodnenie v literarnom systéme, ktorym sa venoval
Peter Liba v prispevku Komunikacny sStatit popularnej literatiry
(Komunikacioni status popularne knjizevnosti). Inovacny model
uplatnenia komunikac¢ného teoretického modelu na analyzu detske;j
literatry predstavil Jan Kopal vstadii Procesudlnost, rozvoj
a tradicia v literatiire pre deti (Procesualnost, razvoj itradicija
u knjizevnosti za decu), zameranej na jednotu tvorby a recepcie
v literarnom procese prostrednictvom detského aspektu. V oblasti
metakomunikacie rozvijal svoje literarnovedné myslenie Tibor
Zilka; medzitextové vizby a metatextové relacie zaloZené na alazii
prezentuje jeho Stadia Alizia v literarnej komunikacii (Aluzija
u knjizevnoj komunikaciji). Adaptéacii literarnych diel sa venoval
Imrich Dane$ (Adaptacija knjizevnih tekstova) a literatire
v Skolskej praxi Viliam Obert (Projekt skolského literarneho textu
/Projekat Skolskog knjizevnog teksta). Vyber uzatvarala stadia
M. Harpana Proucavanje knjizevne komunikacije
i metakomunikacije (Vyskum literarne;j komunikécie
a metakomunikacie) o vyvine badani Nitrianskej skoly, kde sa M.
Harpan sustredil na prezentaciu slovenskej literarnej vedy od
Sestdesiatych rokov. V srbskom kontexte Harpan pise o vplyve
ceskej Strukturalistickej skoly, predovSetkym Jana Mukarovského
aJiftho Levého na vedu na Slovensku, no doraz kladie na
Nitriansku Skolu, spritomnuje pracu avyskumnu trajektériu jej
zakladatelov, najma teériu vyrazovych kategérii a komunikacie
F. Mika ateériu metakomunikacie A.Popovica, poukazuje i na
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dolezité avmnohych aspektoch prelomové badania detskej
literatary, popularnej literatiry, autorského subjektu, témy
a kontextu, zanrov, medzitextovych (metakomunika¢nych) procesov
(aluzivneho nadvizovania, adaptacie didaktizacie textov).
Tematické ¢islo Dela obsahuje aj zoznam publikacii
spolupracovnikov nitrianskeho Kabinetu (Delo 1982, s. 157-159).
Bol to prvy vyber apreklad slovenskych literaArnovednych textov
monografického typu do srbciny.

Poviac ako tridsiatich rokoch vysla literarnovedna
monografia pod nazvom Modeli idiskursi nauke o knjiZzevnosti
(2018, Modely adiskurzy literdrnej vedy), najrozsiahlejsi
monograficky vystup o slovenskej literarnej vede v srbéine.
Spristupnuje prehlad literdrnovedného badania na Slovensku od
Sestdesiatych rokov po sacasnost. Vyskumy opat nie st
prezentované izolovane od historickych premien ukotvenych
v tridsiatych rokoch 2o0. storoc¢ia, ¢o sa vysvetluje v doslove
prekladatela ako prvé kritérium prepojenosti studii. Tento rozsiahly
editorsky a prekladatel'sky poc¢in na viac ako patsto stranach
publikoval vydavatel Sluzbeni glasnik. Celok tvoria Stadie
literarnoteoretického zamerania. Literarnohistoricka
a literarnokriticka problematika sa rozobera z aspektu vSeobecnych
teoretickych procesov a prezentuju ich s$tadie Oskara Cepana
Literatiira — systém adejiny (Knjizevnost — sistem i istorija)
a M. Bakosa Literarna histéria a historicka poetika (Istorijska
poetika i knjiZevna istorija), zatial' co teoreticky o literarnej kritike
uvaZuje Stanislav Smatlak vtexte Komunikaény Statit literarnej
kritiky (Komunikacioni status knjizevne kritike). Z doslovu
M. Harpana sa srbsky citatel dozvie o premenach, ktoré zmenili
prad badani od vonkajSieho pristupu k racionalne opodstatnenym
pristupom k vnatornym Struktaram textu. Tak sa vyber zadina
studiou M. Bakosa, iniciatora zmeny a nositela procesu premien,
a pokracuje tromi Stadiami F. Mika, ,,najmarkantnejSou osobnostou
v slovenskej literarnej vede v druhej polovici 20. storoc¢ia“ (Harpanj
2018, s. 514). Mikovu syntézu teoérie a metodologickej praxe
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v systéme vyrazovych kategdrii tu prezentuju tri stadie, Od textu
k literarnemu dielu (Od teksta ka knjizevhom delu), Re¢ ako
médium literatiiry (Govor kao medijum knjizevnosti) a Otvaranie
axiéomy langue — parole, pokus o diagnézu epistémy) (Otvaranje
aksioma langue — parole (pokusaj dijagnoze episteme), pricom
M. Harpan v doslove podrobne vysvetl'uje podstatu Mikovej teorie
vyrazu ako funkéného aspektu Stylu. Vyber pokracuje stadiou
A. Popovica Semiotické modelovanie sveta v umeleckom texte
(Semioticko modeliranje slike sveta u tekstu) a tromi Stidiami
P. Zajaca (Pokus o pulzac¢nil estetiku/Pokusaj zasnivanja pulsacione
estetike, Literarne histéria ako synopticka mapa/Knjizevna
istorija kao sinopticka karta, Percepcia, zazitkovost a modalna
semiotika/OpaZanje, dozivljajnost ~ imodalna  semiotika).
Vsuvislostiach s  pracou Kabinetu literornej komunikacie
a experimentalnej metodiky v Nitre sa uvadzaju i stadie Stanislava
Smatlaka, Komunikacny statit literdarnej kritiky (Komunikacioni
status knjizevne kritike), Jana Stevéeka, Estetika a lingvistika
(Estetika i lingvistika) a Petra Libu, Komunikaé¢ny statit popularnej
literatdry (Komunikacioni status popularne knjizevnosti). Popri
dalsich Strukturalistickych Stadidch o narativnej proze (Milan
Sttovec), komunika¢nom texte o naracii (Stanislav Rakis), malych
a diskurzivnych zanroch (Peter Michalovic¢), textoch, v ktorych sa
prepaja antropoldgia, filozofia, estetika a semiotika (Lubomir
Plesnik, Zoltin Rédey, Mariana Cechovi), spomeniem S$tadie
zahrnujuce  problematiku intertextuality, v ktorych vidno
Strukturalisticky a postStrukturalisticky metodologicky pristup:
o intertextualite pojednava semioticko-Strukturalisticky text Nory
Krausovej Fabula a intertext (Fabula 1 intertekst),
poststrukturalisticky text Viliama Marcoka Ko-textudlny a inter-
textualny rezim citovania (Ko-tekstualni iinter-tekstualni rezim
citiranja) a metakomunikaéne zamerany text Tibora Zilku Aliizia
v literarnej komunikacii  (Aluzija u knjizevnoj komunikaciji).
Viliam Marcéok sa odvolava na  koncepty francuzskych
postsStrukturalistov  (Gérard Genette, Michele Riffaterre),
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dekonstrukciu Jacquesa Derridu, polsky literarno-teoreticky
vyskum (Stanistaw Balbus) a tedriu citovania chorvatskej autorky
Dubravky Oraicovej Toli¢ovej, ktora v srbskom literarnovednom
diskurze napriek kritickym vyhradam voci prehnanej systematizacii
typov cita¢nych relacii do jednotlivych literarno-umeleckych obdobi
(Juvan 2013, s. 183) rezonuje od devatdesiatych rokov 20. storocia.

Vyvinovi a metodologickt roznorodost v sticasnej slovenske;j
literarne vede od sStrukturalizmu k estetike, estetickej pragmatike
poststrukturalizmu a kognitivnej metéde dotvaraja preklady stadii
Miroslava Marcelliho, Adama BZocha, Tomasa Horvatha, Romana
Mikulasa, Valéra Mikulu, Pavla Minara, René Bilika, Pavla
Matejovica a Roberta Gafrika. V oblasti teoretickych studii o lyrike
a poézii spomeniem S$tadiu Fedora Matejova. Meandre myslenia
F. Matejova o literatire, prepojené s filozofickymi, estetickymi
a literarnovednymi poznatkami, ilustruje stadia Lyrika ako
yparadigma® lektury (Lirika kao ,paradigma“ citanja), ktora
venoval Milanovi Hamadovi. Harpanov vyber uzatvara Stadia
Branislava Hudeca Text a tvar — metodolégia a podstata problému
(Tekst i lice — metodologija i sustina problema). Zvazok obsahuje aj
literdrnovedna stddiu M. Harpana Sémantickd podmienenost
pevnej basnickej formy (Semanticka uslovljenost ¢vrste pesnicke
forme), vktorej sleduje vztah medzi basnickym vyrazom
a sémantikou cyklu verSov Michala Babinku av ktorej vidno
metodologickil prepojenost ¢eského a slovenského Strukturalizmu,
semiologie a Nitrianskej Skoly. Vzhladom na tematicky vyber
antologického cisla casopisu Delo s nazvom Text a metatext (1982)
odzrkadl'uje Harpanov vyber z roku 2018 vyrazné tvorivé nadstavby
Strukturalizmu a semioldgie Nitrianskej $koly smerom k pluralizmu
i prepojeniu poststrukturalizmu, kognitivnej vedy a estetiky
k symbioze literarnej teorie a prirodnych vied. Uvedenym vyberom
sa doplia, rozsiruje akompletizuje mozaika informaécii
o Nitrianskej $kole a rozvoji strukturalizmu na Slovensku exitujaca
v srbskom kontexte od osemdesiatych rokov.
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Pritomnost slovenskych literarnovednych badani v srbskom
kontexte najreprezentativnejsie vidno prostrednictvom monografickych
vystupov, ktoré pripravil, vybral aprelozil Michal Harpan. Preklady
stadii FrantiSka Mika postupne publikoval najprv v ¢asopise Polja, kde
vysla Teoria textu (Teorija teksta 1972), potom nasledoval preklad
Mikovho textu vspomenutom tematickom d¢isle c¢asopisu Delo.
V preklade do srbéiny M. Harpanom vysla najprv kniha Delo,
komunikacija, kultura (Dielo, komunikacia, kultira), doplnena
prekladatelovym  obsirnym doslovom ovyvine komplexného
teoretického diela F.Mika. Kniha bola publikovand vjednom
z najvacsich vydavatel'stiev v byvalej Juhoslavii Narodna knjiga (1998).
Vroku 2016 vysli Prolegomena za semiotiku bi¢a (Prolegoména do
semiotiky bytia, 2016) vo vydavatelstve Sluzbeni glasnik.79 Obe
monografie prezentuja kl'i¢ové Mikove teoretické nazory vychadzajace
zpovodnej tedrie systému vyrazovych Kkategorii a spolotne
spristupniuji = Mikovu metodologickii  komplementarnost tedrie
ainterpretacie, ktora sa stala modelovou pre jeho ziakov
i novsie literarnovedné badania, ¢o M. Harpan neskor znova zdoraznil
v spominanej antologii Modely a diskurzy literarnej vedy (2018).

M. Harpan prekladal a publikoval aj stidie Antona Popovica,
a to najprv v C¢asopisoch. Z oblasti literarnej teorie a historie je
v srb¢ine dostupna Popovicova Stidia v spoluautorstve s P. Zajacom
Komunikacéna systematika vedy o literatiire (Komunikaciona
sistematika nauke o knjizevnosti), publikovand vroku 1985
v Casopise Letopis Matice srpske. Synteticky obraz Popovicovej
teoretickej a translatologickej tvorby poskytla srbskému citatelovi
kniha Estetska metakomunikacija (EstetickA metakomunikacia
2018a). Monografia  spristupniuje = najvyznamnejsie  Stadie

79 Sluzbeni glasnik je jedno z najvacsich vydavatel'stiev v Srbsku, bolo zaloZené
vroku 1992 v Belehrade. Popri publikovani zakonov ainych predpisov toto
vydavatel'stvo ziskalo pocetné ocenenia za vydania odbornej a teoretickej
literatary. O vydanie prekladov v oblasti slovenskej literarnej vedy sa osobitne
zasadzoval redaktor vydavatel'stva Gojko TeSi¢, posobiaci aj ako literarny vedec
a profesor na novosadskej filozofickej fakulte. Koncom sedemdesiatych rokov bol
G. Tes$i¢ redaktorom casopisu Knjizevna rec, vktorom vychadzali preklady
slovenskej literarnej vedy M. Harpana.
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z Popovicovej teorie umeleckého prekladu, do ktorych integroval
SirSiu  problematiku  komparatistiky, sociolégie literatary
a historickej poetiky. M. Harpan vramci svojej explikacie
Popovicovej tedrie v doslove uvadza, Ze v procese prekladu sa
vprvom rade ,prekonava jednostranny vztah medzi origindlom
a prekladom a do procesu sa dostava komunikac¢ny proces vo svojej
Sirke, v ktorej prekladatel vystupuje dvoma spOsobmi: jednym
sposobom ako realizator literarnej komunikacie (prekladatelova
zavislost na autorovi), druhykrat ako realizdtor nového
komunikaéného aktu“ (Harpanj 2018a, s. 235). Prezentuje sa tak
cela sirka Popovicovho chéapania prekladu ako prekoédovanie
jazykového textu, pocas ktorého sa transformuje i jeho Stylisticky
model, ¢ize prekladu ako Stylistického (tematicko-lingvistického)
modelu originalu, pri ktorom je prekladatel'skd ¢innost
experimentalnou tvorbou (metatvorbou) (Popovic¢ 2018, s. 101).
Reprezentativnym vyberom z teoretickej prace Petra Zajaca,
v srbskom kontexte uvadzaného ako vyznamného spolupracovnika
F. Mika, je kniha Pulsiranje knjizevnosti (Pulzovanie literatury,
2015), ktora vydalo vydavatelstvo Zorana Stojanovica v preklade
M. Harpana. Vyberom textov, ich prekladom a doslovom je
predstavena literarnovedna cesta P. Zajaca od zaciatkov zalozenych
na Strukturalizme, semiologii a literarnej komunikécii, v ktorych sa
venoval Stadiu komunikacného aspektu literdrnych zZanrov
(Harpanj 2015).80 Nadvaznost na tradiciu Mikovej skoly, vytvorenie
vlastnej pulzacnej estetiky, jej doplnenie a modifikovanie na pozadi
interpretacie textov svetovej a slovenskej literatary, ale i prekonanie
teoretickych vychodisk vsmere symbibzy literarnej teodrie
a prirodnych vied vysvetlil M. Harpan v doslove: ,Veda o literature
a predovsetkym jej teoreticky rozmer by sa teda mala opat obratit
na prirodné vedy, ale teraz k tym ich zisteniam, ktoré podnietili
hypotézy zoblasti tzv. duchovného poznania. Zajac ma na mysli
predovsetkym systémov1 tedriu a synergetiku ako vednu disciplinu,

80 Vyssie spominana Stadia z oblasti vyvinu Zanrov, ktorou bola tvorba Petra
Zajaca prvykrat predstavena v srbskom kontexte v ¢asopise Delo (1982).
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ktora sa zaobera ,spolupracou’ medzi jednotlivymi castami
systému“ (Xapmam 2015, c. 338) [prel. M. S. S.].Vsrbskom
kontexte je predstaveny jeden zkltdcovych konceptov Zajacovej
teorie, pulzaéna estetika. Podl'a Harpanovho vysvetlenia sa P. Zajac
zameriava predovSetkym na taky znak synergickych procesov, ktory
zahfna ,premenu linearnych, rovnomernych pohybov v systéme na
pulzujace (cyklické, vlnové, blikajace, oscila¢né), v ktorom sa
protiklady spajaja“ (Xapmam 2015, c. 339) [prel. M. S. S.]. Azda
preto je podla Zajacovej knihy Pulzovanie Iliteratiry (1993)
pomenovany aj jeho srbsky vyber. P.Zajac sa vstadii Sucasny
obrat vo vede a literarna veda (Savremeni preokret u nauci i nauka
o knjizevnosti) zasadzuje za pevnejSie prepojenie dvoch vedeckych
oblasti cez aplikovanie prirodovednych metéd a ich vysledkov na
Stddium  literatary. Jeho kldéovym pojmom, spajajacim
prirodovedné a literarnovedné (umenovedné) vyskumy, je tvorivost.
Obrat literarnej vedy k prirodnym vedam v jeho vyskume mozno
pozitivne vnimat v SirSom kulturologickom kontexte.8!

Ako priklady prepojenia tedrie a interpretacie v mysleni
P. Zajaca mozno uviest dve prelozené state.V stadii Pokus o
pulzacnit estetiku (Pokusaj zasnivanja pulsacione estetike) sa
prostrednictvom interpretacie basne Grodek od Georga Trakla
P. Zajac pozera na zakladny princip Traklovej basne v splyvani
osobného a individualneho s historickym. V stadii Defiguralizacia
textu (Defiguralizacija teksta) P.Zajac interpretuje Eliotovu
Pustatinu, vychadza z dichotémie chaosu a poriadku, archaického
mytu a modernosti, analyzuje prvky ako eros, smrt a znovuzrodenie
avyuziva tradiciu oralnej kultary, v Eliotovom texte
reprezentovanej proroctvom. Berie do uvahy intertextualitu ako
najzretelnejsi znak Eliotovej Pustatiny (v srbskom preklade sa
cituje preklad Eliotovych versov Jovanom Hristicom z roku 1988)
cez Genettovo chapanie intertextuality ako palimpsestu kultirnej

81 Myslim tu predovSetkym na situdciu v spolocnosti a kulttre, v ktorej sa od
konca 20. storoc¢ia dodnes nepretrzite prehodnocuje nielen funkcia, ale aj potreba
existencie spolo¢enskych a humanitnych vied.
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pamadte a Iserovo vrstvenie zalozené na asociativnej logike montaze.
Uvedena studia je prinosom do rozvetvenej interpretacnej kultary
diela T. S. Eliota v srbskom kontexte.

2 Texty Michala Harpana o preklade

Texty Michala Harpana o prekladoch vznikali od
sedemdesiatych rokov 20. storocia. Autor pisal o teoretickych
prekladovych $tadiach na Slovensku, venoval sa kritike prekladu
slovenskej literatiry do srbského jazyka a analyze prekladu tvorby
inojazykovych vojvodinskych mensinovych autorov do slovenciny.
Literarnoteoretické a translatologické badania na Slovensku
Harpan predstavil v c¢asopise Novy Zivot prostrednictvom
vybranych stadii v rubrike pod nizvom Kapitoly zo slovenskej
literarnej vedy.82 V roku 1975 (€. 6 ¢asopisu Novy Zivot) vySiel text
A. Popovica Preklad ako proces (1975, s. 549) a hned po nom
Harpanova stidia Strukturdlna teéria umeleckého prekladu (1975,
S. 559). Vteoreticky ladenom texte sa Michal Harpan venuje
spristupneniu  Popovi¢ovho teoretického modelu procesu
umeleckého prekladu prostrednictvom klticovych pojmov — roviny
komunikaéného  procesu  (za¢inajiceho sa  poznavanim
originalu), roviny textu (zachytavajicej invariantnost vyznamu,
variantné rieSenia a Strukturalnu typologiu jazyka a styl prekladu),
semiotiky prekladu, kde patria ¢as v preklade a medzikultirny
faktor v preklade, nevynechal ani Popovicovo chapanie kritiky
adejin prekladu (Harpan 1975, s. 559-663). Harpanovu stadiu
mozno vnimat ako mapu Popovicovym systémom umeleckého
prekladu, podla ktorej sa tak student, ako aj odbornik mo6zu l'ahsie
zorientovat v zlozitom systéme Popovicovych teoretickych tuvah
o prekladatel'skom procese.

V kritike prekladu Harpan vychadzal zliterarnej situécie,
zameriaval sa na hodnotenie prelozeného vyberu a vtextoch

82 Michal Harpan bol vsedemdesiatych rokoch 20. storodia hlavnym
a zodpovednym redaktorom ¢asopisu Novy Zivot.

265



Zbornik na pocest osemdesiatin Michala Harpara
Zbornik u ¢ast Mihalu Harpanju

publikovanych neskorsie analyticky hodnotil preklad jednotlivych
Strukturalnych rovin textu. V texte Sticasna slovenska poézia v jednom
preklade (1970) hodnotil vyber a preklad modernej slovenskej poézie
(medzivojnove] apovojnovej) od Biserky Rajéicovej, publikovany
v knihe Savremena slovacka poezija (Sicasna slovenska poézia 1969).
O vybere zmodernej slovenskej poézie a o jeho preklade do srbského
jazyka sa vyjadruje kriticky, kedZe sa v nom neocitli najvyznamnejsi
modernisticki basnici Jan Smrek, Emil Boleslav Luka¢ a Valentin
Beniak, zatial Co najzastipenej$i st nadrealisticki bésnici a Laco
Novomesky. Z povojnovej slovenskej poézie nie je pritomny ani jeden
verS Milana Rufusa, ktory sa vpredslove ,etiketuje ako ,velky’
socialisticky basnik“ (Harpan 1970, s. 82). V kritike vyberu preloZenej
poézie vidno, Ze profesor Harpan vychadzal zo SirSieho kontextu
modernej slovenskej poézie, zasadzoval sa o presnost vo vyjadrovani,
overovanie udajov vo vierohodnych zdrojoch, lebo ,nepresna
atato nepresnost najviac vytyka prekladatel'ke. Z dnesného hladiska
moéZeme snahu o presnost a vierohodnost vyzdvihnut ako ukazovatele
jeho buddcej literarnovednej cesty.

V dalSom posudku knihy Cesty zblizovania o madarskej kratkej
proze v Juhoslavii vo vybere Dr. Imre Boriho a v preklade Marty Lesnej
(1976) do slovenc¢iny Harpan porovnava posudzovany vyber s tvorbou
slovenskych vojvodinskych autorov, pricom nachadza rozdielne
narativne postupy, psychologizaciu v madarskej, nadmiernu lyrizaciu
vslovenskej poviedkovej tvorbe, ale itypologické zhody a paralely
vyplyvajace zo spolo¢ného priestoru dvoch mensinovych literatar.
Uvedeny posudok je z dnesného aspektu i vzacnou dokumentaciou
toho, Ze nie vSetky preklady, ktoré vznikali s cielom spiiania
dobovej poziadavky vzajomného prekladania literarnych diel
narodov a narodnosti socialistickej Vojvodiny, mali iba politickt
funkciu, niektoré splnili aj esteticktt hodnotu.

Potom nasledovali studie M. Harpana, v ktorych analyticky
hodnotil preklad jednotlivych Strukturadlnych rovin textu vratane
Stylistickej zafarbenosti jazykovych prvkov. Preklady poézie si M.
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Harpan vs§imal v dvoch navzajom stvisiacich stadiach, Poézia Laca
Novomeského v prekladoch do srbochorvatéiny (1974, 2020)
a Breviar slovanskich rymovanich basni (1976, 2020).83 V prvej
stadii analyzuje Styri rozdielne vybery apreklady poézie
L. Novomeského do srbochorvatéiny, kym v stadii Breviar
slovanskiych rymovanych basni Harpan piSe o Raickoviécovom
vybere zo slovanskej poézie publikovanom pod nazvom Slovenske
rime (Slovanské rymy), vramci ktorej prelozil osem béasni Laca
Novomeského. VSima si prekladatelskti stratégiu zamerand na
dodrziavanie priliehavej formy azmyslu basne (Harpan, 2020,
s. 112), tiez sémanticky a rymovy aspekt Raickovi¢ovych prekladov.
Vitexte Poézia Laca Novomeského v prekladoch do
srbochorvatéiny sa zameriava na analyzu thrnne Styroch prekladov
Novomeského poézie: Gustava Krkleca v Antologiji svjetske lirike
(Antologia svetovej lyriky), Dragutina Vujanovi¢a v casopise
Savremenik (1965), Jana Berana v knihe Bratislavsko prolece
(Bratislavska jar) a Biserky Rajéicovej z knihy Savremena slovacka
poezija (Stcasna slovenska poézia). Aj ked si je vedomy nemoznosti
absolitnej formalnej a viznamovej totoznosti originalu a prekladu,
Harpan pri vSetkych uvedenych prekladoch Novomeského poézie
konstatuje privelké rozdiely medzi origindlom a prekladom
vyplyvajtce z jazykovych nedorozumeni, ako aj snah prekladatelov
zachovat metricky podorys, pricom pri niektorych prekladoch doslo
k prozaizacii a oslabeniu expresivity. Takéto analyzy viacerych
strukturalnych zloziek lyriky ajej prekladovych ekvivalentov st
vhodnymi prikladmi pri vyuébe prekladu, pricom sa z nich zaroven
da naucit o nevyhnutnosti literarnoteoretickej pripravy na
prekladatel'ski prax predovSetkym vtedy, ked ide o preklad
rymovanej poézie.

Aspektom autoprekladov z hl'adiska premeny poetiky tvorby
troch slovenskych vojvodinskych autorov (Vitazoslava Hronca, Pala
Bohusa a Viery Benkovej) sa Harpan venoval v stadii Typolégia
posunov v autorskom preklade (1999, s. 52-67). Z titulu prispevku

83 Stiidia vysla aj v mutacii Novomeskyj v Raickoviéovom preklade (2004).

267



Zbornik na pocest osemdesiatin Michala Harpara
Zbornik u ¢ast Mihalu Harpanju

je evidentna nadviaznost na Popovicovo pojmoslovie — posun je
jeden z kliéovych pojmov tohto teoretika umeleckého prekladu,
ktory dokladne rozpracoval najma v monografii Teéria umeleckého
prekladu (1975). Harpan sa vtejto stadii priklana kteorii
umeleckého prekladu, ktora autorsky preklad definuje ako
metatext: ,Je prejavom autorovej dvojjazycnosti, tvorivého
rozdelenia na autora a prekladatela. Neznamena absolitnu zhodu
preloZzeného textu s origindlom iked oboje pochdza od jednej
osoby“ (1999, s. 53). Harpan vysvetluje, Ze neexistuje rovnovazny
bilingvizmus, ¢o vidno aj v pripade troch basnikov, u ktorych ma
prevahu slovenska jazykova zlozka, viditelnd v jazykovo-
Stylistickych vlastnostiach srbskej poézie. Komplexny pristup
k autoprekladu eviduje u V. Hronca, ktory srbské basne napisal
poetikou tradicie srbskych bésnikov, odliSnou od poetiky
v slovencine napisanych basni.

Doélezitost  kulturologického pozadia v prekladovych
procesoch podciarkuju dve Harpanove stadie, Funkcie prekladu
v menSinovej literatiire (2004) a Kulturologické pozadie
prekladania Riufusovych basni do srbcéiny (2004). Vznik druhej
studie podnietilo vydanie vyberu z Rufusovej poézie pod nazvom
Skidanje sa krsta — Snimanie zkriza (1990). V prvej Stadii
konsStatuje, ze takmer vSetci slovenski mens$inovi spisovatelia ako
prekladatelia plnili sprostredkovatel'ska funkciu medzi slovenskym
a srbskym kontextom. Cez jednotlivé historické obdobia Harpan
odliSuje premeny v prekladatel'skej praxi vojvodinskych autorov od
roznych typov adaptacii az po tvorivé prekladanie. V stadii
Kulturologické pozadie prekladania Rifusovych basni do srbciny
sa Harpanova analyza zameriava na SpecifickGi oblast prekladania
deminutiv, na ktoré je Rafusova poézia bohata. Aj ked’ ide o preklad
do geneticky pribuzného jazyka, niektoré slovenské deminutiva
v preklade do srbskych deminutivnhych ekvivalentov nevytvaraja
ziaduce vyznamové konotacie. Zdrobnenina, ktora je v Rufusovej
povodine odrazom emocionélnej hibky, v srbéine postiva text do
sentimentalnych a romantickych véd. Pri prekladani deminutiv, ako
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piSe Harpan, sa neda vykonat jednoducha vymena slov. Na
komplexny prenos informécie je potrebné SirSie kulturologické
zohladnenie, ba az poznanie ontologickych vyznamovych vrstiev
slovenského jazyka anaroda, pre ktoré je pouzitie deminutiv
znakové (Harpan 2004, s. 261). Harpan vo svojich analytickych
kritikdich prekladu neodstupuje od myslienky, Ze najlepSimi
prekladatelmi poézie st basnici ,dobri znalci tajomstiev jazyka
originalu iprekladu“ (Harpan 2020, s. 69). Zanalyz prekladu
Michala Harpana sa citatel dozvie o kritéridch vyberu textov na
preklad, spozna SirSiu literarnu situaciu originalu, kritéria, aké si
volil prekladatel' (¢i dobre poznal pévodny kontext) a dozvie sa aj
o Struktirnych vlastnostiach poézie, o rytme, ryme, strofickom
cleneni a dolezitosti zachovavania forméalneho a vyznamového
zamerania basne pri preklade, ako ito, kde s hranice pripustnej
ekvivalencie.

3 Zaver

Prekladatel'ska tvorba a s nou neoddelitelne spata analytika
prekladu boli vzhladom na pedagogicka a literArnovednu cinnost
M. Harpana menej zname a analyzované. Vdaka prekladom a ich
zdokonalovaniu prostrednictvom analyz prekladov je M. Harpan
trvale pritomny vdvoch literdrnych kontextoch: slovenskom,
ako vychodiskovom kontexte literdrnovednych badani, a v srbskom,
kontexte autorovho vysokoskolského vzdelania, s ktorym svoju
naviazanost vlastnym posobenim prehlboval. Umoznila to
Harpanova znalost dvoch jazykov, teoretické vedomosti
a rozhl'adenost v juhoslovanskej a v slovenskej literatare a literarnej
vede slovenskej. Uz v osemdesiatych rokoch 20. storocia polozil
v Casopise Delo zaklady déveryhodnému mostu medzi slovenskou
a srbskou literarnou vedou, ktory sa v dalSej recepcii len upevnoval.
Potvrdzuje to aj rozsah, vakom boli srbskej odbornej verejnosti
predstavené vystupy takych teoretikov ako F.Miko, A. Popovic,
P. Zajac a vyber Modeli i diskursi nauke o knjiZzevnosti.
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Vedomy tuskali, ktoré pred prekladatela klada rozne
struktarne roviny textu, M. Harpan prostrednictvom analytiky
prekladu osvetloval naroént oblast prekladatel'skej praxe,
kulturologické rozmery a potrebu po ich poznani nielen pri
prekladani, ale aj pri analyze prekladov. V nevelkom pocte studii
o prekladatel'skych stratégiach, ktoré od sedemdesiatych rokov 20.
storo¢ia publikoval v ¢asopisoch a neskorsie ich dopracoval
auverejnil v kniznych mutaciach, M. Harpan poukazal na
komplexnost prekladatel'skej praxe, bilingvilnu podkutost
prekladatela, nevyhnutnt pripravu na prekladatel'ska prax
aznalost teoretickych, Strukturalnych zloziek textu (lexiky,
sémantiky, rytmiky, genologie atd.) a SirSieho kontextu tradicie
a kultary. Aj touto, mozno nie tak viditeInou ¢innostou v minulosti,
coraz viditel'nejSou v sucasnom obdobi, sa M. Harpan natrvalo
zapisal do slovenského myslenia o preklade.

Pedagogicka, literarnovedna, prekladatel'ska a biliterarna
prepojenost v diele Michala Harpana vobec nie je ndhodna. Autor
¢innost v danych oblastiach ststavne prehlboval, prelinaja sa pocas
celého tvorivého obdobia. Z dnesného aspektu preto neudivuje ich
stabilita a osvetlovanie profesionalnej cesty mnohym vyskumnikom
z jeho blizsieho i vzdialenejsSieho okolia.
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Summary
Slovak Literary Studies in Translations by Michal Harpan,
Michal Harparn on Translation

The topic of this study is the translations of literary and scientific
texts by Michal Harpan, as well as his analytical texts dedicated to
specific translation issues. The author builds on previous research
in order to point out the interweaving and influence of Michal
Harpan's theoretical and translation activities. By shedding light on
the intertwining of scientific and translation activities, i.e. literary
and scientific research in the fields of structuralism,
communication theory, and semiology, professional translation of
the most significant theoretical texts of Czechoslovak literary
studies from the aforementioned fields into Serbian, and critical
analysis of literary translations, there is provided a more complex
insight into Michal Harpan's contribution to the Slovak and Serbian
context.
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UDK 821.162.4.09 Harpan M.

PREKLAD MIEN ZO SLOVENCINY
DO SRBCINY
(NA PRIKLADE PREKLADOV MICHALA
HARPANA — NIEKTORE DIELA PAVLA
VILIKOVSKEHO A DUSANA MITANU)

Zuzana TYROVA
Oddelenie slovakistiky, Filozoficka fakulta,
Univerzita v Novom Sade

1 Uvod

Michal Harpan je vyznamny vysokoskolsky pedagog,
literarny vedec a kritik, ale aj prekladatel, ktory svojou ¢innostou
vyrazne prispel k rozvoju slovenskej literatary a literarnej vedy
v Srbsku a na Slovensku. Niektoré zjeho diel z oblasti literarnej
teorie ako napriklad Tedria literatiiry (1986) sa stali zdkladnymi
ucebnicami v tejto oblasti (nielen na slovakistike v Novom Sade, ale
aj na celom Slovensku).

Ako prekladatel sa zameriaval a zameriava predovSetkym na
sprostredkovanie slovenskej literatiry srbskému citatelovi. Prelozil
diela vyznamnych slovenskych autorov (velka cast tvorby Pavla
Vilikovského, ale aj inych autorov), ¢im prispel k medzikultirnemu
dialbgu medzi slovenskou a srbskou literatirou. Okrem toho
Harpan prekladal aj tvorbu slovenskych autorov Michala Babinku,
Vitazoslava Hronca ainych, ¢im vyznamne prispel k Sireniu
slovenskej vojvodinskej literatary v Srbsku. Jeho prekladatelska
¢innost zahffia aj odborné prace z oblasti literarnej teorie,
podporujuc literarny dialog medzi slovenskou a srbskou odbornou
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kultarou. Charakterizovand je preciznostou a  hlbokym
porozumenim pre literarny text, umoznujic tym verné
sprostredkovanie estetickych a vyznamovych kvalit originalu.

Michal Harpan svojou pracou vyznamne prispel k Sireniu
slovenskej literatdry v zahrani¢i a k posiliovaniu literarnych
vztahov medzi Slovenskom a Srbskom. Za svoje zasluhy v oblasti
literarnej vedy a prekladatelstva ziskal viaceré ocenenia, vratane
Ceny Pavla Orszagha Hviezdoslava za preklad a propagaciu
slovenskej literatry v zahrani¢i (2000). Okrem tohto
najvyznamnejSieho ocenenia za pracu voblasti prekladu ziskal
pocas  svojej  kariéry mnozstvo oceneni za  prinos
v oblasti literarnej vedy, pedagogiky a prekladatelstva. Ocenenia,
ktoré ziskal, st tieto: Cena ¢asopisu Novy Zivot za najlepsi vedecky
prispevok (1969, 1975, 1991), Cena vydavatel'stva Obzor za knihu
Poézia a poetika Michala Babinku (1980), Cena Samospravneho
zaujmového spolo¢enstva Vojvodiny za dielo Teoria literatiiry
(1988), Cena Spolku slovenskych spisovatelov za prinos do
slovenskej literatary (1993), Zlata medaila Filozofickej fakulty
Univerzity Komenského za pedagogicktl a literarnovedna c¢innost
(1995), Cena Pavla Orszagha Hviezdoslava za preklad a propagaciu
slovenskej literatary v zahranic¢i (2000), Vyznamenanie ministra
kultary Slovenskej republiky (2004), Strieborna plaketa ministra
zahrani¢nych veci SR (2004), Cestny doktorat (Doctor honoris
causa) Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici (2012), Cena
Ondreja Stefanka za prinos v oblasti slovenskej kulttry v zahraniéi
(2013), Velkd medaila svatého Gorazda za zasluhy v oblasti
vzdelavania a kultary (2014), Cena predsedu Narodnej rady
Slovenskej republiky za rozvoj kultiry a humanitného vzdelavania
(2015), Cena Kultirneho centra Vojvodiny Milosa Crnjanského pre
multikulturalnost a interkulturadlnost (2023), Zlatd plaketa
Narodnostnej rady slovenskej narodnostnej mensSiny v Srbsku
(2024). Tieto ocenenia reflektuji jeho vyznamny prinos k rozvoju
slovenskej literatary, literarnej vedy a kultary, ako aj jeho usilie
o medzikultarny dial6g medzi slovenskou a srbskou literaturou.
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2 Literarna onomastika a onymia

Onomastika je jazykovedna disciplina zaoberajica sa
stddiom vlastnych mien, ich povodom, vyznamom, Struktarou,
tvorbou a pouzivanim. Zahffia analyzu osobnych mien
(antroponyma), geografickych nazvov (toponymad), nazvov zvierat
(zoonyma), rastlin (fytonyma) a dalsich kategorii. Literarna
onomastika je ,onomastickd disciplina, ktorej predmetom st
vlastné mena spaté s dielami krasnej literatiry a l'udovej slovesnosti
(menad osoOb, literdrnych postav, rozpravkovych bytosti, mena
zvierat, nazvy najrozli¢nejsich geografickych objektov, ale aj nazvy
literarnych diel aich casti, ako aj pseudonymy spisovatelov)”
(Majtan 2024, s. 96). Skiima, ako autor vyuziva mena postav, miest
a inych subjektov na vyjadrenie vyznamov, budovanie atmosféry,
charakterizaciu postav ¢i ako sacast umeleckého stylu. Zameriava sa
na interakciu medzi menami a textovym kontextom, pricom
analyzuje ich symbolicky, esteticky alebo psychologicky vyznam.
Literarna onomastika je klIi¢ k hlbSiemu porozumeniu literatury,
lebo literarne diela st bohatym zdrojom jazykovych a umeleckych
prvkov, medzi ktorymi zohravaji vyznamnu tlohu vlastné mena.
Ako disciplina na pomedzi literarnej vedy a jazykovedy ponuka
jedine¢ny pohlad na sposob, akym autori manipuluji s menami,
aby dosiahli estetické a viznamové efekty.

2.1 Vyznam a tvorba vlastnych mien v literatare
Vlastné mena v literarnych dielach plnia viacero funkcii.
Mo6zu byt:

1. Identifika¢né: slizia na oznacenie konkrétnych postav, miest
alebo objektov.

2. Charakterizac¢né: nazov casto odraza vlastnosti postavy alebo
jej socidlne, kultirne a historické pozadie. Napriklad meno
Holden Caulfield v diele Kto chyta v zite (J. D. Salinger)
evokuje urciti zahadnost a neprisposobivost.
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3. Symbolické: mena mé6zu niest metaforické alebo symbolické
vyznamy. Danteho meno v BozZskej komédii odkazuje na jeho
osobnu cestu k poznaniu a spase.

4. Humoristické alebo ironické: Mena sa casto vyuZivaju na
vytvorenie komického, alebo ironického efektu, ako
napriklad v satirickych dielach.

Autori si pri tvorbe mien v literarnych dielach vyberaji bud
autentické mena, ktoré odrazaji dobové alebo regionalne reéilie,
alebo si vytvaraju uplne nové men4, casto s osobitnym vyznamom.
Tieto menia mo6zu byt odvodené zo starovekych jazykov ¢i mytov,
alebo mozu byt vysledkom jazykovej hry, ktora rozsiruje umelecky
kontext diela.

2.2 Literarna onomastika ako nastroj analyzy a jej

vy

Stadium literArnych mien umoznuje lepSie pochopenie
autorského zameru a vyznamovych vrstiev textu. Napriklad
v Panovi prsteniov (J. R. R. Tolkien) s mena postav a miest
starostlivo prepojené s vytvorenymi jazykmi a kultdrami
Stredozeme, ¢im dodavaju dielu autenticitu a hibku; v dielach
F. M. Dostojevského mena postav cCasto obsahuji naznaky ich
charakteru alebo osudu (Raskolnikov — odvodené od ruského slova
yraskol, ¢o znamena ,,rozkol”).

Literarna onomastika nie je len nastrojom na identifikaciu
a analyzu mien, ale aj spo6sobom, ako odhalif hlbsie vrstvy vyznamu
v literarnych dielach. Ponuka c¢itatelovi a vedcovi moznost vidiet
text ako komplexnu siet vyznamov, v ktorej aj jedno meno moze
rozpravat vlastny pribeh. Musi celit roznym vyzvam, ako su
interpretacia nejednoznac¢nych mien, analyza prekladov mien do
inych jazykov alebo skimanie ich kontextu v réznych kultarach.
Prekladatelia casto stoja pred dilemou, ¢i zachovat povodny nazov
alebo vytvorit ekvivalent v cielovom jazyku.

V tejto praci sa budeme venovat onymii, ktora je stcastou
onomastiky. Budeme skimat prekladané vlastné mena (onyma).
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Onymia, podobne ako onomastika, zahfiia analyzu vlastnych mien
postav, ich povodu, vyznamu, Struktary, funkcie a pouzivania
v konkrétnych jazykovych a kultirnych kontextoch. Onymy sua
vlastné men4, ktoré slazia na jednoznacné oznacenie osob, zvierat,
miest, geografickych objektov, organizacii, udalosti ¢i ro6znych
dalsich javov. Ich hlavnou funkciou je identifikacia a odliSenie
jednotlivych objektov v komunikacii. Zakladné typy onymie:
antroponymia — Stadium osobnych mien (napr. Jdan, Anna,
Michal), toponymia — skiimanie geografickych nazvov (napr. Novy
Sad, Bratislava, Dunaj), zoonymia — $tidium mien zvierat (napr.
Dunco, Linda), chrematonymia — analyza nazvov veci a produktov
(napr. Kofola, Eiffelova veza), astronymia — mena nebeskych telies
(napr. Mars, Velka medvedica), hydronymia — nazvy vodnych
tokov a ploch (napr. Vah, Balaton), oronymia — nazvy hor a vrchov
(napr. Himaldje, Gerlachovsky §tit, Tatry). Stadium onymie méa
vyznam nielen pre jazykovedu, ale aj pre historiu, geografiu, kultaru
a sociologiu, pretoze mena casto odrazaju historicky vyvoj, kultirne
tradicie a hodnoty konkrétnej spoloc¢nosti. Velmi zaujimava je aj
literarna onymia, ktorej sa dalej budeme venovat v kontexte
prekladu.

2.3 Literarna onymia a umelecky preklad

Vlastné mena pre kazdého prekladatela predstavuja
osobitnt problematiku. Pri preklade kazdy prekladatel musi dbat
na Specifickt funkciu mien v literarnom diele a na zasady prekladu.
Klasicka zasada tzv. slovenskej prekladatel'skej Skoly je prenasat
mena anazvy vpovodnom zneni, resp. ustdlenej transkripcii,
s vynimkou funkénych mien anazvov, prezyvok a pomenovani
(Ferencik 1982, s. 37). Taktiez sa stale viac a viac v prekladoch dba
na presnost anotacie a menej na presnost denotéicie. V zaujme
komunikativnosti prekladu sa aj pomenovania realii nahradzaja
funkéne zodpovedajicimi domacimi vyrazmi jazyka prekladu
(Vilikovsky 1984, s. 124-125).
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Ak hovorime o preklade mien v literarnych dielach, este
J. Vilikovsky vo svojej monografii Preklad ako tvorba (1984, s. 134)
zistil vSeobecné pravidla pri prekladani mien v umeleckych dielach.
Prekladatelia sa vyhybaji mieSaniu pévodnych a prelozenych
foriem. Napriek tomu, Ze mena svojim povodnym lexikalnym
vyznamom dokresluji typ postavy, v kultirne vyznamnych
realistickych dielach sa spravidla nechavaji povodné formy mien.
V humoristickych dielach sa uplatiiuje viac substiticia, cize
prekladanie mien do jazyka prekladu.

Dost prikladov prekladu mien uvadza J. Vilikovsky (1984,
s. 135-137), a to zDanteho Pekla (mena diablov: Zlopaziry,
Zlochvost, Kvdkal), zo Shakespearovej komédie Oko za oko
(Slachtic Bubloni, kat Strachomor, straznik Laktik, kupliarka pani

Prezretd), z Cechovovho Chameleéna (Oéumelov — Otapilov,
Piugin — Cuvirikin), z Gogolovho Revizora (Chlestakov -

Chvastakov). Vilikovsky si v§ak kladie otazku, do akej miery mozno
takto manipulovat s menami postav, ktoré sa stali aj kultirnym
fenoménom.

Ked hovorime o prekladani mien, tejto problematike sa
pozornost venuje ¢asto iba okrajovo vramci jednotlivych analyz
prekladov diel. Toto je urcite nie dost, lebo tato problematika je
zavazna.

3 Zapisovanie mien v slovencine a v srb¢ine

Zapis mien v srbéine a v slovencine sa li§i v niekol'kych
jemnych detailoch, ale obidva jazyky pouzivaju latinku, v tomto
pripade sa v zasade mena zapisuju rovnakymi pismenami
(s vynimkou napr. pismen d’ — d, t — ¢, i1 — nj, [ — [j, ako aj tych,
ktoré v srb¢ine nemame ch — h). Srbéina pouziva ako rovnopravne
pismo aj cyriliku, vtom pripade je to podobné ako pri zapise
latinkou, iba niektoré hlasky nie sa zapisané ako digramy (nj, [j, dZ),
ale ako osobitné znaky (#, /b, u). Pri domacich menach nemame
nijaké zvlastnosti, ale existuju Specifické pravidla pre zapis mien
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preberanych z cudzich jazykov. Mozu existovat mensSie odchylky
v pravopise v zavislosti od konkrétneho mena a jeho povodu.
Srbcina sa riadi fonetickym principom, a tak sa aj mena zapisuja
foneticky. Toto je zjavné najma pri menach cudzieho p6évodu, ich
zapis je prisposobeny vyslovnosti v srbcine, napr. DZon (John), Filip
(Philip). V slovencine sa mena zapisuju podla ich originalnej
podoby, pokial je to mozné, ale s reSpektovanim slovenskych
pravopisnych pravidiel. Tak napriklad meno Philip zostane Philip,
ale ak sa slovencéina prispésobuje vyslovnosti, mozno pouzit
slovenské tvary, napr. Filip. Ak hovorime o gramatickom
skloniovani mien, v srb¢ine platia gramatické pravidla, Ze sa mena
sklonuju (napr. Marko — Marka — Marku). Toto plati aj pri
priezviskach (napr. Jovanovi¢ — Jovanoviéa — Jovanovicu).
Slovencina sklonuje mena podla slovenskych sklonovacich vzorov,
ale priezviska cudzieho p6vodu (napr. anglické alebo francuzske) sa
zvykna ponechéavat v nesklonnom tvare (napr. Peter Novdk — Petra
Novdka, kym cudzie John Smith — bez zmien (nesklonné)).

Dalsi ddlezity rozdiel je pisanie zenskych priezvisk, ktoré sa
v srbéine bezne nemenia a zostavaji v muzskom tvare (napr.
Jovanovi¢ pre muza aj Zenu). V slovencine sa Zenské priezviska
prispésobuju a prechyl'ujt (napr. muz Novdk, zena Novdkova; muz
Petrovic, zena Petrovicova).

4 Transkripcia mien zo slovenc¢iny do srbéiny

V normativnom diele Pravopis srpskoga jezika (2010) (d’alej
len PSJ) sa v osobitnej kapitole spractiva zapis mien z cudzich
zivych jazykov vsrbcine, teda ako sa tieto mena prepisuji
(transkribujt) do srbéiny. Tato zlozita problematika je spracovana
len v zakladnych crtach, lebo sa jednoducho ned4 rozobrat
do detailov. Pravidla transkripcie, ako zdoéraznuja autori, sua
zavazné, mali by sa dodrziavat. Medzi spracované transkripcie
v spomenute] normativnej prirucke patri aj prepis mien zo
slovenciny (231—-232). Vzhladom na dolezitost transkripcie
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uvedieme abecedne, ako sa prenasaja podla PSJ charakteristické
slovenské pismena do srbéiny:

A je e: Djemenova (Demcéinovd), Mesjar (Mdsiar).

CH je h: Halupka (Chalupka), ako parova znela spoluhlaska H:
Hradiste (Hradiste), Hrohot (Hrochot).

D pred samohlaskou je dj: Djanova (Danovd), Djarmoti
(Darmoty), Djurovi¢ (Durovic), ale na konci slova ako d: Mokrad
(Mokrad).

DE obyc¢ajne ako dje: Djetva (Detva), Bardjejov (Bardejov), ale DI
ako di (hoci sa v oboch pripadoch vyslovuje miakké d): Divjaki
(Diviaky).

DZ (parova znela k spoluhlaske c) ako dz: Medzani (Medzany).
DZje dz. (Neuvadzaju sa priklady).

H — pozriet vyssie CH.

IA, IE (dvojhlasky) ako ja, je a s predchadzajtcim L, N, ako [ja, [je,
nja, nje: Divjaki (Diviaky), KoZjar (Koziar), Cjerni (Cierny),
Prjevidza (Prievidza), Pjestjani (Piestany), Sljac¢ (Sliac), Sitnjanski
(Sitniansky), Zeljezovce (Zeliezovce); na druhej strane v§ak podla
PSJ piSeme Daniel (Daniel), Ciprijan (Cyprian).

L je Ij vo vSetkych pozicidch: Ljubore¢ (Luborec), Kostoljani
(Kostolany), Topolj¢ani (Topol¢any).

LI ako li (ked je i slabikotvorné): Liptov (Liptov), Likava (Likava);
LE sa prenasa ako [je: Boljeraz (Boleraz), Ljevoca (Levoca). Za LIA,
LIE sa uvadzaju priklady v ramci IA, IE.

N ako nj: Rudnjani (Rudiany), Suhonj (Suchor).

NI, NE (obyc¢ajne) ako nji, nje: Jablonjica (Jablonica), Topoljnjiki
(Topolniky), Malinjec (Malinec); priklady na NIA sa uvadzaju
v ramci IA.

T pred samohlaskou ako tj: Hnustja (Hntsta), Pjestiani (Piestany).
Na konci slova T sa zapisuje ako t: Hrohot (Hrochot).

TE obycajne ako tje: Tjeplice (Teplice), Tjekov (Tekov); TI ako
slabi¢né zostéava ti: Stitnjik (Stitnik); aj sufix —~STE sa prenasa ako —
Ste, nie —stje: Hradiste (Hradiste).
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Y ako i (bez zmikcovania predchadzajiacej spoluhlasky): Mijava
(Myjava), Bistri (Bystry).

Okrem uvedenych pravidiel treba brat do avahy vSeobecnu
poznidmku, Ze v slovenskom jazyku sa dizka samohlasky ako
fonologicky  diStinktivna vlastnost oznafuje diztiom nad
samohlaskou (Mdlinec, Stitnik, Bystry, Bolerdz) na rozdiel od
srbéiny, v ktorej sa aj kratke, aj dlhé samohlasky pisu rovnako. Toto
v PSJ nie je osobitne naznacené.

V transkripcii mien zo slovenc¢iny do srbéiny musime
v prvom rade vychadzat z fonologického systému tychto dvoch
jazykov. Oproti 30 fonémam (hlaskam) v srbéine stoji 30 grafém
v cyrilike. V tomto pripade je pravopis dokonaly, ale slovensky je
komplikovanej§i. Dizka samohldsok sa osobitne vyznacuje
aexistuju aj tri dvojhlasky (ia, ie, iu), ktoré zapisujeme ako
bigramy. Podobne tak aj hlasky dz, dZ a ch. Oproti 42 fonémam (ak
pocitame dlhé slabicné r a [ 44) stoji 46 pismen abecedy.
Transkripcia je vSak moznia vdaka tomu, Ze sa prihliada na
zakonitosti jazyka, do ktorého sa uskutocnuje prepis.

Autori publikacie Transkripcia priezvisk zo slovenciny do
srbéiny zdoraznili: ,Na principy uvedené v PSJ by sme nemali
zasadnejSie poznamky, keby slovencina a srbéina neboli aj
kontaktovymi jazykmi. Pravidla prepisu zo slovenciny do srbciny
v mnohych pripadoch st v rozpore s vojvodinskou praxou. Ako
dokaz takéhoto tvrdenia uvedieme niekolko prikladov z novsich
telefonnych zoznamov vo Vojvodine. Na odchylky od pravidiel PSJ
vplyva skutocnost, ze Srbi vo Vojvodine sa stretaji so slovenskymi
priezviskami nielen v pisanej podobe, ale velmi casto (a to na
prvom mieste) v tstnej komunikéacii, a preto zapisuja a vyslovuja,
¢o pocuju“ (Mari¢ a kol. 2011, s. 10). Autori tak uvadzaja priklady
rozdielne od PSJ (napr. Durica, Puricek, Purik, Puris, Purovka,
Fados, Madar, Badonski, Badura, Darmotski, DPurcok, Duga,
Durak, Duras, Pemrovski, Pendur, Detka, Hudec, Dedinski,
Debnar, Dinja, Divjak, Vadina, Prebudila ako maiakké, kym
v slovenskych priezviskach cudzieho pévodu je vyslovnost tvrda,
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a tak navrhuju zapis priezvisk ako Dekan, Demc¢ak, Demak, Deman,
Demiter. V tejto publikacii st podrobne transkribované slovenské
vojvodinské priezviska do srbéiny.

5 Literarna onymia v prekladoch Michala Harpana
zo slovenciny do srbciny

Pre potreby analyzy prekladanych mien zo slovenéiny do
srbéiny sme excerpovali material z tychto knih: Pavel Vilikovsky:
Posledny) kon Pompeji — Pavel Vilikovski: Poslednji konj Pompeja;
Pavel Vilikovsky: Kruty strojvodca — Pavel Vilikovski: Surovi
masinovoda; Dusan Mitana: Moj rodny cintorin — Dusan Mitana:
Moje rodno groblje. Vsetky knihy prelozil Michal Harpan. Vo
vSetkych troch knihach prekladatel uplatnoval rovnaky princip.
V zdsade doméace meni neprekladal, iba prisposobil srbskému
pravopisu, Cize transkriboval do srbciny. Mena cudzieho povodu
prisposobil srbskému pravopisu, resp. prebral ta podobu (pri
spisovateloch a historickych osobnostiach, postavach zinych
literarnych diel), ktora je zauzivana v srbcine.

Uz pri menach autorov a prekladatela bol uplatneny princip
transkripcie. U Vilikovského sa v srbskej podobe stratil dlhy ypsilon
abol nahradeny kratkym maikkym i. U prekladatela bolo meno
zapisané iba s h (kedZe v slovenéine neexistuje znelostna dvojica
H-CH), dalej v priezvisku zapisanom po srbsky nemame diZemn
a slovenské 11 bolo transkribované ako srbské nj (Michal Harpan —
Mihal Harpanj). Jedine u autora DuSana Mitanu pri transkripcii
nenastali ziadne zmeny, kedZe v mene mal iba grafémy, ktoré su
rovnaké v oboch jazykoch.

Pri prekladani tychto diel Harpan uplatiioval vSeobecne
platné principy. Mena transkriboval do srbciny. Tak napr. mame:
Vladimir Slavik — Vladimir Slavik, Vapenik — Vapenik, Zlatovsky
— Zlatouvski, Justf Brijar — Jusuf Brijar, Inzinier Kasanovsky —
Inzenjer Kasanovski, Jendo Mracek — Jendo Mracek, Marienka —
Marjenka, Valéria — Valerija, Maria — Marija, Elias Slovak —
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Elijas Slovak, Jan Stacho — Jan Staho, Lubo Feldek— Ljubo Feldek.
V uvedenych prikladoch mozno vidiet, Ze st tu minimalne zmeny.
V srbskej podobe nemame diZne, namiesto slovenského ypsilonu je
v srbéine i, alebo je to podoba mena sj namiesto dvojhlasky
(Marija, Elijas).

V tychto troch knihach sme mali aj zna¢ny pocet prikladov,
kde u postav v prekladoch nevznikla ziadna zmena, napr. Jozef
Hanula, Martin Benka, Jedlicka, Hela, Jela, Nela, Ivan, Magda. Je
to preto, Ze tieto dva jazyky (slovencina a srbéina) st slovanské,
blizke jazyky, mnohé slova st preto rovnaké alebo podobné. To isté
plati aj o vlastnych menéch.

Najviacsie rozdiely vidno pri menach prebratych z cudzich
jazykov. Slovensky pravopis je foneticky, morfologicky, ale aj
etymologicky. V tomto pripade sa mené preberaja z vychodiskovych
jazykov. Napriek tomu, Ze sa rovnako vyslovuju aj v slovencine, aj
v srbéine, zapis je vel'mi rozdielny. Tak v tychto troch dielach mame
priklady svetovych spisovatelov a oséb: Albert Camus — Albert
Kami, Gyorgy Konrad — Perd Konrad, Joseph Conrad — DZozef
Konrad, Jean Genet — Zan Zene, Freud — Frojd, Oscar Wilde —
Oskar Vajld. Zenské priezviska v slovenéine sa prechyl'uju, a tak tu
bola zo slovenskej verzie Virginia Woolfova — Virdzinija Vulf
v srbcéine. Stretli sme sa aj s postavami z literarnych diel
a historickymi postavami: Roémeo Montek— Romeo Monteki, Julia
Kapuletova — Julija Kapuleti, Sizyfos — Sizif, Mesias — Mesija,
Vykupitel — Spasitelj.

Vilikovsky napriklad v Posledom koni Pompeji ma vela
postav s anglickymi menami (Billie — Bili, McGee — Makgi, McKie —
Maki, McGahey — Makgehi, George King — Dzorz King, Barrie
Ingram — Beri Ingram, Okey-Dokey — Profesor Oki-Doki). Ked ide
o Zeny, vzdy pouziva prechylenta podobu priezviska (Grace Poolovd
— Grejs Pul). Tiez uvadza postavy, ktoré maji mena cudzieho
povodu. Tak ma napr. postavu Zoltan Macovsky-Rédey — Zoltan
Macovski-Redei. Vo vSetkych prikladoch Harpan dokladne
uplatnoval principy transkripcie mien do srbciny.
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Vtychto prekladoch sme vSak =zaznamenali niekolko
prikladov, kde Harpan mena oséb prekladal. Tak vo Vilikovskom
Krutom strojvodcovi mame priklady Kapitan Snori¢ — Kapetan
Traga¢, démon Hysterion — demon Histerion, démon Picnik —
demon Piénjak. V Poslednom koni Pompeji je Radodajka Skarkova
— Radodajka Rupic¢ié. U Mitanu sme zaznamenali takéto preklady
mien osbb: I¢ko Skovajsa — I¢ko Sakrijse, Alzbeta Beta — Elizabeta
Beta (v tomto pripade Harpan meno preklada, lebo postava naraza
na to, ze ma meno ako kralovna Alzbeta, ¢ize po srbsky ustalené
kraljica Elizabeta), dalej je tu aj teta Maria, Marisa — tetka
Marija, Marica.

Dalsia miesto, kde Harpan ponechava v preklade meno,
ktoré si precita jedna postava na hrobe v origindlnej podobe
(Lancos Ferenczné aJulius Markovic), je vknihe Moj rodny
cintorin. Je to jediny zaznamenany priklad vo vSetkych troch
analyzovanych prekladoch knih.

Posledny priklad, na ktory poukadzZeme, je v preloZenej
Mitanovej knihe, kde mdme nezrovnalost. Postava ¢ita diela Jana
Maliarika, ktorého meno je do srbéiny vSade prelozené ako Jan
Maljarik, iba na jednom mieste ako Maliarik (2015, s. 29). V tomto
pripade je to znazornena prva strana knihy, ktort postava cita.

6 Zaver

Prekladanie mien predstavuje pre prekladatela znac¢nt
vyzvu, pretoze zahfiia viac aspektov, nielen foneticka tipravu. Nazvy
nesu kultirne a jazykové charakteristiky, ktoré je potrebné
zachovat, aby sa uchovala autenticita p6vodného textu, ale zaroven
ich prisposobit tak, aby boli v cielovom jazyku zrozumitelné
a prirodzené. Potrebné je zladit zvukovost a $tyl zdrojového jazyka
s Citatel'nostfou a rozpoznavanim v cielovom jazyku, v dosledku
¢oho je proces prekladania mien v literarnych dielach umeleckou aj
kultirnou vyzvou. Mena preto nie su len slova — st to symboly
kultirnej identity a prenadsace vyznamu, ktory prekladatel musi
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zachovat. Prostrednictvom prikladov z prekladov diel Pavla
Vilikovského a DuSana Mitanu, ktoré urobil Michal Harpan, sme
zistili, Ze balansuje medzi vernostou povodnému jazyku
a prijatelnostou pre srbského ¢itatela. Michal Harpan sa vzdy
snazil dosiahnut rovnovahu medzi vernostou originalu
a Citatel'nostou pre cielovii skupinu. Jeho prekladatel'ska praca
dokazuje, Ze kultirna a jazykova identita textu je neoddelitelnou
sucastou prekladu, a preto ho mozno povazovat za vynikajiceho
prekladatela slovenskej literatiry do srbéiny.
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Summary
Translating Names from Slovak to Serbian (On the
Example of Michal Harpan's Translations - some Works
by Pavel Vilikovsky and Dusan Mitana)

Michal Harpan, as an excellent expert on the Slovak writers Pavel
Vilikovsky and Dusan Mitana, has also proven himself to be an excellent
translator of their works. In this paper, we analyze the translations of
Slovak names into Serbian in the works of Pavel Vilikovsky (Kruty
strojvodca; Posledny kon Pompeji) and Dusan Mitana (M6j rodny
cintorin), with special reference to examples from the translation
practice of Michal Harpanj, who translated these works. Translating
names represents a significant challenge for a translator, as it involves
more aspects than mere phonetic adaptation. Names carry cultural and
linguistic characteristics that need to be preserved in order to maintain
the authenticity of the original text, while at the same time adapting
them to be understandable and natural in the target language. The
translator is faced with the need to harmonize the sonority and style of
the source language with readability and recognition in the target
language, which makes this process both an artistic and cultural
challenge. Names, therefore, are not just words — they are symbols of
cultural identity and transmitters of meaning that the translator needs
to preserve. Through examples from literary translations, we explore
how Harpan balances between fidelity to the source language and
acceptability for the Serbian reader. This paper contributes to a better
understanding of translation as a linguistic and cultural mediation,
pointing to the role of the translator in preserving cultural identity
through  the transcription and adaptation of names.
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KNJIZEVNA NAUKA KAO POZIV
ILI PRIKAZ CRNE BOJE RADOSTI

Ana MARIC

Katedra za slavistiku, Filoloski fakultet, Univerzitet u Beogradu

Prof. dr Mihal Harpanj (1944) diplomirao je jugoslovensku
knjizevnost na Filozofskom fakultetu u Novom Sadu. Magistrirao na
Filoloskom fakultetu u Beogradu poredeéi nadrealizam u slovackoj
i srpskoj knjizevnosti, a doktorirao na Filozofskom fakultetu
Univerziteta u Novom Sadu na interpretaciji poezije i analizi poetike
slovackog vojvodanskog pesnika Mihala Babinke. Njegov Zivot,
obrazovanje i rad u malom predstavljaju povezivanje slovacke —
manjinske i ve¢inske — i srpske sredine, proucavanje i razvijanje
odnosa izmedu dveju kultura i saradnju Novog Sada i Beograda
i novosadske i beogradske slovakistike, na kojima je generacije
slovakista poducavao slovackoj knjizevnosti. Njegovi naucni
i teorijski radovi prelaze granice jugoslovenskog ili srpskog konteksta
i uspesno se integriSu u glavne struje knjiZzevne nauke
u Slovackoj i svakako je obogac¢uju. Kao najznacajniji primer
mozemo navesti Teoriju knjizevnosti (prvo izdanje 1986. godine,
Novi Sad) profesora M. Harpanja, koja je dozivela Cetiri reizdanja
u Slovackoj i predstavlja glavni udzbenik iz teorije knjizevnosti
u srednjim Skolama i na fakultetima. Prevodima kapitalnih
knjizevnih dela druge polovine 20. veka, profesor Mihal Harpanj
decenijama aktivno radi na upoznavanju srpske javnosti sa
slovackom kulturom. Kao najznacajnije prevode istakli bismo
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prevode postmodernista Pavela Vilikovskog (novele i romani Konj na
spratu, slepac u gradu (1997), Poslednji konj Pompeja (2002), Prva
1 poslednja lubav (2020) i ISCezla strast (2023)) i zbirke
pripovedaka Surovi masinovoda (2000), Carobni papagaj
i preostali ki¢ (2015), DuSana Mitane (zbirku pripovedaka Noéne
vesti (2014) ifiktivne memoare Moje rodno groblje (2015)),
Vladimira Bale (roman U ime oca (2022)), kao i zbirku pripovedaka
Mareka Vadasa Iscelitelj (2021) i kratke proze Ozloglasena cetvrt:
price iz bara na kraju sveta (2022).

Smatramo da antologija savremene slovacke proze pod
nazivom Crna boja radosti (2016) predstavlja svojevrsnu sintezu
Harpanjevog celozZivotnog bavljenja slovackom knjizevno$cu
i uspostavljanja kulturnog dijaloga dveju zemalja. U njoj se nalazi
dvadeset jedna proza dvadeset dva prozna pisca iz druge polovine 20.
veka — od Sezdesetih do devedesetih godina. Izbor je tematski
ujednacen, jer se vecina kratkih proza bavi licnim svetom pojedinca
i problematicnim meduljudskim odnosima. Pripovetke i novele
rasporedene su hronoloski, a mi ih u ovom prikazu grupiSemo
u nekoliko tematskih celina, kao $to su nesreéni brakovi, tematizacija
usamljenosti i odrastanje, mada medu njima nije uvek lako i moguce
utvrditi oStre granice.

1 Problemati¢ni meduljudski odnosi

Temu nefunkcionalnog braka, ali i zbirku, otvara proza
Jaroslave Blaskove (1933—2017), spisateljice najpoznatije po noveli
Najlonski mesec, koju je joS 1966. na srpskohrvatski jezik prevela
Biserka Rajci¢. Jaroslava Blaskova u istoriji slovacke knjizevnosti
ostaje zabelezena po sveZzem, savremenom jeziku i dotadasnjoj tabu
temi Zenske seksualnosti, slobodne Iljubavi i polozaja
visokoobrazovane Zene na poslu i u drustvu. M. Harpanj je njeno
delo uvrstio u izbor prozom Kirka, koja se bavi temom odnosa
mladog bracnog para. Slika disfunkcionalnog odnosa docarana je
apsurdnim motivom nikad prisutnog supruga koji se nakon nesrece
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pretvara u gavrana, ali nastavlja da bude kvazi-ravnopravan ¢lan
porodice. Blaskova koristi intertekstualnu vezu sa poemom Gavran
Edgara Alana Poa da bi depatetizovala i prikazala onu neromanti¢nu
stranu supruznicke veze u savremeno doba. Jaroslava Blaskova je —
kao nepozeljna autorka nakon emigracije u Kanadu 1968. godine —
dugo bila prognana iz kanona slovacke knjizevnosti, ali je svojom
originalnom poetikom i jezikom svakako zasluzila da bude deo svake
antologije proze. J. Blaskova je kao autorka decje knjizevnosti
zastupljena u izdanjima Carobni vrt: antologija svetske umetnicke
bajke iz 1999. i 2001. godine bajkom Dve macke i jedan televizor.

Vincent Sikula (1936—2001) u pripoveci Mandulja otvara jo$
jednu tabu temu: vanbrac¢no dete i teSkoce sa kojima se suocava
samohrana majka. Mandulja je istovremeno prica o odrastanju
majke i sina pripovedana objektivnim stilom koji prodire duboko u
emocionalni svet junaka bez uZivljavanja i izazivanja sazaljenja
karakteristi¢nim za Sikulinu poetiku. Sikula je kao jedan od najveéih
i najprevodenijih slovackih pisaca preveden i na srpski jezik. Godine
1974. je u izdanju novosadske Prosvete objavljena decja kratka proza
Raspust sa ¢ika Rafaelom u prevodu Juraja Tusjaka, 1980. godine je
objavljen prvi deo njegove kultne trilogije Majstori u prevodu Gena
Senecita, a 2013. godine u prevodu Zdenke Valent-Beli¢ objavljeno je
njegovo zivotno delo — roman Ornament iz 1991. Sikulina pripovetka
pisana je Sezdesetih godina, ali ono §to je razlikuje od stvaralastva tog
perioda jeste dominacija stila velikih narativa i prostor slovackog
sela. Upravo je taj ,tematski egzil” omogu¢io Vincentu Sikuli i jos
nekim talentovanim piscima (L. Balek, P. Jaro$) da stvaraju i tokom
tzv. normalizacije (1968/70-1989).84

Temu neobi¢no problematicnih meduljudskih odnosa
obraduje i pri¢a kultnog autora generacije pisaca okupljenih oko

84 Period konsolidacije i normalizacije nastupio je nakon Praskog prolec¢a
i okupacije Cehoslovacke od strane vojske Var$avskog pakta u avgustu 1968.
godine. Za knjiZevnost je normalizacija znacila komplikovan proces izdavanja sa
neophodnim veéim ili manjim cenzurisanjem. Pojedini autori su emigrirali, neki
odustali od objavljivanja, a tre¢i su se okrenuli ,dozvoljenim” temama -
istorizujucoj prozi.
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Casopisa Mlado stvaralastvo (Mlada tvorba)®s Jana Johanidesa
(1934—2008). Novela Ronioca privlace izvori mora objavljena je
u Johanidesovoj prvoj zbirci Privatnost (Sttkromie) 1963. Sam naziv
zbirke ukazuje na pravac u kojem se razvija slovacka knjizevnost
nakon faze socijalistickog realizma, koji je insistirao na kolektivnim
temama i potiskivao svaku vrstu individualizma. Stvaralacki glas
Jana Johanidesa jedan je od najoriginalnijih
i najinovativnijih u generaciji ,post-soc-realista”. Inspirisan
egzistencijalizmom, Johanides isti¢e ljudsku intimu i u prvi plan
stavlja usamljenost pojedinca u kolektivu, stavljajuéi liniju radnje
u drugi plan i isticuéi unutrasnji svet junaka. Jan Johanides
u naznakama upuéuje na traume iz proslosti koje uticu na
problemati¢ne odnose u sadasnjosti, ali neizostavan deo njegovog
pripovednog sveta jeste pozitivan dozivljaj stvarnosti koji omogucéava
prevladavanje svih prepreka uz dovoljnu dozu meduljudskog
razumevanja, prihvatanja razli¢itosti i tolerancije. J. Johanides je u
prevodu na srpski zastupljen pripovetkom PoloZaj, objavljenoj 1971.
godine u Letopisu Matice srpske u prevodu Pavla Vujic¢ica. Dok kod
Johanidesa glavni sukob predstavlja odsustvo sukoba, Pavel Hruz
(1941—2008) gradi i reSava konflikt dijametralno suprotno - u
Bledom ogrtacu izbledeli komad odece sluzi kao nenamerni znak
raspoznavanja izmedu suparnika. Pavel Hruz sa dozom ironi¢nog
humora objasnjava da je ovaj znak ,pragmati¢na kriptostezija”
(Hruz 2016, s. 116), odnosno proricanje proslosti koje u ravni
pripovesti predstavlja efekat zacudnosti.

Romeo iz epohe socijalistickog realizma Pavela Vilikovskog
(1941—2020) predstavlja problem usamljenosti, otudenosti od samog
sebe i bliznjih na pozadini Sirih drusStvenih problema epohe
socijalizma. Pripovedaé je ovde sveznajuéi i toliko distanciran od
svog lika da nam je jasno da se radi o coveku od papira, protagonisti

85 Mladd tvorba je pokrenuta 1956. godine nakon popustanja politi¢kih stega
posle Staljinove smrti. Za kulturu i knjiZevnost je ovo znacilo oslobadanje od
strogih pravila koja je nametao socijalisticki realizam. Veliki broj prevoda
meduratne i avangardne knjizevnosti uticao je na mlade autore da kreiraju nove
poetike i reflektuju drustvenu stvarnost.
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knjizevnog porekla. Bra¢ni status junaka je ovde sekundaran
u odnosu na Zelju i ogranicenja koja im postavlja gvozdena zavesa, ali
Romeo iz epohe socijalistickog realizma tematski ipak jeste obrada
krize srednjih godina jednog inZenjera, na koju nisu imuni ni
graditelji bolje budu¢nosti, Sto predstavlja blagu autorsku ironiju. U
ovoj pripoveci nema mnogo postmodernisti¢kih postupaka po kojima
je Vilikovski poznat, ali ima elemenata iracionalnog kojima autor
ukazuje na kompleksnost i nepojmljivost sveta i naznacava prisustvo
nepojavne dimenzije stvarnosti. Ova pripovetka je jedina koja
direktno imenuje totalitarna socijalisticka ogranicenja i njihov uticaj
na zivot pojedinca time Sto junaka sprecavaju da se sretne sa svojom
szapadnom® prijateljicom. Krace proze P. Vilikovskog objavljivane su
u casopisima od 1968. godine, u Letopisu Matice srpske i prevodu M.
Harpanja (Susreti: od lLjubavi ka ljubavi novoj (1968), Sigman
Frijad Jusufu Brijaru (1999) i Veliko more, okean (2015)).

Indirektna aluzija na epohu, cija atmosfera jeste osetna
u bezmalo svim pripovetkama od Sezdesetih do polovine
osamdesetih godina proslog veka prisutna je u pripoveci Martina
Butore (1944). U Izvestaju o Tthom Martin Butora daje objektivno
saopstenje o svom liku i njegovoj braénoj krizi (kriza je bazirana na
tome $to on ne zna da li voli svoju Zenu). Linija radnje prati junaka
kroz razne svakodnevne situacije na razvojnom putu do spoznaje
sree u rutini. Princip izveStavanja koji Butora koristi gotovo kao
zanrovsku odrednicu simptomatican je za epohu koja izaziva
paranoju zbog stalnog prisustva sluzbi koje mozda prate
svakodnevnicu svakog pojedinca, S$to je Martinu Butori kao
potpisniku Povelje 778¢ dobro poznato.

Dusan Dusek (1946) je jedan od autora sa originalno
jednostavnom poetikom. U prozi Prasak za spavanje pripoveda
pricu o ljubavnom odnosu pod uticajem profesije lekarke i pisca iz
dve perspektive, muske i zenske. Ovakvo pripovedanje omogucava

86 Potpisnici Povelje iz 1977. godine su do 1989. bili disidenti i pod stalnim
nadzorom DrZzavne bezbednosti. Potpisnici su se zalagali za poS$tovanje ljudskih
prava kao Sto su sloboda izrazavanja i veroispovesti, prava na privatnost, itd.
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prikaz zajednickog zivota dvoje pojedinaca kao istovremeno
razdvojenog i isprepletenog. DusSek prikazuje starenje, bolest,
demenciju i smrt kao prirodne pojave. Navedene pojave pak tesko
podnose oni koji neguju bolesnike i koji ostaju posle njih i na tome
pociva razlika izmedu dozivljaja sveta partnera u ovoj prozi — dok
pisac dozivljava sve ovo kao sastavni deo Zivota, lekarka ih shvata kao
liéni poraz i gubitak. Roman Dusana Duseka Ozeble ruke objavljen je
u prevodu Z. Valent-Beli¢c 2008. godine, a njegove pripovetke
objavljene su ranije u ¢asopisima Knjizevna re¢ (Kokice i sladoled,
prevod: Jaroslav Supek, 1994) i Suncanik (More se siri, prevod:
Miroslav Dudok, 2003).

Jastreb Dusana Mitane (1946—2019) istovremeno je prica o
odrastanju i sazrevanju problemati¢nog tinejdzera istraumiranog
iznenadnom smréu roditelja i problemati¢nih braénih odnosa. Ova
prica o prvoj strasti obelezena je atmosferom gotovo paranoi¢nog
straha za voljeno bice. Kraj price je otvoren, jer ostaje nejasno da li je
strah bio opravdan ili je sve ipak produkt maste nestabilnog decaka.
Mitana otvara temu psihopatologije, patoloskih odnosa, nasilja i
ljubomore prikrivenih manipulacijama narcisodne li¢nosti, a njegovo
pripovedacko majstorstvo podiva na tome Sto je predmet
manipulacije i sam ¢italac. Dusan Mitana je uz Vilikovskog jedan od
najprevodenijih slovackih pisaca na srpski jezik. Pored prevoda
M. Harpanja, Z. Valent-Beli¢ je 2009. prevela njegov roman Kraj
igre koji predstavlja vrhunac slovackog postmodernistickog
stvaralastva i novelu Patagonija, a u c¢asopisima su objavljene
njegove pripovetke: U tramvaju (Kovine, prevod: M. Harpanj, 2014.
i Knjizevna re¢, prevod: Martin Prebudila, 1994), Muskatli (Sv.
Dunav, prevod: Rastislav Durman, 1998), Na nepozonatom jeziku
(Letopis Matice srpske, prevod: M. Harpanj, 1998), Evandelist
pocetnik (Knjizevna rec, prevod: Jaroslav Supek, 1994).

Jozef Puskas (1951) prikazuje raspad braka iz perspektive
prevarenog supruga koji porice stvarnost preljube i razloge za prekid
odnosa. Interpretacija preljube je neobic¢no pitko ispricana — prica o
suprugu punom razumevanja za postupke svoje supruge
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i medusobne razlike koje su dovele do toga da nju svi osuduju,
a njega sazaljevaju. Puskasev svet je muski svet, ali sa svojevrsnim
senzibilitetom — to nije svet patrijarhalnih alfa-muzjaka, ve¢ drustvo
muskaraca pred koje patrijarhat postavlja jednako teske izazove kao i
pred Zensku populaciju.

Temom narus$enih bra¢nih odnosa bave se i Peter Pis¢anek
(1960—2015) i Dusan Taragel (1961) u naslovnoj pripoveci zajednicke
zbirke Sekirom i nozem. Radnja pripovetke smestena je u seosku
sredinu i predstavlja nesreéan bracni par opterecen problemima
medusobnog nerazumevanja i nepovoljnih Zivotnih uslova od kojih
muskarci beze u kafanu i alkohol, a Zene u fiktivne Zivote junakinja
telenovela, koje im namecu nerealna ocekivanja i uslove za srecu.
Bezizlazno nezadovoljstvo i beskrajni konflikti ¢ine ove junake
gotovo tragi¢nim.8” Zenski i muski svet su ovde ostro razdvojeni, ali
jednako optereteni drustvenim i Zivotnim zahtevima. PiS¢anekov
prelomni roman iz devedesetih godina proslog veka Rivers of
Babylon: kako je loza¢ postao tajkun objavljen je 2011. godine u
prevodu Vjere Hrubik, Z. Valent-Beli¢ je za casopis Sveske prevela
pripovetku Vreme (2007), a M. Dudok u casopisu Polja pripovetku
Drug Bozonéa — idealna radna snaga (2001). U istom broju
Casopisa objavljen je i Dudokov prevod Taragelove pripovetke
Predstava je obnazeni mac.

2 Feministicke teme

Polozajem Zena u drustvu i nedostatkom razumevanja za
zenske potrebe bavi se glumica, rediteljka i spisateljica Milka
(Emilija) Zimkova (1951—2023) u Tri sna letnje noci, gde kontrastira
najcesce surovu realnost sa romanticnim snovima svojih junakinja.
Milka Zimkova otkriva ¢itaocu Zensku erotiku skrivenu iza ¢arSava na
prozorima i do grla zakopcéanih kosulja. Ova proza je vezana za

87 Slovenacki teoreticar Kristof Jacek Kozak osnovu savremene tragedije svodi na
skonfliktnu situaciju definisanu kao neizbeznu i neresivu” (Kozak 2013, s. 33),
a tragi¢nost junaka je obeleZena upravo nepromenljivosc¢u njihovog polozaja.

2908



Zbornik na pocest osemdesiatin Michala Harpana
Zbornik u ¢ast Mihalu Harpanju

osamdesete godine i iako je smeStena u seosku sredinu
u kojoj je patrijarhalno drustveno uredenje najizrazenije, stilski se
izdvaja razbijeno$éu narativa na price triju razlic¢itih junakinja.
Odlomak iz ove price objavljen je 2017. u ¢asopisu Dnevnik: organ
Narodnog fronta pod nazivom Treéi san letnje noci ili Zar-ptica.

Jana Juranjova (1957) u svom proznom i dramskom
stvaralastvu ispituje poloZaj zena u drustvu kroz istoriju i posmatra
istorijske licnosti kroz feministicku vizuru. U pripoveci Slucaj Ane K.
koristi dvostruku intertekstualnu vezu — naslov aludira na apsurdan
Proces Franca Kafke, a jezgro price nadovezuje se na Anu Karenjinu
Lava Nikolajevica Tolstoja. Oba dela pripadaju kanonu svetske
(odnosno evropske) knjizevnosti koji Jana Juranjova preispituje.
U pripoveci pratimo interakciju izmedu razli¢itih prica time Sto
junakinja analizira lik Karenjine, ali istovremeno analizirano delo
utice na njen zivot. Uspesnu i poznatu Anu K. pratimo na putovanju
na koje je posla da spasi brak svog javnosti isto tako poznatog brata i
usput tumacdi znanu pricu o svojoj imenjakinji ne bi li shvatila
osnovne postulate i prevrednovala postupke i posledice iz savremene
perspektive. Uloge su ovde zamenjene, jer se u nepovoljnom poloZaju
nalaze muskarci, a Zena je ta koja igra ulogu posrednika u mirovnoj
misiji, ali predmet osude koja danas dolazi od medija jesu svi, jer
7uta Stampa igra ulogu salonskih tradeva i javnog mnjenja u
Tolstojevom romanu. Jana Juranjova je srpskoj publici poznata kao
dramska spisateljica. Njena drama Realiti snova nalazi se u
antologiji Nova slovac¢ka drama (2018), koju je sastavila Vladislava
Fekete, a prevela Z. Valent-Beli¢.

3 Usamljenost

Rudolf Sloboda (1938-1995), prozni i dramski pisac, koji je
pripovetke objavljivao u Mladom stvaralastvu (Casopisu Mlada
tvorba) pocev od 1958. godine, zauzima posebno mesto u izboru jer
pozajmljuje naziv celoj zbirci. Njegova jedinstvena poetika srpskom
¢itaocu moze biti poznata na osnovu prevoda romana Razum

299



Medzi imaginaciou a exaktnostou
Izmedu imaginacije i egzaktnosti

(prevod: Z. Valent-Beli¢c, 2007) i pripovetke Moja snaja
(Knjizevnost, prevod: Srdan Sekicki, 2006. i Sv. Dunav, prevod:
Juraja Barto$, 2008). Naslovna pripovetka antologije Crna boja
radosti predstavlja autentican slobodovski filozofski traktat sa
autobiografskim elementima. Pripovetka sa naslovom za koji bismo
mogli re¢i da je oksimoron crpi svoju narativhu snagu upravo iz
vizuelnog kontrasta crnog i belog koji se prenosi na dalje kontraste
zime i leta, smrti i zivota, zatvora i slobode, odraslog doba
i detinjstva. Jer se samo naglasavanjem razlike moze videti da
u svemu dobrom ima neceg loSeg i obrnuto, ili re¢cima Rudolfa
Slobode: ,,Uvek vam se u radost usunja briga, buduénost, dugovi
i restlovi” (Sloboda 2016, s. 51). Slobodina kratka prica jedinstvene
metaforicke snage je portret drustva s kraja proslog veka
i apokalipti¢na vizija buduénosti posle ,kraja istorije”, jer se istorija
uvek ponavlja. Pripovedanje odaje utisak spontanosti, dnevnickog
zapisa ili toka svesti, ali je ono ipak bazirano na brizljivo promisljenoj
asocijativnosti, koja ostavlja ¢itaocu prostora za duboko razmisljanje
i puno ponovnih citanja. Junaci iz dela Rudolfa Slobode su izraziti
individualci, sami u svakom drustvu, te smatramo da Crna boja
radosti pripada ovom tematskom segmentu, iako je, kao i njen autor,
potpuno jedinstvena.

Prvakinja slovacke naucne fantastike, Alta Vasova (1939),
zastupljena je pripovetkom Tri svetlosne, sastavljenom od tri kratke
price koje nam pokazuju da naucna fantastika nije udaljena od
realnosti onoliko koliko nam se na prvi pogled ¢ini, a i samoubica je
covek koji zivi zivot slican naSem. Jedinstveno jednostavno
i mastovito pripovedanje VasSove prikazuje neobi¢ne i sustinski
usamljene junake koji neodoljivo lice na nas same i primorava nas na
preispitivanje vlastitog sveta.

Proza Noz Stanislava Rakusa (1940) donosi mnostvo
autobiografskih motiva i fikcionalizovano sopstvo jednog lingviste
i pedagoga. Rakusov junak je usamljena lutalica na svojevrsnom
hodocaséu kroz gradske predele. Potlacena linijja radnje
i pripovedanje u prvom licu ostavljaju prostora za prikaz razmisljanja
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prepunog preispitivanja i nesigurnosti. Rakusov Nenapisani roman
(2004), koji predstavlja zanimljivu sintezu teorije knjizevnosti i
proznog stvaralastva u prikazu mehanizama totalitarne modi,
objavljen je 2011. na srpskom u prevodu Z. Valent-Beli¢, a pripovetka
Na terenu, iza grada 1998. godine u ¢asopisu Sv. Dunav.

Milan Zelinka (1942) donosi autentican prikaz silaZzenja
s uma zbog usamljenosti u stilisti¢ki specifi¢noj i ¢ak grotesknoj prici
Balada za starijeg brata. Ono sto je Kkarakteristicno u stilu
pripovedanja Milana Zelinke jeste neprekidanje naracije
interpunkcijom i kori$éenje velikih slova samo u li¢énim imenima.
U pridi tragi¢nog kraja tipi¢nog za baladu, pisac zajedno sa svojim
junakom pripoveda u prvom licu i slika paralelnu realnost jednog
stana u kom likovi umetnicke slike sinegdohicki prikazuju
univerzalne bolesti ljudskog duha, kao $to su ljubomora, ocajnicka
Zelja za pripadanjem, despotstvo, pohlepa... koje ¢ine odnose koje
protagonista zamislja kao harmoni¢ne potpuno neostvarivim.

Narativni svet Ivana Habaja (1943) u dvodelnoj pripoveci
Samotnjact je svet na granici, izolovan od ostatka. Izolacija junaka je
ublazena konceptom sapatnistva i zajednickog samovanja.
Usamljenost je uslovljena marginalizacijom, ali je u izvesnoj meri
i dobrovoljna. Likovi jedni za druge vrSe funkciju pomocénika
i spasilaca koji zajedno bivaju sami.

Intra muros populis Andreja Ferka (1955) prati Gregora koji
se u svojim dvadesetim godinama suocava sa problemima savremene
svekodnevnice u kojoj je nemoguce naci oslonac i smisao. Generacije
za koje je hris¢anstvo izgubilo na snazi traze smisao u savremenim
Jreligijama” velnesa i fitnesa, ali i istrazivanju istocnjacke misli.
Zapadna tumacenja budisticke misli i pretezno srednjovekovnih
jogijskih ucenja predstavljaju stanicu na Gregorovom putu koji ga
vodi u jos dublji besmisao i usamljenost. Vrednost pokusava da nade
i u savremenoj kulturnoj produkciji i svim dostupnim vidovima
razbibrige (opijanje, sport, navijanje), ali mu smisao uporno izmice.
Andrej Ferko putem svog junaka predstavlja izmicanje tla pod
nogama koje je kraj 20. veka predstavljao za pojedinca.
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4 Ulazak u svet odraslih

Divlji nalet device Pije (Izlet u nestvarno) Petera Jarosa
(1940) prikazuje magi¢no-realisti¢an svet slovacke zabiti. Jaros slika
atmosferu sela skrivenog u kotlini kao u najmanju ruku ¢udnu, a
dolazak protagoniste kao ritual inicijacije. Iako nema naznaka
paranormalnog — StaviSe, korupcija i ucene svakako predstavljaju
svakodnevnicu — JaroSova realisticki pripovedana stvarnost jeste
iS¢asena. PiScCev optimizam i lako¢a postojanja putem fokusiranja na
prirodne datosti pojedinca zamku pretvaraju u priliku za novi zivot.
JaroSova specificna poetika donela mu je moguénost da stvara
slobodno i u vreme represije, a obezbedila je i uspeh kultnog filma
Milenijumska pcela (Tisicrocna vcela) u reziji Juraja Jakubiska, za
koji je Jaro§ napisao scenario po svom istoimenom romanu.
Srpskom ¢itaocu moze biti poznat iz prevoda pripovetke Lisée
Dusana Kvapila iz 1991. godine objavljenom u ¢asopisu Sveske.

Poput Sikule i Jarosa, Ladislav Balek (1941—2014) je bio jedan
od retkih talentovanih autora koji su mogli da stvaraju slobodno
u periodu normalizacije zahvaljujuéi stvaranju istorizujuce proze.
Njegovo pripovedacko majstorstvo prikazano je u antologiji
pripovetkom Juzna posta iz istoimene zbirke iz 1974. godine.
Balekova pripovetka sadrzi uticaje lirizovane proze, odnosno proze
naturizma iz prve polovine 20. veka i prikazuje svet slovackog juga sa
madarskom manjinom i restlovima iz nekadasnje Austrougarske iz
decje perspektive. Za prozu naturizma su bili karakteristic¢ni likovi sa
drusStvene margine, na neki nacin obeleZeni i makar u naznakama
u vezi sa natprirodnim ili ¢ak demonskim, a protagonista u Balekovoj
pripoveci svojim de¢jim oc¢ima prati upravo takvu figuru i gleda na
nju kao na vrstu autoriteta ili ocinske figure koja neobjasnjivo
(magicno) nestaje bez traga.

Pripovetka Iz Zivota Zive slike Igora Otcenasa (1956) jeste
fantasti¢na anti-utopija koja blize predstavlja neodredenu buduénost
u kojoj ljudi veruju u magicni skup brojeva. Svet u kojem vojnickim
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na¢inom zivota zivi i stasava izabrana omladina je totalitaristicki.
Komandiri — i njihove dve pudle koje pojacavaju satiricni ton
pripovetke — predstavljaju autoritet kojem ne treba verovati, ali koji
se ne sme preispitivati. Ot¢enas$ oStrom ironijom dovodi totalitarizam
do apsurda i mada je u takvom svetu sve fiktivno i okrenuto naopako,
ostrica noza je vrlo stvarna i uvek okrenuta ka zZrtvama apsolutne
moc¢i — onima koji znaju vise. Juraj Bartos je na srpski jezik preveo
pricu Moj svet je periferija: (unutrasnjost, selo) 2008. godine za
casopis Sv. Dunav.

Mihal Harpanj nas u svojoj antologiji slovacke proze vraca
autorima koji su srpskom ¢éitaocu ve¢ poznati kroz prevode, ali nas
i upoznaje sa mnogima sa kojima nismo imali prilike da se sretnemo
(Vasova, Balek, Hruz, Zelinka, Habaj, Butora, Puskas, Ferko). Veliki
deo antologije ¢ine autori povezani sa ¢asopisom Mlado stvaralastvo
(Mlada tvorba) koji su stupili na slovacku knjizevnu scenu
Sezdesetih godina preispituju¢i kanon i ustaljenu poetiku i kréeci
nove puteve za slovacku prozu. Svako od njih ima autentican
dozivljaj stvarnosti i svojevrstan stil pisanja. Iako smo razdvojili teme
neskladnih odnosa od teme usamljenosti, one se medusobno
preplicu i dopunjavaju i protezu kroz sve decenije obuhvacene
antologijom. Autori iz Sezdesetih godina, od kojih su samo neki ostali
aktivni, i sedamdesetih u vreme normalizacije, predstavljaju
generaciju eksperimentatora, generaciju koja je utrla put sledecem
narastaju. Osamdesetih godina je primetno razbijanje naracije i
celovitosti radnje koja je uzrokovana kako poetskim zahtevima tako i
drustvenom stvarnoséu koja je izazivala raspoluéivanje licnosti, jer se
dozivljena i prikazana stvarnosti nisu poklapale: ,Autori tako za
prikazivanje moguceg kontrasta izmedu zamisli i ,stvarnosti’ koriste
elemente autobiografije, humora, komike, parodije, ponegde
ekspresivnost, alegoriju ili tragiku, grotesku, lirizam, apsurdnost,
erotizam ili biologizam” (Macsaliova 2016, s. 211). Devedesete godine
u sukobu sa potpuno novom, a ipak starom i poznatom drustvenom
stvarnos¢u donose i nove i tabuizovane teme. Iako mehanizmi
represije viSe nisu javni, ipak su prisutni i utoliko zagonetniji, te novo
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vreme donosi nove nivoe deziluzije i skepse i junaci ostaju sustinski
tragi¢ni. Likovi analiziranih proznih dela su duboko usamljeni,
uglavnom samotnjaci, neshvacene lutalice gradskim predelima ili
zarobljenici seoske sredine. Seoska tematika s kojom se sre¢emo kod
Sikule, Jaro$a, Baleka, Habaja i Zimkove predstavlja ruralizam, pa
i egzotizam. Njihovi likovi su prevashodno geografski
marginalizovani, pa tek onda socijalno, dok ,gradski” likovi
zauzimaju liminalnu poziciju svojom nesposobnoscu da se prilagode
i prihvate nepojmljivost stvarnosti i stoga beg pronalaze u svetu
vlastite psihe.88 Ono §to ostaje karakteristi¢no za ceo period do pada
komunizma u PliSanoj revoluciji 1989. godine je teskobna atmosfera
koja izaziva anksioznost i melanholi¢na i depresivna osecanja kod
junaka (a mozda i ¢itaoca). Stoga je naziv — Crna boja radosti — koji
je antologija ponela po pripoveci mozda najupecatljivijeg pisca druge
polovine 20. veka Rudolfa Slobode itekako adekvatan, jer je istorijski
period koji nije bio preterano povoljan za razvoj kreativnosti i
originalnosti iznedrio knjizevnost na visokoj razini. Ona ¢itaocu
mozda ostavlja gorak i teskoban ukus, ali pruza i neizmernu radost
svojom raznorodosSéu i razigranoscéu, jezikom i metafori¢cnoscu, ali
pre svega donose¢i nadu i veru u spas kroz ostvarivanje pozitivnih
meduljudskih odnosa i dijaloga koji vode razumevanju i saradnji. U
iS¢ekivanju najavljenog drugog dela antologije, verujemo da je ona
samo jedan korak na putu uspostavljanja dijaloga izmedu slovacke i
srpske kulture i poboljsanju tradicionalno dobrih odnosa.

Mihal Harpanj je dao neizmeran doprines kulturnoj razmeni
dveju zemalja upustaju¢i se u zahtevan poduhvat odabira
reprezentativnih pripovedaka, koji podrazumeva odlicno poznavanje

88 Ipak, unutra$nje ja je rezultat interakcije pojedinca sa kulturom u kojoj Zivi
i koja je neizbezna: ,Ukratko, izmedu ose¢anja identiteta i drustvene ustanove
koja za sebe prisvaja mo¢ nagrade i kazne postoji dubok, skriven, nuzan odnos.
Ovakva vizija prirode unutrasnjeg Zivota duboko je pesimisticka — skriveno mesto
za koje se ¢ovek nada da ée se u njega povuéi kako bi izbegao totalitarizujuéu
ustanovu, upravo je mesto koje je ustanova stvorila — ali je pesimizam izgledao
konstruisan oko malog, nesvodivog jezgra nade: bilo je moguce videti kako je to
ucinjeno te je stoga, u principu, moguée videti kako bi se moglo i raséiniti”
(T'punbIat 2005, c. 16).
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savremenih tokova slovacke, srpske, ali i evropske knjizZevnosti.
Znacaj za dalje proucavanje slovacke proze na srpskom tlu ima i
sastavljaceva beleska o autorima koja se nalazi na kraju Antologije, a
u kojoj se citalac upoznaje sa osnovnim biografskim podacima
autora, ali i prikazom njihove poetike i prevodom delova slovacke
kritike i analize proznog stvaralastva autora. Na taj nacin antologija
proze predstavlja i antologiju slovacke knjizevne nauke u malom, jer
prikazuje opravdanost i nenasumicnost izbora uvrséenih autora i
pripovedaka. Profesor M. Harpanj nam tako pokazuje da profesija
prosvetnog radnika i nauc¢nika nije samo posao, ve¢ — poziv — koji
podrazumeva celozivotni angazman u savladavanju teskih zadataka
koji pak pruzaju neizmernu radost.
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Summary
Literary Scholarship as a Calling or an Essay on Crna
boja radosti

The author of this paper analyses the effort professor Michal Harpan
had invested in putting together an anthology of contemporary
Slovak short stories dating from the sixties to the nineties. We
interpret each of 21 stories in short to show their thematic affinity
and briefly reflect on the poetics of the authors to consider their
significance in contemporary literature development. We see this
undertaking as a synthesis of the professor’s life work as a university
teacher (at Faculty of Philosophy in Novi Sad and Faculty of
Philology in Belgrade), literary scholar and translator. This anthology
represents a great contribution to Slovak-Serbian cultural dialogue
by transferring Slovak world view, historical experience and
originally dark but optimistic poetics to Serbian context and making
it available to Serbian reader and a student of Slovak literature. The
anthology contributes not only to the field of Slovak studies, but
further develops Slavic studies as literary scholarship by introducing
eminent Slovak literary scholars and critics in an afterword and notes
on authors.
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HARPANA VENOVANA PALOVI
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Doktorandka v Studijnom programe Jazyk a literatira,
Filozoficka fakulta, Univerzita v Novom Sade

Michal Harpan Studoval na Katedre juhoslovanskych literatar
Filozofickej fakulty Univerzity v Novom Sade. Na Katedre slovenského
jazyka a literatary na Filozofickej fakulte Univerzity v Novom Sade zacal
posobit vroku 1969 ako asistent slovenskej literattry avenoval sa
pedagogickej aliterarnovedne]j ¢innosti. Nasledovalo jeho postupné
presuvanie sa zo srbského do slovenského literarneho kontextu: i ked
stale uverejnioval aj v srbskych periodikach, jeho pozornost sa zacdala vo
vacsej miere zameriavat na slovensku literatiru. M. Harpan je jednou
z najzasluzilejSich osobnosti, ktoré prepéajali juhoslovansky (srbsky) a
slovensky kontext. Posobil ako profesor slovenskej literatary a literarnej
vedy na Oddeleni slovakistiky Filozofickej fakulty v Novom Sade, na
Univerzite Mateja Bela vBanskej Bystrici, na Vysokej Skole
pedagogickej v Segedine a na Ucitel'skej fakulte v Sombore, konkrétne
na vysunutom oddeleni v slovenskom jazyku v Ba¢skom Petrovci. Popri
pedagogickej praci sa venoval prekladom a literarnej vede, publikoval
knihy, Stadie, monografie, kritiky a eseje v slovenskom, ale aj v srbskom
jazyku.

Ako pedagog na oddeleni slovenského jazyka a literatary
vyucoval vacsinu ucitelov a vedcov sucasnej slovenskej vojvodinskej
literarnej vedy. M. Harpan vyznamne obohatil a rozvinul literarnovedny
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vyskum v slovenskom vojvodinskom kontexte. Cast knihy Premeny
literarnej kritiky vojvodinskych Slovakov Adama Svetlika je venovana
literarnovednému vyznamu M. Harpana. Podla A. Svetlika sa M.
Harpan vo svojich zaciatkoch prvotne orientoval na vyskum srbskej
literatry, na ¢o podla neho vplyvalo Harpanovo vzdelanie, ako aj
relativna vyspelost srbskej literatary (Svetlik 2015, s. 110). Preorientacia
M. Harpana na slovensky kontext sa odohrala koncom Sestdesiatych
rokov 20. storocia, prave vtedy, ked' sa menila situacia v slovenskej
literatare (pocas tzv. ,zlatych rokov®) a nastupovala nova generacia
autorov snaziacich sa o modernizaciu a zapojenie slovenskej literattry
do sudobych svetovych literarnych tendencii (Svetlik 2015, s. 110).
Inovaény prinos M. Harpana do slovenskej vojvodinskej literarnej
kritiky A. Svetlik vidi ,v literarnokritickej zameranosti na samotny
literarny text, na jeho imanentnost, literarnost, teda vjeho usili
o premyslent, dokladnti a systematicka interpretaciu vsetkych rovin
literarneho diela, ktora by pritom neuprednostnovala tematicko-
motivicka a sémanticka rovinu pred rovinou vyrazovou® (Svetlik 2015,
S. 114-115). Pri svojom vyskume a analyze M. Harpan nachadza esenciu
literarnych textov, ako prekladatel sa stal sprostredkovatelom medzi
slovenskou a srbskou literatirou. Jeho poznanie literatiry je hlboké,
presné a jedinecné.

Oblast jeho literarnovedného zaberu je Siroka a zna¢nt cast jeho
literarnovedného diskurzu tvori zameranost na rozne aspekty poézie.
Vo velkej miere sa zaoberal aj tvorbou Pala Bohusa, i ked dielo tohto
vyznamného slovenského vojvodinského basnika nebolo jeho hlavnym
vedeckym zaujmom. V tomto prispevku sa najprv venujem jednotlivym
vybranym8 sStadidam a ¢lankom M. Harpana oP. BohuSovi
publikovanym casopisecky a v jeho obsahovo SirSie zameranych
odbornych knihach, potom sa venujem analyze knihy O Palovi
Bohusovi (1999). Tvorbu P. Bohusa sledujem cez stidie a posudky

89 V dosledku netplnosti doteraz pristupnych bibliografickych tdajov o tvorbe
Michala Harpana sa venujem iba textom v ¢asopise Novy Zivot, pricom si
uvedomujem, Ze v tomto prispevku nevyuzijem vSetky parcidlne stadie, ktoré M.
Harpan publikoval o Palovi BohuSovi, respektive vsSetky jeho zmienky
o Bohusovej tvorbe publikované v ¢asopisoch, zbornikoch a knihach.
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M. Harpana uverejnené v Casopise Novy zivot, cez jednotlivé texty
v ramci knih Priestory imaginacie (1974), Literarne paradigmy (2004)
anapokon cez heslo o basnickej zbierke Tretia strana mince P. Bohusa
v Slovniku diel slovenskej literatiiry po roku 1989 (2024). Cielom
prispevku je poukazat na podnetnost literarnovednej tvorby M.
Harpana venovanej P. Bohusovi.

V Casopise Novy zivot M. Harpan uverejioval tak parcialne, ako
aj syntetické analyzy slovenskej vojvodinskej literatiry v kontexte
juhoslovanskej ¢i slovenskej literatary. Ked' ide o tvorbu P. Bohusa, prva
stadia M. Harpana, v ktorej sa jej venuje v SirSom kontexte, pod nazvom
Vijchodiska poézie Juhoslovanskych Slovdkov, vysla v Novom Zivote
vroku 1974, vtom istom roku ju Harpan zaradil do knihy Priestory
imaginacie (1974). Tejto stadii sa venujem v dalSej casti mojho
prispevku. V komparacii spoetikou Michala Babinku sa Harpan
venoval tvorbe P. Bohusa v stadii Pokus o typolégiu stretavania sa
dvoch poetik (1977a). Vnej skima poetické suvislosti, ktoré vznikli
zpriameho (Citatelského kontaktu dvoch basnikov. Uvadza Sest
bibliografickych jednotiek M. Babinku o P. Bohusovi a nekrolég, ktory
napisal P. Bohus M. Babinkovi. Na zaklade prikladov ztychto textov
dvoch basnikov M. Harpan poznamenava, ze ked M. Babinka a P.
Bohus$ pisali jeden odruhom azdovodiovali poetiku toho druhého,
zaroven zdovodnovali aj svoju vlastnt. Vtom istom roku v Novom
zivote vysiel Harpanov posudok BohuSovej po srbsky vydanej zbierky
Zivot unapred doZivotan (1977b). Harpan ju hodnoti v ramci celkovej
tvorby basnika, nevnima ju izolovane a zachytava podobnosti, ale aj
rozdiely so srbskou literarnou tradiciou a jeho vlastnymi po slovensky
pisanymi verSami. Podl'a M. Harpana gnomickost, aka je slovenskému
Citatelovi zndma z BohuSovej zbierky Casom dbjdeme (1974), sa
v srbskom literarnom kontexte nevyskytuje a prave uvedenu vlastnost
BohuSovej poetiky literarny vedec vnima ako kvalitu obohacujicu
kontext a vyraz srbskej poézie (Harpan 1977b, s. 585). Na druhej strane
vzbierke Zivot unapred doZivotan nenachidza niektoré kvality
Bohusovych po slovensky pisanych basni. Na zaver M. Harpan
konstatuje, Ze basnickd tvorbu P. Bohusa nemozno posudzovat bez
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zohl'adnenia jeho poézie pisanej v srbéine. O dva roky neskér Harpan
publikoval posudok knihy snazvom Za plnost azmysel Zivota
o Bohusovej knihe Sonaty pre soélo mlcanie a gajdy (1979). V tomto
texte analyzuje vyznamovu Struktaru basnického prehovoru uvedenej
zbierky, v§ima si, ze lyricky subjekt nie je v pozicii neomylného sudcu.
Vyzdvihuje basenn Anjel, prostrednictvom ktorej sleduje podstatu
Bohusovej poetiky (Harpan 1979, s. 558-559). V Novom Zivote v dal$ich
rokoch vychédzali stadie o Bohusovej tvorbe, ktoré M. Harpan zaradil
do knihy O Palovi Bohusoui. Tymto textom sa venujem v d’alSej casti
prispevku. Po vydani knihy O Palovi Bohusovi M. Harpan publikoval
v Novom Zvote aj Vydavatelsky posudok na knizku versov Casom
dojdeme Pala Bohu$a (2003). Autor v posudku najprv vSeobecne pise
o cykloch zbierky a na zaver sa ststreduje na konkrétnu baseni Casom
dojdeme. Celt zbierku hodnoti pozitivne.

V stadii Vijchodiska poézie Juhoslovanskijch Slovakovo° z knihy
Priestory imagindcie sa autor zameriava na tvorbu P. Bohusa v SirSom
kontexte tvorby generacného okolia asleduje vyrazové premeny
basnikovej tvorby. Uvedena Stidia pontika analyzu dovtedajsej
basnickej tvorby P. Bohusa od jeho za¢iatkov a debutovej zbierky Zivot
a brazdy (1943) cez revoluéné basne a basne stematikou tragického
petrovského oktobra 1941 (M. Harpan ako typické basne P. Bohusa
s touto tematikou uvadza basne Nad hrobom padlijch za slobodu a
Konopa) v zbierke Predsa kolaj (1971). V rovhomennej basni sleduje
zmenu v BohusSovej poetike v zmysle postupného stracania sa ironickej
zlozky a prevladania gnomickosti (Harpan 1974, s. 46). V stadii dalej
analyzoval zbierky Huviezdne proso (1972) a Casom dojdeme (1974).
Vtejto casti M. Harpan sleduje, akym sposobom P. Bohus pracuje
s metaforou. Autor konstatuje, Ze dolezitou zloZkou jeho poézie je:
~ponatie basne ako stelesnenia krasy a pravdy v slove® (Harpan 1974, s.
50). Kniha M. Harpana Literdrne paradigmy prinasa mnozstvo tém,
autor sa zaobera nielen slovenskou vojvodinskou poéziou, ale aj
slovenskou poéziou v Madarsku, ustvztaznuje slovenskd a srbski
poéziu (napriklad Vaska Popu a Jana Ondrusa), kym v casti Slovenska

90 Tato §tadia vysla najprv v casopise Novy Zivot, 1974, ¢islo 6.
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literatira vJuhoslavii, koniec azaciatok spomina na zosnulého
Bohusa a jeho tvorbu. Najnovs§im prispevkom M. Harpana o basnickej
tvorbe P. Bohusa je heslo v Slouniku diel slovenskej literatiiry po roku
1989 (2024), ktoré je venované zbierke Tretia strana mince. Heslo
obsahuje kI'i¢ové vyrazové a viznamové aspekty uvedenej zbierky. M.
Harpan uvadza, ze ,KlG¢om ksémantike anoetike ironickych
pomenovani“ (Souckovd a Gavura 2024, s. 107) je basen Zalm 23,
taktieZ poznamenava, Ze pre P. Bohusa ironia asebair6nia maja
katarznid Géinnost v hf'adani mravnej a existencialnej ¢istoty (Souckova
a Gavura 2024, s. 107). Autor podava stru¢nt a presni charakterizaciu
lyrického subjektu, ktory sa smeje a zaroven place, tto situiciu vnima
ako existen¢ny stav lyrického subjektu v poetike zbierky Tretia strana
mince (Souckova a Gavura 2024, s. 107). Literarny vedec sa zameriava
aj na BohuSov autorsky postoj kzvieratam akonstatuje, zZe: ,Nie
zvierata, ale ludia si nachylni na rozlicné predsudky a preiny”
(Souckova a Gavura 2024, s. 108).

Je potrebné poznamenat, zZe kniha O Palovi BohuSouvi nie je
monografiou, ale siborom textov, ktoré vznikali postupne pocas
dlhsieho ¢asového obdobia a nie st systematicky prepojené. Tieto texty
boli predtym publikované vroznych casopisoch, najvacsia ¢ast bola
uverejnena v ¢asopise Novy zivot: Tradicné a moderné v poézii Pala
Bohusa (1981), Typolégia posunov v autorskom preklade (1989),
Bohusovo esgjistické rozprdvanie (1991), Bohusove vyzvy a vyznania
(1996b), kym stat Zomrel basnik bola publikovana v Novom Zivote pod
nazvom Za Palom Bohusom (1997). Sttdia Bdsnické paradigmy
panénskeho archetypu bola vysledkom vyskumného projektu
podporeného Fondom pre otvorend spolo¢nost v obdobi rokov 1993 —
1994 a bola uverejnena ako priloha casopisu Dolnozemsky Slovdk
(1996a), ¢lanok Nemat nedostatku bol zverejneny v ¢asopise Romboid
(1993b), Poeta ridens et lacrimans v Literarnom tyzdenniku (1993c).
Mijtotvorné prvky v poézii Pala Bohusa je stadia, ktora bola
uverejnena vzborniku Sti¢asnost mytov a myty stcasnosti (1993a).
Prispevky vznikali v obdobi rokov 1981 — 1997. Autor sa rozhodol knihu
publikovat po smrti BohuSa. Vknihe O Palovi BohuSovi Harpan
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pontka hibkovy pohlad na poetiku Bohu$a nielen odbornému
citatelovi, ale aj kazdému, koho zaujima poézia tohto vyznamného
vojvodinského basnika.

Kniha O Palovi Bohusovi predstavuje Bohusovu poeticki
tvorbu, esejistické texty a preklady. Prva stidia ma nazov Basnické
paradigmy panoénskeho archetypu, druha Tradicné amoderné
vpoézii Pala Bohusa, nasleduje Typolégia posunov v autorskom
preklade, Nemat nedostatku, Poeta ridens et lacrimans, Mytotvorné
prvky vpoézii Pala Bohusa, Bohusovo esejistické rozpravanie,
Bohusove vyzvy avyznania, Jan Smrek a Palo Bohus aposledna
stadia Zomrel basnik. Vo vsetkych uvedenych prispevkoch sa autor
venuje primarne Bohusovi, s vinimkou prispevku Bdsnické paradigmy
panoénskeho archetypu, v ktorom sa zaobera Sir§im kontextom, uvadza
aj inych autorov, ako napr. Ondreja Stefanka, Vieru Benkovi, Juraja
TuSiaka atd. M. Harpan analyzuje rozne aspekty v poézii P. Bohusa,
venuje sa priestoru, identifikuje archetypy, obradové a mytotvorné
prvky. Autor dokéaze vyhladat podobné motivy vramci celkovej tvorby
tohto basnika a svojraznym sposobom ich ustavztaznit. M. Harpan vo
svojej literarnovednej tvorbe vychadza z tradicii ¢eského Strukturalizmu
a semiotiky (Simakova Spevakova 2020, s. 90), z tohto aspektu sleduje
aj tvorbu P. BohuSa. Vprvom prispevku Basnické paradigmy
panoénskeho archetypu, ktory ma zaroven najsirsi zaber na poetiku
a sémantiku, M. Harpan identifikuje niekol’ko paradigiem: priestorovi,
antropologicki a obradovii. Vychadzajac zarchetypalnej kritiky
Northropa Fryea a literarnovednych badani FrantiSka Mika odkryva
sémantizaciu vojvodinského a pandnskeho priestoru. Priestor zeme
analyzuje ako komplexny motiv vramci slovenskej vojvodinskej
literatiry. Osobne pokladam tento prispevok za jeden
z najprinosnejsich z uvedenej knihy.

M. Harpan povazuje priestor roviny v slovenskej vojvodinskej
literatire za dominantna tematicka zakladnu, zem je Casto zobrazena
ako rodicka a ploditel’ka. Autor si v§imol, Ze sa prave u Bohusa objavujt
mikrotoponyma Bacskeho Petrovca abasnik pomocou nich
konkretizuje svoju vypoved. M. Harpan sa zaoberd tematicko-
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motivickm okruhom zeme (roviny, Panodnie), ktora je aj pre
samotného basnika doélezitym prvkom a inSpiraciou v tvorbe. Priestor
roviny zaraduje do priestorovej basnickej paradigmy pandénskeho
archetypu. Uvadza, ze ide o konkrétny empiricky priestor, ktory vsak
svoju myticka dimenziu nadobida rozmanitostou diani, ktoré na nom
prebiehaju (voda, vietor, hmla, ohen) (Harpan 1999, s. 7). Spéja rovinu
so stereotypom Zeny rodicky aako priklad uvadza tieto BohuSove
basne: Zem (Listovanie v morusovych listoch); Dieta zeme (Predsa
kolaj) a Zena (Sondty pre sélo mléanie a gajdy). Zem avoda st
archetypy viazuce sa na priestorovi paradigmu, v spojitosti
suvedenymi archetypmi autor analyzuje poéziu slovenskych
vojvodinskych autorov. Je zaujimavé, Ze pri motive zeme neuvadza
Ziadne negativne konotéacie, kym s motivom vody sa spojené tzv.
uzitoéné aSkodcovské funkcie. Osobne ma velmi zaujalo autorovo
stanovisko, Ze motivy divych rastlin maji funkciu oznacovania
Zivelnosti a neznicitelnosti ¢loveka rovinnych priestorov (Harpan 1999,
S. 15), ¢o potvrdzuji aj priklady zbasni P. Bohusa. Toto stanovisko
povazujem za vel'mi premyslené a inSpiracné k interpretovaniu nielen
BohusSovej poézie, ale aj vacsej Casti slovenskej vojvodinskej poézie.
Zaujalo ma aj autorovo zobrazenie motivu studne a predstavenie jej
vyznamov Vv literattire a kontexte priestorovej paradigmy.

V Casti Antropologicka paradigma autor konstatuje, Ze ¢loveka
vbéasnach panoénskeho archetypu mozno sledovat po priestorovej
horizontale a po ¢asovej vertikale. Prave tieto stiradnice ¢asto vyustuji
do jednej vyslednice (Harpan 1999, s. 20). Jeho moznost
zovSeobecnovania sa prejavila aj v konkrétnych prikladoch analyzy
lyrického subjektu na priestorovej horizontale a na Casovej vertikale.
V tejto casti sa M. Harpan v prvom rade zameriava na lyricky subjekt
v poézii vojvodinskych Slovakov a analyzuje, akym spdsobom jednotlivi
autori modelujua lyricky subjekt vo svojej basnickej vypovedi. Autorove
postrehy casto nadchynaju Ccitatela, ako napriklad konstatacia:
sbasnické paradigmy panonskeho archetypu casto s archaizované,
z coho potom takmer zavazne vyvstava idylizacny stvarnovaci postup.
Aked ktomu pribudne sakralizacné sémantizovanie skisenosti,
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otvaraju sa moznosti mytického rozmeru basnickej vypovede“ (Harpan
1999, s. 24). V tejto Casti sa autor opiera o zistenia F. Mika o rolnickom
archetype. Komplexnost jeho vnimania motivu zeme sa prejavuje aj
v tom, Ze zem vnima nielen v kontexte priestorovej paradigmy, ale aj z
aspektu antropologickej paradigmy, ¢o zdovodiiuje takto: ,V hibkovej
Struktire basnickej vypovede je doraz na zemi antropomorfizovanej
vlastnostou plodnosti ana ritudlnom ukladani semien do zeme,
z ktorych vznikna plody“ (Harpan 1999, s. 27).

Pri obradovej paradigme M. Harpan pojem obradu vysvetluje
ako ritual, tiez ako stresny pojem vSetkych znakov literarnej etnografie.
Vavode autor konstatuje, ze takmer vsSetky témy amotivy spaté
s obradovou paradigmou st Specifické pre minulost a v si¢asnosti uz vo
svojej primarnej funkcii neexistuji. Autor vSak poznamenava, zZe so
stratou primarnej funkcie obradovych tém a motivov dochadza v
sucasnosti k ich bohatSej vyznamovej konotécii v poetickom vyraze
basnikov (Harpan 1999, s. 30). Zameriava sa na funkcie vykonavatelov
obradov a podl'a neho st to najma stari otcovia a staré matere. Okrem
toho Harpan uvadza aj sviatky, ktoré sa vyskytuji v tvorbe
dolnozemskych basnikov, atiez to, akym sposobom ich autori
tematizuji. Schopnost literArneho vedca odhalit skryté vztahy minulosti
ajej manifestovania v poézii slovenskych vojvodinskych autorov sa
prejavuje aj v jeho analyze metatextovych zapojeni I'udovych piesni do
poézie. Ako priklady pre obradovy archetyp pouziva basne P. Bohusa
Cardds a Konopa, J. TuSiakovu baseni Vravenie prvé, V. Benkovej
cyklus basni Starootcovskij kalendar a Slnecni jazdci.

Na Tradicné amoderné v poézii Pala Bohusa sa M. Harpan
pozera cez kontext slovenskej vojvodinskej literatiry, lebo tradi¢né
amoderné sa kontextové kategorie, okrem toho poznamenava, ze od
prijemcov zavisi, ¢i sa urcité literarne dielo v recepcii bude deklarovat
ako tradicné alebo moderné. Tradicné nevnima ako staticky sucet
noriem, ale ako paradigmu vyberového medzitextového nadvazovania
(Harpan 1999, s. 39). Zaroven upozornuje, ze tradiéné a moderné
v literarnom kontexte nie su jednoznacne hodnotiace kategorie, cCize
tradi¢né nemozno vnimat ako zaporné a moderné ako afirmativne, ¢im
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prekonava zauzivany dualizmus v interpretaciach danych pojmov.
Basne P. Bohusa zo zbierky Triumfalny postrk (1990) Harpan oznacuje
za tradi¢né, lebo st pokra¢ovanim noetickych a vyznamovych orientacii
jeho prvej basnickej zbierky Zivot a brazdy (1943), ¢ize aj vyznamovo aj
vyrazovo su tradiéné, kym zbierku Hviezdne proso (1972), ktora je
piatou zbierkou9! basnika, charakterizoval ako zbierku moderného
vyrazu, ale spracované témy v nej sa tradi¢né.

M. Harpan uvadza prave tieto dve zbierky ako medzniky v tvorbe
P. Bohus$a, ide o Triumfalny postrk (1990) a Hviezdne proso (1972).
Zbierka Triumfalny postrk bola napisana este v Sestdesiatych rokoch a
publikovana v roku 1990, tematika zbierky je sustredeni na vazensky
priestor. Triumfalny postrk je zbierka pisana nepoeticky a tematika sa
uplne odlisuje od predchadzajicich zbierok a prave preto ju M. Harpan
oznacuje za rozhranicujucu. Za prelomovi vo vyvine dolnozemskej
poézie, ale aj v celkovej Bohusovej tvorbe povazuje M. Harpan prave
zbierku Hviezdne proso (Harpan 1999, s. 45). Charakteristické pre tato
zbierku podla neho st moderny vyraz, ale tradiéné témy. Objavuja sa
v nej aj lokalizmy nosiace metaforicka funkciu. Podl'a Harpana basnicka
zbierka Huiezdne proso sa stala citatel'sky najispesnejSou knihou
P. BohuSa pravdepodobne preto, Ze je citovo a existencne blizka
prijimatelom (19909, s. 46).

V stadii Typoldégia posunov v autorskom preklade sa Harpan
zaoberal problematikou autorského prekladu, pojmami bilingvalnosti
a biliterarnosti, ¢o ilustroval aj na materidli BohuSovej po srbsky
publikovanej zbierky Zivot, unapred doZivotan (1977) a autorského

91 BohusSove zbierky zoradujem chronologicky, podla rokov, v ktorych boli
napisané. Zbierku Na prahu (2021) povazujem za BohuSovu druht zbierku, lebo
ako M. Harpan uvéadza v doslove knihy Na prahu, v Edicii slovenska jednota ako
zvazok 9 vysla debutova basnicka zbierka Zivot a brazdy (1943). Neexistuji vSak
udaje o tom, preco zbierka Na prahu nebola publikovana v uvedenej edicii, aj ked
rukopis bol pripraveny do tlace po debutovej knihe. Podla M. Harpana je to
najpravdepodobnejsie preto, Zze v roku 1944 Strana slovenskej jednoty a s fiou
spojena edicia a noviny Slovenska jednota zanikli (Bohus 2021, s. 63). Za tretiu
Bohusovu zbierka povazujem Triumfalny postrk, tato zbierka bola publikovana v
roku 1990, ale podl'a BohuSovych poznamok v samotnej zbierke basne boli pisané
v obdobi rokov 1965-1967. Zbierka Predsa kolaj (1971) je Stvrtou BohuSovou
zbierkou.

316



Zbornik na pocest osemdesiatin Michala Harpana
Zbornik u ¢ast Mihalu Harpanju

prekladu basni do slovenciny, ktoré potom vysli pod nazvom Listovanie
vmorusovych listoch (1985). Vuvedenom prispevku sa M. Harpan
zaoberal aj autoprekladmi V. Benkovej a Vitazoslava Hronca.
V. Benkova napisala zbierku basni v srb¢ine Dan medu ruzama (1979),
ktora je preloZena do slovenciny pod nazvom Ruzovy jas (1986), kym
V. Hronec po srbsky napisal zbierku basni s ndzvom Mlin za kafu
(1984), néasledne prelozena do slovenciny a uverejnentt pod nazvom
Uhol posunu (1987) (Harpan 1999, s. 53). Literarny vedec sledoval aj
vyznamové posuny v poetike basni v slovencine av srbcine. Autor sa
opiera o prace Antona Popovica, najmi pri uvazovani o autorskom
preklade, zaujima ho, ¢i dielo prelozené autorom predstavuje novy
origindl alebo preklad. M. Harpan sa zhoduje s A. Popovitom, Ze
vpripade autorského prekladu ide o preklad, ale poznamenava, Ze
zrozborov prekladovych posunov ,ani relacia original — preklad nema
klasicki podobu. V struktare originalu sme sledovali prvky
metatextové, Cize prekladové, a v Struktare prekladu prvky povodnej
tvorby* (1999, s. 67).

V Casti Nemat nedostatku M. Harpan analyzuje tretiu zbierku P.
Bohusa Triumfalny postrk (zbierky zoradujem podla rokov ich vzniku
(v tomto pripade zbierka Triumfalny postrk bola pisana v rozpati rokov
1965 — 1967), nie podla roku publikovania — pozri pozndmku pod
¢iarou ¢. 91) aobcas naznacuje paralely medzi uvedenou zbierkou
amemoarmi P. Bohusa Pdat rokov bez tmy (v originali vysla pod
nazvom Pet godina bez tame). Na zaciatku stidie Nemat nedostatku
vysvetluje, kto dal Bohusovi podnety, aby publikoval memoare a taktiez
aj pre¢o uvedené memoare boli publikované po viac ako tridsiatich
rokoch po jeho prepusteni zvazenia.92 Néasledne autor zoznamuje
Citatela s biografickymi tdajmi, ktoré sa vtomto pripade relevantné,
ked’Ze sa v stadii poézia vnima v kontexte memoarov Pdt rokov bez
tmy. Dalej sa M. Harpan zmietuje otom, ako sa poézia P. Bohu$a

92 Memodre vysli knizne v srbskom jazyku pod nazvom Pet godina bez tame
vroku 2018. V§tadii vknihe O Palovi Bohusovi sa vSak autor opiera o ich
Casopisecké vydania. Uvadza, ze ,,Prva Cast paméti vysla v maji 1998, a potom
zCisla do ¢isla [Letopisu Matice srpske — poznamka J. D.] nasledovali
pokracovania az do decembra 1990 (Harpan 1999, s. 68).
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vyvijala po jeho navrate do Juhoslavie. Prostrednictvom vysSie
uvedenych segmentov stidie Nemat nedostatku sa cCitatel dozvie o
vSetkych zavaznych okolnostiach vplyvajicich na zivot atvorbu P.
Bohusa. Pri analyze zbierky Triumfalny postrk sa M. Harpan venuje aj
rozboru jednotlivych basni apri ich dekodovani je evidentna
minuci6zna praca literarneho vedca.Zaroven sa naskytd moznost
porovnat Bohusove basne pisané po slovensky s ich znenim v srbéine.
Vavode stadie Poeta ridens et lacrimans sa M. Harpan
zmienuje o Bohusovych zbierkach sironickymi nézvami. Zaroven
uvazuje, ¢i je mozné charakterizovat celkovii basnikovu tvorbu ako
prechod od harmoénie kdisharmoénii, tento postoj vSak odmieta
a konstatuje, Ze sa v BohuSovej tvorbe harmoénia a disharmoénia
prelinaji (Harpan 1999, s. 81). DalSie ¢asti prispevku sa zameriavajti na
noetiku zbierok P. Bohusa, taktiez aj na ir6niu a paradox. Cez analyzu
nazvu zbierky Tretia strana mince (1993) sa autor presiva k basni
Zalm 23., ktora povazuje za kla¢ k sémantike anoetike ironickych
prostriedkov v BohuSovej poézii. Ked' ide o autorsky postoj P. Bohusa,
Harpan ho vnima prostrednictvom basne Homo ridens et lacrimans,
¢ize ide o Cloveka smejiceho sa a placiceho zaroven. Podla neho st
basne tohto typu navonok vtipné anenarocné, ale vpodstate ide
o zobrazenie existen¢nej situdcie aprave vtychto basnach Harpan
sleduje posun od abstraktného ku konkrétnemu (Harpan 1999, s. 82-
83). Zaujala ma aj autorova analyza zvieracich motivov v zbierke Tretia
strana mince. M. Harpan uvadza ¢asti basne Cistota smrti, ktoré
povazuje za najlyrickejSie. Dalej piSe o vseobecnych vlastnostiach
zbierky Tretia strana mince, ako napriklad o sebairdnii a ironii,
vnimajac ich ako prostriedok hl'adania mravnej a existenc¢nej Cistoty.
V tejto stadii si vSima postoj P. Bohusa k Zivotu a smrti, ako pristupuje
k samotnej poézii, ale aj to, akym spésobom basnik stvarnuje cloveka.
Na zaver Harpan konstatuje, Ze lyricky subjekt ,vlastnou skiisenostou
dospel k chiapaniu samozrejmosti Zivota, z ktorého nevyhnutne vyplynie
aj samozrejmost smrti. Basnik chce zdéraznit, Ze to nie je abstrakiné,
ale kazdodenné, ¢o urcuje cloveka“ (Harpan 1999, s. 86). Uvedena
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stadia sa stala podkladom k vypracovaniu vyssie spomenutého hesla
v Slovniku diel slovenskej literatiry po roku 1989 (2024).

Stadia Muytotvorné prvky v poézii Pala Bohusa sa za¢ina
analyzou verSov Mierovej basne zo zbierky Tretia strana mince. M.
Harpan si kladie otazku, ¢i v poézii P. Bohusa mozno identifikovat
vrstvu mytickej paradigmy. Uvadza niekolko prikladov, ktoré st novou
kontextualizaciou antickych mytov (napriklad mytu o Sizyfovi), ale
predsa poznamenava, ze je Bohus viacej autorom podielajiicim sa na
vlastnej mytotvorbe (Harpan 1999, s. 89-90). M. Harpan zaznamenava,
Ze v tvorbe Bohusa je vysoka frekvencia tém a motivov roviny, ale podla
neho nejde o rovinu vo vSeobecnosti, ale o konkrétnu rovinu — Panoniu.
Autor si vytycil tlohu sledovat semioticka a sémanticka transpoziciu
tematickej paradigmy do mytickej paradigmy prostrednictvom piatich
motivickych celkov: rolnika, pracovnych tkonov a nastrojov, zvierat,
rastlin a priestorovej reality. Citatel sa v d'alSom texte dozvie, ako motiv
rol'nika nadobtida funkciu mytologémy, ktoré nacinia Harpan zarad’uje
do tzv. muzského aktoré do zenského principu. Taktiez uvazuje aj
o spomienkach lyrického subjektu apoznamenava, Ze prave ony
v Bohusovej tvorbe predstavuji zarodok mytotvornych prvkov (Harpan
1999, s. 91). Autor postrehol aj sakralizaciu zvierat v Bohusovej tvorbe
aako priklad uvadza sakralizaciu a mytizaciu kona v basnach Anjel,
Konik, ktorého nieto aSucasna variacia na tému koni. Rastliny
predstavuji d’alsiu skupinu tvoriacu myticka paradigmu v tvorbe P.
Bohusa. Harpan postrehol, Ze v basnickej vypovedi je casta
konfrontacia na relacii vSedné-vzneSené alebo domaéce-exotické, ako
priklad uvadza vSedni morusu avzneSeny vavrin zbasne Skromné
uznanie morusi. Posledny celok je priestor roviny, konkrétne Panonie.
Autor spozoroval na jednej strane rozSirovanie priestoru smerom
k univerzalizacii a na druhej strane zuzovanie smerom ku konkretizacii.

Okrem basni P. Bohusa sa M. Harpan venoval aj jeho esejam
v casti BohusSovo esejistické rozpravanie, pricom autor vytvara paralelu
P. Bohu§ — M. Rafus. Paralelu medzi uvedenymi basnikmi autor
modeluje zniekolkych dévodov, napriklad kvoli tomu, Ze obaja pisali
eseje, pricom tieto eseje su poznacené basnickym rukopisom a zaroven
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su poézia a reflexia pre tychto basnikov neoddelitelné. P. Bohus zacina
od sedemdesiatych rokov 20. storocia CastejsSie pisaf eseje. M. Harpan
uvadza, Ze podnety pre vznik eseji P. Bohusa boli Zivotné jubilea
spisovatelov, ale aj jeho potreba sebareflexie. V tejto Stadii sa literarny
vedec zaobera stru¢nou analyzou dvoch eseji P. Bohusa Slovo
o prejdenej ceste aPramen apociatok. Autor sa potom zmienuje
o esejach, ako napriklad o narativnosti a hodnoteni Zivota a poézie.
Taktiez uvazuje, ¢o je pri¢inou zemocionalizovania BohuSovej eseje.
Konstatuje, Ze BohuSova poézia a jeho eseje st zalozené na postupoch
podobenstva. Podciarkuje, Ze funkcia poézie pre P. Bohusa spociva
v zoSlachtovani cloveka avnezistnej sluzbe zivotu (Harpan 1999,
S. 105).

Bohusove vyzvy avyznania je dalSou stadiou M. Harpana
vknihe O Palovi Bohusovi. Stidia sa zameriava najmi na zbierku
Jednosmerny rebrik. Literarny vedec vavode sleduje nazvy zbierok
verSov anachadza rozne vyznamové zmeny vdovtedajSej tvorbe
basnika. Potom sa zmienuje o symbole rebrika, ktory je nielen v nazve
zbierky Jednosmernyj rebrik, ale aj v rovnomennej basni a vyskytuje sa
aj vbasni Smdd, ale tentoraz vinom kontexte. Najva¢siu pozornost
venuje druhému cyklu zbierky akonstatuje, Ze jej dominantnym
tematickym a motivickym pravzorom je panonsky archetyp. Posledné
dva cykly zbierky autor oznacuje ako cykly s vyraznym dramatickym
dianim. Vtejto dasti sa autor zmieniuje aj o tvahe Milana Hamadu,
ktory pisal o basnickej typologii P. Bohusa vo svojom texte Margindlie
k poézii 1993.

Autor vo svojej knihe O Palovi Bohusoui utvara este jednu
paralelu medzi dvoma basnikmi. Ide o ¢ast knihy s nazvom Jan Smrek
a Palo Bohus. Vvodnej casti Stidie M. Harpan opisuje charakter
P. Bohusa. Po smrti J. Smreka P. Bohus napisal nekrolog s nazvom Ako
na stedrom vysini letného dna, ktory vysiel v casopise Novy zivot
(1983). Basnik pise o poézii J. Smreka ako o poézii, ktora je v stlade so
Zivotom, taktieZ uvadza tri Smrekove basne, a to Bacardi, Psia balada
a Stroj. Vo svojej eseji P. BohusS nenaznacuje poetické partnerstvo s
J. Smrekom, ale seba samého povazuje za prijimatela Smrekovej
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poézie. AvS§ak M. Harpan dokazal najst mnoZstvo spojitosti, ale aj
rozdielov medzi tymito dvoma basnikmi. Spojitost P. Bohusa a
J. Smreka sa podl'a autora prejavuje v ich vinimani poézie ako Zivotného
principu a zaroven na zéklade toho, Ze vramci ich poetického vyrazu
nemozno rozdelif estetickost a etickost. Dalej autor uvadza, Ze ich spéja
aj obdobie nuteného mlcania a zékazu publikovat. Stvislost poetik
tychto dvoch autorov podl'a M. Harpana spociva aj vo vztahu k prirode,
ako aj vo vyraznej emocionalnosti vypovede. Uvadza priklady z obdobia,
v ktorom sa autori priklonili k dysfemistickym pomenovaniam, co je pre
ich celkovii tvorbu nepriznacné. Rozdiely medzi J. Smrekom a
P. BohuSom podla neho spodivaji vtom, Ze J. Smrek nemaélo
tematizoval lasku a pisal aj [ibostné basne, kym P. Bohus nepisal basne
s Iibostnou tematikou, ¢o vSak neznamena, Ze laska sa v jeho tvorbe
nenachadza (Harpan 1999, s. 127-132).

O Bohusovom lyrickom subjekte M. Harpan premysla aj
prostrednictvom mytickych dimenzii akonstatuje, ze lyrickym
hrdinom poézie v sturadniciach panonskeho archetypu je rolnik,
s ktorym sa autorsky subjekt existen¢ne stotoziiuje” (Harpan 1999,
s. 22). Zaujimavy je aj autorov pristup k velkym témam, ako st Zivot
a smrt vtvorbe P. Bohusa. M. Harpan ich prepgja s motivom konopy,
lebo podla neho tento motiv moze v tvorbe P. Bohusa predstavovat
zZivot aj smrt, v zavislosti od kontextu, v ktorom sa nachadza. Autor sa
touto tematikou zaobera v ramci state o obradovej basnickej paradigme
pandnskeho archetypu. Podla neho ako symbol smrti sa u P. Bohusa
vyskytuji konopné vyrobky (povrazy pre obesencov), ale na druhej
strane obrusy (na sviatok, uctievania si hosti), ktoré zeny tkali a vyrabali
z konOp, symbolizuju zivot (Harpan 1999, s. 35).

Harpanova tvorba o Palovi Bohusovi a zvlast kniha, v ktorej st
vybrané stadie o jeho tvorbe, predstavuje vyznamny zdroj informacii
a poznatkov otomto basnikovi. Kniha O Palovi Bohusovi je
vynimoénym podnetom pre d’alSie interpretcie a analyzy poetiky tohto
vojvodinského basnika. M. Harpan analyzuje BohuSove basne z roznych
uhlov, minuci6zne interpretuje a umoznuje Citatel'ovi hlbsie nahliadnut
nielen do tvorby P. Bohusa, ale aj do celovojvodinskej literatury, jej
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tradicii, poetik a premien. Kniha r6znorodostou textov pontika odborny
nahl'ad nielen na BohuSovu basnickt tvorbu, ale aj na problematiku
umeleckého prekladu a esejistiky. Prave preto za prinos knihy O Palovi
Bohusovi povazujem reflektovanie roéznych aspektov BohuSovej
poetickej, esejistickej a prekladovej tvorby. Medzi najprinosnejsie ¢asti
by som zaradila Mytotvorné prvky v poézii Pala Bohusa, Basnické
paradigmy panénskeho archetypu aTradicné amoderné v poézii
Pala Bohusa. Kniha O Palovi BohuSouvi predstavuje osobné vyznanie
vztahu M. Harpana kliteratire a najmd kpoézii tohto autora.
V Harpaniovom vyskume Bohusovej tvorby je evidentné hibkové
vnimanie poézie, nezatazené vopred vyhranenymi preferovanymi
poetikami. Zd4 sa, ze M. Harpan pristupuje nielen ktomuto, ale
ku kazdému autorovi a jeho poetike svojskym spOosobom. Autorovu
literArnovedntt pracu vnimam ako zaklad slovenskej vojvodinskej
literarnej vedy. Jeho celkova tvorba umoznila a umoziiuje mladym
vyskumnikom pochopif nielen poetiku slovenskej vojvodinskej poézie,
ale aj jej prieniky so srbskou literatirou a takisto umoznuje budovat
dalsie vyskumy na vierohodnych zakladoch. Literarnovedna tvorba M.
Harpana je stale aktualna a trvale pritomna. V doslove knihy O Palovi
Bohusovi M. Harpan uvadza, Ze ,dnes sa mu zda, ze ked o BohusSovi
pisal, vzdy to boli prenho dni sviatocné“ (Harpan 1999, s. 137). Ked
¢itam ktorakolvek recenziu, interpretaciu ¢i knihu M. Harpana,
zistujem tolko novych veci, moznosti interpretovania literatary a tiez
d’alekosiahlosti poetického slova, Ze vtedy mam aj ja pocit, Ze sa to pre
mna dni sviatocné.

Zoznam bibliografickych odkazov

BOHUS, P., 1983. Ako po $tedrom vysni letného dia. In: Novy Zivot.
Ro¢. 35, €. 1, s. 3-7.

BOHUS, P., 2021. Na prahu. Baésky Petrovec: Slovenské vydavatel'ské
centrum.

HARPAN, M., 1974. Vychodiska poézie juhoslovanskych Slovakov. In:
M. HARPAN. Priestory imagindcie. Novy Sad: Obzor, s. 23-65.

322



Zbornik na pocest osemdesiatin Michala Harpana
Zbornik u ¢ast Mihalu Harpanju

HARPAN, M., 1977a. Pokus o typolégiu stretavania sa dvoch poetik
(Babinka a Bohus), In: Novyj Zivot. Roc. 29, €. 4, S. 339-344.

HARPAN, M., 1977b. Obmeny poézie. Paljo Bohus: Zivot unapred
dozivotan. In: Novy Zivot. Roc. 29, €. 6, s. 582-586.

HARPAN, M., 1979. Za plnost a zmysel Zivota. In: Novy Zivot. Roé. 31,
¢.6,s. §5V6—559.

HARPAN, M., 1981. Tradi¢né a moderné v poézii Pala Bohusa. In:
Novy zivot. Roc. 33, €. 2, s. 110-120.

HARPAN, M., 1989. Typolégia posunov v autorskom preklade. In:
Novy zivot. Roc. 41, €. 3, s. 179-189.

HARPAN, M., 1991. Bohusovo esejistické rozpravanie. In: Novij Zivot.
Roc. 43, ¢. 5-6, s. 176-180.

HARPAN, M., 1993a. Mjtotvorné prvky vpoézii Pala Bohusa.
In: R. BILIK, ed. Sii¢asnost mjtov a myty siic¢asnosti. Bratislava:
Ustav slovenskej literatiry Slovenskej akadémie vied, s. 116-124.
HARPAN, M., 1993b. Nemat nedostatku. In: Romboid. Ro¢. 28,
¢.7,s. 37-45

HARPAN, M., 1993c. Poeta ridens et lacrimans. In: Literarny
tyzdennik. Ro¢ 6, C. 26, s. 4.

HARPAN, M., 1996a. Basnické paradigmy panénskeho archetypu. In:
Dolnozemsky Slovdk. Roc. 16, €. 1. [publikované ako priloha ¢asopisu
—pozn. J. D.].

HARPAN, M., 1996b. Bohugove vyzvy a vyznania. In: Novyj Zivot. Roé.
48, ¢. 5-6, s. 14-18.

HARPAN, M., 1997. Za Palom Bohu$om. In: Novy Zivot. Roé. 49, ¢. 9-
10, S. 1-2.

HARPAN, M., 1999. O Palovi Bohu$ovi. Ba¢sky Petrovec: Kultira.
HARPAN, M., 2003. Vydavatel'sky posudok na knizku versov Casom
d6jdeme Pala Bohusa. In: Novy zivot. Roc. 55, ¢. 11-12,
S. 656-657.

HARPAN, M., 2004. Literarne paradigmy. Nadlak: Ivan Krasko;
Bratislava: ESA.

323



Medzi imaginaciou a exaktnostou
Izmedu imaginacije i egzaktnosti

SOUCKOVA, M. a GAVURA, J., eds., 2024. Slovnik diel slovenskej
literatiiry po roku 1989. 1. vyd. Fintice: FACE — Forum alternativnej
kultary a vzdelavania.

SVETLIK, A., 2015. Premeny literarnej kritiky vojvodinskijch
Slovdakov. Bac¢sky Petrovec: Slovenské vydavatel'ské centrum.
SIMAKOVA SPEVAKOVA, M., 2020. Oblici slovacke knjiZevnosti
i nauke o knjizevnosti u delu Mihala Harpanja. In: J. NOVAKOVIC,
ed. Filoloski pregled. Beograd: Filoloski fakultet, s. 89-95.

Summary
Part of the Mosaic in the Works of Michal Harpan
Dedicated to Pal’o Bohus

The author of this paper mostly focuses on analyzing Michal Harpan's
book “O Palovi Bohusovi“. The book is a collection of texts that were
written between 1981 and 1997. In this book, M. Harpan offers both
professional readers and poetry enthusiasts an in-depth look at the
poetics of P. Bohus. In individual chapters, the author presents P.
Bohus's poetic works, essays and translations. With its diversity of texts,
the book offers a high-quality professional insight, not only on Bohus's
poetry but also on the issues of artistic translation and the poet's
essayistic work.
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Zbornik prezentuje (potrebnt) metodologickd pluralitu, interdisciplinaritu a
generacnu roznost, a to na pozadi literarnovednej tradicie, ktori nepochybne tvoril a
tvori aj Michal Harpan. [..] Ocenit mozno tiez kompoziciu zbornika, rozdelen¢ho do
Styroch zakladnych casti (Typologické mapy, Stradnice teorie literatury, Biliterdrnost,
kontext, preklad a Od interpreticie k sémantike), doplnenych o rdmcujticu Poznamku
editorky, Vyberovu bibliografiu a Ocenenia Michala Harpana. Editorka Marina
Simakova Spevdkova zoradila prispevky nielen podla témy ¢i literarnovedného
problému, ako je tomu v publikiciach podobn¢ho typu zvykom, ale aj vo vztahu a s
reSpektom k Harpanovmu dielu. Zbornik tak okrem vysledkov badania jednotlivych
autorov pripomina a zdoraziluje vyznam a, nebojme sa to povedat, aj vplyv
Harpdnovho literdrnovedného vyskumu, no tiez jeho prekladov a pedagogickej praxe.

prof. PhDr. Marta Souckova, PhD.

Glavna intencija sastavljanja zbornika naucnih radova u cast osamdesetog
rodendana redovnog profesora novosadske slovakistike Mihala Harpanja bila je Zelja da
se pre svega predstavi Sirok spektar njegovih interesovanja i naucnih dometa, kao i da
se ukaze na knjizevne veze koje je profesor Mihal Harpanj stvarao. [..] Teorija
knjizevnosti Mihala Harpanja je delo na koje se mnogi od autora pozivaju isticuci
vaznost i recepciju ove strucne literature, kao i velicinu i znacaj koji je ona imala u
slovackom govornom podrucju, narocito osamdesetih godina 20. veka u
Cehoslovackoj. [...] Ovim zbornikom ¢italac stice uvid u knjizevnonau¢nu slovakistiku u
Srbiji, u interkulturalne i meduuniverzitetske veze.

Prof. dr Ivana Kocevski

Predkladany zbornik Medzi imaginaciou a exaktnostou: na pocest osemdesiatin
Michala Harpana totiz ukazuje aj vysoku, az obdivuhodnu troven slovakistiky v
novosadskom univerzitnom prostredi v hladani perspektiv vedeckej prace do budicna
a porozumenim tradicie. Predovietkym je zbornik K vyroCiu M. Harpana cennym
svedectvom o jeho dlhoroc¢nej vedeckej, pedagogickej a prekladovej ¢innosti a pokuse
o prepojenost tychto cinnosti, ktor¢ ovplyvnili slovenské akademické a vedecké
prostredie. Jej prinos je viditelny nielen v srbskej a slovenskej, ale aj na zahranicnych
slovakistikach, ¢im sa prof. Harpan pevne zaradil medzi etablovanych odbornikov, ¢o
potvrdzuje jeho nezastupitelné miesto v slovenskej vedeckej komunite.

doc. Dr. Spela Seviek Sramel




