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MunuBoj AnanoBuh UDK 659:81°42
VYuusepsurer y HoBom Cany
dunozodpcku GakynTer

OITACHU - CJIUKE )KUBOTA Y MAJIOM ®OPMATY!

Amncrtpakt: Mako ce pax 06aBu Beh y Hekonmko HaBpara y cpOucTHnM oOpahuBaHOM TeMOM —
MajJHuM OIllacMa, OBOM IIPMJIMKOM HMMaMO HaMmepy Ja OBY IHCKypcHy (opMy IpoBepuMO ca
acreKTa MOJECHOCTHU Jla WACHTH(UKYje HICHTUTETCKAa CBOjCTBa KOMyHHKaTropa, Te MoryhHocTH 1a
TpaHCIOHYj€ OAroBapajyhe KynTypHe KOJOBE, aKTyeTHE Y jeJHOM TPEHYTKY U Y jeHO] 3ajeIHUIIH.

KipydHe peun: CpICKH je3WK, aHaHM3a JUCKypca, MaJll OIVIACH, HACHTUTET, KyITypPHH KOJOBH.

1. YBox

YTBphHuBame IOHCKYpCHHX O0Oejexja ornaca, pasymMe ce y3 OHa je3Wdka, Jaje HaM
WIyCTpaTHBaH M, IITO je jOII BaXKHHUje, TOy31aH YBWJA Yy NpuHOuIne mely3aBHCHOCTH
u3Meljy je3uka, ¢ jemHe CTpaHe, TE MICUXONOIIKHX, COUjATHUX, KYITYPHHX, CKOHOMCKUX U
MOJIUTUYKUX (aKTOpa KOjH PEryiuIly YCIOBE U TOK caMe KOMyHHKalHje, C Ipyre CTpaHe.
Tako mamm omtacu, mpemzaa pedepuiry camMo O jeIHOM OJICEYKY CTBApHOCTH (HIIP. O
MIPOMETY HEKPETHWHA M ayTOMOOMJIA, 3arocieny, IHUHIM KOHTAaKTHMa UT].), OTKPHBAjy
MOHEKaJ MHOTO BHIIE O HACHTUTETY KOMYHHKATOpa M OKOJHOCTHMA IIOJ KOjuMa ce
KOMYHHKaIlfja OJIBHja HEro IITO TO OrpaHHYEHa y IOIIeNy HBUXOBE TY)KUHE 00jEeKTHBHO
JIONYIITAjy, IPH 4YeMy YIpaBO NHTama UISHTUTETA KOMYyHHKaropa W ICHXOCOLHUjallHE
OKOITHOCTH OJIBHjam-a KOMYHHKAIlHje MMPEACTaBIbajy EHTPATHE TEME paja.

Wmajyhu y Bupy nuibeBe HCTpakMBamba, Kao ONTHMajaH KOPIYC C€ HaMETHYO
HOBOCAJICKHU [ pahancku oenachuk, M TO HEroBO IITaMIIaHO U3Zamke o 6. HoBemOpa 2013.
ronuHe, y KoMe cMo uaeHTudurosanu npexo 2000 Manux oriaca Koju cy HaM oMoryhrmu
Jla yTBPJMMO HEKe ONIITE APYIITBEHE BPEJHOCTH, CTAaBOBE, CKIIOHOCTH, PEApaCcy/e UTH.

Haxo cy y HeKoJIMKo HaBpara Koj Hac, moceono Ha @uozodekom paxynrery y HoBom
Cany, Beh ncnmTrBaHa je3swdka W OUICKypcHa oOenekja ornaca M pekiama (Vasi¢ 1995;
Felbabov/Savi¢ 1996; Silaski 2005), kako aAuCKypcHH (PEHOMEHH TO0Ka3yjy M3pasuTy JIu-

1 milivoj.alanovic@sbb.rs — OBaj pan je Hactao y okBupy mpojexra 6p. 178004, mox Ha3uBOM
Cmanoapouu cpncku jeauk — CUHMAKCUYKA, CeMAHMUYKA U NPAeMamuyka UCmpaxcudarsd, KOju
¢uHaHCHpa MuHHCTapCTBO NMpocBeTe u Hayke Pemybnuke Cpbuje.
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HAMHUYHOCT, He camo J1a je Moryhe Beh je u ompaBmaHO TIOBpeMeHO UM ce BpahaTu, THM
pe aKo JKEJIMMO JIa yCTAHOBHUMO aKTyeJIHEe BPEJHOCHE MaTpHIIE y JPYIITBY.

3aT0 CMO OTYYHJIM JIa Hall KOpIyc Oyly oracHe pyOpHKe y KojuMa ce obaBemTaBsa o
Mponaju HeKpeTHHHA (1 To camo ctaHoBa (1399)) u ayromobmia (624), TOHYIH MOCIOBa

(190), Te o moTpa3u 3a mapTHEpUMA WK OpadHUM JpyroBuMa (57).

2. UJEHTUTETCKA CBOJCTBA KOMYHUKATOPA

b oramaBama je HHGOPMHCARE U IIPOMOBUCAE, TIPH UMY €€ IIPUMAOLH HOPYKe
MOTHBHUIIIy Ha KyNOBHHY xaartor mnpeamera npomoumje (Vlastelic/Stolac 2011: 248;
Panenxosuh Hlomxuh 2012: 83) xoju ce 06MYHO TpeAcTaBba Kao MOTpedaH, MOXKeJbaH
W, YIJIaBHOM, Jlako poctynad. Crora je y peklaMHOM JIUCKYpCy amnejaTiBHa (yHKIHja
je3WKa JOMHHAHTHA, JIOK je CBpXa MaJIiX Oriaca y mpBoM pexy aa obasecte (Gjuran Coha/
Pavlovi¢ 2009: 44), Tako na ce ¢ mpaBOM MOXKE 3aKJbYUUTH Ja je peKjamMa 'WHBa3WBHA’
TeKcTyaHa (opMa jep cTBapa KOJ IpHMaoLa IIopyKe HEOLOJbUBY XKeJbY 3a IOCSIOBAmbEM
(Vasi¢ 1995: 18; Stolac 1999: 715; 2004: 114).

Je3uk pexiama OTKpHBa MHOTO O JPYIITBY U BHeroBuM npumagaunuMma (Radovié Jo-
vanovi¢ 2010: 397) jep ce pekiiama CIy»H HalldM CBCCHHM M HECBECHHUM CIIO3Hajama
— MUTCKHM, €THYKAM, MOPAJTHUM, TICHXHYKHAM, COIIHjaTHIM, KOMyHHUKAIIOHNM... (Gju-
ran Coha/Pavlovi¢ 2009: 42). YnpaBo 300r Tora je U CBPCHUCXOIHO Y EHMMa TparaTd 3a
NOKa3aTeJbuMa YOBEKOBOT KOJISKTHBHOT M HHIMBHIYaTHOT HICHTUTETA YHjH CY €JICMEHTH,
HECYMBLHBO je, jesuk u Kyntypa (Skiljan 1991; Bugarski 2005), npu ueMy Ham ynpaso
JE3WK OTKpHBA KYITYpY, Ka0 U HACHTUTETCKa CBOjcTBa cBOojux Hocmiama ([Tonopary 2010:
87), TMYHM MIICHTUTETH yBE3aHW Cy Y OHa] KOJEKTHBHH, JIOK CaMoO APYIITBO HEPETKO
HACTOjH J]a HaMeTHE M KoHcTpywuie TuaHu uaeHtutet (Plav§i¢/Nisi¢ 2012: 89).

ITon mpeHTHTETOM ce y HajONIITHjeM 3Ha4Yely MOXe cMmarparu ocehaj concTBeHe
MPUMIAAHOCTH HEKO] IPYIITBEHO] TPYNH, MPH YeMy ra yIpaBO Pa3iuKe y jeIHAKOCTH
koHcTuTynry (Kokosuh 2003: 119-120), a oHe cy umak cBofuBe Ha (yHIAMEHTAJIHY U
nocnenuany ucroct (Brubejker/Kuper 2003: 416). UneHrTnTEeTCKA CBOjCTBA IPENICTABIBA]Y,
JIaKiie, CKymn o0Oerexja mo KojuMa ce jelHa CKYIMHA WU 3ajeHHIA JbYIU MPEro3Haje, a
OHa ce He THYY CaMo je3uka, Bepe U TPaIulHOHATHUX 00M4aja, Beh n HaumHa oOnadema,
CTaHOBama, MCXpaHe, 3aTHM CTaBOBa, momniena Ha cBeT uth. (Batakovi¢ 2001: 70; Bu-
garski 2005: 17) Haxo TpeTupajy pa3inmduTe IOMEHE YOBEKOBOT XHBOTA — CTAHOBAambE,
NpPEeBO3, 10CA0 M JIMYHE OIHOCE — OBa YETHPH THUIA OIllaca IPEACTaBibajy II0y3/aHe

WIyCTPaTope KIJbYYHHX KOTHUTUBHO-BPEJHOCHHUX CXEMa, THITMYHHX 32 jeHY 3ajE€AHUILY H
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onpeheno Bpeme. 1o KOTHUTHBHO-BPETHOCHUM CXEMaMa MO/Ipa3yMeBaMo CKYII 3HAUCHa
W TIpe/CcTaBa Koje mpenoapelyjy MoHalmame W THII MUIBCHA y HEKoj 3ajenHuny. OBe
BPEIHOCTH HAaM HE CAOMIITaBajy caMO O OHOM IOXKEJHHOM, Beh M 0 XHjepapXuju xKejba.
(Kuzmanovié/Petrovi¢ 2008: 155-156) Heke o TakBuX cxema, Koje Cy y MOCMAaTpPaHOj
rpahum nomMmHAHTHE, jecy: (a) HOBO/MJIAJIO/MOJEPHO JE MOXE/LHO; (0) CTAPO/KJIACHYHO
JE TIOY3[IAHO; (B) PA3YM JIAJE CUT'YPHOCT; (T) EMOLIMJE CY BAPJBHBE; (1) BERE/BJMIKE JE BOJBE
Ol MAWBEI/IIAJLET; (1)) BUILE JE BOJBE OJf MAJIO; (€) KBAJIUTET IIPE ECTETHKE; (3K) BEJMKO JE
KOM®OPHO/JIYKCY3HO; (3) MAJIO JE TPAKTUYHO/®YHKIIMOHAIHO; (M) HKE JE BOJBE OJf BULIET; (j)
BOJBE CAJ[ HET'O KACHWJE HUTI.

Byayhu na je myxkuHa Majmx orjaca OrpaHHYCHA yHamped 3aJaThM OpojeM peuw,
OHHM HaM TEK 3ajelHO y3€B Jlajy MHOIITBO KOPHCHHX IT0JlaTaka, jep 300r orpaHHYema y
MPOCTOPY OIVIAIIMBAYM HYKHO MPpHOETaBajy CEICKINjU MojaTaka, rfic HaM YIpaBo BUXOB
n360p omoryhyje 1a, ca Marbe MM BHIIIE MPELM3HOCTH, YTBPANMO KOj€ Cy UM KOTHUTHBHO-
BPEIHOCHE CXeMe NMpHUMapHe a Koje HHCY, IITO je HeMOCpeaaH n3pa3 TOBOPHE CTpaTeruje
Jla ce MCTaKHe ITOCEOHOCT MpeIMeTa orlaca, ajly M Jla Ce UCTAaKHE BPEAHOCT KOja HEKUM

npuMaonrma rmopyke CTOjI/I BHUCOKO Ha JICCTBUIIU IPUOPUTECTHUX KBAJIUTCTA.

2.1. KOrHUTUBHO-BPEHOCHE CXEME Y MAJIUM OTJTIACUMA

2.1.1. Melhy noMuHaHTHHM CxeMama KOje Ce y HAIlleM OITACHOM MaTepHjally UCTHUY
jecy HOBO/MIIAJIO/MOJIEPHO JE TIOXKEJLHO B CTAPO/KJIACUUHO JE TOY3/IAHO.

2.1.1.1. Tlomarak Koju rOBOPH YIIPABO O CTAPOCTH 00jeKTa, OMHOCHO O TOME [1a j€ PeY O
ITOCBE HOBOM HJIM CKOPO HOBOM 00j€KTY, OJIrOBapa MPHPOIHOj JbYICKO] YSIKEHH 32 HOBUM,
HEKOpUITheHNM | jOoIl HeynmoTpeOJheHHM. Ta ce Texma TeMeJbd Ha HaroHy 4oBeKa Ja

CBEMY JIa CBOj I1eUar, YKJIamajyhu TparoBe UAEHTUTETa JPYTHX JbYIH.

Bynesap, ommmuna rapcomepa, cpelhena, IenTap, 31 M?, HOB HEyCEJbCH CTaH, 5. Cpar.

HOBa, Tepaca, 1orosop. Tei. Xxx Tem. xxx

C nmpyre crpaHe, orIacH KOjH O0aBeIITaBajy O MPOIaju CEKyHAApHUX CTAHOBA, WA
cTape Ipajmbe, He caJpike IOoJaTaK O CTApOCTH WM TOIUHU U3rPaimbe all 3aT0 HEPEeTKO
caapke nHpopManyje o QyHKIMOHATHOM CTamy HEKPETHHHE, a OHO c€ OOWYHO ONHCYje
Ol Komnjiem peHosupan, IPEKo peHosupan, cpelhen, 6e3 ynazara U CBE 10 00pHCABAH, Y
npeooUMHOM cmarby WIA NOMpeOHO Yiazarse, ITO CIYKH Ka0 CBOjeBPCHA JICTUTHMAITH]ja
U TIOTBPAA O OJHOCY BJIAaCHHMKA IIPeMa CBOjOj MMOBHHH, OPH3H O XKMBOTHOM HPOCTOPY,

ceOM caMOM | CBOjOj MTOPOANIIH, HAYNHY KUBOTA WM YaK NMOBHHCKOM CTamby MPOAABIIA,
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any ¥ Kao amell Ha pa3yM IOTEHIMjATHOT KylIa Ja ¥ OHO CTapo MOXE JOOHUTH y pyXy
HOBOT, MOJIEpHOT, U TO Oe3 yiarama (PU3NUKe CHare ¥ MHOTO TPyAa U MYKOTPITHOT paja,

ITO U OHO CTApO YMHU NOKCJbHUM.

Jluman, Y. Hapoxsor ¢ponra, 27 M2, Caremur, 33 M%, jeqHoco6aH CTaH, KOMILIET

YKIbIKEH, ofipxkaBaH, 30.600 espa. Tein. xxx pEeHOBHpaH, 10roBop. Tem. xxx

2.1.1.2. Nudopmarujy 0 CTapoCTH ayTOMOOMJIa HEPETKO Tpare W KBadu(pUKATOPH
HO8 WIH KAO HO8, OeCnpeKkopaH, OONuYaH, O4y8aH, (habpuuko cmarbe WTH., KOJUM Cce
Jiaje BPEOHOCHA OleHa y NONIedy yTHIaja M TparoBa BpeMeHa Ha HEroB H3IIen U
(yHKIMOHANHA CBOjCTBA. Tako YECTO JONA3MMO Yy MapajoKCalHy CHUTyalujy aa ce

ayTOMOOMJIM KOjH CY CTapH U eIy JeAHY ACIEeHH]y BPEIHY]y Kao oIl HOBH.

Mepuenec E220 I{/IA °05. rox., pabpuuko ®ujar nynto 1.2 6ensun, *00. rox., crpanar,
cTame, yBe3eH u3 Hemauke, BnacHuk. Ted. Kao HOB, TamHOcHBH, 800 eBpa. Tem. xxx
XXX

2.1.1.3. 1 ma mpuMmepy JMYHHX OIVIaca youaBaMO Ja C¢ Kao jeJaH OJ BaKHHUX
KpUTEpHjyMa MMOCTaBJba yIMpaBO CTAPOCHA I'PaHUIA WM CTapOCHA pa3iuKa Koja Tpeba
Jia nocToju Mely MoTeHIjaTHuM OpadHuM ApyroBuMa Wi naptHepuma. O4uTo 1a je y
HalleM IPYIITBY, y3 KyIT Opaka, orcraja TeXma Ja MyIIKapud 0apeM IO CTapocTH, a
THUME U CTapeUIMHCTBY, 3aIpJKe MECTO IiaBe nopoauie. Mcruna, Ta pasnuka je ¢uynaHa,

00MYHO nae oA nNeT WiM ACCCT A0 METHACCT U YaK ABAJACCCT roAMHa y KOpUCT MylIKapIa.

YnoBuua, 65 ronuna, Tpasku 030MIEHOT Mymkapan, passenes BCC, 175/55

yaoBua of 70 o 80 ronuHa cTapocTy, paau ToJHa, cTaMOCHO M MaTepujaiHo ooe30ehen
npyxema 1 Opaka, u3 Hosor Cana mim (mupexTop GpupMe) yro3Hao Ou KEHCKY
oxonuue. [Hudpa: JTABULIA. oco0y, paxu Opaka, ox 35 1o 45 roguHa.

IIndpa: MAIIMHCKY UH)XEIBEP.

2.1.1.4. 3Ha4aj roarHA U KpO3 HHUX CTEUYEHOT MCKYCTBa, aJlk ¥ YJIOTY I10JI0BA PETYJIHIILY
M OIJIaCH 3a I10Cao, y KOjUMa MOXKeMO NPHUMETHTH Aa ce jeaHu obOpahajy neBojkama,
Jpyru pajHunama, a tpehu skeHama. Tako ce neBojkaMa, Kao I0 MPaBUILy, HyAH 110Ca0 y
kauhuma 1 KITyOOBHMa, pagHUIIAMa Y TIPOIaBHHIIAMA, TIeKapaMa, ITUIeprjaMa U Cll., 0K

ce yKeHaMa HyIM IpHIINKa aa paje 1o kyhama, cnipemajy, 4yBajy Aely, crape uTx.
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IoTpedne neBojke 3a pan y maHKy Kade IoTpedna xena 3a moMoh 1 Hery OoJeCHUKA,
nocnactuaapHuiie Momnapt. Ter. xxx OecriaTHO cTaHOBame. Tel. XXX
IMoTpedna paguuna 3a pan y mapkery. Teu.

XXX

Bumnmo na one Hajmimahe TpeGa OYMTO 1@ 3aI0BOJBE HEKE (PH3MUKE M ECTETCKE
KpHUTEpHUjyMe TIOCII0AaBLa ¢ 003UPOM Ha TO Jia JISJIATHOCT KOjoM ce OaBM Mopa KJIHjeHTUMa
Ia 00e30equ y)XUTaK, 3a0BOJECTBO, omyiuTame UtA. C apyre crpaHe, pamHuie Tpeda
Jla YJIOKE CBY CBOJY CHary W H3IpPXJBUBOCT, JOKaXy MPEIAHOCT M OJIrOBOPHOCT IIPH
W3BPIIABABY PAJHHX 33]aTaKa, IOK Ce O]l )KeHa Koje yiase y IpHBaTHe K HopoanyHe chepe
0CJI0/IaBIIa OYEKYje HCKYCTBO, 3HahE, BELITHHA U, IITO je TOCEOHO BayKHO, OBEPEHHE.

2.1.2. JegHa onm 0a3sMYHMX CXEeMa jEeCTe PASYM JIAJE CUTYPHOCT, W3 KOjeé HEPETKO
MIPOUCTHYY U APYIe CXeMe, II0CeOHO OHE KOje PETYIHUIIY IPAKTUYHOCT U KOPHUCT.

2.1.2.1. Amen Ha pa3yMm WIH CUTYpHOCT Y JaHAIIFUM OIIacHMa HajO0oJke OZpakana,
Ha mpuMep, nHpopMaldja Ja Jid je HEeKH 00jeKaT YKIbIKCH, OTHOCHO Y K0joj je (a3u Taj
MOCTYIAK, IITO ce MOXe OapeM JBOjaKO TYMAyWTH: IPBO, 11a HaM j€ NpaBHa CHI'YPHOCT
Ba)KHa, M JPYro, Ja KOJ Hac Hema IpaBHE curypHocTH. Mako oBaj mojarak Tpeba aa
KyIIL[a IIOBEXKeE ca BIIACHUKOM CTaHa, OH j& BUILE OTBP/a O IPaBHOM 'MOCTOjamby’ CTaHa U
MoryhHOCTH Jia ce YTBpAM MICHTHUTET BIIACHUKA, ILTO j€ BYKHO M KaJl OIJIac Jaje areHuuja.

Texmy Ja ce yCIOCTaBH IOBEPE¢ M HEIMOCPEIHA Be3a M3Mely KyIa W mponaBLa
najy cienehu mofany y oriacuma: 6e3 nocpeoHuKa u azeHyuje Wi 61ACHUK.

2.1.2.2. bynyhu ma gecra mpomMeHa BIacHMKa Ha ayTOMOOWITy OCTaBJba Mame WU
Behe Tparoe ynorpeGe, ynyhyje Ha Hemaxkiby U HeMap, 4ak CyMiby Yy MOIVIEAY HEroBe
HCIIPAaBHOCTH, CACBUM j€ jaCHO 3aIlTO je MOATaK JIa je ped O IIPBOM BIACHUKY HEHCITYCTHB.

Cymibe y mnomieny HEMapHOr OIHOCAa MpeMa ayToMOoOWy MOry Ja OTKJIOHE
CEpBHCHE KIbHKHUIIE Kao CIyOeHa MOTBpla UCKPEHOCTH BIIACHUKA/TIPOJABLA M H-ETOBE
NIPEaHOCTH y OApKaBamy CBOra YETBOPOTOYKAIIIA, ajld M MOY3JaHOCTH ayToMoOuIIa, Te

BEPOJOCTOJHOCTH Mojaraka. ety b uMa 1 nHdopMarja o rapaxupamy ayToOMOOHIIA.

Mepuenec 190 E 1.8 6ensun-rac, ’93.
rox., KymseHo y Cpouju, 20 ronuHa jenan
BJIaCHMK. Tem. XXX

2.1.2.3. MarepujaiaHa CUTYpPHOCT j€ BaKHA TE€Ma YaK M y JMYHUM OIVIacHMa, BaJbaa
300T Tora INTO je y HAIloj 3eMJbUM OHA BEOMa HEU3BECHA, a YIIABHOM C€ TeMeJbH Ha
BJIIACHHULITBY HaJl HEKpETHHHaMa. Y II0jeJMHUMa OIlachMa Bpla KOpUCTOJbYOJbe, Tpak-

THYHA ¥ MaTepHjajHa KOPHUCT O CTylama y Opax.
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CuTynpaH IeH3UOHED yIO3Hao Ou ci1o0oaHy
Mialy JKeHy, MOXE U Ca MaJIUM JICTCTOM,
ocraBbaM kyhy u nensujy. Lludpa:
CPEMCKU KAPJIOBIIN.

2.1.3. KoTHUTHBHO-BpPEIHOCHA CXEMa PA3YM JIAJE CUT'YPHOCT HaJla3H C€ y OCHOBH CXeMa
HIKE JE BOJBE O] BULIET, BJIVKE JE BOJBE OJl IAJBET U KBAJIUTET IPE ECTETHKE, IJI€ y3 amell Ha
pasyM UMaMO UCTOBPEMEHO U ariell Ha KOPHCT.

2.1.3.1. Madopmarija 0 cipaTHOCTH HEKPETHHHE Y HEKUM OTJIACHMA 3ay3MMa Ba)KHO
MECTO, JIOK je Y IPYT'MM CacBUM HM30CTaBJbEHA, HITO j€ OYUTO peryiucano cienehum
MPaBUJIOM: IITO j€ CIPATHOCT HMXKa, TO je 3Haudaj oBor moparka Behm. Hanme, moxe ce
crehM cacBUM OIpaB/iaH YTHCAK Ja C€ HEKPETHHHE O IPBOT JO YETBPTOT, EBEHTYAIHO
MIETOT CIIpaTa CMaTpajy MoXKeJbHUM WK MTOKEJBbHUJUM o7 OHUX Apyrux. OBo ce Hamehe kao
3aKJby4aK jep ce MOAAIM O CIIPaTHOCTH HEKPETHUHA KOjH Ce HE YKIIaNajy y 0Baj MOXKeJbHH
pacmoH, yIIaBHOM H30CTaBJbajy, IPEM/Ia C€ CACBUM CIIOPaJANTIHO MOTY II0jaBUTH.

2.1.3.2. Hucy, mehyTim, 3aHeMapJbUBU HU OTJIaCH Y KOjHMa ce€ Y3 HeKa CBOjCTBa CTaHa
HAaBOAM M peNlaTHBHA IO3MIMja, Tj. ONM3WHA 3rpaje y OJHOCY Ha HEKe BaKHE I'pajCKe
KOMYHHKaIfje, W3JIETHIITAa WIM IIeTaJHIITa, ald ¥ Jpyre jaBHE O0jeKTe — IIKOJIe,
MO30PHIITA, THjalle, TOMOBE 31paBiba UTA. CaCBUM je OYMTO Ja C€ OBUM THIIOM Orjaca
arenyje Ha TpeHYTHE WM M MHaue Ba)KHE MOTpede, CKIIOHOCTH WM 00MYaje OHUX Koju he

y TOM CTaHy XHBETH.

Kej, 80 M2, ykmskeH Ha 1. cripary, ca Jluman 3, 68 M2, YKEbHKEH KOJ[ LIKOJIE 1

nornieioM Ha JlyHas 3a 69.010 eBpa. Ten. xxx Bptuha, 54.600 eBpa. Ten. xxx

2.1.3.3. Ako, MeljyTuM, cam CTaH HE PACIOJaKe HEKHM CHCIM(DUIHUM ayTOHOMHHM
CBOjCTBMMa, OHJIAa C€ TO MOXKE MOCTHIN KOMIIEH3aTOPHO, PEKO CBOjCTaBa TUIIMYHUX 3a
CBE CTaHOBE Y 3rPajiy, OHOCHO caMy 3rpajy, a TO je MocTojame jaudra, moapyma, mryme
WIH Tapaxe, JIOK ce HEpeTKO MCTHYE W MaTepHjajl Of Kor je TpahieH objexar, mpu demy
nmocebaH craTyc yxuBa (pacagHa 1UIia, Koja, y3 00aBe3Hy ajld UIIaK PEIaTHBHY CCTETCKY
(yHKIHjy, acolmupa Ha TPAjHOCT, KBAIWUTET W, IITO jé MOCEOHO Ba)KHO, H3OJAIOHA

CBOjCTBa CTaHa.

Jerenunapa, 82 M%, yKEHKEH TyIUIEKC, Jluman, 85 m?, ®pyuikoropcka, pacaaHa
T, Tepaca, 0CTaBa, IMAPKHHT, CyHYaHA [MIIIa, OJUTMYAH pacropen. Tem. XXx

crpana, X. PyBumosa. Ten. xxx
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2.1.4. Heke ce BpeqHOCHE CXEME 3aCHHMBAjy Ha BEIMYHMHH, CIIOKEHOCTH M CTPYKTYpH
MpeIMEeTa ornaca, a MOKeMO HMX (OpPMYNUCATH Kao BERE JE BOJHE Ol MAIET HJIM BHIIE
JE BOJBE OJl MAJIO, TIPY Y€MY BEJHMKO HYJIM KOM®OP/JIYKCY3 alld MAJIO HY/IM MPAKTHYHOCT /
®YHKI[MOHAJTHOCT.

2.1.4.1. Kako Ou ce mcTakia BeJIWYMHA W CTPYKTypa, HaBoie ce (YHKIHOHAIHA
CBOjCTBA HEKPETHHHE — OOMYHO Tepace, jelHa WM BHUIIC WUX, OpOj KymaTuia, OCTaBe,
TIPO30PHU Y KYXHEbH, PAacTIOpe]] MPOCTOPHja UT/.

Tako, Ha IprMep, ITOCTOjame Tepace UM OCTaBe, TOCEOHO Yy CacTaBy MamUX CTaHOBA,
HIIp. TapCOmepa WK jeHOCOOHUX CTaHOBA, BaXKHA je HH(popManHja jep, 6apeM, Hanuzries,
npeko Beher Opoja mpocropuja noBehaBa HUXOBY MPAKTUYHOCT M YIOTPEOJEUBOCT KPO3
npuBUHO yBehame KopucHOT npoctopa. C Apyre cTpaHe, MOCTojamke MPo30pa y KyXUbH
TOBOpHU 0 aTMOC(epH paJHOr MPOCTOPa, Y HAIllEeM JPYLITBY jOII YBEK THITHYHOT 3a XKEHE.
Naxo je xynt nomahnie kox Hac, MOceOHO y rpafay, YCTYIIHO MECTO KyNTY 3aIlocieHe,
MOCJIOBHE JKEHE, MOMEHYTH TPO30p Y KYXHIbM OKHBJbAaBa YCIIOMEHE Ha aTtMocdepy y

TaTpUjapXxaaHoj TOPOTUIH Y KOjOj j& OTEHHINTE 3aMEHHUO IIMTOPET Kao “pagHo MecTo’ )KEHE

u nomahuiie.

Careaur, Y. C. Momunnosuha, 33 Mm%, LenTap, onnuyaH, Kyxumba ca Ipo30pom,
YKIbIDKEH, KJIAaCH4aH pacrnopen, 22.660 espa. 43.800 eBpa. Ten. xxx

Ten. xxx

Ha xondunukry m3mely crapor u HOBOIL, aly HE M YBEK CaBpeMEHOI' MJIM MOJIEPHOT,
TeMeJbH ce KOHKypeHIHnja m3Mely crape u HoBe rpamme. OBaj ce KOH(IUKT HE 3aCHHUBA
Ha HerWpamy NpEeCcTHXa HOBOI Kao MW3pasza Iporpeca, Beh Ha cMmamemy BelIUYnHE
KOPHUCHOT KMBOTHOT IIPOCTOpa, Oprcamy TpaHnIa m3Mel)y IpUBaTHOT U 3aj€THUIKOT, IITO
HUje CTHIVIO ca TPEHJOBUMa y HauMHYy CTaHOBama, Beh ca eKOHOMCKOM KpH30M Koja je
HaMEeTHYJa TOTpedy Ja MaJio WA Make MOpa J1a CIy KM Kao OHO BeNTMKO witH Behe. 3ato ce
jenHuM OpojeM orlaca UCTUYE KIaCUYHOCT Pacloperia MPOCTOPHUja, OIBOjEHOCT KyXHUbe U
MIOCTOjarbe XOAHNKA Ka0 KOMYHHKAIIMOHUX KOpHIopa y cTany. VI3 ucror pasiora cy, Bajbaa,
rapcomepe M jeAHOCOOHM CTAaHOBM DEIOBHO OLEHEHU Kao OJUIMYHM, jep OAroBapajy
NPUMapHUM JbYIACKMM HAaroHHMa, alld HE M yBEK CBHM HUXOBHM IOTpedama, IIOK ce

TPOCOOHU M YE€TBOPOCOOHH CTAHOBH HEPETKO BPEIHY]Y Kao KOM(POPHH, YaK JIyKCY3HH.

Hoeu Can, yeTBopocoOaH cTaH, 2. CIpart, CBe Lenrap, 107 M2, yueTBopocoOan koMdopan
onBojeHo. 55.000 eBpa. Tem. xxx canoHcku craH y ['ajeBoj ynunu. Tern. xxx
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2.1.5. BpenHocHa cxema Koja M3pakaBa MOIYNHOCT TPEHYTHOT 3370BOJbEHa MOTpeOa
MOXe ce OpPMYITHUCATH Ka0 BOJBE OIMAX HETO KACHMIE.

[a je omHOC peMa HEeKpeTHHHAaMa Kao BaKHOM MaTepHjaTHOM I00pY YOBEeKa OHTHO
MPOMEEH M0Ka3yjy YIpaBo MPUMEPH TJIe ce MCTHYE TPEHYTHA JOCTYITHOCT CTaHa, MITO
y JaHaNIFeM MOTPOINaYKOM APYIITBY Mokpehe nake n Op3e OmIyke O KyIOBHHH, jep je
cTaH po0Oa Kao cBaka Ipyra, HEpeTKo jeGTUHHUjH U on ayromoOmia. Hamie apymTBo je
MOCTAJI0 MECTO T/IE Ce CBE MOTpede U KeJbe MOpajy HCIYHUTH onMax. [loHekax moaACTUIaj
Ha KyMOBHHY jeCTe U XHTHOCT HeHE TPOjiaje, ITO MOTSHIU]aTHOM KYIIIY Jaje TOYeTHY

MPEIHOCT Y OHOCY Ha MPOJIaBIIA.

Byaesap, rapcomepa ca ITyHO CBETJIOCTH, I'p6aBuna, yKIbIKEH, OUINYaH, CBETao0,

HOBa, 0JIMax yceJbuBa. Tei. XXx XUTHO, 27.300 eBpa. Ten. xxx

2.1.6. BpenHocHa cxema EMOLMJE CY BAPJBMBE Yy HaImoj rpahy je yImaBHOM y IpyroM
TUIaHY, [ITO HE 3HAYHM JIa je HEKH OJ aHAJIM3UPaHHX orllaca He YKIbYUYjy.

2.1.6.1. Mako ce ox oriaca 3a pojajy CTaHOBA HITH ayTOMOOWIIAa He 0YeKyje J1a IPEHECY
€MOIMOHAHHU OTHOC OIIAIINBAaYa IIPeMa CTaHy WM ayTOMOOMITY, UIaK M y ’BUMa II0CTOje
HUMIUTMITUTHU [I0Ka3aTeJbl CyOjEKTHBHE OICHE CTarba IMpeMeTa orviaca, a CajJpikaHu Cy y
KBaM(UKATOPUMA THIIA 00IUYAH, UOedNaH, nepheKmaH, ien pacnopeo, ien nozied NTH.

2.1.6.2. Hu omacu 3a mocao He o0paljyjy OBy BpeAHOCHY CXeMy HETIOCPEIHO, Al j& OHA
yKJby4eHa y MH(pOpPMAIMjaMa O CTapOCTH, CBOJCTBMMA M CIIOCOOHOCTHMA MOTCHIIU]aTHUX
3aII0CIIEHUX: CHOCOOaH U 8pedaH npooasay, ampakmusHa KOHooapuya, ypeora u KOMyHUKd-
MUBHA KOHObApUYA, NeOAHMHA U CUPOMALUHA JceHa UTL., TIPY YeMy je oBa cxeMa nonpehera
cXemama PA3YM JIAJE CUTYPHOCT WIIM KBAJUTET TIPE ECTETHKE. OBO Jj0fla3u OTyJa LITO cam
OIIac CITyXXH OIVIAIMBady J1a 3aJI0BOJBH CBOj€ MOTpede, /1a CTEKHE KaKBY KOPHCT, IPH YEMY
Cy €MOIIHj€ MM €CTETHKA CAMO CPEACTBA 32 MMOCTH3AkE TAKBUX IUJHEBA.

Wnak cy nM4YHM OIVIacu HajIPUpPOJHHUjE MECTO TJIe Ce eMOLMOHAIIHE MoTpede, Kesbe
Y CKJIOHOCTH MOTY 33/IOBOJBHUTH M OHE, Y KPajieM CiIydajy, mokpehy u MoTuBumly jpyzne
Ha JenoBame. AW HH Ty €MOIlMje HUCY decTo Haapehene pasymy, morpebama wim
KOPHCTOJbYOJBY, @ TO J0JIa3u OTy/a IITO 0Ba pyOpHKa OOMYHO CITYXKH CTapUjUM JbyAUMAa,
JbynuMa ca BehuM >KMBOTHHUM MCKYCTBOM Jla OCTBape €MOLMOHalIHEe KoHTakre. Mmak,
HEK! OTNIaCH CaJpKe eJIeMEHTE KOjU yKa3yjy Ja eMOIHje OIUIeMEYjy KHBOT, YHHE Ta
CMHCIICHH]UM, TTOBE3Y]y JbyIE KOjUMa Hedocmaje /bybas, KOJHU 8ojie c8e yosoje, nouimyjy

ce u gosie W, TITO j€ HajBaXHHU]C, CHPEeMHU CY Od npydice byoas UT.
Ipuxka, mapMaHTHa, IpUjaTHOT H3MTena, 50-ux roguHa, yrno3Haiza 61 (GUHOT rocroanHa, 1o0pe

HapaBu, APYIITBEHOT, Koju Boiu cBe ynsoje. llnppa: CPEMUIIA.
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3. 3AK/bYUAK

Manu oracd HaM HyJIEe MHOIO JpAarolleHUX IMOJaTaka Ydje TyMauckhe je BHCOKO
YCIIOBJbEHO THIIOM KYATYpE Ha KOjy C€ OJHOCE MaKO Ce, Ha MPBH MaX, TO W] HHUX HE
ouekyje. IIpemMaa ce HUCMO OaBMJIM CTaTHCTUKOM, Koja OM BepOBaTHO U OWiia HEMOTIIyHa,
YaK [MOrpelIHa, OHa OM HaM MITaK OKBUPHO MOKa3aja KakBa je CTpyKTypa CTaHOBa y HaIlleM
rpany, KOju Cy MOCJOBH pACIOJOXUBH, KOJU Cy ayTOMOOWIIM HajIONMyNapHUjH M IITa
OYEKYjeMO OJ] Halller apTHepa KaJa Ipolje mepron npBe MIagoCTH U JbyOaBHOT 3aHOcCa,
IITO CY Y OCHOBU IICUXOCOLMjalHa U €KOHOMCKA NTUTambA.

MeljyTiM, MHOTO HaM je IparoleHuje ONIIo 1a yCTaHOBIMO HEKE CTaBOBE OIJIAlMBaya,
BHXOBE IIpesipacysie, CBeCHE U HECBECHE CKIIOHOCTH U JKeJbe, Majle M BEIUKe NoTpede Koje
Ha HEKH HauuH, OapeM OBJIAIl, CKUIMPAjy HEKe YHUBEP3aJIHe JIMKOBE Hallle CaJalllbOCTH Y

KOje ce ¥ CaMH MOXKEMO YXKHBETH, HJIM UX 0apeM pasyMeTH.

Jluteparypa

Koxoswuh, [dparan (2003). ,,Kyntypau u eraiuku uneHtutet”. Coyuonowku 200uumax. 3:
119-130.

[onopar, Tatjana (2010). ,,Je3ux u kynrypa”. Jepenoonozuja. 29-30: §7-90.

Papnenkosuh llomkwuh, bojana (2012). ,,Peropuuke ¢purype y jesuky pekjiaMHUX ITOpyKa”.
Tnacnux emnoepagcroe uncmumyma CAHY. LX/2: 73-88.

*

Batakovi¢, Dusan (2001). ,,Etnicki 1 nacionalni identitet u Bosni i Hercegovini (XIX—XX
vek). Jezik, vera, identitet”. Dijalog povjesnicara-istoricara. Vol. 3: 67-84. Zagreb.

Brubejker, Rodzers i Frederik Kuper (2003). ,,S onu stranu identiteta”. Rec. 69/15: 405—
451.

Bugarski, Ranko (2005). Jezik i kultura. Beograd: Biblioteka XX vek.

Felbabov, Vladislava i Svenka Savi¢ (1996). ,,Uporedna analiza diskursa malih oglasa:
srpskohrvatski i engleski”. U: R. Sevi¢ (ur.). V kontrastivna jezicka istrazivanja.
Novi Sad: Filozofski fakultet.

Gjuran Coha, Anamarija i Ljiljana Pavlovi¢ (2009). ,,Elementi reklamne retorike u
hrvatskim reklamnim porukama”. Fluminensia. 21/1: 41-54.

Kuzmanovi¢, Bora i Nebojsa Petrovi¢ (2008). ,,Vrednosni ciljevi kao ¢inioci politickih
stavova mnenja mladih”. Sociologija. L/2: 153—174.

Plavsi¢, Divna i Vanja Nisi¢ (2012). ,,Stigma i identitet”. Socioloski diskurs. 2/4: 85-90.



18 Munusoj Ananosuh

Radovi¢ Jovanovi¢, Jelena (2011). ,,Diskurs televizijskih reklama”. Komunikacija i kultura
online. 2/2: 392-400.

Silaski, Nadezda (2005). Diskurs reklamnih oglasa u casopisima za zZene na srpskom i
engleskom jeziku — analiza Zanra. Doktorska disertacija. Novi Sad: Filozofski
fakultet.

Stolac, Diana (1999). ,,Dekodiranje reklamnih poruka”. U: L. Badurina i dr. (ur.). Teorija i
mogucnosti primjene pragmalingvistike. Zagreb: Hrvatsko drustvo za primijenjenu
lingvistiku. 715-720.

Stolac, Diana (2004). ,,JJezi¢ni elementi u funkciji (kvazi)znanstvenosti reklama”. U: V.
Patras (ur.). Sucasna jazykova komunikacia v interdisciplinarnych suvislostiach:
Zbornik materialov z 5. medzindrodnej konferencie o komunikdcii. Banska Bystrica:
Univerzita Mateja Bela — Fakulta humanitnych vied. 114-120.

Skiljan, Dubravko (1991). ,,Jezik, kulturni identitet i prevodenje”. U: M. Andrijasevié i Y.
Vrhovac (ur.). Prozimanje kultura i jezika. Zagreb: Hrvatsko drustvo za primijenjenu
lingvistiku. 151-157.

Vasic¢, Vera (1995). Novinski reklamni oglas — Studija iz kontekstualne lingvistike. Veternik:
LDI.

Vlasteli¢, Anastazija i Diana Stolac (2011). ,, Talijanizmi u reklamnom diskursu”. Tabula.
9:248-257.

Milivoj Alanovié
ADS — PICTURES OF LIFE IN A SMALL FORMAT
Summary

The determination of discourse features of ads gives us an illustrative and reliable
insight into the principles of interaction between language, on the one hand, and psycho-
logical, social, cultural, economic and political factors that regulate the conditions and
the course of the communication, on the other, by virtue of which they can be considered
as a representative indicator of some more general social trends and tendencies. The ads
sometimes reveal more about the identity of the communicator and the circumstances in

which the communication takes place than the limits on their length objectively allow.



Andri¢ Edit UDK 811.511.141°373.7
Ujvidéki Egyetem, Bolcsészettudoméanyi Kar
Magyar Nyelvi Tanszék

A FEJ VEZERSZAVU FRAZEOLOGIAI EGYSEGEK A
MAGYARBAN ES SZERB EKVIVALENSEIK!

Absztrakt: A dolgozatban a magyar fej és a szerb glava vezérszoval alkotott frazeoldgiai egységek
kontrasztiv elemzésével foglalkozom. Célom megvizsgalni, hogy a mindkét nyelvben poliszém sza-
vak mely jelentései jarultak hozza a szdlasok kialakuldsdhoz, s hogy a lexémak konceptualizacioja
milyen szerepet jatszott a geneoldgiailag és tipoldgiailag is mas nyelvcsoportba tartozod nyelvek
esetében, tovabba, hogy milyen mértékben lehet azonos lexémajii és szerkezetli frazémakrol be-
sz¢€Ini, és vannak-e olyan szélasok, kézmondasok, amelyekre nem taldlunk ekvivalens megoldast a
masik nyelvben.

Kulcsszavak: frazeologia, ekvivalencia, magyar nyelv, szerb nyelv

1. Bevezetés

Egy-egy sz6 kapcsan a nyelvésznek sok minden eszébe juthat, sok mindenre asszoci-
al, s ezek nyoman egész sor kutatasi lehetdség mertil fel benne, még egyetlen nyelven be-
lil is, s fokozottan érvényes ez a kontrasztiv nyelvészeti kutatasok viszonylatadban. Ami-
kor egy lexéma jelentését kezdjiik vizsgalni, s azt kutatjuk, hogy — mondjuk —, egy t6bbje-
lentésii szavunk melyik jelentésébdl képeztiink tovabb ujabb szavakat, s hogy hanyszoros
derivaciokat hozhatunk létre, egész sor mas jellegli problémafelvetés is jelentkezik, s
ez gyakran teljesen mas iranyba tereli vizsgalodasunk menetét. Amikor a fej vezérsza-
vu frazologiai egységek magyar—szerb kontrasztiv elemzését tiztem ki célul, s azt kezd-
tem vizsgalni, hogy mely jelentésbdl, milyen nyelvi képbdl, konceptualizaciobol fejlod-
hettek ki a frazémak a magyar és a szerb nyelvben, s mennyiben allapithaté meg szeman-
tikai és formai ekvivalencia a két nyelv szolasaiban, kézmondasaiban, sok egyéb kérdésre
is keresni kezdtem a valaszt. Példaul arra, hogy milyen derivatumok alakultak ki az emli-
tett szotovekbol a vizsgalodas targyat képezé nyelvekben. Ez azonban egy tovabbi dolgo-

zatunk targyat fogja képezni.

1 dricka@sbb.rs — A tanulmany a Szerb Ko6ztarsasag Tudomanyiigyi és Technologiai Minisztériuma
178017 szamu projektuma keretében késziilt.
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A dolgozatban szerepld példakat a magyar és a szerb nyelv frazeologiai szotaraibdl je-
gyeztem ki, a magyar szolasok korpuszat kiegészitettem a Banczerowski Janusz dolgoza-
taban feltiintetett frazémakkal (BANCZEROWSKI 2007).

2. A FEJ/GLAVA LEXEMAK JELENTESEI

El6szor azt kell megallapitanunk, hogy milyen jelentésekkel rendelkezik a fej, illetve
a glava sz6. Ennek megvizsgalasahoz a két nyelv értelmezd szotarait hivtam segitségiil. A
prototipikus fogalmi mechanizmus, amely a fej emlitése soran mindkét nyelvben aktivalo-
dik, elsdsorban annak az ember ¢és az llat testén elfoglalt helyére, a fej kiils6 jellemzésére,
annak funkcidjara és konceptualizacidjara vonatkozik. Ebbdl az elsédleges jelentésbdl, az
alapjelentésbdl fejlodtek ki késébb a sz6 egyéb masodlagos, a metafordn és metonimian
alapulo jelentésatvitelei. Mindkét nyelv értelmezd szotara 10—-10 pontban foglalja 6ssze
az érintett szavak szemantikajat. Ezek a jelentések nagyrészt megfeleltetheték egymassal,
de kisebb eltérések is vannak a két nyelvben, amelyekre ezuattal nem térhetiink ki. Nem

mindegyik jelentés szolgalt azonban alapul a frazeologiai egységek kialakulasahoz.

3.A FEJ LEXEMAT TARTALMAZO EGYSEGEK
JELENTESVONATKOZASAI

3.1. Az alapvet6 jelentések mindkét nyelvben a legfelsé emberi, illetve az eliils6 allati
testrész, amely a szdjnyilast és a legfobb érzékszerveket foglalja magaba, s teljesen logi-
kus, hogy éppen ez a jelentés szolgaltatta a legtobb fejjel kapcsolatos frazéma alapjat.

3.1.1. A kifejezések egy része a fej kinezikus mozgasdra vonatkozik. A fej lehet tar-
gya, de eszkdze is a cselekvésnek, pontosabban a mozgatasanak, s ez mindkét nyelvre
vonatkozik. A fejjel végzett mozdulatok kiilonféle jelentésben realizalodnak:

— helyeslés, igenlés: bélint a fejével — klimnuti glavom, klimati glavom?; fejével igent/
helyesloleg int — glavom potvrdno klimnuti;

— tagadas vagy egyet nem értés, érdekes, hogy ezeknél a példaknal a szerbben az in-
strumentalisban levd fénév dominal tovabbra is, a magyarban viszont targyas szerkezetek

fordulnak el6: csovdlja a fejét — mahati / odmahivati glavom; rdazza a fejét — tresti glavom;

2 Amennyiben a szerb megfelelok dolt betlikkel vannak feltiintetve, ez azt jelenti, hogy azok
megtalalhatok a szerb nyelv frazeologiai szotaraiban, illetve a Szerb Akadémia nagyszotaraban.
A ,,normal betlis“ szerb ekvivalensek nincsenek meg a szotarakban, tehat nem frazémakrol van
sz6, de a mindennapi besz€lt nyelvben tapasztaltuk hasznalatukat. Ha azonban idézdjelben
szerepel a szerb ekvivalens, akkor a szerbben nincs azonos formai és szemantikai megfeleld,
ezért a sz6 szerinti forditashoz folyamodtunk.
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— tisztelet kinyilvanitasa, megalkuvas, beletdrddés: fejet hajt vki elott — pognuti/sagnu-
ti/saviti glavu pred kim; lehajtja a fejét — oboriti glavu;

— belsé emocionalis fesziiltség jeleként, pozitiv vagy negativ érzelmi allapotok soran,
indulatok hevében gyakran fejezziik ki ezeket az érzéseket fej- €s kézmozdulatokkal. Meg
kell jegyezni, hogy a magyar példakban a fej szinte kivétel nélkiil targyesetben van, a
szerb ekvivalens szolasokban viszont tobbszor fordul el a lokativusi eset vagy a helyvi-
szonyt jelold accusativus: fejéhez kap — uhvatiti/hvatati se za glavu; a fejét fogja — drzati
se za glavu; felkapja/feliiti a fejét — dici glavu;, bunak ereszti a fejét — pokunjene glave; a
fejét vakarja — pocesati se po glavi; logatja a fejét — obesiti glavu. A szerbben még nagy
bu kifejezésére azt is mondjak nositi mrtvu glavu (,,holt fejet visel”), amely a magyarban.
taldn a logatja a fejét frazémaval feleltethetd meg leginkabb.

3.1.2. A *fej’ a kognitiv nyelvészeti kategoriak értelmében tartalyként is értelmezhetd,
amelynek van tartalma, vagy képes befogadni, illetve kibocsatani magabol bizonyos tar-
talmakat. A behatolo kozeg szilard vagy cseppfolyds halmazallapotatol fiiggéen a fejbe
valamit verni, ropiteni, vésni, tomni, tdlteni vagy csepegtetni lehet. A fejnek lehet aktivan
magaba foglald, de ugyanakkor passziv befogadd szerepe is. A fejbe mint tartalyba beha-
tol6 tartalom lehet konkrét, de elvont jelentésii fénév is. A szerkezet leginkabb illativusi
bels6 helyviszonyt jel6l6 hatarozos, de el6fordul targyas is (szerbben az ’u+accusativus’
alak felel meg neki): a fejébe vesz vmit — uvrteti/utuviti sebi u glavu; fejébe szall a di-
csoseg — udarila kome slava u glavu; fejébe szall az ital — pice mu je udarilo u glavu,
golyot répit a fejébe — prosvirati nekom metak kroz glavu; vkinek a fejébe ver vmit — utu-
viti $to nekom u glavu; fejébe ment a borszesz — vino mu je udarilo u glavu; tolcsérrel tolt
vmit a fejébe — sipati kome Sta levkom u glavu; vkinek a fejébe csepegtet vmit — ,ukapati
kome $ta u glavu”; nem fér a fejembe — ne ic¢i kome Sta u glavu; telebeszéli vkinek a fejét
vmivel — napuniti kome glavu pricom; a fejébe vés vmit — utuviti kome Sto u glavu; tomi a
fejét — puniti kome glavu, kljukati glavu.

A befogadott tartalmat a fej magaban tartja, 6rzi (-ban/ben — ’u+locativus’): tele van
a feje — puna je kome glava; fejben tart — drzati u glavi; nem marad meg a fejében — ,,ne
ostajati u glavi”’; de valamibdl kifolydlag a tartalom ahogyan behatolt, ugy el is hagyhatja
a tartalyt (-bol/bol — ’iz+koga/Cega’): kiment a fejébdl — izaci iz glave/iz pameti; kiver/
kitérol vmit a fejebol — isterati koga/sta iz glave, izbiti/izbrisati kome Sta iz glave; vmi
kirdppen/kirepiil/elszall a fejébdl — ,jizleteti kome iz pameti”.

3.1.3. Az ember fejében, illetve az agyaban kiilonbdz6 szandékos cselekvéseket,
miiveleteket végezhet: fejben szamol — raCunati iz glave/napamet; keres vmit a fejében —

preturati/prebirati po glavi/pameti; gondolatot forgat a fejében — premetati po glavi.
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3.1.4. De nem szandékos cselekvés magatdl is lejatszodhat benne: vmi forog a fejében
— vrsti selvrizmati se po glavi; motszkal/mozog a fejében — motati se po glavi; meg sem
fordult a fejeben — ne biti kome ni na kraj pameti; atvillan a fejéen — prolaziti/projuriti/
proleteti glavom/kroz glavu, puhnuti u glavu, sevne/sine kome nesto u/kroz glavu/u glavi,

3.1.5. A fej kiilsd helyviszonyt is jelolhet, éspedig valamit a fejre lehet helyezni szan-
dékosan, de medialis cselekvés folytan is keriilhet valami valaki fejére: hamut hint/szor a
fejére — posuti glavu pepelom; fejére zudul a szerencsétlenség — srucila mu se nesreca na
glavu; vér/sérelem/biin szall a fejére — , krv/uvreda/greh mu je sletela na glavu”; vkinek fat
lehet vagni a fején — tesati kome kolce na glavi, tucati kome luk na glavi, na glavi trnje
vrsljati nekome, se¢i kome duvan na glavi, vkinek a fején tancol — igrati kome po glavi,
fejére huzza a takarot — ,navuéi pokriva¢ na glavu”; barackot nyom a fejére — udariti
kome cveger; vkinek bekotik a fejét — vezati glavu, zaviti glavu nekom; vmi lecsap vkinek
a fejére — sruciti se/svaliti se na Ciju glavu; fejére tapint vkinek — pogoditi sto u glavu; a
feje tetején all — postaviti se na glavu, postaviti Sto na glavu; mit massal cselekszel, azt
varjad fejedre — ,,$to drugome €ini§ ocekuj za sebe/na svoju glavu”; szégyent / bajt hoz a
fejére — obrukati nekoga, navuci nesrecu na ¢iju glavu. A fejen mint kiilsé helyviszonyon
létezhet valami, nyugalmi allapotban tartézkodhat valami rajta: vaj van a fejéen — imati
putera na glavi.

3.1.6. A fej kiilsé hatdsoknak is ki lehet téve. HOhatas kovetkeztében a fej, illetve
annak tartalma féhet, fiistologhet, forrhat, g6z616ghet, és néha ennek az allapotnak a
kivalto oka is expliciten meg van nevezve (bor, munka) adessivusi viszonyraggal ellatott
fonév segitségével: fiistdlog/fiistt vet a feje — ,,dimi mu se glava”; parolog/gdzél/g6z0lég
a feje — pusi se kome glava, pusi se kome u glavi; fé a feje a sok munkatol — pusi mu se
glava od posla; forr a feje a bortol — kipi mu glava od vina; vmit forral a fejében — preku-
vavati Sto po glavi. llyen termikus hatasnak kitéve valik a fej forrova: forrofejii — usijana
glava, upaljena glava, ugrejana glava. A fej belsé nyomast el6idézé hatasoknak lehet
kitéve, ami egyben annak megsemmisitését okozhatja: majd szétmegy a fejem — raspasce
mi se glava;, majd szétreped/széthasad a feje — puca kome glava; szétrobban/szétdurran a
feje — eksplodirace kome glava.

A fejet formalisan fizikai kiils§ hatasok is érhetik, amelyek azonban sokszor bels6
folyamatokat, atvitt értelemben vett cselekvéseket jeldlnek: a fejéhez vag — obiti nekom
o glavu; tori a fejét — lupati glavu, razbijati glavu; a fejére olvas — ocitati kome bukvicu.

A legmesszemendbb kdvetkezményekkel jard kiilsé hatdsok a test és a fej szétvala-

sztasat idézik eld, amit mindkét nyelvben hasonldoképpen fejezhetjiik ki: lefejezi/leiiti
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vkinek a fejét — skinuti kome glavu, lisiti koga glave, odrubiti/odseci glavu; fejét szegi —
rastaviti koga glavom.

3.1.7. A fej sokszor targyként jelentkezik. Olyan targyat képviselhet, amelyet bizonyos
belsé lelkiallapotok tiikrézéseképpen, valamilyen magatartas kifejezésére, valamilyen
moédon hordani szoktunk, de ugyanakkor olyasmit is jelenthet, ami szdmunkra felbe-
csiilhetetlen értékli, amelynek sz6 szerint vagy atvitt értelemben valo elvesztése esetén
nem tudunk tobbé 1étezni, megfelel6 mddon funkcionalni: valaki fej nélkiil jar — hodati
kao muva bez glave;, nem veszti el a fejét — ne izgubiti glavu (’saCuvati pribranost’); egys-
zer majd a fejed hagyod el — jednom ¢es glavu izgubiti; fejét keresi a dolognak — traziti bit
stvari; azt sem tudom, hol/hol all a fejem — ne znati ni gde je kome glava.

A magyar nyelvben épiilet, 1étesitmény, helyiség formajaban is eléfordulhat. A fejnek
ugyanis, mint valamilyen létesitménynek, van tetdje, azaz teteje, bedzhat, ki lehet sze-
l16ztetni, de huzatos is lehet: a feje tetejéen — na vrh glave (szerbben a vrh nem a krovbol
jOtt 1étre mint a magyarban); fetétél talpig végigmér vkit — nekoga osmoriti od glave do
pete; vkinek a feje tetején ugral — skakati po glavi; kiszelloztetem a fejem — izvetriti glavu,
prozraciti glavu; beazik a feje — ,,prokisnjava kome glava”; huzatos a feje — imati promaju
u glavi.

A fejnek mint targynak sulya is lehet, elnehezedhet vagy pedig konnyebbé valhat:
nehéz a feje a gondoktol — glava je kome teska (od briga); konnyii a feje — laka glava, biti
lake pameti; megkonyebbiil a feje — olaksati glavu.

3.2. A fej masodik jelentése az értelmezd szotarak szerint a mentonimian alapszik.
Mindkét nyelvben masodik helyen az agy, ész, értelem all. Az elme megnyilvanulasainak
és képességeinek képletes helye.

3.2.1. Az ebben az értelemben hasznalatos fejjel alkotott frazémak az ember szellemi
kapacitasara utalnak. A jo szellemi kapacitas kifejezésére hasznalatos szerkezetek: jo fej/
Jo feje van valamihez — imati dobru glavu (za nesto); erds fej — jak u glavi; értelmes fej —
razumna glava; nyilt fej/agy — biti otvorenog uma; okos fej — pametna glava; nem disznek
van a feje — ,,glava kome ne sluzi kao ukras”; ép ész — zdrava pamet; oriasi fej — ljudina. A
gyonge szellemi kapacitast kifejez6 szolasok: gyongefejii — biti lake/slabe pameti; iires a
feje, mint a tok — imati praznu/Suplju glavu, biti plitke pameti.

Amennyiben a fejben oda nem ill6 tartalmat tapasztalunk, az is negativ szellemi ka-
pacitasra vall. gy pl. a magyarban kaposztalé, mosogatolé, viz, csiriz, szecska, korpa,
fiirészpor stb. lehet agy helyett valakinek a fejében. A szerbben egyetlen ilyen példat talal-

tunk imati slamu u glavi —szalma van a fejében.
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A szerb szolas imati malo vise u glavi kétértelmil. Jelentheti azt is, hogy valaki
atlagon feliili intelligencidval rendelkezik, de azt is, hogy szeszes italt fogyasztott.
A szerbben a ’so’ jelenléte is pozitiv konnotaciéval bir, mivel annak hidnya az ételek
iztelen voltat, s6t még egészségiigyi gondokat is eléidézhet: imati soli u glavi, ne biti
bez soli u glavi azt jelenti, hogy valaki okos, jozan gondolkodasu. Azonban a soliti
pamet kifejezésben a ’s6’ negativ eldjellel rendelkezik. Ebben az értelemben nalunk
Vajdasagban is terjedni kezd a tiikdrfoditassal alkotott sz6las: sozza az agyamat.

3.2.2. Amennyiben az agy, a kozponti idegrendszer rosszul mikodik, az az ember
viselkedésén mély nyomot hagy: nem tud racionalisan gondolkodni, elvesziti jozan visel-
kedési képességét. Erre utalnak az aldbbi szokapcsoltok: megzavarodott fej — luda glava,
falba veri a fejét — udarati glavom o zid, fejvesztve osszevissza szaladgal — trckara kao bez
glave.

A szerbben van még két idevago szolas: izgoreti po glavi; ozepsti po glavi amelyeket
bolondos személyre vonatkoztatnak.

3.2.3. Az elhamarkodott, gyakran ésszerlitlen cselekvésre a szerbben van néhany
sz0las, amelyben az allatok eliilsé és hatulso testrészének neve kapcsolodik Ossze: nemati
ni glave ni repa; ni za glavu, ni za rep,; ni glave ni repa ne moci uhvatiti; bez glave i repa,
ni s repa ni s glave. A magyarban egyetlen hasonlét talalunk, amelyben a fej helyett a fiil
szerepel: se fiile, se farka.

3.3. A fejet metonimikus értelemen, az egész ember, a személy jelképeként is has-
znaljuk, bar ez nem olyan gyakori jelenség, €s inkabb a magyar nyelvre jellemzd: most 6 a
mend fej — on je sad glavna faca; beszél a fejével a) megfeddi, b) igyekszik jobb belatasra
birni jelentésben.

3.4. Az egyén életének jelképeként is sokszor hasznaljuk a fej vezérszot. Ugyanis ha
valaki hajland6 a fejét, azaz az életét kockaztatni valami miatt, akkor feltétleniil biztos
annak igaz voltaban vagy kedvezd kimenetelében, ezért a kezeskedés mellett a fejjel vald
jotallas is gyakori: fejét teszi ra — dati glavu; a fejembe fogadok — kladiti se u glavu;
fejével felel — odgovarati svojom glavom; fejével jotalllkezeskedik — jamdciti/garantovati
glavom; sinre tenném a fejem, hogy ez igaz — staviti glavu na pany; fejvesztés terhe alatt —
pod pretnjom smréu, pod zakletvom. Tehat a fejet mint a legfontosabb emberi értéket nem
kockaztathatjuk, nem jatszadozhatunk vele, nem viselkedhetiink felel6tleniil, mert annak
messzemend kovetkezményei lehetnek. Erre intenek a kovetkezo frazémak: a fejével jat-
szik — igrati se/nasaliti se glavom, glava igra; a feje van téten — glava je kome na kocki,

kockati se glavom.
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Banczerowski felhivja a figyelmiinket néhany olyan magyar szo6lasra, amelyek a fej-
vesztés veszélyére utalnak, egyben tanacsolva, mit kell tenni annak elkeriilése érdekében:
a nyelvnek nincs csontja, mégis sok embernek betorte a fejét; ki az igazat hangosan he-
gediili, hamar vonoval a fejére titnek; hallgatds senkinek nem tori be s fejet; égre kévet
ne dobj mert fejedre fordul; a fejesnek hamar nyakat szegik; szolj / mondj igazat, betorik
a fejed; ki magasrol néz le, hamar szédiil a feje. A fenti magyar szolasokra nem talaltunk
hasonlé formai ekvivalens frazémat a szerbben. A veszély ecsetelésére azonban talaltunk
egyéb, teljesen vagy részben egybevagd szolasokat: dsszecsapnak vkinek a feje folétt a
hullamok — oblaci su se kome nadvili nad glavom; Damoklész kardja ott lebegett a feje
felett — nekome nad glavom visi (Demoklov) mac.

A fejnek mint az emberi élet metaforajanak elvesztése annak ellentétéhez vezet, a haldal
bealltahoz. Az élet és a halal kozotti antonim viszony egyben annak logikus kimenetelét is
képezi: halott fej — mrtva glava; fejvesztésre itél — osuditi na smrt; fejét 6rok nyugalomra
hajtia — poloziti glavu na vecni pocinak; laba elé hullott a feje — padaju glave; egy fejjel
megroviditeni valakit — skratiti koga za glavu. A szerbben még gyakori sz6lasnak szamit:
ode glava s ramena (’elmegy a fej a vallrol’), posejati glavu (Celveti/elszorja a fejét’) vagy
az ode glava Bogu na istinu! (Celmegy a fej az Isten szine elé¢’). De emlitsiilk még meg az
olyan expressziv frazémakat is, mint amilyenek kad lopata zazvoni nad glavom (’amikor
a lapat koppan a fej f616tt*), kad pukne budak vise glave (’amikor a csakany koppan a fej
folott’), amelyek temetkezési hangeffektusokat idéznek fel benniink.

3.5. A magyar értelmez0 kéziszotar a fej jeletései koziil hatodikként valamely k6zosség
vezetOjét, iranyitojat tiinteti fel. A birtokos jelz0s szerkezeteket, amelyekben a fej is szere-
pel posessumként, nem tekinthetjiik frazeologiai egységeknek, annal is inkabb, mivel azok
nagy része Osszetételek formajaban lexikalizalodott: az dllam feje = allamf6; a csaldd feje
= csaladfo.

3.6. A fej fonév némely nivény termésére vagy fogyasztasra szolgald gombolyded
részére is vonatkoztathatd, ilyen jelentésben azonban nem sziiletett szolas sem a szerbben,
sem a magyarban. Bizonyos tdrgyak, eszk6zok kidomborodo, kiszélesedd eliilsé vagy
fels6 részét is fejnek nevezziik a magyarban: minden botnak végen a feje; fején talalta a
szoget.

3.7. A fej mint ellenérték, fizetési eszkoz jelentésben fordul eld a kdvetkezé magyar és
szerb szolasokban: a fejével fizet érte — platiti glavom; a fejébe keriil valakinek valami —

do¢i kome glave, kostati glave.
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4. A FRAZOLOGIAI EGYSEGEK SZERKEZETE

Amint lattuk, kiilonb6z6 szintagmak formajaban realizalédnak a fej vezérszavu frazé-
mak. Elsdsorban az allandosult szokapcsolatokat kell megemliteniink, a jelzds szerkeze-
teket (minéség- €s birtokos jelzéseket), a targyas és a hatarozods (eszkdz- vagy helyhataro-
z6s) szintagmakat.

Gyakran megtorténik, hogy tébbnyire azonos jelentésii szavakbol all a frazéma, de a
szerkezetiik kiillonbozik: fejéhez kap — hvatati se za glavu, fejét vakarja — pocesati se po
glavi, gondolatot forgat a fejében — premetati po glavi stb. A fenti magyar targyas szerke-
zetek helyett a szerbben helyhatarozos struktirdkat talalunk. Ezeknek okat az igék vonzat-
struktirjaban kell keresniink. El6fordul az is, hogy a mélyszerkezeti struktira a felszinen
masként realizalodik a két nyelvben, elemi transzformok kdvekeztében: hamut hint/szor
a fejere — posuti glavu pepelom. Ez tipikus példaja az eszkdzhatarozo és az objektum
transzformjanak (= hamuval hinti a fejét). A telebeszéli a fejét valakinek valamivel — na-
puniti kome glavu pricom példa is igen érdekes ilyen szempontbdl, mert a magyar nyelv
strukturalis jellegzetességének kdszonve az igekotd sajatos, a szerbtdl eltérd szerkezetet
enged meg, inkorporalva az eszkdzhatarozo jelentését. A szerb megfeleld forditasa ez
lenne: megtolti a fejét beszéddel.

A szblashasonlatok igen gyakoriak a magyarban, a szerbben viszont nem talalkoztam
hasonl6 szerkezetekkel: olyan a feje, mint a véka; akkora a feje, mint a sajtar; feje mint a
hordo/dézsa; olyan a feje, mint a szakajto; olyan a feje, mint a tekegolyo; olyan vkinek a
feje, mint a szopott gomboc; olyan vorés vkinek a feje, mint a cékla; lotyog a feje mint a
zdptojas.

A frazelogiai egységek kontrasztiv vizsgalata sordn azt szokas vizsgalni, hogy azok
megvannak-e a vizsgalat targyat képezé mindkét nyelvben, s hogy szerkezetiik, valamint
jelentésiik milyen mértékii azonossagot mutat:

L. mindkét nyelvben eldfordulo frazéma: azonos szerkezet, azonos, vagy legalabbis
hasonl¢ jelentés. Ezek vagy kolesonvett szolasokrol tantiskodnak, vagy pedig a hossza
egymas mellett €1és, k6z0s tapasztalati alap nyujtotta azonossag eredménye a két nyelvet
besz¢l6 nép hagyoméanyaban. ime, néhany példa: 4 fejétdl biizlik a hal — s (od) glave riba
smrdi; Akinek a fejében nincs, legyen a lababan — Ko nema u glavi, ima u nogama.; Nem
esik le a korona valakinek a fejércl — Nece kome kruna pasti sa glave.; Fején taldlja a
szoget — pogoditi u glavu; Megmossa a fejét valakinek — izribati glavu kome. Az utdbbi
etimologiaja abban rejlik, hogy régen ritkdn mostak fejet, de akkor ligos vizzel tették ezt,

és jol megsikaltak a fejbort, a nyakat a tetvesedés ellen. Ez nyilvan nemzett6l fiiggetleniil
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igy volt, ebbdl a kdzos tapasztalatbol ered, hogy tarsitottdk a fejmosast a szidas jelen-
tésével.

Vannak olyan magyar sz6lasok, amelyeknek tobb jelentését ismerjiik. Ilyenkor 6va-
tosnak kell lenni az ekvivalens szerb megfelel6 felkutatasaban. A meghajtja a fejét vki/
vmi elott a kovetkezo jelentésekben fordul eld: 1. tiszteletét fejezi ki; 2. elismerését fejezi
ki és 3. elismeri valakinek az igazat. A szerbben a saviti glavu azonos szerkezet csak a
harmadik jelentésre vonatkoztathato.

A fejbe vag vkit vki/vmi hasznalatos sz6 szerinti értelemben, de jelentheti azt is, hogy a
szeszes ital elbodit, megrészegit (ezt a szerbben Ugy modjuk, hogy Sutnuti u glavu), végil
jelentheti hogy ’lesujt, elszomorit vkit vmi’, amit szerbre a pogoditi koga nesto kifeje-
zéssel forditunk le, s nem feltétleniil sziikséges, hogy a talalat a fejét érje.

II. Vannak olyan frazémak is, amelyek csak a magyar nyelvre jellemzdek: Fejére
5201, ki sz6t emel’ Arany Janos Walesi bardok cimii balladajabdl szarmazik. Egyéb példak:
Busuljon a 16, elég nagy a feje; révid torkossag, hosszi fejfdjas; ne szolj szam, nem faij
fejem; ki magasrol néz le, hamar szédiil a feje. Emlitsiik még meg az olyan tréfas, giinyos
szo6lasokat, mint a Csak a fejét, hogy meg ne santuljon!; Vigydzz, mert elsiil a fejed!; Nincs
tobbé kopasz fej, csak seggig éro homlok. Ezek forditasa soran koriilirassal vagy pedig
kompenzalassal kell élnie a forditonak.

III. Van forditott esetre is példa, amikor a szerb szélasok magyar megfeleldjében nem
fordul el6 a fej szo, pontosabban vagy elmarad a fej emlitése, vagy pedig helyette vala-
milyen mas testrész jelentkezik: dize se kosa na glavi — égnek all a haja; glava visi kome
o koncu — egy hajszalon mulik; jurne kome krv u glavu — vér székétt az arcdaba; c¢uvati,
paziti koga kao oci u glavi — vigyaz rd, mint a szeme fényére/vilagara; bit zaljubljen preko
glave — fiilig szerelmes; imati hladnu glavu — hideg vérii; ni dlaku s glave ne izgubiti — a
hajszala sem gorbiilt; nositi glavu na pazar — vasarra viszi a borét.

A kovetkezd szerb szdlasokra a magyarban nincs megfeleld szerkezetli frazéma: ko
s davolom tikve sadi, o glavu mu se lupaju;, mnogo je macku goveda glava; mrtvoj glavi
leka nema, udarila/o koga vedrica/Vinko Lozi¢ u glavu, ubila koga cutura u glavu; rakija

popila pamet nekom.

5. OSSZEGZES

Leszdgezhetjiik, hogy a fej vezérszavu frazeologiai egységek igen gyakoriak mindkét

nyelvben, s azt is, hogy a lexéma elsddleges jelentésében fordul eld leginkabb a szo6laso-

3 Jelentése: Jobb, ha csendben maradsz.
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kban, kdzmondasokban. A fej tartalyként vald konceptualizacioja is nagy szerepet jatszik
a frazémak kialakuldsa, hasznalata soran, ezen kiviil a metonimikus és metaforikus je-
lentéskapcsolodasok vonulata is kovetkezetesen kimutathatd. A szélasok, kdzmondasok
szerkezetét vizsgalva megallapitottuk, hogy szép szamban fordulnak el6 a lexikailag
azonos, hasonlé megkdvesedett szokapcsolatok, de helyenként a régens vonzatstruktiraja
szerkezetvaltozast idéz el6. Az azonos szerkezetli és jelentésli szolasok, kozmondasok
kolesonzéssel keriiltek be a masik nyelvbe, vagy pedig kozos tapasztalati alap valtotta
ki oket, teljesen fliggetleniil egymastdl. Akadnak azonban frazémak mindkét nyelvben,
amelyeknek nincs hasonlo lexikaji—morfologidju—szintaktikaju megfeleldjiik, s ilyenkor a

forditonak kompenzalnia kell a hianyt.
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PROVERBS CREATED WITH THE KEY WORD “HEAD” (FEJ) AND THEIR
SERBIAN EQUIVALENTS

Summary

Comparing phraseology of two languages always proves to be an exciting task, even
if it involves closely related languages. Nevertheless it makes it especially interesting to
contrast languages belonging to genealogically and typologically different groups. To
what extent does the conceptualization of the linguistic signs play a role in the tradition
of different peoples? How is it reflected in their linguistic world, based on similar expe-
riences but being realized totally independently? In my paper I am looking for a specific
answer — to what extent are the Serbian phrases with identical lexical construction equal to
the Hungarian phraseological units with the key word fej (head)? Which are the proverbs
that do not have a formal equivalent, but simultaneously are used to express the suitable
meaning with other proverbs. I go into detail about the morphological analysis of the
phraseological units, but I also examine the significance of the compounds and derivatives

formed with our word fej.






Brnagnmup baposuh UDK 070:929 Hranilovi¢
VYuusepsurer y HoBom Cany
dunozodpcku GakynTer

YPEJHUYKH PAJI JOBAHA XPAHUJIOBUhA
Y HOBOCAJICKOM JIMCTY JEJAHHCTBO!

Amncrtpakt: Y pamy ce aHaIM3WUpa YpeAHWYKH paja cBemrTeHWka JoBaHa XpanmioBuha, koju je
Yy jaBHOCTH TIO3HAT Kao IIECHHUK, KIHMKEBHH M TO30PUIIHH KpUTHYAp. AYTOpH aHaIU3MpPajy
TEKCTOBE KOje Kao ypemHWK W HOBHHAap XpaHWIoBHh 00jaBibyje y JIHUCTY JeouHcmeo TOYETKOM
20-uX TOAMHA MPOLLIOr BeKa. AHAIM3MpPA C€ HOBHHAPCKHU CTHII, )KaHPOBCKA CTPYKTypa M CTHUKH
actiekT XpaHWIoBHheBUX TEKCTOBA 00jaB/bEHUX Y TOM MOJIUTHYKOM HH()OPMATHBHOM JIUCTY KOJH je
nznazuo y Hosom Cany.

Kipyune peun: JoBan XpanunoBuh, HOBUHAPCTBO, €TUKA, CTHJI, YPEIHHK, IITAMIIA.

YBoa

AKo ce mocMarpa W3 ynia KEH)KEBHE KPHUTHKE, IOe3Hje M HOBHHApPCTBA, JoBaH
XpauunoBuh je HE3aCly)KEHO Yy HaIlO] CTPYYHOj W HAYYHO] jaBHOCTH 3all0CTaB/bEHA
JINYHOCT, jep O HEroBOM JIeJIOBalky Ha TOM TOAPYYjy AYXOBHOI CTBapaialiTBa HeMa
JIOBOJbHO panoBa. Mako je GHO BuIlle HEro BpeiaH W IMpEAaH MOCIy INHCama, HEeroBoj
JIMYHOCTH Y HAIIIOj HAyIU HHUje ce mpuaaBana Beha BaXHOCT.

JoBan XpanunoBuh je ”Mao N3y3eTHO 3aHUMJBUB KHBOT IPOTKAH MaTHkama, YCIIOHUMa
U TaJI0BUMAa, CBEIITCHUYKUM PaJIOM, MMOE3HMjOM, HOBHHAPCTBOM, KEHMXKEBHOM KPUTHKOM,
CykoOmMa, TyOipemeM cinyxOe. heroB >KMBOTHH OIyC CUTypHO OM OMO HEZOPEYEH aKo
O0u ce M30CTaBWIA jelHA MapKaHTHA IPTAa ErOBOI KapakTepa, a TO je JbyOaB mpema
HOBHHApPCTBY, kKojeM ce XpaHuaoBuh nocBetro. OH je y HOBUHAPCKMM KPYroBHMa 0CTao
ynamheH Kao 4oBEeK KOME je eTHKa OWiia IJJaBHO Hadelo W Kao YPEIHUK KOjU je YBEK
CTaBJbaO JIMYHY W HOBHUHAPCKY YaCT BUCOKO HM3HAJ THpa)Xa, Kao XYypHaJIucTa KOjI/I HE
n3beraBa cykobe Ha CTyIIMMa HOBHHA M3 CTpaxa Of Heyclexa y MOoNeMHUIr, Beh HacToju
Jla HOBHMHE OyIy OIeJano yJbYAHOCTH, a HE TOJIMTOH 33 W3JIMBE HAJHIDKHX CTPACTH.
Cwmatpao je na cy Menuju, Ipe cBera ITaMIia, MECTO IJIe C€ YU KYJITYpPH, CABECTH, MOpaITy

M OCTaJIMM BPEIHOCTHMA Y KOj€ je BEpOBao, a YMHH CE [1a j€ jemaH O PeTKHX HOBHHAapa

1 barovic@neobee.net
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KOjH je JI0 Kpaja )KMBOTa IJIeJ]a0 Ja KaJl ToIl MOXe IMHCAmkheM CBOje HOBHHE HE YHH3H, Beh,
HAIpOTHUB, Ja UX AWTHE Ha MHjeecTall BPJIMHA 3a Koje je xk1Beo. Ha 0CHOBY HcTpakuBama
KOj€ CMO CITPOBEJIH, MOXXE C€ YTBPAUTH Ja je XpaHMIOBHN HOBUHAPCKY, MPOQECHOHAIHY
€THKY BHUCOKO IIEHHO.

ITo MHOTO YeMy CTPYKTypaslHa ¥ 3aHIMJbHBA JINIHOCT, JoBaH Xpauniosuh je 3aBpeano
HaXHy CBEra HEKONUIMHE ofa0paHuX ayTopa KOjU Cy HEroB paj oOpaJiiid y CBETIY
KIBIDKEBHE KPUTHKE W TIECHIYKOT CTBApaIalliTBa, ajli O HHETOBOM aHTaKOBamky Ha MOJbY
HOBMHAPCTBA HEMa MCTpaxuBama. CIopaJuyHo ce Y I0jeJMHUM PaJoBUMa Morao Hahu
MITYpH TTOJaTaK Jia ce 0aBHO HOBUHAPCKHM ITOCIIOM, ¥ TO Y BpEME MaTepHjaliHe OCKyANIIE,
M TO je CBe IITO ce MoKe Halin 0 HmeroBoM kypHamuctuukoMm nperayhy. Ta unmenuia
je TIOICTaKiIa OBO HCTpaXkWBame, Koje je QoKycHpaHO Ha XpaHWIOBHNEB YpEeIHHUKH
U HOBHHAPCKU paJi Y HOBOCAJCKOM JHEBHOM JIHCTy JeduHcmeo, 4dje ce MPOrpaMcKo
HaveJo WIIYWTaBa W3 CaMOT Has3WMBa, a YCMEPEHO je Ha 30MIKaBamke W ITOBE3WBAMHE
JY’)KHOCJIOBEHCKHMX HapoJa y HOBO] Jp)KaBU. AHaJIM3UPaHU Cy OPOjeBH TOT JHEBHOT JINCTA
on ampwia 1921. romune, kana je XpaHuiaoBuh MOCTa0 TVIABHU ypemHUK, 10 ¢edpyapa

1924. ronuHe, kaaa je 000JIeo U MpecTao aa 00aBsba Ty AY>KHOCT.

KuBoronuc

Joran Xpauunosuh je pohen y Kpuukama Ha I[Tetporom ITospy 18. 12. 1855. ronune y
MOPOANIIN TpKOKaToimdkor cBermreHnka Hukone. (I'yposuh 1931: 137) JoBanoB otar 6no
je mpucranuna Mnupckor mokpera v MoOOPHUK jyKHOCIOBEHCKE HJieje, a Kao HalapeH
MeCHUK 00jaBibnBao je moe3ujy y lajeBoj Jawuyu u Baukoj Bunu Tlerpa JoBanoswha.
Huxona Xpanunouh nuiie Ha CIaBEeHOPYCKOM j€3WKY, a M caM IceyaoHuM Jbybomup
Cnagjarunh cyrepuire meroBe uiaejHe craBoBe. JoBaHny otam ymupe 1864. roguae, Majka
cenu nopoauny y Kpmxkesue rae Oynyhu HoBuHap 3aBpiiiaBa OCHOBHY LIKOJY U, cieaehu
MopoANYHy Tpanuimjy, 1867. ronunae omna3m y 3arped Ha TPKOKATOIMYKO CEMEHHIITE,
IJ€ je MOCTao MPEACCIHUK YMTAOHMIE. Ty je MOIUIo J0 MPBUX O30MJBHHUjUX CykoOa y
ETOBOM JKHBOTY, TJI€ je 300T Heclarama ca APYTuM MOJIa3HUIMMA, YIIpaBa OfIydmIa aa
cama rpey3Me Boljerme YUTAOHUIIe, HaKO je TO TPaAUIHOHAIHO OMia ydeHHuka obaBe3a.
(Immpax 1931: 107)

HaxoH 3aBpiueTka ceMenuIiTa y 3arpedy ynucyje TeoJorujy 1a Ou HaKoH IpBe roiuHe
HACTaBHO IIKOJOBame y beuy y rprokarommukom cemenumry Caere bapOape, mTo je
WJICJHO YTHLIAIO Ha Miajor XpanwioBuha: ,,[...] Ba CynpoTHa HAIlMOHAIHO-TIOJINTHYKA

cMjepa yTudy cana Ha JoBaHa. XpBaTcKH Daiy Ha CBEYyUMIMIITY OeukoM Omaxy ozpena
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npaBallld, a y 3aBoxy cB. bapbape oKymbaium cy ce hauum pasmHYuTHX CIABEHCKUX
Hapona. [Ipsu cy npemobmin Xpaununosuha 3a cBoje uaeje, Apyru ra, Beh caMmum cBojumM
MIPUCYCTBOM Y 3aBOLY, yIyliyjy Y )KHBOT, OOHM4Yaje M KYJITYPHHU PaJl pa3InYUTUHX CIABEHCKUX
Hapona.” (Yjesuh 1933: 2)

Kpajem 1878. rogmHe nocTaBibeH je 3a cekperapa Ouckymna bype CMudnkiaca, HAKOH
yera je yop30 mocian 3a napoxa y JKymoepky. ,,Ha 1y>kKHOCTH TajHHKA 0CTaje BP0 KPATKO
Bpujeme. Beh 1879. obasipa cBehenmuky nyxua0CT y 2KymOepky, y xymu Kamr, Ha nu3Bopy
CBOT' IjecHWYKor Hagaxuyha, u Ty ocraje no 1882. romuHe Kaj je TMpeMjeIITeH y KyIy
Panarosuhu 3aMjenuBmm Tagy Marosma.” (I'yposuh 1931: 137)

Y ToM mepuomy TOCTaBJbeHa Ha HOBY AyKHOCT y Pamarosuhmma 3amounme
HAjTUTOTHIJH PaJ] ¥ CTBAPANIAIITBO ITECHIUKA XpaHWIOBHNA, KOjH je IMao Oorar COIHjaTHu
JKMBOT U 4YeCTa JpYXKermha ca YIIEAHUM JbyIUMa, IOK HKEroB MPUBATHHU XMBOT HHjEe OHO
KpyHHUCcaH noponutioM. buckyn Unnja Xparunosuh, koju je 6mo pohak JoBany, normrao je
ca UM Yy OTBOpPEeHHU Cyko0O 1886. romune, kaia ra cMemwyje ca Mecta napoxa y Cormnama,
mro je Xpanmrouh omomo ma mpuxsard. (Jlomammh 1894) Xpanmnosuh je onmpelheno
BpeMe 010 BaH ciyx0e, i je Beh 1887. romuHe MOCTaBIbEH 3a CBEIITCHUKA y OaYKOM
cexry Kymypwu, na 6u ox 1889. ronuae 1o cmptu 6mo mapox y Hoom Caxy u To paBHO 34
ronune. Y napoxuju Ilpkse Cg. amoctona Ilerpa u [TaBna umao je yoOuuajeHe MOCIIOBE,
JPYKHO ce pajo ca BUh)EHHjUM H YIIISAHUM JbynuMa oHnammser Hoeor Cana, Mehy kojuma
ce M3/1Bajajy YyBEHHU CPIICKHU necHuI 1 HoBuHapH Jlaza Koctuh u JoBan Jopanosuh 3maj.

Joma3u moHOBO y cyko0 ca Omckymom Jymujem [poxoberkum 1898. romune, koju
My OJy3MMa Mapoxujy: ,,JoBaH ce He MHPH C OHCKymoBoM Kka3HoM. JKamu ce y Pum u
ycnmjeBa. Ha ycmjexy my dectutajy Oouckyn Lltpocmajep, Oapckn Hambuckyn Mumm-
HoBuh, 3arpebauku HanoOuckyn [locunoBuh u Tamuja CMUuMKIAC, KOjU My je TVIaBHH
CaBjeTHUK y TOM criopy. buckyn nobuja Hapeleme na JoBana Bparu Ha xymy y Hoeu Can
U J]a My HaMUPH NIPHUXOJIe KOjU ¢y My Omin yckpahenu 3a Bpujeme cycrnensuje. buckyn to
u w3Bpmu.” (Iyposuh 1931: 138) Beh mouetkom neBenmeceTnx roguHa 19. Beka MECHHUK
JKymbepauxux eneeuja je 6uo npucranuna llITpocMajepoBuX wuieja, MITO CYy OHIAIIHE
BJIACTH 3HaJIe ajli My HUCY IpaBuiie Behe cMeTHe, OCHM IITO je OO ONTYKEH 3a BpeMe
[IpBor cBeTckor para Jia Ip>KH royiyooBe IMMCMOHOIIE pajan 00aBEIITajHOT paja y KOPUCT
cpricke Bojcke. Kana je cpricka Bojcka yruia y Hosu Can, Xparunosuh je, 3. neremOpa
1918, mo3nmpasuo BojBoay Ilerpa bojoBuha koju je 6wo Ha ueny mraba [Ipe apmuje,
OupanuM peunma: ,,Jlomyctute, na Bac jomr Ha yac 3aycTaBHM y MMe OBJE OKYIUBCHHX
Cpba, Xpsara, bymenraia, Pycuna, CnoBaka u octanux CjoBeHa oBe Bapoliw; jaa Bac

no3ApaBUM Y UME HCCJIIOBCHCKUX KUTCJbA OBC BApPOIH, Yy KOjI/IMa HMa 1 norjiaeaa, cpua,
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YOBELITBA M BHTCLITBA, Ja ce MOpajyjy C HaMa y JaHWUMa Hame cpehe, Hame JaBHO
panoBame Miane cinobdone. Hu cjajHo Oucepje HaIer JIeor HapOIHOT je3uKa HUje A0CTa
cjajHo, ma uctymauun ocehaje, MITO HAM MOTPECajy y OBaj Yac CpIeM U AYIIOM, TIe TOBOPE
XepojcKa Jefia IITO UX je MOYMHUIIA CJIaBHA CPIICKA BOjCKa, KOja J0JIa3Ku €BO K HaMa Kpo3
MOpe KPBH M HU3 HEONHMCAHUX MaTka Kao TpHUyM@aTopka, Kao ocIo00auTe/bKa Halla —
Hallla J)KUBa KeJba, Hallla y3/J[aHulla, Hame cyHie. O He o/yia3uTe oJ] Hac, OCTajTe C Hama,
Ta y3 Bac CMO TaKO CPETHH, y3 Bac ce Tako curypHo ocehamo.” (Mupxosuh 1925: 19)
Takole je Ha TeYHOM (ppaHITyCKOM MO3IPABHO M CaBE3HWYKE (PpaHIyCKe TPYIIE KOje Cy ca
Cpbuma mobemonocHo yuuie y ocinobohenn Hosu Can. XparunosuheB paj Ha yjequmbemy
j€ 3aHMMJBHMBO, JIOCTa ONIIMPHO NHTame Koja 3aBpeljyje moceOHy CTyaMjy, Te ce TOM
nenatHomhy y oBoM pany Hehemo 6aBuTH. JJoBOJBHO je pehn na je Mao BaxHY yJIOTy y
NpoLeCY NpUCAjeINbCHa U yjeIHbeha. [IpUTUCHYT MaTeprjaTHOM OEI0M U OCKYAUIIOM,
HMaKo HAOKO CHaKHE KOHCTHUTYIMje, XpaHWIOBHh ce pa3boneo modeTkoMm 1924. roaumue,
a0 je y KPEeBeT, ajlM je HaCTaBUO Ja Paju KOJIHUKO je Morao. YMpo je 5. 8. 1924. ronune, a

caxpameH je Ha pycHHCKOM Irpo0ssy y HoBom Cany.

Ypeauuuku pan y Jeourncmaey

XpanwioBuh je mpe ynacka y pemakuujy Jeourcmea WMao HOBHHAPCKOT HCKYCTBa
U 3Hama KOje je CTeKao paHHje, MUIIyhu TEKCTOBE 3a pa3He CTPYYHE YacOIHCe, THEBHE
nuctoBe U myonukaruje. O0jaB/bUBAO je TeKCTOBE Y bpanuxy, I[lozopuwmy, Cmpasxcunosy
U JPYTUM JINCTOBUMA, YUME je YCIIeo fa ce adpupMuIlIe Kao HOBUHAP U ypeaHuk. Kpajem
1898. romune ypenuuk O6zopa Jocun Ilacapuh mMopao je na M3IPKU 3aKOHCKY Ka3HY,
a TomTo je y To Bpeme XpaHmiouh Ono 06e3 mocia, IpUXBaTHO CE€ YPEAHUIITBA Y TOM
JIMCTY, KOjU My je uaejHO Omo Onmu3ak. Y HCTO BpEME je OCTaJ0 YNPaXKEHEHO MECTO
ypeInHuKa Buernya, HO3HATOT JIMCTA 3a KYJITYPY M KEBbI)KEBHOCT, Te je XpaHuwioBuh 1ocrao
NpPBU YOBEK TOI' Meauja. Ha HOBMHApCKUM M YPEIHWYKHUM IOCIOBHMMa XpaHWJIOBUA je
MO0Ka3a0 MCTaHYaH CEH3UOWIHMTET H0OpOr KypHAIuCTe, and je (OKyC Hamler paga Ha
HErOBOM aHT2)KOBaby Ha MECTY YPEIHHKA HOBOCAICKOT JHEBHOT JINCTA JeOuHcmeo.

Jeouncmeo je 6ro muct JleMoKpaTcke cTpaHKe, IITO je Y 3arIaBJby | IMHACAIO0, a U3JTa3H0
je kao nHeBHMK on 1919. roxmHe, na OM HaKOH NpeKHJa MOHOBO OMO MokpeHyT 1921.
roguHe. M3nasn Ha hupuimiy, y moyeTKy MMa cBera ABe CTpaHe, KacHHje, ca pexiiaMama,
YeTHpH, JOK C€ y BpeMe Ipa3HuKa oOMM He3HaTHO yBehaBao. [lopen HoBuHapa u
penaxiuje u3Bop Cy OWiM IpyTHd MEIuju, a HEpPeTKO ce Kao M3BOp MH(popManyja jaBiba
»bp3ojaBHa Arenuuja BojBomuna”. Jluct je OMO ycMepeH Ha IOKpajuHCKa IUTamba,

nemaBaba y HoBom Camy, a kao MapTHjCKH OpraH 4YecTo ce 0aBHO CTpaHAYKUM
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paciipaBaMa ¥ MOJMTHYKUM NMUTAkUMa KOja Cy aHaM3MpaHa M KOMEHTapHcaHa U3 yIia
OHJANILUX JIEMOKpaTa, Y IIPBOM peay muxoBor npeaka [Ipuouhesuha.

Cynehn mpema aHaJlM3W MEAWjCKOT JIUCKypca, JeouHcmeo je yCMEpeHO IPOTHB
KOMYHHM3Ma, jep €€ y JIUCTy DEJOBHO Ipare CBE aklMje OHJAIE BJIACTH IPOTHB
,,OO0JBIIIEBM3MA”, OTKPHBAjy CE€ 3aBepe, TajHEe OpraHU3alHje, )KUTOIIE Ce KOMYyHHCTHYKa
Iporaras/ia, a HEpeTKo JIOHOCE BECTH KOje JIe3aByHIIy COBJETCKH CUCTEM M EeroBe Bole
(Jeouncmeo, 6p. 497, HacnoBHa , JIemuH nMymeBHO 0001e0”). Penakmnmja jacHo mogprxaBa
JIOHOIIIeH-€ ,,O03HaHe”, U BeoMa IIOMHO MPaTH MOKYIIIaj aTeHTaTa Ha MPECTOIOHACIETHIKA
AJekcaHzapa y BpeMe JoHoIlemha Bumosnanckor ycrasa 1921. ronune, y 3Ha49ajHOj] MEpH
naxma ce nmocsehyje youctsy munuctpa [parikosuha, MeljyHapoaHUM OIHOCHMA, YHY-
TPaLTHO-NONUTHIKIM MUTakbuMa Ha THHAjU CpOn—XpBary. JIuct aHanusupa akTHBHOCTH
JI’ AnyHuujeBux cHara oko Pujexe u ocyhyje akuuje apaura, kao U MyCOJIMHHU]EBUX
¢ammcra. (Jeouncmeo, 6p. 482, HacnoBHa ,,JI” AryHnmjoB kpaj”) IlocebHO OymHO Cy
npahena nonuTHyka JeniaBama y cycenHoj Mabhapckoj, ocyjuBanu cy peBH3MOHM3aM U
moTe3u XOPTHjEBOT PeXXNUMa, KOjH je MTPEACTaBIbaH Kao arpecuBaH, I€KaJICHTAaH U OIacaH
no HoBodoMmHpaHy apxkaBy. (Jeduwncmeo, Op. 681, nac. ,lllta ce pagu y bapamu?”,
mogHacioB ,,HeayBeHa Hemena XopTujeBux OanmnTa”) Beunra Tema Hammx Menmja —
KOpyTMIHja, Ouila je akTyelIHa U Mpe CKOpo CTO TOIMHA y ToM JIUCTY. [TomnoB o ToMe nue:
~Jeourncmeo je ocehaso a je KOpIyIHja BEIHKO 3710 Koje je onTepehnBaio jyrocIOBEeHCKO
JPYUITBO, aJIM HHUj€ TPAXKWIO Y3pOKe, HUTH HYJHIIO [IpaBa pellerma, Maja je OMIo CBECHO
Jla c€ HUTJIE HUjE TOJIMKO TOBOPHJIO O KOPYIIIMjH U TAKO MAJIO PailiIo Ha IbeHOM Cy30Hjamby
Kao koja Hac. HoBocajcko mmacuiio je MoMUIbalo Aa Cy MHOTH HajBUINU (YHKIMOHEPH,
yOp30 mmocIie 3ay3uMara IoJIoXKaja, JoNa3uin J0 Benukux nMama.” ([lomos, 1983: 200)

Kao nmunoct o Benmkor ayroputera Xpanuiosuh je 1921. roaune yiao y peaakuujy
Jeouncmea M oqMax MocTao TIIaBHM YPEIAHUK JINCTA, a 3aTUM je Ouo u qupexrop. He camo
na je XpanuiaoBuh CBOJUM YPEIHHYKHM paIoM 3Ha4ajHO ojadao Jedurncmeo Beh My je
JlaBao KyJITYpHHjH, yrial)eHnju TOH, IITO je HeMasa 3aciiyra ako 3HaMO Jia Cy OHJAIIbH
Menuju (Kao yOCTalloM W JaHallllbK), OWIM OINTPH, arpecUBHU M HETOJICPAHTHH Y
KYPHATMCTUIKOM CyKoOy ca MPOTHBHUIIMMA. XpaHWIOBHN je OMO0 ypeIHUK KOjH je BeoMa
LIEHUO €THUYKH [TPUCTYI HOBHHAPCTBY: ,,AKO je Y Jedurcmay OUIo U TNIEMEHUTH]eT [ITHBA,
TO je merosa 3aciyra. [lo cehamy jemnor on capamnuka, JKapka OrmanoBuha, oH ce
TEIIKOM MYKOM 0OpHO ,,Jia y JIUCT He yle KakBa OlITpHja JTMYHA UHCUHYyallUja, 3aMepKa
WIA Halajgaj”, a WIaHU Koje je caM MHcao, ¥ Kaja Cy OWIM OMO3WIIMOHO HACTPOjeHHU

,»CBarjaa cy OWiM y3ap»KJbUBH, IpUcTojHH, TakTuuHK . ([Tonos, 1983:202)



36 Braoumup Baposuh

Kana je Joam XpanmnoBuh mpeyseo ypehuBame nmcta BHIHO ce moBehao Opoj u
KBaJIUTET TEKCTOBA U3 OOJACTH KYIType, T MMa HAcJIOBa O KEbW)KEBHOCTH U MO30PHUILTY,
BHUIIIE MTAXHE ce 00paha JTOKaTHIM, HOBOCAJCKIM TeMama U mpobieMuma, a 3aHIMJBUBO
je ma ce ¢GebTOH HaNa3W Ha JOHEM Jeny HacjoBHe crpane. [Tog XpanunoruhieBum
YpemHUIITBOM JeOuHcmeo PENOBHO NHIIE O paay Maruie cprcke, JOHOCH BECTH O
KpaJbeBUM AKTHBHOCTHMA, FETOBO] KEHHAOHM, a Kao CTPaHAYKU OpraH J0CTa YecTo
U ONIIMPHO mume o J[eMOKparckoj CTpaHLM, HCHHM aKTUBHOCTHMA, CKYIOBHMA,
MpoTyiacMa, CTaBOBUMa, 00jaBibyjy ce [IpnbuheBuhesn ayropcku texcroBu. Kao rmaBHI
ypeaHuk XpaHWIOBUA je cacTaB/ba0 YBOAHHKE KOjH Cy OHIIM yMEpPEHH, HH(POPMATHBHU,
0JIaBaJv Cy CTHJI 00pa30BaHOT HOBUHAPA KOjH MHUILE Y yXy BPEMEHa U Ha JIMHUJH HJIEJHUX
CTpyjarma CBOje MOJIUTHYKE OIIIHje.

Kao ypenuuk Xpanuiosuh je mMao M HOBHHApCKe ITOJIEMHKE, OJHOCHO CykobOe ca
panukaickoM 3acmasom, a TOCEOHO ca OeorpaiackuM TabmouaoM barkau Koju je Omo
YyBEH I10 JITYHUM HalaguMa, YBpeIJbUBIM TEKCTOBHMA, H HEOCTaTKy ocehaja 3a eTHUKH
IPUXBATJFMBO HOBHHAPCTBO. Jeduncmeo je ocyawno nusibamse 1o Hosom Canmy kama
je Maca WIuIa 1o rpaay ¥ pa3Oujana mpo3ope KOju HUCY OWIIM OCBET/HCHH 3a KpPaJheB
uMeHIaH. (Jeouncmeo, 6p. 629, ctp. 2 ,,HeymecHa nemonctpanuja”) Ha 1o je hamkan
Harao JeduHcmeo M BETOBOT TIIABHOT ypeIHUKA XpaHWIOBHhA KOjH je ONTYXEH Jia je 3a
Bpeme [IpBor cBeTckor pata capaljuBao ca yrapckuM BIIACTHMa, Kao M Jia HUje OCBETINO
MpO30p 3a UMEHIaH. JeouHcmao HHje OTpIeNo Hanal Beh je mocnano 1o0po KOHIIUIHpaH
OATOBOpP Y KOM C€ MCTHYe KOPEKTHO MOHamame NpoTe XpaHwioBuha 3a Bpeme para,
HETOBE 3aCIlyTe 32 yjeAUbEehe, NPUCMOTPa HEKAIAIIBIX YrapCKUX BIACTH M AEMaHTY]y
HeapryMeHTOBaHU Hanaau. (Jeduncmeo, 0p. 636, HacnoBHa ,,Ha anpecy bamkana™) [Topexn
OZITOBOpA penakuuje ypeOqHUK XpaHWIOoBUh je TONMKO OMO OropueH HamajaoM barkaua
Ja je y ucrom Opojy mao cBojy ,,M3jaBy” (0p. 636, cTp. 2), y K0joj IMYHO OATOBapa Ha
HeTayHe HaIlice TOT JIUCTA.

OcuM HOBHHApCKUX Hamaja IIyTeM IuTamie, JoBaH XpaHWiIoBHh je Kao ypeIHHK I0-
JKMBEO M aHOHUMHE NPETH-E U YBPeJe, IITO jeé MaHUDP KOjH Ce€ JI0 HAIMX JaHa 3aJIpiKao y
JKYpPHAIMCTUIM. Y pelaKalujy cy CTH3aja HeNoTIHCaHa MMMCMa U JIOMUCHUIIE y KOjuMa
je mpeheHo ypemHMIITBY 300T HPOTHMBKOMYHHCTHUYKOI MHCama, a XpaHWiIoBHh je Te
NpeTHe IyHe YBpeIa M )Ky4H 00jaBJbMBAO J1a YHTAOIE YIIO3HA ca KaKBHM Temnkohama y
pany ce cpehe. Hepetko cy npeTme Omte Ha Ma)apckoM je3nKy, IITO j€ YPEIHUK TyMadro
PEBU3HOHUCTHYKMM TEXHaMa, a 4ecTo Cy CTH3aja aHOHMMHA IIMCMa U OJ CTpaHe
OTOpYEHHX MOJUTHYKUX OTNIOHEHara, KOju HHUCy 3a00opaBuin XpaHWIoBHhEeBE TEKCTOBE U
yBoAHUKE. (Jeduncmeo, Op. 643, ctp. 3 ,,AHOHUMHA NPETHA HAIIO] penakiuju’” u op. 669,

cTp. 2 ,,AHOHUMHUM nucuuMa’)
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[Mo3Hat ka0 MOGOPHUK HOBUHAPCKE €THKE M NMPUCTAIHUIA HOIITOBAkba Tyl)e TMYHOCTH
y JKypHAJIHCTHIHM, NUIIYhH O CTaky Yy OHJAIIKOj IMITAMIHW XpaHWJIOBUh OropyeHo
npumehyje: ,,M3pasu ce He Ompajy, Beh ce omako Hanmwmmy W OHAKBE IOTPIE, KaKOBE
YOBEK He OM ce YCyAMO HHUKaJa YOBEKY y JiHIle OallMTH, Na ako ce M 3a Halle NpPUIIUKe
penasieko 3alje, OHIa jeJaH Malli HCIIpaBakK, MK W3jaBa, 1a je pedaKiija Ouia MorperrHo
uH(opmHcaHa U — Kao Jia HUIITa HUje HU Omito. To ce onaa 30Be nonuTruka 6opoda. Ko je
HABHKA0 HA TOH HOBHHA JAPYTHX KYJITYPHHX Hapoja, MOpa LPBEHUTH 300r Hallle ITaMIIe.
VY 4YemkuM WM HEeMauyKuM HOBHHAMa HE Halla3uTe HUTHU CIOPAJANYKHM HA OHAKBE YJIaHKE,
KaKOBH C€ KOJ HAac JHEBHO miTammajy. [la v TOH HallMM HOBHHaMa Jaje Hall jy)KEbauKH
TEeMIIEpaMEHT (CTaJIHO ONpaBlame 32 MHOTU Halll €BPOIICKU TeCT) WK c1abo pa3BHjeH
takT? Ko Hac je monemMuKa joi y oBojY, ajli TO IITO je Y TIOBOjY je HEOTECaHO ICPHIIITE.
Tako numnry Haie HOBUHE O JIMYHUM NHTambuMa. HakalocT HU KOJ ONMIITHX MHUTamkba HUje
ko1 Hac Oosbe.” (Jeduncmeo, O0p. 689, Hac. ,,Hama mramma”)

U kao miaBHU ypenHUK XpaHUIOBUN MMa M3pakeHy JbyOaB pemMa MO30pHUILITY O KOM
YeCcTO MHUIe KOMEHTape KOjU OTKPHBAjy BPCHOI KpUTHYApa U MMO3HABAOLA MPUIIUKA Y TOj
obnactu. W kaja muime o nmpukasy MO30pHIIHE Jpame, XpaHWioBuh TO YMHH y CBETIY
momutrakux npunuka y Cosjerckoj Pycuju: , Ilpemujepa ToncrojeBe apame y 5 urHOBa:
’IapcTBO Mpaka’. — Y yTopax je JaBaHa Mpe]| MPIINYHO TyHOM KyhoM OBa CHaXkHA JipamMa
BeJmKoT pyckor mucia. Ko xohe ma pasyme, kako je moryhe 6mio, na y caBpeMeHoj Pycuju
NpeoTMe Max OoJpIIEBMYKA 3apa3a ca Oprujama COBJjETCKE CTPaxoBjaje, KO He pasyMe,
kako je moryhe ma 600.000 OospmeBHKa MOXKE [Ja TaKO IYTO M3BPINYje TEPOpH3aM Hal
130 mumnoHa pyckor Hapoaa Tomy he OWTH jacHO M pasyMJbHBO, KaJ yriieaa Ha OWHH
CTpalllHy CIHKY LApCTBa Mpaka, KaKko jy je HAaCIMKAa0 BEJUKH PYCKU IHCAll y CBOjOj
HEOJI0JbMBO BEPHUCTHKOM HAIMCaHO] JApaMu. llapajokcaiHO oOmpedyHe LpTe y ICHUXU
KYJITYPHO M COLMjAJTHO 3alyIITEHOT PyCKOT MY)XHKa Ha KOjy je TaKk0 yMHO YIIO30paBao
yyBeHHu mpodecop Iletpor Ha ocHOBY Jl0CTOjEBCKHjEBUX pOMaHa, U3HECEHE CY Y OBOj
CTpamrHoj apamu ToJCTOjeBOj TAaKOBOM IUTACTHKOM, TE j€ YTHCAK T€ JIpaMe HEH3OpHCHB
W Kajia jy 4OBEeK 4YMTa, a KaMo JIM Kaja jy miefa Ha nmo3opHunu. C jeqHe crpaHe IUpOKa
JTO0OPOAYIIHOCT, OUTOTEepHja, MUCTHYHOCT M CHUTHUTUYHOCT IICHXE MIMPOKUX CIIOjeBa
pYCKOr Hapoja, a ¢ Jpyre CTpaHe MaroJIONIKa HEOTHOPHOCT MPOTHUB MOPHBA HAjHMIKUX
YOBEYjUX MHCTHHKATA M CTPAILIHE MOCIESIHIE CyKoOa CBUX THX MPOTUBHOCTH Y PEaHOM
x*uBOTY.” (Jeouncmeo, 6p. 738, ctp 3. ,Ilo3opuinre”) U mopen HOBHHApCKe moTpede
Jla TIPEACTaBy CTaBH Yy aKTyeJlaH IPYIITBEHO-TIOJIUTHYKUA KOHTEKCT XpaHWIOBHO opaje
HCKPEHOT BEIITaKa MO30PHINHE KPUTUKE y KOjO] H3HOCH CBOja 3ama)kama, CII000IHO Naje

OAMCPCHC OLICHC ITyMalla U lbbUXOBHUX YyJiOra. ,,y NNpUKa3y Ha HaIHOj MO30pHHUIMN U3HECCHA
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je cBa cTpalrHa BeprcTHKa TONCTOjeBe ApaMe 0 MOM MHUIIUBEHY C YCIIEXOM, jep Cy yJore
J00po mopasnaesbeHe. Menu ce je ocoduto ceuaeo Joopuh y yiao3u mpaBeHOT cTapKesbe
Ahnma, ona HukurtiHa, Kojer je I. AJMakaHOBUN HApOYHTO Yy CLICHAMa IPOBAJie TPHKELE
caBecTd J00po TpHKa3ao. Y KEHCKMM ynorama Hajnenmie cy ycnene rha Tonocuhka y
yno3u oracHe nHTpUranTcke Marpone a rha I1. Pajaunhka y ymo3u Aucuje. Tume vehy na
peyeM fa U APYrH HUCY OMJIM Ha CBOM MECTY, Ma J1a j& MOXe OMTH OMJIO HY)KHO yOIIaKUTH
BepucTHKy TorncrojeBe KOHIEIIHje mojequanx aumna.” (Mcmo)

XpanunoBuheB HOBUHAPCKHU CTUII j€ PENO3HATIBHB 0 N3Pa3y, PEYEHHYHO] CTPYKTYPH,
MOJIeNly THCama M YIIeYaTJbUBOM MEIUjCKOM IHCKypcy. OH H3HOCH CBOje IOJHTHYKE
ujeje U y TpHKa3y MO30pHIIHE MPEACTaBe, a ako aHAIM3UPaMO KAHPOBCKY CTPYKTYPY
HCTOBUX TEKCTOBA MOXKE CE 3aKJbYYHTH Ja Cy HajOPOjHUjH YpEIHWYKH KOMEHATpH. Y
nHcamy TeKCToBa XpaHuioBuh ce Tpyau na Oyne 00jeKTHBaH M KOJIHKO je Moryhe mwiie
y3 MakcuMy ,,Sina ire et studio”, a HOBHUHAPCTBO BHAM M KaO IIENATOIIKO CPEICTBO 3a
MOJlyYaBalb-¢ YUTallalia U BHXOBO Orajame Y IyXy jYKHOCIOBCHCKOT jEIUHCTBA 3a KOje
ce UCKPEHO 3aJarao, Kako y IOJHMTHIM, YMHHU Ce jOII CHAKHHUjE Y KypHamucTHIH. Vcto
TaKo je ca HECKPUBEHUM IMPE3UPOM U OMAJIOBAXKABAKHEM MUCA0 O OOJHIIICBUYKO] BJIACTH,
KOjy, Y3 CBY CBOjY YMEPEHOCT, UITaK JKHIOILIE Kao ,,3apa3y’’, OJHOCHO Kao HEIITO ILITO je
MOTITYHO CTPAHO FErOBOM HJIEJHO-TIOJUTHYKOM CKIIOITY.

XpanwioBuh je KOPUCTHO YPEIHMYKH I0J0Xa] Na OW OpraHM30Ba0 XyMaHHUTApHE
aKIyje, a CUTYpHO J1a je jeHa O Haj3amaKCHUjUX Oia MPUKYIJbAlhe MOMONH y IHbY
30pumaBama patae cupodaan. O0jaBHO je Ha HACIOBHO] CTPaHU TUPJHUB amell 3a IoMoh
Heujer noma ,,ITpanmadhun” y KOMe ce MO3UBajy CBU rpaljaHu Ja MaTepujaiHO MOMOTHY
cupoyaa. XpaHWIoBHh je 3IyIIHO MOAPKAa0o OBY aKIHjy M MEIH]CKH je IPOMOBHCA0 KPO3

cBoje HOBHHE. (Jedurncmeo, Op. 746, ,,3a0aBa cupodanu edjer noma Tpanmadur™)

3akibyuak

JoBan XpanuioBuh je ocTaBHO 3amakeH Tpar He caMo Ha IM0JbY T0e3Hje, TOTUTHIKOT
AHra)XOBarha, KIbI)KEBHE M II030PHIIHE KpHUTHKE, Beh M Ha MOAPYYjy HOBHHAPCKOT
W ypemHWYKOr pama. YoBeK KOjH je OCTao y IIMpOj jaBHOCTH ymaMheH Kao ayTop
JKymbepauxux enezuja y UCTOPUjU HOBHHAPCTBA, moceOHO y okBupuma Hosor Cana u
BojBoguae octaBuo je Hen3opucus Tpar. Kao ypenauk Jeouncmea, yTHajHOT TOIUTHYKO-
MH(OPMATHBHOT THEBHOT JINCTa, XPaHWIOBHN ce CHAaXKHO 3aJ1arao 3a €THYKU YTeMEJbEHO
HOBHHAPCTBO IITO HHje OMO ommTenpuxBahieH MaHHpP HETOBOT BpeMEHa, Ka0 yOCTaJIoOM
HU Hamer. Taza je mramma nocmarpaHa Kao MOJIMTOH 3a JIMYHE W MOJUTHYKE 00padyHe,

JoK je XpanminoBuh yBHIEO 3Hauaj MHPHUX OKBHpA M 3aJaTaka OHIANIBHX Menuja Koje
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je mocMarpao Kao CpeacTBO oOpa3oBama, mpocBehuBama U ofrajama yuTanana y ayxy
JY)KHOCIJIOBEHCKOT j€INHCTBA.

HoBuHapcku paj je mocMarpao Kao IJIEMEHHTO Jeame 3a OMIITEHAPOAHO J00po
U 3aTO je MHCHCTUPAO Ja ce 00jaBJbyjy camo MmpoBepeHe HH(popMalmje, a 1a ce JHUYHU
oOpauyHn m30eraBajy JOK je Ha yBpeAe W IPO3WBKE YBEK ONroBapao Oe3 THEBa H
apryMEHTOBaHO, CTaBKy IO CTaBKy. YpeTHHYKa BeJIMYMHA XpaHWiIoBuha BUIM ce U KPO3
ocehaj 3a MeIMjCKy HWHUIIMjaTUBY, [PE CBEra y XyMaHUTAPHUM MUTAmUMa U Pajay Ha
HOBHHAPCKOM CaMOOPTaHHU30Bamy Yy IIMJbY MOOOJBIIAA COIHjaTHOT CTaha HOBHHAPA.

JoBan XpauwioBuh HHje KpPUO CBOja MOJMUTHYKA U UICONONIKA YBEpCHAa, allki OHa
HUKaJa HHUCy OWia TyMaueHa HUTH IpOMAarhpaHa Ha MITETY JPYrora , ako ce HM3y3Me
MOHEKA/] TeMIEPAMEHTHO H3HOMICHE AHTHPEBONYIMOHAPHUX TEHICHIU]a, FHETOB CTHI
ce MO)KE OKapaKTepucaTH Kao yMepeH M (akrorpad)cku MpUCTYI HOBUHAPCKOM ITUCAIbY.
Xpauunosuh je 0oCUM YBOJIHHKA U KOMEHTAaTOPCKHUX TEKCTOBA MCKPEHO YXKHBAO Jia IMHIIE
U3BEIITaje U3 TO30pUINTAa U MO30pHINHE KpuTHke. M Ty ra je moHekama mobehusao
MOJUTHYKU HOBUHAP, Ka/1a TOBOPH Yy IIUPEM JPYIITBEHO-TIOJIUTUIKOM KOHTEKCTY, alld UMa
M TEKCTOBA KOJH CE OTPaHMYaBajy caMO Ha YMETHHYKE acleKTe KoMaa, TyMauehe yinora u
3peo KOMEHTap HOBHHAPA KOjH j& HCTOBPEMEHO BPCTAH KPUTHYAP.

VYpenuuuku pan JoBana XpanuiioBuha, Ha Kpajy, MOXKe C€ OLICHUTH Kao j100ap npumMep
€TUYKH MPHUXBATIHUBOT HOBUHAPCKOT Pajia, KOjH je jefaH oJ BAJbaHUX y30pa U3 UCTOPH]jE
HaIlleT HOBMHAPCTBA, M KOJH Y KPajib0j JIMHUJU YKa3yje J1a Ce paj 3aCHOBaH HA MOPATHUM
BpJIMHAMA BHCOKO IICHU M Ca JUCTaHIle off 0e3Maio jeqHor Beka. XpaHwioBuh je, nako
Yemo BpEMEHa Y KOM j€ JKHBEO, 0CTao JOCJICAaH HicjaMa 3a Koje Ce 3ajaro, a Hama je
OCTaBHO W3Yy3€TaH MMPUMEp BPCHOI HOBHHAPA W MOPAJIHOT YOBEKA HA MECTy YPEIHHKA,
IITO T4 YMHU HE CaMO BEJIUKUM TECHUKOM Beh M BENMKUM KYPHAIMCTOM KOjU je CBOjy
JIUYHOCT TIPeJ] CYJOM HCTOpHUje MOCBEIOYUO MPEIAHUM HOBHHAPCKUM PaJIOM, KOjH je

610 ocioboheH yBpena, MpKie M JIMYHUX aHUMO3HMTETa Ha CTYIIMMa HOBHHA Koje je

ypehusao.
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Vladimir Barovi¢

JOVAN HRANILOVIC’S EDITORIAL WORK IN NOVI SAD’S
NEWSPAPER JEDINSTVO

Summarry

The paper analyses the editorial work by the priest Jovan Hranilovi¢, who is known to
the public as a poet and a literary and theatre critic. The autor of this paper analysestexts
that Hranilovié, as an editor and a journalist, published in the newspaper Jedinstvo in the
early 1920s. The analysis includes the journalistic style, genre structure and ethical aspect
of Hranilovi¢’s texts published in this political and informative newspaper issued in Novi
Sad.
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SLOVENSKE JEZICKE MANJINE U ITALIJI: SLOVENACKI U
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Apstrakt: U ovom radu se porede govori iz slovenackih jezickih enklava iz isto¢nog Friulija (tacnije
iz mesta Valli di Resia, Torre i Natisone) sa govorima druge slovenske jezicke enklave u Italiji,
odnosno sa moliSkim hrvatskim dijalektom. Nakon uvodnog razmatranja o sociolingvistiCkim i
istorijsko-geografskim okolnostima, u radu se isticu odredene karakteristike navedenih dijalekata
koje su usko povezane sa vekovnim kontaktom izmedu pomenutih perifernih slovenskih krajeva
i njima grani¢ne romanske oblasti. Takvi jezicki fenomeni izmedu ostalih su: postepeno gubljenje
srednjeg roda i duala, dobro oc¢uvanje imperfekta i pluskvamperfekta, gubljenje Vakernagelovog
zakona, clitic doubling fenomen, ponavljanje subjekta putem zamenice, razvoj ¢lana itd.

Kljucne reci: rezijski, terski, nadiski, moliSkohrvatski dijalekti, romanski jezicki uticaji.

1. Istorijsko-geografski prikaz

1.1. Slovenacki dijalekti u Friuliju

Slovenacki dijalekti u Friuliju govore se u isto¢nom Friuliju, duz slovenacko-italijan-
ske granice. Dele se u dve grupe: sa jedne strane rezijski dijalekt, a sa druge strane terski
i nadiski dijalekti, koji nose ime doline u kojoj se govore (Rezijska, Terska i Nadiska
dolina).

Re¢ je o slovenskim jezickim enklavama, koje su od njihovog nastanka u Friulskoj
niziji (kraj VI — pocetak VII veka) zivele unutar romanskog jezickog i kulturnog podruc-
ja, u kontaktu prvenstveno sa friulskim, a zatim i italijanskim jezikom. Naime, ve¢ od
1420. godine (nakon pada Akvilejske patrijarhije) ovi krajevi su presli u vlast Mletacke
republike. Vekovima kasnije, nakon pada Venecije (1797) i perioda austrijske dominacije
(1814-1866), ove teritorije su postale deo italijanske drzave. Drugim re¢ima, stanovnistvo

ovih krajeva je ,,oduvek” u¢estvovalo u istorijskim deSavanjima u Friuliju.?

1 rosanna.benacchio@unipd.it

2 Za razliku od njih, Slovenci naseljeni vise ka jugu, u okolini Trsta i Gorice, postali su deo
Kraljevine Italije tek nakon Prvog svetskog rata, a do tada su bili pod vlaséu Habzburga, bas kao
i Slovenci s druge strane Alpa.
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Pored ovih, postoji jo§ jedan slovenacki dijalekat koji se govori u Friuliju, ziljski dija-
lekat iz Kanalske doline, kojim se ne¢emo baviti ovom prilikom. Oblast u kojoj se ovim
dijalektom govori, kao i Trst i Gorizia Collio, postali su deo Italije tek nakon Drugog svet-
skog rata. Pre toga bili su deo Habzburske monarhije. Stoga je u ovom sluéaju pre re¢ o
susednim jezicima, nego o jezicima koji su u direktnom kontaktu sa romanskim govornim
podru¢jem: iako je postojao, romanski uticaj je ipak daleko manji nego u slucaju drugih

dijalekata iz Friulija, koji su predmet ove analize.

1.1.1. Rezijski dijalekt

Rezijski dijalekt se govori u maloj (100 km?) dolini Rezija, koja se prostire zapadno od
planine Kanin, koja oznacava granicu izmedu Italije i Slovenije.

Dolina trenutno ima oko 1000 stanovnika, medu kojima se generacije od 40 i vise
godina aktivno sluze ovim jezikom. U poslednje vreme se i medu mladim generacijama
primecuje obnovljenji interes za lokalni govor. To je rezultat brojnih inicijativa koje se
pokre¢u u ovoj dolini kako bi se sprecilo izumiranje dijalekta. Primera radi, rezijski di-
jalekt se uéi u $kolama, a osim toga i bogata izdavacka delatnost radi na oCuvanju jezika
(posebno se u tome istiCe Casopis Nds glas). Postoji i sedmicna radiofonska emisija ,,Te
rozajanski glas” (Rezijski glas). Osim toga, izraZeno je i bogato pesnic¢ko stvaralastvo na
ovom dijalektu, i u crkvama se mnoge molitve govore na lokalnom dijalektu, itd.

Zbog svih ovih inicijativa rezijski dijalekt je (relativno) dobro oCuvan, sigurno vise od
ostalih slovenackih dijalekata u Friuliju.

Za relativno dobru ocuvanost rezijskog dijalekta zasluzan je i geografski polozaj doli-
ne, koja je uska i okruzena planinama, te stoga i izolovana od direktnog uticaja slovenac-
kog. Zato je i njegov kontakt sa romanskom jezi¢kom teritorijom bio relativno ogranicen.
Stoga ne cudi §to su se u rezijskom dijalektu ocuvali neki arhaizmi, zbog kojih je on

dragocen predmet izu¢avanja kako slovenackog jezika tako i slovenske dijalektologije.?

1.1.2. Terski dijalekt
Ovaj dijalekt se govori u dolinama reke Ter (Torre), u oblasti (300 km?) koja se na
severu granici sa rezijskim dijalektom, a na istoku sa nadiskim. Na zapadu i jugu terski

dijalekt grani¢i sa romanskom jezickom teritorijom.

3 Starorezijski je verovatno pripadao koruskoj skupini dijalekata, ali se kasnije postepeno priblizio
pomorskoj skupini, kojoj pripadaju i dijalekti iz Benecije. OpSirnije o ovome moze se procitati u:
Benacchio 2002.
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Terska dolina trenutno ima oko 2000 stanovnika medu kojima samo starije generacije
govore terskim dijalektom, posebno u planinskim krajevima. U nizim krajevima, koji
su u kontaktu sa Friulskom nizijom, dijalekt je gotovo u potpunosti izumro. Izdavacka
delatnost nedovoljno podstice o¢uvanje ovog dijalekta, mada se u $kolama odnedavno uci.
Slabo je, iako ga ima, i knjizevno, a posebno pesnicko stvaralastvo na terskom dijalektu. I

ovde, kao i u Reziji, dijalekat se koristi u molitvama koje se govore u crkvi.

1.1.3. Nadiski dijalekt

Nadiski dijalekt se govori u dolinama Nadize (250 km?), oblasti koja se na zapadu
granici sa terskim dijalektom, a na severoistoku sa izvorno slovena¢kom jezickom teritori-
jom, odnosno sa sockim dijalektom koji se govori unutar slovenackih granica.

Na ovoj teritoriji je posebno izraZen osec¢aj pripadanja slovenackom jeziku i kulturi, a
sli¢no osecanje gaje i Slovenci iz Trsta i Gorice. U Nadiskoj dolini, primera radi, postoji
bilingvalna $kola u kojoj deca uée knjizevni slovenacki, kao u Trstu i Gorici. U Cividalu
izlaze novine Novi Matajur i Dom, koje zastupaju slovenacko stanovnistvo iz nadiskih
dolina (i, opste uzev, iz celog Friulija), a jedan njihov deo izlazi na lokalnom dijalektu.
Osim toga, izrazeno je i bogato knjizevno stvaralastvo na dijalektu.

Zahvaljujuéi nesumnjivo i bilingvalnoj Skoli nadiski dijalekt (govori ga oko 7000 lju-
di) dobro je o¢uvan i medu mladim generacijama i od svih dijalekata u Friuliju najmanje

mu preti opasnost izumiranja.

1.2. Moliskohrvatski dijalekt

Rec je o jezickoj enklavi koja se nalazi u okolini Kampobasa (u pokrajini Molize). Na-
seljavanje Hrvata u ove oblasti otpocelo je polovinom XVI veka (usled turskog osvajanja
Balkana), a pristizali su iz priobalnih krajeva u kojima se govorio Stokavski dijalekt sa
ikavskim izgovorom (ili, drugim rec¢ima, krajeva izmedu Splita i Dubrovnika). Ova oblast
razdvajala je cakavske dijalekte severno od Cetine i Stokavsko-jekavske juzno od Neretve.
(Capaldo 1959: 60—61, Resetar 1997: 31-33)

Nekada su hrvatske naseobine obuhvatale krajeve izmedu pokrajina Marke i Apulija, a
danas su to samo tri opstine: Acquaviva-Collecroce (Kruc), San Felice (Fili¢) i Montemi-
tro (Mundimitar). Ove tri opstine se nalaze na vrhovima brda, na tridesetak kilometara od
mora, izmedu tokova dvaju reka, Trinja i Biferna, a u okolini Kampobasa. Nadomak ovih
opstina, u pravcu juga, i na drugim brdima, nalaze se albanske naseobine (Montecilfone,
Portokanone, Kampomarino i dr.) koje su u proslosti ¢esto mesane sa slovenskim naseo-

binama.
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Moliskohrvatski, koji se drugacije naziva i moliskoslovenski, ili slavizanski, prema
nedavnom predlogu Valtera Broja (Breu, Piccoli 2000), dijalekatski se jednostavno zove
,»has jezik”, ili ,,na-nasu” (upor. sa slicnim nazivima ,,po nis” i ,,po nasin”, koji su rasireni
u slovenackim dijalektima u Friuliju, prvi u dolini Rezije, a drugi u Terskoj dolini).

Stanovnistvo je malobrojno: u Krucu i Fili¢u zivi otprilike 800 stanovnika, a u Mundi-
mitru oko 400. Od toga, u Mundimitru i Kru¢u samo 60/70% stanovnika govori molisko-
hrvatski, a u Filicu je procenat govornika jo$ nizi (ne vise od 10%).

Trenutno lingvisticko stanje moliskohrvatskog je mnogo kriti¢nije od stanja u kome se
nalaze pomenuti slovenacki dijalekti. Malo je i inicijativa u korist zastite ovog jezickog
varijeteta (pogotovo ako se uporede sa inicijativama za zastitu slovenackih dijalekata). Na
primer, postoji dogovor sa hrvatskom vladom koji garantuje nastavu knjizevnog hrvatskog
u osnovnim $kolama, ali to ne olaksava opstanak lokalnog dijalekta slovenskog porekla.
Zbog toga mestani Cesto ne odobravaju ovu inicijativu. U skolama se u¢i moliskohrvatski,
ali u te skole ne ide mnogo dece zbog niskog prirodnog prirastaja koji uzrokuje prisustvo
viSe razli¢itih generacija u istom razredu, te roditelji najc¢esce Salju decu u skole iz okolnih
mesta van slovenske oblasti.

Takode, malo ima i pisanog stvarala§tva na moliSkohrvatskom. Kada je re¢ o novi-
nama, postoji samo jedan list, Comostra/Camastra, posveéen hrvatskim i albanskim
nacionalnim manjinama, koji izlazi jednom mesecno i u kome se objavljuje i poneka stra-
nica na lokalnim govorima. Ipak, poslednjih godina javlja se sve vise knjiZzevnih dela na
moliskohrvatskom (u tom smislu znac¢ajna su dva romana N. Gliosca: Sep as Mena i Hiza
do Templari). Za razliku od slovenackih dijalekata u Friuliju koji se tradicionalno koriste u

crkvi to nije slucaj i sa moliSkohrvatskim.

2. JeziCke osobine

2.1. Slabljenje/gubljenje srednjeg roda

Rec je o tome da su imenice srednjeg roda, po ugledu na italijanski, presle ili u muski
rod ili u zenski rod. Ova pojava se javlja kako u moliskohrvatskom, tako i u slovenackim
dijalektima iz Friulija.

Naime, u moliskohrvatskom je srednji rod u potpunosti iskorenjen. Upor.: nom. jedn.
mor *more’ (it. il mare), mesa *meso’ (it: la carne). (Muljaci¢ 1973: 35)

Sa druge strane, u slovenackim dijalektima u Friuliju srednji rod je oslabljen, ve¢inom
u mnozini. Upor. rezijski: nom. mnoz.: jabulke (< jabulku), jajce (< jajcé), jézaravi (<
Jjézaru). (Steenwijk 1992: 78)
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Ipak, slabljenje srednjeg roda primecuje se i u jednini (najcesce tako Sto srednji rod
prelazi u zenski). Upor. nadiski dijalekat: nom. jedn.: miesta ’grad’ (it. la citta), brda ’pla-
nina’ (it. la montagna). (Cronia 1950: 324).

2.2. Oc¢uvanje imperfekta (i gubljenje aorista)

U moliskohrvatskom imperfekat je dobro ocuvan, kao i u srpsko-hrvatskom (ali za ra-
zliku od veéine drugih slovenskih jezika). (Breu 1994: 58) Upor.: ,,Bihu na tata a$ na mat”
"Bili jednom otac 1 majka’ (it. C’erano un padre e una madre) (Breu, Piccoli 2000: 421);
,,Ova divojk® restasa lip®, tun® ju gledah® ka bis navece lip* do ong?® grada” *Ta devojka je
izrastala u lepu zenu [dosl. Ova devojka je rasla lepa]: svi su je gledali jer je bila najlepsa
u gradu’ (it. Questa ragazza cresceva bella: tutti la guardavano perché era la piu bella della
citta). (Ibidem)

Medu slovenackim dijalektima Friulija imperfekat je saCuvan samo u rezijskom, i to
samo u slede¢im glagolima: bésé (< byt, biti), diwasé (< diwat, staviti), dujajasé (< duja-
jat, dosti¢i), més€ (< mét, imati), morésé (< morét, moéi), tésé (< t&t , hteti). (Steenwijk
1992: 138) Vrlo Cesto ova glagolska forma ima modalnu upotrebu, opet pod uticajem itali-
janskog jezika (ili italijanskih dijalekata koji su u kontaktu sa dijalektima koji su predmet
ove analize). Upor. moliSkohrvatski: ,.E si ne dajah, sa mecahu kreast po hizami” ’Da
nisu dali, poceli bi da kradu po kuéama’ (it. E se non avessero dato, si sarebbero messi a
rubare per le case). (Reichenkron 1934: 338) Sli¢ni primeri mogu se naci i u rezijskom:
,,Parsal tau to drugo Stancjo: na beesce, ka na Siwase, ma na ni méreese Siwat jito 6ro” ’On
je usao u drugu sobu: ¢inilo se da $ije [doslovno: ona je bila kao da je $ila], ali ne bi mogla

[doslovno: nije mogla] da §ije u to doba’. (Baudouin 1895: par. 10)

2.3. Ocuvanje pluskvamperfekta

Pluskvamperfekat, koji se, kako je poznato, izgubio u vecini slovenskih jezika, zajedno
sa aoristom i imperfektom, dobro je ocuvan u moliSkohrvatskom. Pluskvamperfekat je,
doduse, ocuvan i u srpsko-hrvatskom, ali se ovde javlja sa ve¢om ucestalos¢u koja otkriva
jasan uticaj obliznje romanske oblasti. Gradi se od perfekta gl. ,,biti” i participa na -1).
Upor.: ,,Su bi sa vazal brizne brizne” *Vencali su se jako siromasni [doslovno: siromasni,
siromasni]’ (it. Si erano sposati giovani giovani). (Breu, Piccoli 2000: 421)

Ocuvanje pluskvamperfekta (u istoj formi: perfekat gl. ,,biti” + particip na -1) primecuje

ERRR

se 1 u rezijskom. Upor: ,,na bila gala siisit kake biile wokul $pojerta” ’stavila je ves da se
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susi blizupeéi’ (it.: aveva messo ad asciugare la biancheria vicino alla stufa). (Steenwijk
1992: 87)

Zamimljivo je da je u rezijskom bolje sacuvana arhai¢na verzija pluskvamperfekta
(imperfekat glagola ,,biti” + particip na -1), ali samo u modalnom znacenju: ,,Ci bésté vidil
ai miei tempi, si tratta del Cinquanta, da mu¢ jé bilu zivine” ’Da ste videli u moje vreme,
pedesetih godina, koliko je stoke bilo’ (it. Se aveste visto ai miei tempi, gli anni Cinquan-

ta, quante bestie avevamo). (Steenwijk 1992: 86)*

2.4. Gubljenje Vakernagelovog zakona

Kako je poznato, Vakernagelov zakon koji se odnosi na sve stare indoevropske je-
zike, pa stoga i na slovenske, nalaze da nenaglaSene re¢i ne mogu da zauzimaju prvo
mesto u recenici, ve¢ da moraju da slede prvu naglasenu re¢. Ako izuzmemo bugarski i
makedonski, ovo pravilo se ocuvalo u svim slovenskim jzicima u kojima su se odrzale
nenaglasene forme. To, medutim, nije slucaj sa dijalektima koji su ovde analizirani: kako
u hrvatskomoliskom, tako i u rezijskom, terskom i nadiskom dijalektu, nenaglasene reci
se mogu naci u pocetnom poloZaju u recenici. Upor., na primer: moliskohrvatski: ,,Kralj
je vaza solda, mu hi da a je reka” ** Kralj je uzeo novac, mu ih dao i rekao’ (it. Il principe
i soldi, glieli ha dati ed ha detto), ,Je vazal®* nu kostan®, ju skorcal*a ju verl® u justa” **Je
uzeo kesten, ga je oljustio i stavio u usta’ (it. Ha preso la castagna, I’ha sbucciata e ’ha
messa in bocca).

Upor. rezijski: ,,Sa diwa muko.” **Se stavi brasno’ (it. Si mette la farina); ,,Ga ublikla?”
’*QGa li je obukao?’ (it. Lo ha indossato?); terski: ,,Mu je poviedala.” **Mu je rekla’ (it. Gli
ha detto); ,,Se parbliza an zahleda” **Se priblizi i pogleda’ (it. avvicina e guarda); nadiski
,Je bila na zena” **Je bila jedna zena’ (it. C’era una donna); ,,Su ya veerli dol” **Su ga
bacili dole (it. L’hanno buttato giu).

U svim navedenim primerima jasno je izraZen uticaj romanskih jezickih varijeteta s
kojima su friulijski dijalekti i molisSkohrvatski u neposrednom kontaktu i koji su doveli do
pojava koje su kako u srpsko-hrvatskom, tako i u slovenackom, marginalne ili ih $tavise

uopSte nema.

4 U drugim slovenackim dijalektima u Friuliju pluskvamperfekt je redi i ogranicen je na modalnu
upotrebu.
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2.5. Clitic doubling

Clitic doubling je pojava u kojoj nenaglasena zamenica ponavlja objekat (direktni ili
indirektni), izrazen imenicom ili naglasenom licnom zamenicom koja se nalazi u pocet-
nom polozaju. Ova pojava je izrazena u romasnkim jezicima, a osobito u italijanskom
u kome je, doduse, uglavnom ograni¢ena na dijalekatske varijetete. Stoga se ¢ini jasnim
da je Sirenje ovog fenomena na slovenacke dijalekte Friulija i na moliskohrvatski posle-
dica njihovog neposrednog jezickog kontakta sa romanskim (i prvenstveno italijanskim)
podrucjem. Upor. moliSkohrvatski: ,,Men mi bolil* mabac® §tomik®.” **Mene me je boleo
stomak’ (it. *A me mi fa male la pancia).

Sto se tice slovenackih dijalekata u Friuliju, upor. rezijski: ,,MIé to mi plaza.” **Meni
mi se svida’ (it. A me mi piace); nadiski: ,,Mene me na nic€ interesa.” >*Mene me ne zanima
uopste’ (it. A me non mi interessa affatto).

Ovo zamenicko ponavljanje, koje je uglavnom nepoznato slovenskim jezicima, javlja
se, medutim, i u drugim oblastima koje su u kontaktu sa romanskim jezickim podrucjem.

Upor. hrvatske dijalekte u Istri: ,,Mene me boli glava”, ,,Tebe ¢u te za usi”.’

2.6. Zamenicko ponavljanje subjekta

U okviru ove pojave nenaglaSena zamenica obavezno ponavlja naglaSenu zamenicu ili
imenicu (koje zauzimaju poziciju subjekta). Ovaj fenomen je svojstven nekim dijalektima
severne Italije, u konkretnom slucaju upravo dijalektima Friulija i Veneta, i stoga nije
sluéajno da se javlja samo u slovenac¢kim dijalektima Friulija,® i da se u moliskohrvatskom
ne javlja.

Upor. rezijski: ,,Won an ma njagd mansione”. ’On ima svoju duznost’; ,,Jse tri kopije
ni so ostali wsy jzdé w Reziji” ’Ova dva para su ostala ovde u Reziji’; terski: ,.Ja e ren, ti
te res...” ’Ja idem, ti ides..."; ,,Medved je piu zgore e mikula na pila tadole. Te orso o se
sticou z mikulo.” "Medved je pio odozgo, a ovca odozdo. Medved se naljutio na ovcu.’;
,,Nasa mama na kuha kafe” ’NaSa mama kuva kafu’.

2.7. Razvoj odredenog ¢lana
Ova pojava se ne javlja u moliskohrvatskom, ve¢ samo u slovenackim dijalektima iz
Friulija. Za razliku od knjizevnog slovenackog i drugih slovenskih jezika (osim nekih

balkanskih), ovi dijalekti su razvili odredeni ¢lan pod direktnim uticajem romanskih je-

5 Javlja se i u bugarskom: Na tebe ti kazach (Tebi ti kazah).
6 Izuzev nadiskog dijalekta koji je, kako smo vec¢ istakli, viSe vezan za knjizevni slovenacki.
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zika (italijanksog i friulskog) s kojima su bili u kontaktu. Re¢ je o proklitickoj formi koja
poti¢e od pokazne zamenice za ,,srednju udaljenost” i koja u slovenskim jezicima glasi t»,
ta, to. Ova zamenica je postepeno izgubila svoju deikticku funkciju, te ukazuje samo da
je pojam na koji se odnosi poznat.” Ta¢nije reCeno, ovaj ¢lan ima sva zna¢enja koja inace
ima u jezicima koji poseduju ovu gramaticku kategoriju: ne samo anaforicno znacenje,
ve¢ oznacdava i ,,0pSte poznate” pojmove/predmete (kao i klasu), kao $to se vidi iz sledeéih

CERR

primera rezijskog dijalekta: ,fe stare zZane” ’stare Zene’ (it. le donne vecchie); ,,po #i ndvi

ELEE) LRI

modi” *po novoj modi’ (it. secondo la nuova moda); ,,¢i stari nu ¢ mladi” *stari i mladi’ (it.
i vecchi e i giovani). Sli¢ni primeri se srecu i u terskom dijalektu: ,.#i drui hlodi” *druge
grede’ (it. le altre travi); ,,s femi starimi judami” ’sa starim ljudima’ (it. con le persone vec-
chie) i u nadiskom: ,,po parpovedanju fe starih” ’prema pripovedanju starih’ (it. secondo i

EEIR)

racconti degli anziani); ,,fe mladi” *mladi’ (i giovani); ,,te druy” *drugi’ (1I’altro)

Treba, medutim, ista¢i da upotreba odredenog ¢lana u slovenackim dijalektima Friulija
nije obavezna i da su za nju svojstveni izuzeci i odstupanja. Uporedi slede¢i primer u re-
zijskom, u kome su prisutna dva poimenicena prideva koja oznacavaju klasu. Zanimljivo
je da ¢lan stoji samo ispred druge od ove dve imenice u nizu. Di questi, senza una ragione
apparente, solo uno, il secondo, ¢ preceduto dall’articolo: ,,wsi jiidi 6d svceta, dobri anu ti
hiidi” ’svi ljudi na svetu, dobri i lo$i’ (tutti gli uomini del mondo, i buoni ¢ i cattivi).

Odredeni ¢lan u slovenackim dijalektima Friulija pojavljuje se Cesto ispred prideva,
ili ispred prideva i imenice, ¢e$¢e nego samo sa imenicom. Ovaj fenomen podseéa na
praslovenski jezik u kojem imenicka sintagma postaje odredena putem zamenickih oblika

(*js, ja, je) koji ,,markiraju” pridev.
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NESTANDARDNI OBLIK KOMPARATIVNE FRAZE
U VOJVODANSKOM REGIONALNOM VARIJETETU
MADARSKOG JEZIKA'

Apstrakt: Vojvodanski regionalni varijetet madarskog jezika obiluje jezickim varijacijama koje
nastaju iz jeziCke interferencije. Jedna takva varijacija je nestandardni oblik madarske kompara-
tivne fraze, koji se pronalazi isklju¢ivo u maternjem jeziku vojvodanskih Madara. Analiza koja je
predstavljena u ovom radu pokazuje da je pomenuti nestandardni morfosintakticki oblik u kojoj je
tvorbeni (infleksijski) sufiks -ndl/-nél, to jest sufiks za oblik adesiva zamenjen nastavkom -£6//-16l:
tvorbenim (infleksijskim) sufiksom za oblik ablativa, nastao usled interferencije srpskog jezika.
Pored toga, postavlja se hipoteza o tome da ovaj nestandardni morfoloski oblik mozda ukazuje na
jednu davno isc¢ezlu dijahronu osobinu madarskog jezika.

Kljuéne reci: madarski, komparativ, nestandardni oblik, interferencija.

UvOoD

U proteklih devet decenija u Vojvodini se razvio kontaktni varijetet madarskog je-
zika, tzv. vojvodanski regionalni varijetet madarskog jezika Cija se gramatika razlikuje
od gramatike standardnog madarskog jezika po specificnim (nestandardnim) jezickim
varijacijama nastalim usled intenzivnog uticaja srpskog jezika. Najpoznatije i najceSce
takve varijacije se pronalaze u leksickoj komponenti gramatike, u najpromenljivijem i
najprilagodljivijem delu gramatike. Medutim, interferencija srpskog jezika utice, mada
manje intenzivno, i na fonolosku, a sada ve¢ i na morfolosku komponentu gramatike ma-
darskog jezika; a u nekim slucajevima jezicke promene u leksici dovode ¢ak i do promena
u semantickoj komponenti.

U ovom radu bavicu se jednom jezickom varijacijom koja se pojavila u morfoloskoj

komponenti gramatike vojvodanskog regionalnog varijeteta madarskog jezika. Ova vari-

1 bene@uns.ac.rs — Rad je pisan u okviru projekta 4 magyar nyelv a t6bbnyelvii Vajdasagban, a
korszerii eurdpai régiomodellben (11147013) Ministarstva za obrazovanje, nauku i tehnoloski
razvoj Republike Srbije.
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jacija je interesantna pre svega zato §to je nastala u gramatickoj komponenti koja se pored
sintakticke smatra najstabilnijom: ¢injenica da se u morfologiji vojvodanskog regionalnog
varijeteta madarskog jezika odigrala strukturalna promena ukazuje na to da interferencija
srpskog jezika sada veé utiCe na srz gramatike varijeteta madarskog koji se koristi u Voj-
vodini. Pored znacaja koju sigurno ima u sinhroniji, ova jezicka varijacija mogla bi biti
vazna i u dijahroniji: mogla bi biti ,,karika koja nedostaje” u istoriji madarskog jezika, jer
mozda ukazuje na to da tzv. prvi uticaj turskog jezika nije dosegao samo leksiku, ve¢ i

morfologiju madarskog.

NESTANDARDNI OBLIK KOMPARATIVNE FRAZE U VOJVODAN-
SKOM REGIONALNOM VARIJETETU MADARSKOG JEZIKA

Glavnu ulogu u ovom radu igra jedna nestandardna morfoloska konstrukcija koju
uprkos visokoj rasprostranjenosti u Vojvodini, te ¢injenici da je vrlo karakteristi¢na za
varijetet madarskog jezika koji se govori u Vojvodini, u relevantnoj strucnoj literaturi
pominju samo Penavin (1986) i Géncz (1999).

Standardni oblik madarske komparativne fraze sastoji se od oblika komparativa
prideva (npr. dregebb ’stariji’ u (1)) ili rede priloga (npr. finomabb ’finiji/a/e’ u (2)) sa
priloskom odredbom kao dopunom (komplementom); u ovom slucaju u sluzbi priloske
odredbe uvek nalazimo imenicku frazu (NP) u adesivu, znaci imenic¢ku frazu sa sufiksom
-nal/-nél ’kod’:

) Péter Oreg-ebb  [Maria-nal].
Petar-nom. star-comp. Marija-ade.’
lit. Petar je stariji kod Marije.

2) Az alma finom-abb a [korté-nél].
odr. ¢l. jabuka-nom. fino-comp. odr. ¢l. kruSka-ade.
lit. Jabuka je finija kod kruske.

Zbog intenzivnog uticaja srpskog jezika na madarski, to jest jezicke interferencije
u morfoloskoj komponenti gramatike govornika vojvodanskog regionalnog varijeteta

2 Kori$c¢ene skracenice: ade.=adesiv; abl.=ablativ; comp.=komparativ; gen.=genitiv; lit.=doslovno;
nom.=nominativ; odr. ¢l.=odredeni ¢lan; PP=predloska fraza; 3. sg=3. lice jednine.
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madarskog jezika promenila se struktura komparativne fraze i nastala je nestandardna
varijacija.

Oblik komparativne fraze koja se koristi u vojvodanskom regionalnom varijetetu ma-
darskog jezika u morfoloskom pogledu razlikuje se na signifikantan nacin od standardnog
oblika; naime, priloska odredba umesto standardnog sufiksa -nal/-nél ’kod’, stoji sa sufik-

som -t0l/-tél *od’, a to je sufiks ablativa:

3) Péter Oreg-ebb  [Maria-tol].
Petar-nom. star-comp. Marija-abl.

Petar je stariji od Marije.

4) Az alma finom-abb a [korté-tol].
odr. ¢l. jabuka-nom. fino-comp. odr.¢l. kruska-abl.
Jabuka je finija od kruske.

Slicna razlika uocljiva je i onda kada se priloska odredba iskazuje pomocu li¢nih
zamenica: govornici vojvodanskog regionalnog varijeteta ni u ovom slu¢aju ne koriste
standardni sufiks -ndl/-nél "kod’ (5), znaci licnu zamenicu ne stavljaju u standardni adesiv,

veé u nestandardni ablativ i samim tim koriste sufiks -t6l/-t61 *od’ (6).

(5) Péter Oreg-ebb  [nal-a]. (standardna varijacija)
Petar-nom. star-comp. ade.-on/ona. 3. sg
lit. Petar je stariji kod njega/nje.

(6) Péter oreg-ebb  [t6l-e]. (vojvodanska varijacija)
Petar-nom. star-comp. abl.-on/ona. 3. sg

Petar je stariji od njega/nje.

JEDNO MOGUCE OBJASNJENJE OVE JEZICKE VARIJACLJE

Objasnjenje postojanja nestandardnog oblika komparativne fraze u vojvodanskom
regionalnom varijetetu madarskog jezika mozemo naci u gramatici srpskog jezika, tanije
u predloskoj paradigmi srpskog jezika.

Da bismo razumeli kako predloska paradigma, ta¢nije jedan konkretan predlog moze
promeniti strukturu jedne madarske morfosintakticke fraze moramo pogledati strukturu
srpske komparativne fraze: u ovom jeziku oblik komparativa prideva moze imati dopunu
(komplement) u obliku predloske fraze (npr. od Marije u (7)) — za naSu analizu ova fraza
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je kljuéna. Glavna komponenta ove predloske fraze, poznata i kao glava fraze, uvek je
predlog od, dok je njegova dopuna (komplement) uvek imenicka fraza (NP) u komparativ-

nom genitivu (Marij-e):

7 Petar je star-ij-i [, [, od [, Marij-e]]].
®) Jabuka je ukusn-ij-a [,, [,, od [, krusk-e]]].

U srpskom jeziku predlozi su nepromenljive pomoéne reci koje stoje ispred odredenih
padeznih oblika imenickih fraza i sluze za oznacavanje njihovog gramatickog odnosa
prema drugim frazama u re€enici, kao i za blize odredivanje tog gramatickog odnosa
(Stevanovi¢ 1974) — u sustini, funkcija predloga je sli¢na funkciji koju imaju tvorbeni
(infleksijski) sufiksi u madarskom. Po mom misljenju, ova funkcionalna sli¢nost je jedan
od razloga zbog kojeg govornici vojvodanskog regionalnog varijeteta madarskog jezika
onda kada izvode komparativnu frazu umesto standardnog sufiksa -nal/-nél ’kod’ biraju
nestandardni sufiks -t0//-t6/ *od’: funkcionalna sli¢nost predloga i tvorbenih (infleksijskih)
sufiksa izaziva jezicku interferenciju koja remeti njihov registar tvorbenih (infleksijskih)
sufiksa.

Drugi razlog je semanticke prirode. Naime, predlog od u komparativnoj frazi ima isto
znacenje koje ima madarski tvorbeni (infleksijski) sufiks -t0//-¢6l. Pored toga, obe mor-
feme ne samo $to oznacavaju neki gramatic¢ki odnos, nego u komparativu imaju i jednu
specificnu i opet zajednicku funkciju: u oba jezika stoje uz imenicku frazu koja imenuje
osobu (npr. Mdria (9) i Marija (11)) ili stvar (npr. korte *kruska’ (10) i kruska (12)) kod
koje je manje izrazena karakteristika pojma (u ovom slucaju starost i ukus) koji pridev
blize odreduje. Drugim recima, nalazimo ih pored imenickih fraza koje imenuju osobu ili
stvar sa ¢ijim osobinama se uporeduje neko (Péter (9) i Petar (11)) ili neSto (a/ma *jabuka’

(10) 1 jabuka (12)) kod koga/kojeg je data osobina (starost i ukus) prisutna u vecoj meri:

9 Péter 6regebb [Mariatol].

(10) Az alma finomabb a [kortétol].
(11) Petar je stariji [od Marije].
(12) Jabuka je ukusnija [od kruske].

Zbog ovih zajednickih funkcionalnih i semanti¢kih osobina interferencija srpskog u
vojvodanskom regionalnom varijetetu madarskog jezika s lako¢om menja strukturu kom-

parativne fraze tako $to u morfoloskoj komponenti ovog regionalnog jezi¢kog varijeteta
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standardni tvorbeni (infleksijski) sufiks -nal/-nél, to jest sufiks za oblik adesiva zamenjuje
nestandardnim tvorbenim (infleksijskim) sufiksom za oblik ablativa, zna¢i nastavkom
-10l/-t6l.

STA LI SE JOS KRIJE 1ZA OVE JEZICKE VARIJACIJE?

Opisana jezicka varijacija vojvodanskog regionalnog varijeteta madarskog jezika uka-
zuje na dve vazne Cinjenice.

Postojanje nestandardnog oblika komparativne fraze dokazuje da leksicka komponenta
gramatike vojvodanskog varijeteta madarskog jezika viSe nije jedina komponenta na koju
uti¢e srpski jezik: posto je analizirani oblik nastao tako Sto je interferencija promenila
odredena gramaticka pravila njegovog izvodenja mozemo konstatovati da je uticaj srp-
skog sada ve¢ dosegao i morfolosku komponentu gramatike madarskog jezika.

Pored toga, Cinjenica da postoji nestandardni oblik madarske komparativne fraze
u kojem se pojavljuje ablativ omogucuje pretpostavku da je tzv. prvi turski uticaj ipak
ostavio traga u morfoloskoj komponenti madarskog jezika. Ova pretpostavka se kosi sa
zvani¢nim stavom istori¢ara madarskog jezika, ali on je zasnovan isklju¢ivo na ¢injenici
da do sada nije pronaden nijedan jezi¢ki podatak iz neke druge gramaticke® komponente
¢iji se nastanak moze pripisati tom uticaju.

Opisani nestandardni oblik madarske komparativne fraze sa ablativom bi, medutim,
mogao biti takav dokaz: znacenje predloga od poklapa se sa zna¢enjem tvorbenog sufiksa
-tol/-t6l >od’, to jest imamo slucaj semanticke interferencije koja je mogla ,vratiti” u gra-
matiku regionalnog varijeteta madarskog jezika davno is¢ezli padeZ ablativa, a sa njim i
sufiks ablativa.

Naime, ablativ je karakteristican padeZ turskog jezika (i to za sve njegove razvojne
varijetete),* ali nama je u ovom sluc¢aju vaznija ¢injenica da se on i u turskoj komparativ-
noj frazi pojavljuje na onoj imenickoj frazi koja imenuje osobu ili stvar sa kojom se upo-
reduje osoba ili stvar ¢ija je relevantna osobina prisutna u ve¢oj meri; sufiks koji oznacava
ablativ je -dan/-tan, ili -tan/-ten (Guise 2012):

(13) Mehmet Ali'den daha zengin.
Mehmed Ali-abl. viSe bogat
Mehmed je bogatiji od Alija.

3 Zasad je dokazan jedino uticaj na leksicku komponentu.
4  Ablativ je u stvari karakteristian za sve turkijske jezike.
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(14)  Istanbul Londra'dan daha giizel.
Istanbul London-abl. vise lep

Istanbul je lepsi od Londona.

Naravno, posto je madarski ugro-finski jezik, mozda bi bilo logi¢nije tvrditi da ovaj
ablativ vodi poreklo iz te jezitke porodice. Cinjenica je, medutim, da ablativ koji postoji
npr. u jezicima hanti i mansi (to su najblizi srodni jezici madarskog) ili npr. u finskom ima
znacenje ,,sa necega, odnekud”, Sto znaci da ablativ koji se pojavljuje u vojvodanskom
varijetetu madarskog ne moze voditi poreklo od ugro-finskih jezika.

Na kraju, treba rec¢i da postoji jo§ jedan jezicki podatak koji isto ukazuje na to da je
sasvim moguée da je tzv. prvi turski uticaj ostavio trag u morfologiji madarskog jezika.
Naime, u tzv. severnozapadnom dijalektu® jo§ uvek je Cesta komparativna fraza u kojoj
priloska odredba stoji sa tvorbenim (infleksijskim) sufiksom -t6l/~t6/ *od’ (Lanstyak &
Szabomihaly 1997, Sandor 2009)!

Buduc¢i da su sa tacke istorijske lingvistike danasnji dijalekti relikti nekog dijahronog
varijeteta jezika, na osnovu prikazanih jezi¢kih podataka mozemo reé¢i da je u dijahro-
niji komparativna fraza i te kako mogla imati prilosku odredbu gradenu pomocu (danas
nestandardnog) sufiksa -t6//-t6] *od’, i u tom slucaju je stajala u ablativu s tim da je u se-
verozapadnom dijalektu ova specifi¢nost kontinuitet, dok se u vojvodanskom regionalnom

varijetetu ponovo pojavila zbog interferencije srpskog jezika.

ZAKLJUCAK

Ovaj rad se bavi jednom jezickom varijacijom koja je tipi¢na za govornike vojvodan-
skog varijeteta madarskog jezika: nestandardni oblik komparativne fraze je vrlo verovatno
nastao usled interferencije srpskog, tokom kojeg je standardni tvorbeni (infleksijski)
sufiks -ndl/-nél ’kod’, a samim tim i padez za adesiv zamenjen tvorbenim (infleksijskim)
sufiksom -£6l/-tol *0d’, a to je nastavak ablativa. Moguce je da je ovu strukturalnu pro-
menu izazvala, s jedne strane, funkcionalna sli¢nost predloga i tvorbenih (infleksijskih)
sufiksa, a, sa druge strane, semantic¢ka interferencija. Pored toga, moguce je da postojanje
nestandardnog oblika komparativne fraze ukazuje na jednu isCezlu dijahronu osobinu

madarskog.

5 To je dijalekt madarskog jezika koji se govori uglavnom na teritoriji danaSnje Slovacke i
u pograni¢nom pojasu severne Madarske, a u madarskoj strucnoj literaturi zove se ,,paloc
nyelvjaras”.
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Annamaria Bene

THE NONSTANDARD FORM OF COMPARATIVE IN VOJVODINIAN VARIATION
OF HUNGARIAN LANGUAGE

Summary

A regional version of Hungarian spoken by native speakers in Vojvodina, Serbia ex-
hibits a whole range of language contact phenomena; one such is the nonstandard form of
comparative, which properties are discussed in this paper.

The analysis will show that this particular morphosyntactic construction in which the
nonstandard ablative suffix -t0//-t6] had replaced the standard suffix -ndl/-nél arose from
language interference. Additionally, a hypothesis will be presented according to which
this nonstandard comparative construction may point towards a lost diachronic property

of Hungarian.
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KOHCTpyKIHja (ceTmiacaM ce Ha mebe Opare; ja ce HUCaAM HHUKaJ Oojaia 00 epm/baguie; © MA HIEMO
JemaHIyT Ha mecey).

Kiby4He pedn: CpICKH je3HK, THjaIeKTOJI0THja, ITyMa/iijCKO-BOjBO)aHCKH M CMEAEPEBCKO-BPIIAYKU
nHjaexar, MopocHHTaKca, OaTKaHU3MH.

YBoa

1.1. Mako nujanexkTono3u JaHac MOCeyjy caBpeMeHy TEXHHUKY 3a CHUMAambe BEJHKOT
0poja nHpOpMaTOpa, UIIAK MOPAMO MPU3HATU Ja je TEIIKO JaTH CTBapHY CJIMKY TOBOpa
jemHor myHkTa. Hawme, TpaaMIMOHaTHM AMjAJIEKTONIO3HM YIVIABHOM HCIHTYjy TOBOP
ayTOXTOHOI, HajcTapujer U c1abo MUCMEHOT CTAHOBHUINTA, T€ 300T TOra He 3HAMO KakKo
TOBOPE OCT&JIM MEUITaHW jEAHOT IyHKTa. /lujanekrono3w koju ce OaBe COLHMjaTHOM
JIMjaJIeKTOJIOTHjOM YIJIABHOM HCIIMTYjy TpajJCKe TOBOpE, a HW3Y3eTHO PETKO pypajHa
noapydja. 3a peayHy CIMKy TOBOpa jefHOr ceia Tpebajo OM WCIHMTaTH M 0 JIBECTa
nH(OpMATOpa Pa3IMYUTOr Y3pacTa, Mojia, UIMOBHOT CTama U CTereHa o0pa3oBama. JacHO
je ma ce 300r Benukor Opoja WHpOpMATOpa COIMjaHa JAMjAIEKTONIOTH]ja, 32 Pa3IIUKy O
TpaJMIMOHANIHe, 33/I0BOJbaBa MNpalielheM HEeKOJIMKO je3MYKHX IPTa Ha pPa3IuYUuTUM

HHUBOUMA.

1 zarko.bosnjakovic@gmail.com
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300r cBera pedeHor, KOPEKTHO je TOBOpUTH He o roBopy Yeneja m [lmounne, Beh o
aHaJNM3M [Ba WJMOJIEKTa W3 HAaBEACHMX NYyHKTOBA. IbMXOBOM aHaiM30M MOXEMO Ja
CTEKHEMO JISTIMHYaH YBH/JI Y CTamkhe TOBOPA U MPOIIece KOjH CE JEIIaBajy Y HheMYy.

1.2. Hac he oBOM NpWIMKOM HMHTEPECOBATH YIIABHOM CIMYHOCTH HACTaje IOJ
yTHIajeM PYMYHCKOT je3MKa y OBa IBa AMjasnekTa. Pasnuke, koje cy yCIOBJbEHE HBHXOBOM
Pa3IMUUTOM JIMjasIeKaTCKOM MpHnaaHoiihy, ocTaBbamMo 3a Apyry npuiuky. Haume, roop
Yeneja npumnana KUKHHICKO] TOBOPHO] 30HA 0aHATCKUX TOBOPA IIYMaIHjCKO-BOjBO)aHCKOT
Jvjajnekra, a ropop Ilmounne cMenepeBCKO-BpILIaYKOM JAWjasIeKTy. 3aTtum, roBop YeHeja
ce Halasu Ha TepuTopuju PymyHnuje u ox 1918. roguHe CHaXXHO je M3IOKEH M YTHIA]Y
PYMYHCKOT KEbHKEBHOT je3uka. [oBop [11ouniie je Ha Halllo] TEPUTOPHU)H, aJIH j& U3JI0KEH,
Kao u roBop UeHeja, 0aHATCKOM pYMYHCKOM JHjaleKTy, mrto he y cTBapu U OUTH IIpeIMeT
Halller UCTpaKhBama. Hanme, KeauMMo BUIIETH Koje Cy OajKaHCKe IpTe NMPHCYTHE Y 00a
W/INOJIEKTa U Ja JIK Cy OHE M3pakeHWje y uauonekty n3 Ueneja. ¥V paxy hemo yrmaBHOM
nparuT GoHeTcke U MOp(hOCHHTAKCHUKe HpTe. Mako je u3BpIleHa TOTalHa eKCLEpIIIHja
rpalje, HaBonuheMo caMo IO HEKOJIHMKO IIpUMeEpa, aid hieMo yKa3uBaTé Ha (DPEKBEHIIN]Y
nyoneTHux hopMu.

1.3. CBenomm cMo 12 je cBEe Mame ayTeHTHYHHX WH(POpMATOpa KOjU MOTY J1a HCITyHE
CBE KpPHUTEpUjyMe TpaJWIMOHAIHE J1jaJieKTOJIOoTHje, Te ce cana Tpeda yCMEepHTH M Ha
MHCcaHe N3BOpE 32 POpMHpame JI1jaJeKaTCKOT KOpITyca.

Koprmyc 3a oBaj paj uMHM METHAeCT MHUcama ca yKYITHO YEeTPIECEeT W TPU CTPaHUIIe
(opmara A4, penaTHBHO T'yCTO NMUCAHOT NMPHIMYHOT TeKcTa. AyTop mucama je KeHCKa
ocoba pohena 1935. roguue y Yenejy? (PymyHHja) Koja je 3aBpIIMia TAMOIIKY CPIICKY
OCcHOBHY InKoxy. brna je ymara 3a Pymyna, OwimHrBamHa je W ca JICIIOM TOBOPH CaMo
pymyHcku. [Tucma cy ynyhena no6pum npujaressuma y CpOuju y NOCIEARBUX MET TOMHA.

Jpyru xopiyc je popmupan on Beher O6poja mucama ynyhusanux on 2009. roguae u3
CA]Jl aytopy oBor pana. Kopmyc caapxu 27 nuctoBa A4 dopmara mUcaHUX ABOCTPAHO
naruauIoM (17) n hupnmumnom (10). AyTop mmcama je poher 1944. ronune y [lmouwmn,
63y KoBuHa, a cejaMeceTix roiHa ce ucenno y AMepuky ca xenom Pymynkom. Mma
caMo OCHOBHY HIKONy. Iberos amjanexar ce y Apyroj je3udK0j CPEIUHU KOH3EPBUCAO, TE

npen coboM UMaMo CIIMKy ToBOpa [lnodurie ox mpe memecet rouHa.

2 U3 ucror cema gpyra Oaka (1920) Hexonmmko roamHa ciaja je IHCMa CBOjOj YHYIH Koja
je crymupana cprcku jesuk y HoBom Cangy u kojoj cy oHa Omia jemaH o M3BOpa 3a H3pamy
JUIIOMCKOT pajia mocBeheHOT THjalieKaTCKoj JIEKCUIM ToBOpa oBoT MecTa y PymyHuju. (Mapuh
2002)
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(I)aKyJITaTHBHa 3aMEHa MmajaexKa npaBua u MecCta

2.0. Y 6aHaTCKUM roBOpHMa IIyMaHjCKo-BOjBOhaHCKOT nujanekta y PymyHuju nagexu
Ce PeNaTHBHO 00O YyBajy Ha MOP(OJIOIIKOM, I HE U Ha CHHTAaKCHYKOM HUBOY. Hanwme,
Uy BHUMa je, y3 mojeaune mpemiore (y, Ha, no), 3a0€lIeKeHO MeIlamke Mmajaexka mpasia
u Mecta. (Becky 1958: 70-73; XKusxoruh, bepuh, Becky 1961: 80-81; Cumuh, Llapan
2006: 152—158; bommakoruh, Bapenuka 2008: 273-274; bommakosuh, Bapennka 2009:
146-147; bommaxosuh, PagoBanosuh 2009: 162; bommakosuh, [Ipsynosuh 2012: 197)
C 003upoM Ha ynoTpeOy aKy3aTHBa W JOKaTHBa CPIICKU U XPBaTCKU TOBOpU y PymyHHju
mofesbeHn cy y detupu rpyne. (Tomuh 1968: 86—88) IIpBy umHE TOBOPH KapamIieBCKUX
celia y KojuMa je cauyBaHa cTapa JUCTUHKIH]a u3Mmel)y oBa nBa manexa (Pagan 2009: 297).
VY npyry rpymy cragajy roBopu (Kiucypckux cena, banarcke Lprae I'ope, Pexama u Keue)
y KOjiMa je aKy3aTHB IIOTUCHYO yroTpeOy JiokatuBa. CeBepo3anagHy roBOpy, KOju YnHE
Tpehy Tpymy, y HCKJBYYHBOj yIOTpeOn MMajy JOKaTHB. Y YETBPTOj TPYIH je ciaobomHa
JUcTpuOyIMja aKy3aTuBa W JIOKaTWBa, a YMHE je TOBOpH u3Mel)y ceBepHOOAaHATCKUX U
KITHCYPCKHX.

HepasnukoBame nanexa npasua o Majie)a MecTa jaBjba ce y OalKkaHCKUM je3HLuMa
jomr y da3u mocrojama cuHTeTHIKe AeknuHanyje. (Acenosa 2002: 86) Ha ocHOBY cTama y
Hallla JIBa UIMOJIeKTa Mohu heMo 1a pekoHCTpyHIIIEMO MoYeTaK TOT IPOLEeca WIN HEroBe

¢asze.

2.1.1. Nako roBop Yeneja nmpunana KAKAHACKO] TOBOPHO] 30HH, Tj. CEBEpO3aINaIHUM

rOBOpUMa Y KOjHMa j€ JIOKaTHB Mpey3eo0 1 GpyHKIHUjy aKy3aTHBa, y MICMHUMa je 3a0enexeHa:

1) npaBuiiHa ynorpeba aKky3aTHBa:

a) y3 IPEIOT y: Ia CE CBH Y3IAMO Y ie208) MUIOCH npegeuKy;’ Kaa caM Iouuia y
CKYRWmuHy; Meje BOIUJO MOj CHH Y CKYNUIMuUKy; U caM je To3Baja 1a nohe y ckynumuny;,
Kax uaeM y Temuweap y ckynuwimuHy 2X; U y Hedeny Ue OMTH BeHYae; Kaa 4e Iohu y
Pymynujy; mHoru koju nonasy y Jyeociasujy;

0) y3 pe[yIor Ha: W a He 3a00paBHIIl Ha He208y 006pomy; BUIIIE IyTa ¢€ MUCIIM Hd

MOjy cumyayujy;

3 HaBoheme pyMyHCKHX eKBUBaJ€HaTa y aHAIN3H yroTpede maeka MpaBna U MecTa HeMa CBpXe
Oynyhu na je Taj mporec y pyMyHCKOM je3UKY JaBHO 3aBPIIEH, alli j€ jaCHO J1a jé CBAKaKO MMao
yTHIAja U HA CTae y HCIIUTUBAHUM HIMOJICKTHMA.
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2) mpaBuITHA yroTpeda JTOKaTHBA:

a) y3 mpemiior y: y O6aqwmu He Oall M3Ja3d IITO caM Cejaia; uMa M TpaBe JocTa y
6awmu; 1a CBPIIMMO HAIll )KUBOT ) 6¢pu; OBE peuu Moje aaBac Hally y mupy u 30pasmny;
JOIII OCOOHUTO Yy Kakeom cmarby Meje (TUCMO) 3aTEKII0; HE3HAM ) KAK6OM CMAry 1y OUTH,
U je TocTaja pagocT y cpyy Mome; HajTSKU JaH ) Mom dcusony je OUjo TaHac; THIIEM )
cybomy yBeue; ja HUCAM BHUIIE y Cmaiby; ja Bed IMPABUM BaTPy ) codu; U jOII Kaxke y peuu
FBoorcujoj; y mupy cam u Hohom; kako MU Kaxke Opar y nucmy; *eauM jia Bac Hale Ha HOre
Uy 30passmy Uy Mupy; 3a TIONIpaBak Haiie Bepe y [ ocnody; y 0o6om ceny Mo Hac 3 cecTpe;
OHH JKHBE Ka0 MHOTH ) 060M Cemy; KOIUKO CaM ja hMmala MpUIKKe 1a d4yjeM cIyxoe y
Jyeocnasuju,

0) y3 peJIOT Ha: anu CTOjy Ha Mecny; ako Oy[e JaceHe OBIE HA 3eM/bll BUIUMO; J1a
Ce jOIII jeTHOM BHUMO OBJIC HA 3eM/bU 3X; KOJH MEJOIIl IPIKH OBIC HA 3eM/blt; JIA YKUBHUIII
OBJIC Ha 3eM/bl;, AU j& BPJO TEHIKO OUTH Ha 3eMsbil; OBO IITO CHAIIAMO Call HA 3eM/blL;
Tpeba 1a CMO Ty Ha 3eM/bU; UMaM jelTHY KaceTy Ha CPRCKOM Je3uKy;

B) y3 HPEIIOT no: U 1a je obuinasum no Temuwieapy; KOMIIUje TOBOPE KAKO CTPAIIHU
3eMJBOTPECH U BEU 10 C6enty; CTPAIIHU 3eMJbO TPECH UMa 1o cgemy; cI000/a je no ceemy;
HHje 100pO 10 Mojum Muuibersy; no Kyhiu iMam 0cTa 1mocia; He 1o Mojoj 3aciyeu Bed no
Fbe2060] NPEBeUKoj MULOCMU; HE N0 MOjO] 80/bU BEY NO pe2080j Muiocmu ia 0yze; na cMo
no Boocujoj o, Ia nO e2060] 60U OYIEM; NO He2060] 60/bU HEK Oyne; U aa OyaeMo

10 He2o6oj 60w,

3) 3amMeHa JJOKaTHBa aKy3aTHBOM:

a) y3 mpemor y: Kama cam 6mnma y 3emyr TO MHje MPBH TYT OHJjO Y CKYRULMUHY Y
Moj dcusom; OunacaM y ckynwmuny y Temuweap; Tanyd cTe CBPIIWIN Paalby ¥ b6awimy;
Ja johe nerno Bpeme YeOUTH paiibe U Yy Oawimy, W Caj y Haule 200uHe HAC CHANA3u W
GomnecTy; Aanu CTe CBPIIKIHN [TOCO ¥ 2paduny; ako Oyle MUD Y Opoicagy Hauly;, MACITHM Ja
3HaTe Ja Moja nena cy y Hemauxy; ja neBonem y Hemauxy jemHO MITO HEMa CKYMIITHHE
y Onusuny; paje y jeony ¢pupmy a HE Ha jeIHO MECTO; MO3APABH U TH Y U CBU Y MEOjy
nopoduyy; Texeje TUCy BHIIE ) pamunujy, TPOIETOC Cy OWIH Y Maj;, Aa C€ BUAUMO Y
yapcmeo Booicuje; onanie Muje octaja y cpye Ciiyk0a; Ko Hac 0all y moje ceno Huje jour
TaKO OIACHO; y MO cello Cy UMAJIH Je[HOT CIYTy; Ha J[BA MECTa MPaBUM BaTpy ) cofy Tie
CIIaBaM W y KYXury W y KYNamujio; Ja ¢ CaCTaHeMO jOII jeHaHIyT HETIE y CKYRUMUHY
U TO KOJI Bac y Jyzociasujy; Kon Hac y Pymynujy Ouna je Kpyna; u Ha ceaxKu Kopaxk ja My
oyzne y nomoh; ako mu bor Oyne y nomoh; y nociedmwe nucmo Cu Me MUTAO; alld 1a Oyze

Borxuja Bosba y mwe2080 yapcmeo Nia ce cacTaHeMO; CIYIIATH CMO Y Hedesny JeHYy KaceTy;
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KaJ| TH C€ pajul HemTo ) Kyfiy; y kyfiy MMa IyHo Tocia; mpodiieMe ¢y ocTa y jedwny Kyhy;
MO3JpaBUTE y CKynuimuHe TAe CTUTHETE; ja ) 3uMy HEMOTY Jia CE/IMM; 3aTO Bajia joll Hac
JPKH Ha 3eM/by; KaJl IMa HeKy IpoOlieMy y me208y cayochy; aimd bor mu na cHary y maj
MOMeHam; HUCY CBH Y MOjy cumyayujy; KOju je y cumyayujy 1aj OCeTH;

0) y3 IpemIor Ha: U MEjOLI APXKH OBIE HA 3eM/by; HEYEMOCE BUILE BUICTH OBIC Hd
3emsmy; XxBana bory mro cam na Hoee; 1 xenuMm pasac Hale Ha Hoze (TNCMO); paje y jenHy
bupMy a He Ha jeOHo mecmo; a Ha Koje mecmo MHuje Oujo bor; He cTojuMo Ha mecmo; na
BaM MHIIEM IITa UMaM Ha CpIIe; TaMO Y TO Cello je 010 X Ha jedHy caxparny NpoLLe TOIH-
HE; KaKo Cy BUJCIIC Ha menesusop; a je BUACTA Ha melesusujy; ja YuTaM Ha PYMYHCKU;,
CTapy 3aBeT HEMaM Ha CPNCKU; MUCIHMM Jla He Ou pasymena Ha cpncku; Tpeba Ja ce ueka

Ha eparuyy, Kal YNTaM Ha pa3na mecmada.

2.2.2. Y unpnonexry u3 [Inoduniie OemekuMo CIITHYHO CTAbe

1) npaBuiiHy ynorpeOy aKky3aTHBa:

a) y3 MPEJIOr y: U CBE MX JIOBEO y ckynuwimuny, Heheny HUKan nohu y ckynuimuny;
UaeM y opyey ckynwmury; tioraha mpaBo y cpye y ona dena Koja cy joiie yhumeHa; je
npebahena XUTHO y bonHuYyy; AOBOIY HAM CHA]Y V Hauiy Kyhy; ce BpaTy Ha3al y 3ajeOHuyy;

0) y3 npeior Ha: nahie My ce cBa 3:1a [...] CTaBUTH Ha dyuty;

2) npaBWIHY yrnoTpeOy JOKaTHUBa:

a) y3 IPEAJIOT y: KAKO CH PEKAO0 ¥ CIyoHcOU; Kajl je CIIY)KUO Y CKYRUIMUHY; 1a AMaM MHD
U panocrt y [yxy ceemome; Koje MOTPELINjO y moj pehiu; nare ONP>KU Y BEPU U Y TEICCHOM
37paBiby; Aa KUBHULI y Mojoj kyhu; JIyX cBeTH »uBH y mebu; To je ocnon npumnpasuo
Y yapcmay Hebeckome; Ol KaKO CaM y gepu; AaTH KaKEM Jla CaM ) 8€IUKOj my3u U y Mo-
aumeu ¥o1 bora; Moja sxeHa MU pekiia y mewkum 60106uma 1a CBe To3npaBuM; nahe kox
Bac OUTH IpUMame NpBa Helelba Y ceKmemopy; KOjU KUBE y c8ahu U MpICHbU; TAKO CBe-
noun [ocnon y ceojoj peuu; nahe My ce cBa 371a LITO Cy HANMCAaHA Y Kiblel CTABUTH Ha
nyury; oBu Cpou y oujacnopu cy 3a UpKBY; HACaM BUILE y cmapoj Kyhu; a Ipe Tora je oBaj
HCTH CIYXKH]jO Y cyocOu Naje; Koju cy OWIIH 3a IpUMeEp ¥ 6epu; U MUje peKiia aaje omia y
Cpbuju; HICaM UMAo Y cpyy Mome;

0) y3 IPEAJIOr Ha: aKo ce He BUIMMO OBJIC Ha 3eM/bU; TH CU MOTpedaH 0ory Ha 3emmi;
ja caM peKo Ha MumuHzy; Ha 080 Mmpayu KKEI 32 OHA TPH APBETa;

B) Y3 IPEIVIOT 10: JTaMH TH OyJIel KB U 31PaB 70 OyXy U N0 Mmeny;
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3) 3aMeHy JIOKaTHBa aKy3aTHBOM:

a) y3 MPEJIOT y: ¥ PAcTypajy APYLITBO Oalll y Hauly cKynumury; Tia 1a OyieMo 3ajeIHo
Y CKynuumuHy; AIMaJid CMO Y MOjy CKYRuImuHy IpUMaibe; Mo3IpaBu cBy Opahy u cectpe y
CKYNuwmuHy; TO3IPABH y CKYNUMuUHY, HUAje OWIIO Tapa y CKYNUMUHCKY Kacy, jel joj je
MyKJIa BEHA Y 21dey; ja caM y neusujy; na Ouient rocT y nauiy Kyhy; He )KeJIuM J1a )KUBUM
y maxey cealy;,

0) y3 mpemior Ha: oBe 4 ciyre cy OWIN Ha npoby; ako OHW Hehemy Mmocimymaté TO
0CTaje Ha ux; W joUI TBOje UME Ha X HanucaHo; Hehy BWINE NMPEHOCHUTH XBally Ha

CPNCKU,

4) 3aMeHa aKy3aTHBa JIOKATHBOM:

ajy OBaj je yMEIIaH y mome; OIMa caM Ceo y kaynu aace momonuMm oory; (X) ux
CTaBHjO ) cayswcou CBUX 4.

Jaxie, y ob6a uauosekTa caMo ce (hakyITaTUBHO MEIIAjy MaJexkH MpaBiia i MeCTa, ¢
TUM IITO je Y UANONEKTY U3 UeHeja jeiMHO MPUCyTHA 3aMeHa JIOKaTHBA aKy3aTHBOM, IITO
HE O/IrOBapa, MaK, CTakhy Y KHUKUHICKKM TOBOPUMA, TJIe je caMo JIOKaTHB y ymotpebu. Ha
OCHOBY CTamba y OBOM HJIHOJICKTY roBop UeHeja 61 ce MOrao MpHKJbYYUTH YE€TBPTOj TPY-
M TOBOpA Y KOjUMa je cJ1000qHa IMCTPUOYyIIHja aKy3aTHBa 1 JOKaTHBA.

VY unuonexry u3 [nouniie 3aMeHa najexa je 3HaTHo peha on npaBuiHe yonrpede, anu
ce OHa jaBJba y 00a MpaBIia, 3a pa3jiuKy on crama y Uenejy. [Ipu Tome Basba HarIacuTH aa

j€ 3aMeHa JIOKaTHBa aKy3aTuBoM 4entha of oOpHyTOr mporeca.

2.2. Kajna je y muTamy OHOC aKy3aTUBa U HHCTPyMEHTAJa MPHIMKOM HCKa3UBaba Me-
CTa, yOUCHE CY HEKe CIIMYHOCTH, ajid U pasnuke. Haume, y o0a uuosiekTa Taj OJHOC je
(hakynTaTHBHO HApYIICH, AJIK HE Y UCTOM MpaBIly. Y UAHONICKTY U3 UeHeja HHCTpyMEeHTa
j€ 3aMebCH aKy3aTHBOM, Kao IITO je OHO CIIydaj U ca JIOKATUBOM, IITO 3HAYH J1a aKy3aTHB
npey3nMa (YHKITH]Y OIIITET MaJexka: 1a Bac JIOBEIe J1a 3ajeTHO CMO 3a acmai (CTOIIOM).

Meljytum, y unuonexty u3 [1mounie aky3aTuB je 3aMeEbeH HHCTPYMEHTAJIOM:

JlaMy je cpaMoTa Jia HJie ca BUMa 3d o1mapom Ja CIyxu; Hemoxe na uzahe za onma-
POM J1a CITY)KH Cca BbHUME; i U: MU CMO CBH JbYIH nped 1 ocnodom HUIITA BUIIIC.

Ha oBy 3aMeHy BepOBaTHO je yTulana peKiuja Apyror maroia (cayxcumu + npeaaor

(3a) + unctpymentan (ormapom).
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AHaJIMTH3aM y yIOoTpeOHu nmajgexka

3.0. Y uauonekty u3 [lnouniie aHanuTU3aMm y ynotpeOu majexa CKopo J1a v Huje 3a0e-
JISKEH 3a Pa3jiMKy OJ CTamba Y UIUONIEKTy u3 UeHeja y KojeM aKy3aTuB OJHOCHO HOMHHA-
THB IIUPE TI0JbE CBOje yrmoTpebe,* anu i Ipe/TOIKO-aeKHE KOHCTPYKIIH]e.

3.1. Tako ce aKy3aTHB KOPUCTHU:

a) yMECTO F€HUTHBA:> HEMaMO nacmupe I0BOJLHO (nu avem ciobani de-ajuns); KOJIHUKO
HaMm Bor monmapu oane na sxuBumo (cate zile ne dd Dumnereu sa trdim); cTpamHu 3ems0
mpecu uma 1o cBety (in lume sunt multe cutremure);

6) yMecTo MHCTpyMeHTaa:® 1a cMo ce roBopuie na menegorn (la telefon);

B) YMECTO JaTHBA: MOCJIE TOra 3BOHU]jO Mme Opar X u3 X; alnu peyH Koje Mme je IPaBHjo
Cy OwIie BpJIO PY>KHE; HE3HAM JIaJIN YeTe Me BEPOBATH;’ aly OHHU Me CIIoMaxy; anu bor ue
Hac omohw; ja He MOTY Jia me TIOMOTHEM HHMIIITA caMo Jace MoJuM bory; Gair To Hicam
4yna 0 caja jelaH 40BEeK BEpOBaTHO W3 PyMyHH]je Cy ca MPOHAILIH JIEKApH Ja UMa PaK
Ha I'pyay;

I') YMECTO HOMHUHATHUBA: TO CY FolUHE NOCILOGe.

3.2. 3aTuM, HOMHUHATHB C€ KOPHUCTH:

a) YMECTO aKy3aTuBa: MO3/IPaBU U TH Y U C6U (pe tofi) y TBOjJy TIOPOIHMILY; MO3PABUTE
u ceu sepru (la tofi credinciogii) ca Kojuma ce pa3roBapare; y Uay4y Hele/by 4eMO JOOUTH

2ocmu (oaspeti);® HebaI BojeM Kal qyjeM maku cmeapu (astfel de lucruri);? umam nuruuu

4 Ha oBO je yTHIA0 M CHHKPETH3aM IaJie’ka y PyMYHCKOM j€3HKY, Y KOjeM Cy ceé MOPQOJIOMIKH
n3jenuaunan Hu A u T u JI. OBu 06nuim ce cpehy camo Koj wiaHOBaHMX MMEHHUIA Y jeTHHHH 1
MHOXHHH. bpoj magexHux o0IHKa IPacTHYHO j€ CMAabeH KOJ] HEWJIAHOBAHUX HMEHHUIA M. P. Uy
MHOXHHH (AceHosa 2002: 77).

5 'V xopmycy je youeHa mapajieiHa yrnorpeda TeMIIOpaIHOT TeHUTHBA (ceaKe 2o0uHe MU KOMa; He
nohy ceaxe Hedewe; Tpeba 1a KynuM (OpBa) ceéaxe 200uHe) U TEMIIOPATHOT aKy3aTuBa (y opyay
Hedesby je OUII0 BEHYAbe; ) Udyuy Hede/by 9eMO TOOUTH TOCTH; jaBUIy Ce npgy Hedesby; HedyTra
JIOBPILIUTH ¥ 060 6eue), TIPH YeMy OBa Jpyra MaJie’kHa KOHCTPYKIIHMja uMa Oliary mpesary, LITo je
y CKJIa[ly ca aHAJIUTU3al1jOM T'OBOpA.

6 3abenexeH je U jefaH MpUMep ynoTpede MapTUTHBHOT TeHUTHBA Y 3HAYCHhY HHCTPyMEHTaNa (J1a
ra MOCTyKHM Ca KpoMARupa nevena), Ipu 4eMy je IeTepMHUHATOP MOCTIIOHOBAaH U y HeoapeheHoM
MIPUICBCKOM BHUILY, KOjU C€ 3aAp’kaBa yIIIaBHOM y OBaKBHM CHHTarMama.

7 Tmaron éeposamu ¥Ma M JaTUBCKY PEKIHjy, HOCEOHO y3 HaMIamIeH OOJHK JIMYHE 3aMEHUIE: ja
Mmenu BepyjeM. U cneneha KOHCTpyKIMja IMa M JATUBCKY U aKy3aTHBCKY PEKLH]Y: dcaomuje ITo
ce HucMo cactanu (YeHej); JaTé KakeM Adamije MIIOTO dcao Ha Tede; alli U: MIIOTO Me #Cdo 1
TEIIKO; MJIOTO Me Jicao 3a TBOT Tary u Mamy (ILmounma).

8 OBo MoXe OUTH U CTapH aKy3aTHB, YII.  20CHU.

9 Ha ocHoBY jenHOT MpuMepa He MOXKEMO 3aKJbYIHTH Jia JIU j€ 0Ba UMEHHIa IpoMeHmIa pox. I1pe
he 6utn na je ped o HapyIIeHOj KOHTPyEHIUjH aTpuOyTa M UMEHHIIE.
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UMaM | uypuyu (am pui §i curci); a IMaMo | caywaoyu (avem si ascultotori); Kaa 4yjeMo
3a 3emmwompecu (cand aurim de cutremure); u 1a OyneMo Kao IpUMEp 3a HesepHu (Sd fim
exemplu pentru necredinciosi); TEIIKO je 3a HAC cmapuju (e greu pentru noi batranii),

any W: TO3/IpaBJbaM Bac cee (salutari la tofi) v CKYNIITHHY CBETY; W caJl caM Jo0uIia
nexose (am primit medicamente);

0) yMecTo TeHUTHBA: 00 cse (de toate) BONMUM Jia IMaM; ako UMaMo Oaxu (zile) on bora
4EeMO U JKUBUTH; KaJl caM OHIIa joIr ko0 podumesnu (incd la paringi); MOXKeI 1a 3aMUACITUIIT
cy Bux 10 cecmpa (surori) u Hedeqy UMaTH CIYTY; MHpa U 00Opo Hema HUTIH (pace $i
bine nu exista niciunde);

3.3. Kon cuHKpeTHYKUX 00JIMKa TEIIKO je pa3IMKOBATH [a JIN je Y MHTalky HOMUHATHB
WJIN aKy3aTHB, IITO je UISHTUYHO U Y PyMYHCKOM jE3UKY:

a) y (pyHKIMjU TCHUTHUBA: TIMTAjy 3a era 0COOUTO cectpe u3 Temuwsap (din Temiso-
ara) w3 cKymmtuHe; u3 Temuwseap He noly; jep ¢y eodune nocra (sunt ani de-ajuns);
npobneme' cy nocra 'y jenny xyhy (sunt destule probleme intr-o casd); Hac 8 nepcone (noi
8 persoane); nmam TyHO npujamesuye (am multe prietene); u MHOTO cecmpe (mult suro-
rile) cy Bac nmo3npasuie;

am u: uz Temuweapa (din Temisoara) Bac Io3paBiba;

0) y pyHKIMjU HHCTpYMEHTAJa: ja BaC MaHeM ca nojarve (cu cantul) 132;

aJId U: ja Bac OCTaBJbaM ca nojarem (cu cantul).

IIpennomko-naae;xkHe KOHCTPYKIHje

4.0. [upeme ynorpede MOjeANHUX MPEIIOMIKO-TACKHNX KOHCTPYKIHja Takohe je
jenHa ox OaKaHMCTHYKHX je3nukux 1prta. OHe cy JnaHac yemhe Hero majaexHe Qopme
Koje 3aMemYjy.

4.1. Tako ce yMecTo 0 + sokamue 4yenihe ynoTpedibaBa 3a + akyzamus:

a) caj 1a BaM IIHIIEM 3a my cecmpy (pentru acea sord); caj Mallo 3a Hawly gepy (pen-
tru credinta noastrd) na BaM MUIIEM; Jla BaM MUILEM 3d jeOHy cKynuimuHy (de o adunare)
W3; BPJIO-BPIIO JIETIO je MHUcalla BeHUM OIy 3a Hawez [ocnooa (despre Domnul nostru)
M KaKo je OHa o0jalrmaBaiia lbEHUM OIly IIe Jla uuTa 3a Hawee [ocnooa; Muje mpuvana
jemHa cectpa 3a meza (despre el); mamu cmo o boxwujoj BosbH, 3a Hac (de noi) roBopuM;
xBaJia bory koju Me joun Ip>Ku Ha HOTE Jla MOTY J1a OpuHEM 3a cge (de tot); Kaj 4yjeMo 3a

semmompecu (de cutremure); yI. ¥ CTambe y UIUONEKTY n3 [lnounne: eBo Tv ce u oBora

10 VY Hamem KopIycy oBa MMEHHIIA ce delrhe KOPHUCTH y )KEHCKOM POAy, IITO OATOBapa CTamy y
PYMYHCKOM j€3UKY: KaJl IMa HeKy npoodnemy; TYyCy Moje npobieme; HUje npobiema; and U: HHjE
npobnem.
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IyTa jaBJbaM JIa 9yjell 3a MeHe (despre mine); OpaT Me 30B€ M TOBOPUMH 3a mebe (despre
tine),

0) anm u: Xohy J;a BaM IHIIEM 0 jedroj ckynumunu (despre o adunare); micaayBam o
mum cmeapuma (despre acele lucruri), yu. u cTame y uauonekty u3 [lioduie: myHo Mu
npuya o mebu (despre tine); 1 He JKellMM HHUKaja 1a hyjem Hemro jome o mebu (de tine),
MJIOTO ce OpuHeM o mebu (de tine).

Bunumo 1a ce y HaBeZIeHHM NpUMepUMa y PyMYHCKOM jaBJbajy Mpemiosu: despre *o’,
de ’on; 3a; 3001, pagu’ pentru ’3a, paau, 300r’.

4.2. 3abenexeHO je U MIMpehe Mpeaiora 3¢ Ha padyH 1o, KOju je OOWYHUjU Y ceBep-
HUjUM roBopuMa y cienehoj MmpeasomKo-naaeHo] KOHCTPYKIMjU: Ouia caM Ko Moje
KOMIIIMHUTIE 3a Mmieka (dupd lapte) u Mu kaxe. Bumumo na je ymecTo aky3aTwBa yIO-
TpeOJbeH MapTUTUBHU I'€HUTHUB, IITO j€ jOII jeJHO CBEIOYAHCTBO O pa3apamy CHHTAKCE
najexa.

4.3. Ymecto uHCTpyMeHTana (TenedoHoM, myTeM nucma) yrnorpedibasa ce kpo3 + axy-
3amue WM Ha + aKy3amué y 3Haueky CpelCTBa:

a) IPEAJIOT Kpo3: caM Ce PelIna Jla Ce pa3roBapaM ca BaMa Kpo3 nUcMd; MHOTH BEPHH
3Hajy Jla ce pasroBapaMo Kpo3 HUcMd; a jelHa CecTpa MHUje mpuyana kpo3 menegon''; ym.
U CcTame y UAUOJeKTy u3 [lnoune: u caj TH ce jaBJbaM Kpo3 080 RUCMO;

0) mpemIor Ha: 3HaM J1a CMO Ce€ TOBOPWIIU Ha meliepon; M OHH Cy BacC MO3APABUIHN
Jpyre cecTpe ca KOjuMa rOBOPUM Ha mene@)on; 3BauyBac Ha menepon;

B) M U: I HEMOjTE BHU JIa TPAXKHUTE MeHe menedhonom."?

4.4. ncTpyMeHTal y 3Ha4ely CPEeCTBA MOXKE CE JaBUTH:

a) 0e3 mpeuiora: OHU Me TPaKKy menegh)oHoM; CaM ce pasroBapana ca jeTHOM JKSHOM
meneghoHom; ce pasropapamMo menegonom; yi. U cTame y unuonexry u3 [liouune: na
TIpUMe XPHCTa nyHom eepom (cu plind credinta);

0) ca mpemIoroM: Jla ce Koma ca apuiogom (cu arsovul); ca osum peuuma (cu aceste
cuvinte) MACIAM Jia 3aBPIINM MOje TIHCMO; jep caM Omia BpIIO 3ay3eTa ca nociom (cu lu-
crul); v BUIUM ca ouuma (cu ochii) na me camo bor ciomaxe, ' yII. 1 cTame y HAHOICKTY

u3 [Tnouure: u 9ucTUM CHeT ca 1onamom (cu lopata).

11 W y pyMyHCKOM ce KOPHCTH KOHCTPYKIja prin scriori. Y GaHATCKOM PyMYHCKOM JHjaJeKTy
Moxe ce pehut u prin telefon y3 crannapaHo la telefon.

12 'V pymyHCckoM OaHaTcKoM qujanekty ouhe cu telefonul ’ca renedom, TeneoHOM’, a y KEbHKEBHOM
pyMyHCKOM la telefon Ha Tenedon’, mro venrhe ynmorpebipapa Hanra HH(GOpMaTOpKa.

13 Osa mnojaBa je 3axBaTmia cBe O6aHarcke roBope y Pymynuju (Paman 2009: 297), ann n Behuny
IITOKaBCKUX IOBOPA.
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4.5. lucTpyMeHTaN y 3Ha4YeHhy COIMjaTHBa MOXE CE JaBHUTH:

a) ca IPEIJIOTOM: ja caM CTpaaaiia ca Mojum mydxcom (cu sotul meu); pamyjeM ce ITo
CTe ce pasroBapanu ca cecmpom (cu sora) u3 AMepuKe; U JIaHac caM ce pasroBapana ca
Mojum deyama (cu copii mei), caM ce pasroBapaia ca jeOHOM JHCeHOM (cu o femeie); OH je
0CTa0 ca CHaxom (cu nora);

0) 6e3 mpeyTora, IITO je BEOMa PETKO: Oalll caJi caM TOBOpHiIa mom majkom.'

4.6. Y3 peduiekcuBaH TIIAroi cemumu ce ynotTpedsbeH je MPEAsoIiKy, a He AUPEKTHH
o0jekar: cetunacaM ce Ha mebe (de tine) Opate; xBana bory mTo ce cetujo u 3a Hac (de
noi).

4.7. Y3 mnaroi ockydeeamu HE KOpUCTH ce y + jokamueé Beh 00 + cenumus:
HE OCKYyIEBaM 00 Huwima camo 00 30passaa. Y TPBOM CiIy4dajy (00 Huwima) 4ak je
yHOTpeOJbeH HOMHUHATHB/aKy3aTHB, IIITO j& OIMKA aHATUTA3MA. Y PYMYHCKOM C€ HIIaK HE
jaBJba TPEAJIOMIKO-TIaIe)KHA KOHCTPYKIIHja: nu-mi trebuie nimic door sdnatate.

4.8. Y3 myaroin 6ojamu ce yMECTO OECIPEIOINIKOT jaBJba CE MPEIOIIKYA TCHUTUB, IIITO
j€ pa3BHjeHO o[ PyMYHCKHM YTHIIajeM: ja ce HHUCaM HHKaJ 0ojana 00 epmmasune (de
furtuna).

4.9. Pesynrar unrepepeHigje ca pyMyHCKUM j€ U TPEUIONIKO-Ma/[e)KHA KOHCTPYKIIH]ja
Ha + axky3amue yMecTo ynoTpebe mpuiiora MeceyHo: OHU HaM Jiofiase 2 ImyTa Ha mecey (pe

lund), U MH UJAEMO jeHaHHyT Ha mecey,; aJli U: HaM J10J1a3y ABa IyTa MeCe4Ho.

3ak/by4He HAIIOMEHe

5.1. MoxxeMo 3aKkJby4YHTH Jia ce y 00a UIrosIeKTa caMo (haKyJITaTHBHO MeIlajy Maiexu
MpaBIia ¥ MECTa, C THUM IITO je y MANONEKTY 13 UeHeja jeMnHO MpICyTHA 3aMEHa JIOKaTHBA
aKy3aTHBOM, IITO HE OJIr0Bapa, NaK, CTamby Y KUKWHICKUM TOBOPHMA, T/IE j€ CaMO JIOKaTHB
y ynotpebu. Ha ocHOBY cTama y 0BOM HAHOJIEKTY ToBOp UeHeja Ou ce MOrao MpUKJbYIUTH
YETBPTOj IPYIIH FOBOPA Y KOjUMa je ciI0001Ha AUCTPUOYIMja aKy3aTHBa U JOKaTHBA.

Y unnonexry u3 [lnouunre 3ameHa magexa je 3HatHO peha o mpaBmuitHe yonTpede, ann
ce OHa jaBJba y 00a IpaBlia, 3a pa3iuKy of cramba y Uenejy. [Ipu Tome Basba HarIacuTU 1a
j€ 3aMeHa JIOKaTHBa aKy3aTHBOM demha o 0OpHYTOT mporieca.

5.2. C 003upoM Ha YMIEHHIY Ja je Y MIuoJIeKTy u3 YUeHeja, 3a pasiuKy of cTama

y roBopy mH(popmaropa u3 Ilmounme, 3abenexxen Behu Opoj mpumepa aHaNHTH3MA Yy

14 Osa npra je no3Hara u ropopuMa banarcke Lipae T'ope (Vescu 1976: 159), anu He u roBopuma y
cprckoM neny banara.
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yHoTpeOu najeka, Kao 1 MpeyIONIKO-TIaJe)KHUX KOHCTPYKIIH]a, MOKEMO 3aKJbYUHTH Ja je

nporiec OankaHU3alyje U3paKEHUjH Y MMyHKTY Ha TepuTopuju PymyHuje.
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Zarko Bosnjakovié

A COMPARISON OF TWO SERBIAN IDIOLECTS FROM CENEJ (NEAR TE-
MISVAR) AND PLOCICA (NEAR KOVIN)

Summary

On the basis of private letters the author analyzes two idiolects on the morphosyntactic
level and concludes that both idiolects, one from Cenej (near Temi§var) and another from
Plocica (near Kovin), only optionally mix cases of direction and location. The idiolect
from Cenej only has a change of locative with accusative, which is inadequate for the
Kikinda vernacular, where only locative is in use. On the basis of the state of this idiolect,
the vernacular of Cenej could be grouped within the fourth group of vernaculars with a
free distribution of accusative and locative.

In the Plocica idiolect the change of cases is much rarer from a regular use, but it
occurs in both directions, unlike the Cenej idiolect. In addition, it must be stressed that the
change of locative with accusative is more frequent than the reverse.

Since the idiolect from Cenej, unlike the vernacular of the informant from Plogica, has
many more examples of analytisms in the use of cases as well as the prepositional case
structures, we can conclude that the process of Balkanization is more prominent in the

area located in the territory of Romania.
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E. BETTIZA, EGZIL: MODALITETI FORMIRANJA
VISENACIONALNOG I MULTIKULTURALNOG IDENTITETA
AUTOBIOGRAFSKOG SUBJEKTA'

Apstrakt: Enzo Bettiza poznati je talijanski knjizevnik, novinar i publicist roden u Splitu 1927. godi-
ne. U njegovoj knjizi autobiografskih eseja pod naslovom Egzil pripovijeda se o iskustvu odrastanja
u viSenacionalnoj splitskoj obitelji bogatih industrijalaca izmedu dvaju svjetskih ratova, te se daje
zanimljiv prikaz splitske svakodnevice tog razdoblja. U radu se analiziraju modaliteti formiranja
kompleksnog viSenacionalnog identiteta autobiografskog subjekta, a posebice uloga raznih obi-
teljskih ,,mitova”. S tim u vezi posebno se osvrée na dvostrukost mjerila u promisljanju pojedinih
njegovih sastavnica, te na problemati¢ni odnos izmedu klasnog i nacionalnog identiteta u splitskome
drustvu izmedu dvaju ratova. Metodoloska podloga rada trazi se u tekstovima postmodenih teore-
ticara kao sto je Homi Bhabha koji elaborira fenomen diseminacije preuzet od Jacquesa Derride i
Jean-Luc Nancya koji u mitu vidi utemeljujuci diskurs zajednice.

Kljucne rijeci: Enzo Bettiza, Egzil, autobiografski diskurs, nacionalni identitet, mit.

Uvod

Enzo Bettiza roden je 6. 7. 1927. u imuénoj obitelji splitskih trgovaca i industrijalaca.
Otac mu je bio Talijan a majka Bracanka crnogorskog podrijetla. Velik utjecaj u njegovom
ranom formiranju imala je ,,vlaska” dadilja iz sela Kri¢ke u okolici DrniSa, koja ¢e ga
uvesti u srpsku epsku kulturu. Bettizin dvostruki identitet priklanja se na talijansku stranu
odlukom roditelja da ga poSalju u srednju $kolu u Zadar, koji se tada nalazio u sastavu
Kraljevine Italije. Nakon rata obitelj napusta Split i odlazi u Italiju, gdje ¢e on ostvariti
zavidnu novinarsku i knjizevnu karijeru. Od 1957. do 1964. bio je dopisnik dnevnika La
Stampa iz Beca, a poslije i iz Moskve. Godine 1964. prelazi u novinsku kuéu Corriere
della sera za koju je radio sve do 1974, kada s I. Montanellijem osniva I/ giornale u ¢ijem
¢e urednistvu biti sve do 1983. Publicisticko-politicku karijeru zaokruzio je izborom za
senatora na listi Liberalne stranke (1976—1979), a poslije i razli¢itim funkcijama u Europ-

skome parlamentu u Strassburgu (1979-1989), gdje je uglavnom bio zaduzen za odnose s

1 kdalmatin@gmail.com
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Jugoslavijom, SSSR-om i Kinom. Devedesetih godina uglavnom pise za La Stampu. lako
se Bettizin opus lako moze podijeliti na publicisticki i1 beletristicki, u mnogim je segmen-
tima vidljivo njihovo prozimanje. Publicisticke su knjige mnogo brojnije od beletristickih
Sto se moze zahvaliti trziSnim zahtjevima i ocekivanjima javnosti. Medu beletristickim
knjigama pretezu bildungs romani Trs§éanski fantom?* i Izgubljena knjiga,® te romani koji
tematiziraju komunizam: Izborna borba* i opsezni roman Moskovske prikaze.’ Iznimka je
zanrovski neodrediv Egzil® u kojem se u autobiografskom kljucu pripovijeda o vlastitom
odrastanju u viSenacionalnoj obiteljskoj i gradskoj sredini, te se daje zanimljiv prikaz

splitske i dalmatinske svakodnevice izmedu dvaju svjetskih ratova.

Egrzil — neZeljena autobiografija

Egzil je prva Bettizina knjiga koja tematizira Split, njegov identitet, povijest i obicaje,
te je ujedno i prva autorova autobiografska knjiga. Prije toga je uvijek zazirao od au-
tobiografskog Zanra te je, prema vlastitom priznanju, neusporedivo vise redaka posvetio
Trstu, Moskvi i nekim drugim gradovima, nego rodnom Splitu. Egzil je Zanrovski tesko
odredivo djelo, s elementima autobiografije, romana eseja, memoara. Razlog tomu je Sto
je djelo isprva bilo zamisljeno kao socioloska i povijesna studija o tada aktualnim ratnim
dogadanjima u Hrvatskoj i Bosni i Hercegovini, ali je tijekom pisanja Bettiza promijenio
koncept tako da je nastala neka vrsta ,,nezeljene autobiografije”.

,» Vjerojatno ne bih pisao retke koji slijede da nije izbio rat u bivSoj Jugoslaviji i da ona
sasvim posebna pokrajina, u kojoj sam roden, nije bila uvrijedena, izobli¢ena, izmijenje-
na” (Bettiza, 2004:13), isti¢e pripovjeda¢ na samom pocetku knjige i u Prologu najavljuje
njen tematski horizont u kojem ¢e najviSe pozornosti biti posveceno propitivanju kom-
pleksnog kulturnog identiteta Dalmacije iz intimne, autobiografske perspektive. Osobno
nezadovoljstvo medijskim i politickim pracenjem rata u Zapadnoj Europi pokazuje se
pritom kljucnim poticajem, pa se stoga i pokrice trazi i legitimira u popunjavanju brojnih
»praznih mjesta” koja su za sobom ostavili drugi javni diskursi.

2 Bettiza, Enzo (1958). Il fantasma di Trieste. Milano: Longanesi. Hrvatski prijevod: Bettiza E.
(1965). Trséanski fantom, prev. Rojnié, A. , Zagreb: Naprijed.

3 Bettiza, Enzo (2005). I/ libro perduto. Milano: Mondadori. Hrvatski prijevod: Bettiza, Enzo
(2009). Izgubljena knjiga. prev. Butkovi¢, J., Zagreb: Algoritam.

4 Bettiza, Enzo (1952). La campagna elettorale. Milano: Bianchi-Giovini.

Bettiza, Enzo (1993). I fantasmi di Mosca. Milano: Mondadori.

6 Bettiza, Enzo (1996). Esilio. Milano: Mondadori. Hrvatski prijevod: Bettiza, Enzo (2004). Egzil,
prev. Milaci¢ K. i Prpi¢ A., Split: Marjan tisak.

(9]
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Na samom pocetku knjige najavljuju se dva kljuéna interpretativna izazova koji ¢e u
bitnoj mjeri odrediti strategije izgradnje autobiografskog subjekta i ujedno opravdati ,,po-
kri¢e” takvog pothvata.” Prvi se ti¢e analize ,,pravih” uzroka ratnih zbivanja u Hrvatskoj
i Bosni i Hercegovini tijekom devedesetih godina dvadesetoga stoljeca, a drugi politi¢ke
situacije u Dalmaciji izmedu dvaju svjetskih ratova koja je dovela do egzodusa Talijana
nakon 1945. godine. Sli¢no povezivanje tih odvojenih povijesnih tema bilo je vrlo uobica-
jeno i Cesto instrumentalizirano u talijanskoj publicistici devedesetih godina dvadesetoga
stoljeéa kada se u Italiji objavljuje niz historiografskih, publicistic¢kih i knjizevnih tekstova
o poslijeratnom egzodusu Talijana. Njih opSirno analizira P. Ballinger u knjizi History
in exile.® U poslednjim poglavljima knjige N. Raspudi¢a Jadranski poluorijentalizam’®
analizira se dio talijanske publicisticke i knjizevne produkcije devedesetih godina koji
obraduje temu egzila, a koji se temelji na nekritiCkom preuzimanju poluorijentalistickih
modela'® u u¢itavanju identiteta hrvatskog/slavenskog Drugog. Jedan od radikalnijih pri-
mjera povezivanja etni¢kog CiS¢enja iz ratova devedesetih godina dvadesetoga stoljeca
s egzodusom Talijana s isto¢ne obale Jadrana nakon Drugoga svjetskog rata predstavlja
knjiga A. Petacca Egzodus: zanijekana tragedija Talijana Istre, Dalmacije i Julijske kra-
Jjine."! Za Pettacov diskurs karakteristi¢no je insistiranje na tome da se identitet juznosla-
venskih naroda u cjelini predstavi kao primitivan, okrutan i iskljuciv, nasuprot europskom

tolerantnom, civiliziranom i multietnickom identitetu. Nedovoljno poznavanje osnovne

7 Prema Jacquesu Derridi, autobiografski tekst je vje¢no dolazenje, povratak sebi (Derrida, 1984:
56-57), a mjesto odakle ¢emo poceti priati zivot i time ga ujedno upisati u metapovijest i
afirmirati, ne nalazi se sasvim ni u djelu, ni u zivotu autora, ve¢ ga treba traziti tamo gdje se
nalazi potreba za ,,pokricem” na temelju kojeg bismo opravdali pocetak (Derrida, 1984:59).
Kako nam to pokri¢e uvijek daje netko drugi, povijest o zivotu svakog pojedinca ne pociva samo
na trazenju sebe kao svoje biti, nego uvelike i na osluskivanju drugog. Derrida, Jacques (1984)
Otobiographies, L’ enseignement de Nietsche et le politique du nom propre, Paris: Galilée.

8 Ballinger, Pamela (2003). History in exile, Princeton: Princeton University Press.

9 Raspudi¢, Nino (2010). Jadranski poluorijentalizam, Zagreb: Naklada Jurci¢

10 Raspudicevo istrazivanje izlucilo je nekoliko osnovnih modela konstruiranja slike Hrvata kao
pripadnika podredene kulture u talijanskoj knjizevnosti od osamnaestog stoljeca i Fortisovog
Puta po Dalmaciji do danas: ,,dobri divljak”, ,,zli divljak”, ,,dobri vojnik”, ,,zli vojnik”, ,,model
paternalistickog sentimentalizma”, ,,nezahvalno dijete”, , model balkanske okrutnosti”. U
tekstovima talijanskih publicista koji devedesetih godina tematiziraju Hrvatsku i politicke
prilike koji su dovele do rata, Raspudi¢ uocava brojne elemente balkanistickog diskursa, kako ga
definira M. Todorova.

11 Petacco, A. (2003). Egzodus: zanijekana tragedija Talijana Istre, Dalmacije i Julijske Krajine,
prev. Ivicevi¢-Desnica, J., Zagreb: Durieux. Izvornik: Petacco, A. (1999). L’esodo: La tragedia
negata degli italiani d’Istria, Dalmazia e Venezia Giulia. Milano: Mondadori.
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faktografije, te nedostatak podrobnije povijesne i ideoloSke analize zamjenjuje se u toj
knjizi literariziranjem stvarnosti isto¢ne obale Jadrana, te projiciranjem nekoliko osnovnih
mitskih obrazaca, unutar kojih se pokuSava predstaviti i interpretirati znatno sloZenija
stvarnost. (Raspudi¢ 2010: 367-375) S tim u vezi, u sljedeé¢im poglavljima osvrnuti éemo
se na modalitete fikcionalne izgradnje kompleksnog nacionalnog i kulturnog identiteta
autobiografskog subjekta u Egzilu, te analizirati mjesto tog teksta u odnosu na dominantnu

poluorijentalisticku praksu.

Uloga obiteljskih mitova u izgradnji osobnog identiteta u Egzilu

Bettizino tematiziranje nacionalnih identiteta u Dalmaciji izmedu dvaju svjetskih
ratova na tragu je teza o diseminaciji nacije Homi Bhabhe'? i teze Jean-Luc Nancya' o
mitu kao utemeljujucem diskursu zajednice. (Nancy 1991:50) Prema tom francuskom
teoretiCaru mit je ono $to se posreduje medu govornicima kao mit o njihovom zajednistvu.
Radi se o performativnom ¢inu imanentnom zajednici govornika, koja se uspostavlja na
temelju zajedni¢kog izgovaranja tog istog mita vlastita zajedni§tva. Prema Bhabhi, sam
proces ,,ispisivanja” nacije odvija se u prostoru napetosti izmedu temporalnosti pedagoske
i performativne dimenzije. Neodlu¢ivost izmedu konstativne i performativne dimenzi-
je Bhabha tumaci kao napetost, i to izmedu odredenja naroda kao povijesno prisutnog
entiteta, odnosno kao pedagoskog objekta i naroda kao rezultata izvedbe pripovijesti u
sadasnjosti. (Bhabha 2002: 167) Pedagoska dimenzija gradi vlastiti pripovjedni autoritet
na tradiciji naroda, tj. na trenutku kada biva odreden sam po sebi. S druge strane, perfor-
mativna dimenzija propituje odnos izmedu naroda po sebi i njegova vlastita ozna¢avanja
razlikovanjem od Drugoga izvana.'* Bhabha na taj nacin dovodi u pitanje esencijalisticke
definicije nacije i pokazuje kako heterogenost i pluralnost prostora moderne nacije moze
postati mjestom njezina okupljanja. Dekonstruirati pripovijesti o naciji znaci istaknuti
proturjecja na kojima one pocivaju. Bettizin diskurs o Dalmaciji kao ,,maloj nedokoncanoj

naciji” (Bettiza 2004: 17) ne smjera negiranju njenog suvremenog, dominantno hrvatskog

12 Bhabha, Homi (2002). ,,Diseminacija: vrijeme, pripovijest i margine moderne nacije”, u Politika
i etika pripovijedanja. ed. Biti, V. Zagreb: Hrvatska sveuciliSna naklada. 157-190.

13 Nancy, Jean-Luc (1991). Myth Interrupted, in The Inoperative Community. Minneapolis/London:
University of Minnesota Press. 43—70.

14 Na mjesto oprecnosti izmedu pretfigurativne samostvarajuce nacije "po sebi’ i izvanjskih drugih
nacija, performativna dimenzija uvodi temporalnost onoga ’izmedu’. Granica koja oznacuje
sopstvenost nacije prekida samostvarajuce vrijeme nacionalne tvorbe i poremecuje oznacavanje
naroda kao homogene cjeline. (Bhabha 2002: 167)
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identiteta, nego u prvom redu naglasavanju vremenske dimenzije u uspostavljanju svakog
identiteta uopée, te naglasavanju dalmatinske povijesne i kulturne razli¢itosti u odnosu na
ostale dijelove hrvatskoga nacionalnog korpusa. Tezu da Dalmacija posjeduje, ,,poseban
i svojstven identitet, sasvim razli¢it od povijesne Hrvatske” (Bettiza 2004:17), on temelji
na njenom stoljetnom granicnom poloZzaju izmedu europskog Zapada i Istoka, Mediterana,
Balkana i Srednje Europe, koji joj je priskrbio kozmopolitski znacaj. (Bettiza 2004:17)

Radanje autobiografskog Ja u Egzilu je od samog pocetka obiljeZeno osje¢ajem klasne,
nacionalne i civilizacijske podvojenosti. Primarna podvojenost otkriva se u ovoj potonjoj,
izmedu mitskog isto¢nog i zapadnog, racionalnog svjetonazora:

,Ono §to moje sjeéanje najprije otkriva netom side u dubine pamcéenja, uvijek je isto.
Ono mi to¢no ponovno otkriva da ja nisam ugledao svjetlost svijeta na Zapadu, nego da
sam roden u sjeni Istoka, to jest u sjeni srpskog mita i crnogorskih mitova, koji su zaslu-
gom moje majke i djeda Vuskovica, produzavali i jacali pocetni srbizam, §to ga je vlaska
dojilja ve¢ bila unijela u dusu u nekom bajkovitom i pu¢kom vidu.” (Bettiza 2004: 30)

Osjecaj civilizacijske podvojenosti izmedu Istoka i Zapada dodatno se umnaza na
planu nacionalnog. Analiza raznorodnih elemenata Bettizinog nacionalnog identiteta
otkriva kako on nije podvojen samo izmedu ocevog ,,perifernog talijanstva” i maj¢inog
iskorijenjenog” crnogorstva, nego i izmedu pocetne srpske akulturacije i kasnijeg $ko-
lovanja u hrvatskim i talijanskim $kolama. Na podvojeni nacionalni identitet nadovezuje
se onaj klasni, uvjetovan postojanjem dvaju majcinskih figura. Zbog velike emocionalne
privrzenosti dojilji, te hladnog odnosa prema roditeljima, dojiljin seljacki odgoj odigrao je
vaznu ulogu u formiranju pripovjedacevog sustava vrijednosti. S tim u vezi Bettiza istice
kako se njegova majka, ,,porijeklom Crnogorka, ali formiranjem i obrazovanjem uvijek
gradanka i udajom bogata burzujka” ljutila ,,na pravoslavnu seljanku i na drevne srpske
legende i pjesme koje sam upijao s njezinih usana i u¢io napamet”. (Bettiza 2004: 179) Iz
tog primjera proizlazi kako je primarno ideolosko obiljezje Splicana izmedu dvaju ratova
bilo klasno, a ne nacionalno, $to potkrepljuje i rasprostranjenost nacionalno mjesovitih
brakova medu splitskim gradanskim slojem toga doba. Istovremeno se isti¢e kako brakovi
izmedu splitskih burzuja hrvatske i srpske nacionalnosti i njihovih sunarodnjaka iz Dal-
matinske zagore prakticki nisu postojali. S obzirom na to da se mjesoviti brakovi u knjizi
tematiziraju na viSe mjesta, moglo bi se re¢i da su oni povlasteno mjesto analize splitskih
drustvenih fenomena u razli¢itim razdobljima. (Bettiza 2004: 36-37, 268-269)

Zanimljiv je i nacin na koji se u Egzilu pristupa pitanju nacionalnih identiteta u Dalma-
ciji. lako se samo pitanje kriterija razdvajanja splitskih Talijana i Hrvata nigdje posebno

ne tematizira, njihovo se razlikovanje uzima zdravo za gotovo u kontekstu promisljanja
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talijanskog identiteta vlastite obitelji po ocevoj liniji. U takvoj se praksi samo po sebi
podrazumijeva postojanje etni¢kog kljuca jer se na vise mjesta u knjizi naglasava da tada
gotovo i nije bilo kulturnih razlika izmedu dalmatinskih Talijana i Hrvata. I jedni i drugi
su bili viSejezi¢ni, a povezivali su ih i zajedni¢ki obrazovni itinerari, te laicko ozracje
grada ,koji je ve¢inom bio katoli¢ki, a u praksi ravnodusan ili bezvjeran” (Bettiza 1996:
178). S tim u vezi pripovjedac ¢ak smatra vaznim napomenuti kako su u habsburskoj Dal-
maciji svi, bez obzira na nacionalnu pripadnost, slijedili istu putanju $kolovanja, najprije
realnu gimnaziju u Splitu na hrvatskomu jeziku, a onda sveuciliste u Grazu ili Becu na
njemackom.

Proturje¢nosti u koje pripovjeda¢ upada analizirajuéi pojedine komponente svog kom-
pleksnog nacionalnog identiteta ticu se u prvom redu dvostrukih mjerila u promisljanju
njegovih pojedinacnih sastavnica. Naime, dok se naSiroko elaborira mitsko isto¢no, cr-
nogorsko i ,,gruzijsko” podrijetlo majéine obitelji, unato¢ ¢injenici §to su Bettizina majka
i djed ,,ve¢ nekoliko generacija bili naturalizirani Dalmatinci” (Bettiza 2004: 30), nigdje
se u knjizi ne otkrivaju pravi etnicki korijeni Bettizinog ¢ukundjeda Girolama Smacchie
Bettiza. Uspon tog pustolovnog i poduzetnog Bettizinog pretka povezuje se s politickim
previranjima pocetkom devetnaestoga stolje¢a kada dolazi do Napoleonove aneksije
Dalmacije 1 njena pripajanja francuskom carstvu. Postavsi jednim od glavnih graditelja
Marmontove uprave, a ujedno i blagajnikom ,,0d povjerenja”, on se nasao u privilegiranoj
situaciji jer je sam sebi financirao razne infrastrukturne radove, koji su se izvodili diljem
Dalmacije (Bettiza 2004: 127). S obzirom na to da ga pripovjedac na viSe mjesta opisuje
kao svog burzujskog pretka, kojeg je narod nazivao Bettiza-Parica, za pretpostaviti je kako
Girolamo Smacchia Bettiza nije bio plemickog podrijetla. Krajnje je upitno i njegovo ,.ta-
lijanstvo™ jer se sama etimologija oba prezimena upucuje na njihov slavenski korijen.'
U tom kontekstu valja naglasiti kako i sam pripovjedac priznaje kako je ,talijanstvo”

oceve obitelji vise bilo funkcionalno i prakti¢no nego ,,organsko”, te se kao takvo razvilo

15 S tim u vezi splitski povjesnicar Josko Kovaci¢ u ¢lanku ,,Povratak Enza Bettize” isti¢e kako
su Betice, ranije zvani Smaca i Osibov bili stari splitski pucani, koji su ,,za razliku od svoga
potomka, talijanskog literata, poznavali samo jedan jezik, nosili crvene kape i bili potpuno
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istovjetni s ’plebejcima’”. (Kovaci¢ 1996:171) U istom c¢lanku dekonstruira se i mitsko
crnogorstvo Bettizine obiteljske loze po majcinoj liniji. On donosi podatak kako su obje obitelji,
Vuskovi¢ i Razmili¢ starosjedilacke bracke, supetarske obitelji. Vidi u: Kovaci¢, Josko (1996).

,Povratak Enza Bettize”. Mogucnosti. 43 (7-9): 167-173.
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,francuskoj matrici” svojih uspjeha (Bettiza 2004:131).'¢

Izmisljanje imaginarne obiteljske povijesti i ucitavanje njenog talijanskog identiteta
opravdava ,,se potrebom zastite identiteta i dinasticke pripadnosti” (Bettiza 2004: 133),
te se na primjeru dvostrukog Citanja obiteljskih portreta s majéine i oCeve strane opisuju
psiholoski mehanizmi pripovjedaceve selektivne identifikacije s precima. Analizirajuci
portret pradjeda Marina pripovjeda¢ na njemu uocava tipi¢ne elemente ,,dinarske rase”,
te ,,maursku” nau$nicu, no unato¢ tim detaljima njegov se identitet, zbog burzujskog
svjetonazora, ucitava svejedno kao talijanski i zapadni. (Bettiza 2004: 133) Usporedba
tog portreta s portretom bradatog pretka s majcine strane, s velikim turbanom i u turskoj
nosnji, omogucuje Bettizi gradaciju ,,orijentalizma” u vlastitoj obiteljskoj lozi. S tim u
vezi pradjeda Marina opisuje kao primjer ,,uljudene poluorijentalnosti, neki kov daleke
isto¢njacke tvari ponovno uobli¢en u kalku i u stilu istancanog i bogatog Zapada”. (Bettiza
2004: 132)

Ovakvim primjerima pripovjedac¢ uvodi Citatelja u kompleksnu pricu o dalmatinskim
Talijanima te donosi prikaz glavnih mitova preko kojih su oni gradili svoj identitet od de-
vetnaestog stoljec¢a do Drugoga svjetskog rata. Pritom valja naglasiti kako se tematiziranje
romanti¢nog mita o Italiji kao prekomorskoj domovini donosi iz perspektive djecaka koji
vlastito odrastanje u viSenacionalnoj obitelji opisuje kao traumati¢no iskustvo:

»Djecak koji nikada nije znao komu i ¢emu pripada. Uvijek u zbunjivoj i1 upitnoj neiz-
vjesnosti izmedu roditelja, djedova, stri¢eva, rodaka, prijatelja, prijateljica, dojilja i slugu
svih narodnosti.” (Bettiza 2004:24)

Osjecaj nesigurnosti koji ga je pratio tijekom djetinjstva pripisuje pripovjedac losim
odnosima medu roditeljima, ali i unutar Sire obitelji, koji su dijelom bili posljedica ja¢anja
medunacionalne netrpeljivosti izmedu Talijana i Hrvata/Srba/Crnogoraca u Dalmaciji
nakon propasti Austrougarske monarhije. Kao primjer prekoracenja nepisanih normi
iznosi se primjer vjeridbe izmedu Ines Guine i majora Jugoslavenske kraljevske vojske,
po nacionalnosti Srbina. Komentirajuéi izjavu vjerenifine starije sestre kako je ,,bolje
upropastiti se s nekim Cetrdesetljetnim Srbinom, negoli s dvadesetogodi$njim Hrvatom”,
Bettiza isti¢e kako je u njoj saZet odnos koju je talijanska zajednica gajila prema ostalim

nacionalnim zajednicama:

16 Nagli uspon Bettizine obitelji i njeno talijaniziranje Kovaci¢ objaSnjava Zeljom novopecenih
bogatasa da se §to vise odijele od svojih siromasnih sunarodnjaka. (Kovaci¢ 1996: 170)



78 Katarina Dalmatin

,»Srbe su opéenito smatrali kao neizravne, snosljive i daleke suparnike, ali je Hrvat, veé¢

od Bajamontijeva vremena, bio kuéni suparnik, blizak i neposredan protivnik. Hrvat je bio

pojedinih pripadnika Betizine obitelji. Istice se kako je taj osjecaj bio razmjerno blag
za vrijeme habsburske vlasti, te se njegovo intenziviranje povezuje s nestankom zastite
nadnacionalnog austrijskog drzavljanstva. S tim u vezi podsjec¢a se kako je nakon Prvoga
svjetskog rata nacionalno pitanje dalmatinskih Talijana postalo usko vezano uz izbor ta-
lijanskog ili jugoslavenskog drzavljanstva u dalmatinskim obiteljima ,talijanske kulture
i osjecaja” (Bettiza 2004:33). Pripovjeda¢ zauzima negativan stav u svezi moguénosti
uzimanja dvojnog talijanskog i jugoslavenskog drzavljanstva, koju je dalmatinskim Tali-
janima omogucio Rapallski ugovor, te smatra kako je to dovelo do njihovog dobrovoljnog
marginaliziranja. U kontekstu osjetljivih politickih previranja smatra da je bilo prirodnije i
korisnije prihvatiti prijelaz sa zastarjelog austrijskog na novo jugoslavensko drzavljanstvo,
nego izborom talijanskog drzavljanstva ,.krenuti putem otvorenog odvajanja manjine od
slavenske vecine”. (Bettiza 2004: 33) U promisljanju uzroka netrpeljivih odnosa izmedu
splitskih Talijana i Hrvata izmedu dvaju ratova istice se kako se glavni razlozi trebaju
traziti u politi¢koj sferi, to¢nije u talijanskim teritorijalnim pretenzijama prema Dalmaciji,
koje su se tijekom Prvoga svjetskog rata izrazile i vojno, u kratkotrajnoj talijanskoj oku-
ne Stede se rijeci i istice se kako se u njemu uocava zametak fasizma ,,koji je ve¢ tinjao u
protuslavenskom agresivnom iredentizmu tr§¢anskih, istarskih i zadarskih nacionalista”.
(Bettiza 2004: 34) U takvoj politickoj konstelaciji postaje jasnije zaSto su se Srbi, unato¢
znatnijim vjerskim i kulturnim razlikama, u talijanskoj splitskoj koloniji dozivljavali kao
manja opasnost od Hrvata.

Mit o Italiji se u Egzilu obi¢no tematizira u sklopu karakterizacije pojedinih likova,
pa se pritom uocavaju i neke podudarnosti. U slucaju zenskih likova pripovjedac se
obi¢no zadovoljava refleksijama esejistiCkog tipa, dok kod muskih takvi osvrti ¢esto na-
laze uporiste u opisima konfliktnih situacija. U tom kontekstu valja spomenuti primjere
fatalne zadarske uciteljice Consuelo i pripovjedaceve tete Tine kod koje je odanost tom
romanti¢nom mitu bila dovoljno jaka da sublimira druge nezadovoljene teznje, te vrlo
dinamiéne zene udane za Bettizinog strica invalida. Transformacija romanti¢nog mita o
Italiji u njegove rasisticke fasisticke inacice kod muskih likova je ¢esto bivala popracena i
prekono¢nim prelaskom s venecijanskog dijalekta na toskanski dijalekt $to je dovelo i do

medugeneracijskog jaza unutar talijanske zajednice.
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Zakljucak

Analize modaliteta izgradnje viSenacionalnog identiteta autobiografskog subjekta u
Egzilu otkriva veliku ulogu obiteljskih ,,mitova” u njegovom formiranju kao i dvostrukost
mjerila u promisljanju pojedinih njegovih sastavnica $to ukazuje na djelomi¢nu reproduk-
ciju poluorijentalisti¢kih identitetskih modela. Ipak, za razliku od njihovih stereotipizi-
rajucih praksi, promi§ljanje nacionalnih identiteta u Egzilu temelji se na postmodernim
shvacanjima koncepta nacije i nacionalnog identiteta u kojima se posebna vaznost ukazuje
mitu kao utemeljujuc¢em diskursu zajednice. Bettizin diskurs o nacionalnim identitetima u
Dalmaciji u prvoj polovici dvadesetoga stoljeca na tragu je teza H. Bhabhe o diseminaciji
nacije, fenomenu koji se propituje na primjeru nejasnih granica izmedu splitskih Hrvata i
Talijana toga doba. Bettizini prikazi upucuju i na problematican odnos izmedu nacional-
nog i klasnog identiteta, pa iz njegovih prikaza jasno proizlazi kako je primarno ideolos-

ko obiljezje Spli¢ana prve polovice dvadesetog stoljeca bilo klasno a ne nacionalno.
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E. BETTIZA THE EXILE - MODALITIES OF FORMING MULTINATIONAL AND
MULTICULTURAL IDENTITY OF THE AUTOBIOGRAPHIC SUBJECT

Summary

Enzo Bettiza is the well known Italian writer, journalist and publicist born in Split
1927. In his book of autobiographical essays with the title The Exile he narrates the expe-
rience of growing in the multinational Split family of rich industrials between the two
world wars and gives an interesting presentation of Split’s eveyday life in that period. The
work analizes the modalities of forming a complex multinational identity of the autobio-
graphical subject. Special attention is decicated to the role of various family ,,myths” in
that forming. In that connection the work pays special regard to the double standards in
considering its separate components and to the problematic relation between the class and
national identity in the society of Split between the two world wars. The methodological
basis of the work is sought in the texts of postmodern theoreticians like Homi Bhabha who
elaborates the phenomenon of dissemination taken from Jacques Derrida and Jean-Luc

Nancy that in myth see the establishing discourse of the community.
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Rezumat: Teoriile moderne si postmoderne (Michel Foucault, Maurice Blanchot, Gaston Bachelard,
Gilles Deleuze, Peter Sloterdijk) aduc diverse interpretari referitoare la analiza spatiului, extinzand
semnificatiile acestuia. Reflectat in literaturd, spatiul primeste sensuri complexe, in functie de
codurile estetice ale unei anumite epoci artistice si ideologice. Elementele constitutive ale spatiului
genereaza imagini analizabile in concepte precum heterotopia (heterotopologia) sau chirotopia — in
cazul analizei noastre, care are in vedere nuvela-reportaj Moartea lui lacob Onisia de Geo Bogza
(in care prevaleaza continutul social), romanul lui lona Agarbiceanu, Arhanghelii (in care prevaleaza
aleterarile morale ale unei comunitéti din jurul unei mine aurifere), romanul lui Augustin Buzura,
Drumul cenugii (in care prevaleaza continutul ideologic) si romanul lui Marin Preda, Cel mai iubit
dintre pamdnteni, care transgreseaza semnificatiile thanatice anterioare, din literatura lui Geo Bogza
si Augustin Buzura, printr-un strat semantic politic punitiv.

Cuvinte-cheie: heterotopie, mind, moarte, ideologie, spatiu carceral, literatura romana.

Spatiul, aflat la interferenta realului cu imaginarul, poarta, in diferitele tipuri de imagi-
natie, semne ale elementelor materiale, descifrabile prin topoanaliza.? Prin similitudine cu
casa, la care ne raportam, de obiceli, prin topofilie, spatiul de lucru din afara casei este un
alt topos important; daca mediul intim de viata (casa) este creatia noastrd, mediul de lucru
(in cazul analizei noastre, mina) este cel care exercitd influentd asupra noastrda mai mult
decat exercitam noi asupra lui, mai ales cand el presupune un numar mare de individua-
litati. Maurice Blanchot defineste spatiul literar ca loc unde totul trebuie sa se desfasoare
— pentru ca totul sa fie descris — ca in simultaneitatea unui tablou (Blanchot 1980: 268),
astfel ca pluristratificarea spatiului trebuie sa fie la vedere, chiar daca planurile imaginilor
apropiate si indepartate sunt mai multe si divers pozitionate. Teoriile lui Michel Foucault
referitoare la spatiu fac distinctia intre utopii si heterotopii; daca primele nu au reflectare

in lumea reald, heterotopiile sunt

1 carmendarabuspavel@gmail.com
2 Apud Gaston Bachelard, Poetica spatiului, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2005.
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locuri reale, locuri efective, locuri desenate in chiar procesul de instituire a societdtii,
si care sunt un fel de contra-plasamnet, un soi de utopii efectiv realizate, in care ampla-
samentele reale [...] sunt in acelagsi timp reprezentate, contestate §i inversate, niste specii
de locuri aflate in afara oricarui loc, chiar daca sunt localizabile in mod efectiv (Foucault
2001: 253).

Heterotopiile, la randul lor, sunt de criza (locuri sau locuri tabu pentru persoane aflate,
fie si temporar, in relatie disfunctionald cu societatea) si de deviatie (inchisori, cimitire,
spitale de psihiatrie). Elementele constitutive ale spatiului genereaza imagini analizabile
in conceptul de heterotopologie. Patrunderea intr-o heterotopie se bazeaza pe un ritual
care include, la capete, inchiderea si deschiderea; mina, ca loc 1n care controlul social este
mult relativizat din cauza izolarii, poate constitui o astfel de heterotopie, ce devine spatiul
mental, iar apoi spatiu literar. In literatura universala, ea patrunde mai ales in secolul XIX,
in oprele lui E. T. A. Hoffmann — Minele din Falun $i Emile Zola — Germinal.

In traditia prozei moraliste ardelenesti — ca segment temporal, intre Ioan Slavici si
Liviu Rebreanu - se situeaza romanul lui Ion Agarbiceanu, Arhanghelii, a carei actiune
se situeaza la Inceput de secol XX la minele aurifere din Muntii Apuseni. Mina devine
o realitate centrala ca in romanul lui Zola, ea ordoneaza destinele oamenilor an functie
de aurul gasit in galerii, dezumanizeaza caractere, pune in evidenta tare sociale in cheie
clasic-realistd. Povestea fostului notar Iosif Rodean, ajuns director la mina aurifera ,,Ar-
hanghelii” in Valeni, este emblematica pentru destinul multor cautatori de aur: imbagatit,
se detageaza de clasa sociala careia i-a apartinut, apoi secarea sursei de venit ii provoaca
o prabusire sub toate aspectele: financiard, sociald, psihologica — fara puterea de-a se re-
dresa, pentru ci ajunsese si se identifice cu mina prosperd. in opozitie didacticista, este
conturata narativ familia preotului Murdsanu, care are drept ghid de existenta litera Evan-
gheliei si morala strabuna. Evocarea realista este dublata de cea folclorica, prin povestile
despre Valva Baii, entitate care anuntd, conform unor credinte strabune, prosperitatea ori
secarea unui put. Moartea este si ea anuntatd de acest duh feminin din altd lume, dar mo-
artea insasi are semnificatii stiute de comunitatea miniera: ,, Arhanghelii” omoarda mulfi
oameni, incepu sluga. Baiesii spun c-or da de aur tot mai mult pentru asta. Dar eu zic cd
nu-i samn bun (Agarbiceanu 1998: 30). Vartejuri imprevizibile, sapate inca de pe vremea
romanilor, absorb, ca-ntr-o palnie infernald, chiar si pe minerii experimentati. Cei zece
ani de exploatare aurifera au transformat o populatie agricola intr-unaincerta, nici rurala,
nici urbana, care cumpara acum toate alimentele pe care candva le producea in gospodarii
individuale. Tipul de munca genereaza un anumit tip de psihologie, in care raptul inlo-

cuieste bucuria recoltei: Munca din sanul pamantului e mai grea si mai amard. Aici nu
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cautd nimeni sa culeagd roadele unei seminte aruncate de ei, ci aproape totul se razimad
pe noroc, pe intamplare. Nu e o muncd, e o vandatoare. Cauta toti cu aprindere, izbesc cu
ciocanele, sfarma stanca i, daca dupa multa truda, in intuneric si miros de groapad, aflda
aurul, nu-1 culeg, ci-l rapesc cu lacomie (Agarbiceanu 1998: 57). Daca munca la suprafata
pamantului 1l leaga pe om de viata, cea din tenebrele lui — il cheama spre moarte; schim-
barea indeletnicirilor agricole cu cele miniere opereaza ca o forma inconstienta de alegere
a mortii in detrimentul vietii. Semnele schimbarilor de habitudini nu sunt bune pentru
observatorul din afard, cum este tanarul student la teologie, vasile Murasanu: - Averea
mare ticaloseste pe oameni [...]. Ocna asta e un bldastam pe sat (Agarbiceanu 1998: 39).
In zilele de sarbatoare se vede, de asemenea, procesul acestor mutatii comportamentale,
pentru ca in locul unor manifestari expansive de altddata, preferd o atitudine rezervata,
firea lor devenind intunecata in fond si rece ca sanul pamantului unde isi petreceau viata
(Agarbiceanu 1998: 367). Fiecare familie care are un baias plecat la lucru asteapta cu o
oarecare neliniste ntoarcerea lui, iar orice veste subitd aduce suflul mortii, cum si orice
intarziere creste gradat angoasa. Moartea lui Gligoras, sotul Chivei, se petrece in perio-
ada sarbatorilor, precum cea a lui Icabob Onisia din nuvela lui Geo Bogza. Plecat intr-o
galerie aurifera fara stirea proprietarului minei, este gasit prabusit intr-un vartej, dupa trei
zile de absentd. Zgomotele neidentificate venind din adancuri sunt puse pe seama Valvei
Biilor, care avertizeaza asupra apropierii unor nenorociri. Vederea cadavrului ii starneste
lui Tosif Rodean o singurd exclamatie: - Ei sarace, te-ai saturat de-acum de aur!”, iar
ceilalfi mineri ,,privira moartea nenorocita a lui Gligoras ca §i cand intr-adevar l-ar fi
ucis baia, pe cand muncea cu cinste (Agarbiceanu 1998: 120, 123), nu pe cand se stre-
curase hoteste. Moartea in minad niveleaza orice nuante morale. Asemeni marinarilor si
soldatilor in razboi, cu amenintarea mortii secondandu-i, si minerii petrec si muncesc cu
aceeasi disperare Indarjitd. Apropierea epuizarii zacamintelor aduce moartea, pentru ca, in
disperarea de a scoate bolovanis aurifer, se ordond dinamitari imprudente, iar Visa, Ghiu,
Parau si Petrisor furd meniti mortii. [...] au fost rupti in sute de bucati indata ce trasni
puscatura (Agarbiceanu 1998: 254). Odata secate rezervele de aur din mina ,,Arhanghe-
lii”, actionarul principal, Tosif Rodean, dator vandut la banci, incapabil sa se adapteze noii
realitati, se retrage in casd ca intr-o mind-mormant.

Nuvela-reportaj a lui Geo Bogza, Moartea lui Iacob Onisia, aduce un moment tragic
al vietii minerilor din Valea Jiului, si anume moartea accidentald a unui miner prabusit de
pe cablul unui funicular. In plind iarnd, in ajunul Criciunului, Iacob Onisia incearca si
ajungd mai repede in sanul familiei si, ca in alte dati, urcd pe ascuns in funicularul care

nu transporta mineri, ignorand faptul ca, fiind sarbatoare, ar putea fi oprit. Epuizat de
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frig, de foame, de asteptare, Incearca sa coboare pe cablu pana la urmatorul pilonul, dar
fortele slabite nu-i permit Tnaintarea mai mult de cativa metri i se prabuseste in prapa-
stie. Vestea, desi cutremura coloniile muncitoresti, nu este surprinzatoare: Ce nu era cu
putintd in acea Vale in care avusesera loc atdte nenorociri si dezastre? (Bogza 1979: 4).
Pedepsit cu mutarea, vreme de doua luni, de la Aninoasa la Petrila pentru ci intrase baut in
mina (fara a produce, de altfel, niciun fel de probleme, cu exceptia incalcérii normelor de
muncd), traverseaza zilnic, dealuri si véi, pe jos, pana 1i vine ideea de a folosi un vagonet
de funicular, fara sa fie vazut de controlorul de linie, pentru a scurta din drumul in frig si
zloatd. Sapte saptamani trecurd greu, Onisia fiind sustinut de gandul ci i-a mai ramas fo-
arte putin de ispasit. La gura minei incepuse micul comert de Craciun, practicat de batrane
care vindeau fructe si sorcove. Inaintea intrarii in galerie, salutul mineresc ,,Noroc bun!”
sund a incantatie menita si-i scoatd nevitamati inapoi, la lumina: /n fatd aveau tot timpul
peretele negru si tare al carbunelui, dar prin mintea lor treceau mereu bucati de carne
rosie, asa cum le vdzuserd acasd, in copdi, §i atunci mdnuiau ciocanele cu o incordare
sporitd, aproape cu furie. Bulgari mari de carbune cadeau la picioarele lor (Bogza 1979:
11). Paradoxul mortii este tocmai faptul ca nu ajunge sa moara in vintrele minei, ci in afara
acesteia, prabusit in golul unei naturi la fel de ostile ca lumea din galerii, transformata
intr-un ,,tinut polar” in care apropierea sarbatorii ,,imense i triste” aduce doar mai multa
mancare. Ca in infernul dantesc, culori, sunete, mirosuri se combina sinestezic insinuand
moartea in fibra fiintei: Asa se intdmpla in mind, cand ia foc metanul. Sinele vagonetelor
sunt smulse de pe pamdnt si rasucite in aer. Prin galerii zac oamenii morti, cu parul si ha-
inele arse, iar cdte un cadavru de cal incurca drmul (Bogza 1979: 15). Spaima de moarte
este, adesea, disimulatd in comportamente agresive, in abuzul de alcool.

In romanul lui Augustin Buzura, Drumul cenusii, realitatea minei este putin concreti-
zata, prevaland, mai curand, un stil de viata al zonelor miniere. Calatoria initiatica a ziari-
stului Adrian Coman din orasul minier din nordul tarii, Raul Doamnei, in alte localitati mi-
niere (Magura, Stoinita, Marginea) nu include incursiunea intr-o mind, ci in realittile pe
care ea le genereaza in segmentele sociale. Cautarea inginerului Helgomar David, disparut
in imprejurari neclare dupa ce deranjase regimul politico-ideologic al vremii este, in egala
masura, cautarea de sine, confruntarea jurnalistului cu lasitatile sale si ale celorlalti. Medi-
ul generator de insecuritate creeaza tipuri speciale de comportament, pentru ca vecinatatea
permanentd a mortii provoaca angoase doar aparent reprimate: Meseria noastrd e grea §i
periculoasa, plina de neprevazut, agsa ca de multe ori md intreb, mai ales dimineata, cand
intru in schimb, oare o sa-l mai vad si mdine? (Buzura 1992: 34), Si nu e prea placut sa

lucrezi intr-o mind veche, redeschisa, care nu se preteaza la mari modernizari (Buzura
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1992: 36), lar minerii au un sim¢ special al mortii, mai dezvoltat decdt oricine... (Buzu-
ra 1992: 254) Povestile de dragoste care se intersecteaza in roman vorbesc si ele despre
onoare si disimulare sociala, despre perseverenta si lasitate, Intr-o rama politica cu aluzii
usor de descifrat la ideologia practica a vremii comuniste, care transforma — in rau sau in
bine — individul ratacit in labirintul social si individual, presarat de pericole si de tabuuri.

Mina nu este deloc straina ideii de spatiu insular subteran, in méasura in care conceptul
de insularizare si-a largit mult semnificatiile. Gilles Deleuze vede in insuld un spatiu origi-
nar ce reproduce, la scard micd, marea intindere terestra: L ile est le minimum nécessaire a
ce recommencement, le matériel survivant de la premiere origine, le noyau ou I’oef irradi-
ant qui doit suffir a tout reproduire (Deleuze 2002: 11); tot astfel, mina, ca nucleu al vietii
subterane, reproduce ideea de a castiga spatiu spre a-i aduce la suprafata bogatiile. Peter
Sloterdijk, in clasificarile sale referitoare la spatiul insularizat,’> vorbeste despre insulele
antropogene care, la randul lor, au citeva subclasificari. Dintre acestea, in definitia data
chirotopului se poate regési aceea in care s-ar incadra mina — adica un spatiu obtinut prin
utilizarea méainii omului, o lume a activitatii umane care poate afecta mediul in diverse
moduri; legatd de chirotop, in spatiul puternic marcat ideologic, care devine chiar spatiu
punitiv (cum este mina din romanul lui Marin Preda, Cel mai iubit dintre pamanteni),
este definitia datd de Sloterdijk ergotopului, fiintand in dimensiunea de sensus communis,
provocat de autoritatea parentald sau de cea religioasa, in cazul de fatd, de o autoritate
politica.

Forma a Gulagului, mina ca loc de detentie politica justifica afirmatia Ruxandrei Ce-
sereanu: Dacd initial a fost un obiect de studiu, el a devenit cu timpul o structurd narativa
si a creat un stil (Cesereanu 2005: 82). Romanul lui Marin Preda, Cel mai iubit dintre
pamdnteni, transgreseaza semnificatiile thanatice anterioare, din literatura lui Geo Bogza
si Augustin Buzura, printr-un strat semantic punitiv. Victor Petrini, personajul principal al
romanului, este o victima a epurdrilor politice din anii 50 ai secolului trecut. Dat afara din
universitatea in care ocupa pozitia de asistent universitar la catedra de filozofie, este con-
damnat la trei ani de detentie, devenita munca fortata, dintre care unul il executa la Mina
Baia Sprie, unde se extragea plumb. Fara a fi un protestatar fatis in raport cu noul regim
asa-zis popular instaurat, el este suspectat, dintr-o eroare, de colaborare cu organizatia
legionara Sumanele negre. Povestea marginalizarii socio-profesionale si a detentiei este
dublata de drama erotico-familiala pe care o traieste alaturi de Matilda, detentia amanand,

doar, inevitabila despartire. Mozaicul uman al minei este cel tipic inchisorilor comuniste

3 Apud Peter Sloterdijk, Sphéres 111, Ecumes, Maren Sell Editions, Paris, 2005.
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— un amestec de biografii esuate al unei compozitii sociale eterogene: fosti demnitari ai
perioadei anterioare noului regim politic de influentd stalinista, dar si borfasi de rand. La
adapostul intunericului din galerii, raul ia proportii halucinante, natura umana 1si amplifica
instinctele distructive si instinctul de a ucide devine o forma de eliberare. Gardianul hidos
care-si propune sa il extermine, aparent fard motiv, pe Victor Petrini este ucis de acesta,
aruncat in haul unei galerii, dupa ce esucaza tentativele de a-1 ucide pe detinut in carcera
si in fronturile de lucru. Crima, in fond, autoapdrare, nu ii provoaca, lui Petrini, mustrari
de constiinta; privindu-i, zile in sir, ura din ochi, gandul uciderii se nascuse in mine cu o
forta coplesitoare; cand se implinise, nicicand nu simgisem un sentiment atdt de puter-
nic de libertate (Preda 1984, II: 59). Munca i se pare, brusc, mai usoara, in ciuda celor
saisprezece ore pe zi, In care Impinge bolovani de plumb spre vagoneti. Sentimentul de
contopire cu moartea, dupa ce el insusi este gata s moara, dar omoara inainte de a fi ucis,
este, paradoxal, eliberator, pentru ca acum o cunoaste nemijlocit:

Chiar moartea 1n preajma careia munceam clipa de clipa (céci oricand se puteau de-
sprinde din bolta minei si s te striveascd, cum se si desprinsesera si strivisera pe unii
dintre noi, bucati mari de pamand dislocate de paraitul perforatoarelor) dadea clipelor o
tensiune de Infratire cu aceastd bolta, cum probabil se Intdmpla in razboi cand se naste
un sentiment straniu de simpatie intre bataia inimii care aude suieratul bombei si bomba
insasi [...] (Preda 1984, II: 59).

Infernul interior este dublat de unul exterior; galerii si lifturi vechi din vremea stapa-
nirii lui Franz losif dau impresia ca fiecare zi In mind poate fi ultima zi de viata. Praful
negru acoperea totul, pand si zonele intime ale corpului, dar exista si un alt tip de invazie:
Ca in orice lagar, din zece detinuti unul era turnator (Preda 1984, 1I: 61), care controla
totul. Efectele minei de plumb se prelungesc si dupa eliberare - mai curand o libertate
supravegheata - specifica dictaturilor si societatilor fara real si indelungat exercitiu al
democratiei - pentru cd o boald a sistemului repirator il va tintui, o vreme, intr-un spital
din orasul natal.

Asadar spatiul insular si insularizarea isi extind mult semnificatiile in perioada mo-
dernd si postmodernd, pentru ci insule pot fi oricare din formele izolarii: geografice
(insule propriu-zise, oaze, munfi etc.), sociale (mandstirea, spitalul, falansterul, ghetoul,
inchisoarea), individuale s.a.m.d. (Racaru 2000: 1), intre cele sociale putand fi inclusa si
mina. Spatiu thanatic, spatiu insular carceral in sistemele ideologice opresive, ea ajunge sa

domine mentalitati i comportamente in comunitatile care o exploateaza.
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Carmen Darabus
THE MINE AS A THANATIC LITERARY SPACE
Summary

The modern and postmodern theories (Michel Foucault, Maurice Blanchot, Gaston
Bachelard, Gilles Deleuze, Peter Sloterdijk) bring various interpretations concerning the

analysis of space, extending its significance. Reflected in literature, the space receives
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complex meanings, depending on the aesthetic codes of a certain artistic and ideological
epoch. The items which compose the space generate images analyzable by concepts such
as heterotopy (heterotopology) or chirotopia . In my analysis, I will consider several
works of fiction exploring the concepts and the imagery related to space: the short novel-
reportage Moartea lui lacob Onisia (The End of lacob Onisia) by Geo Bogza - where the
social content prevails; the novel The Archangels wrote by lon Agarbiceanu — the moral
dilemmas of the people around a gold mine; the Augustin Buzura’s novel, Drumul cenusii
(The Road of Ashes) - where the ideological content prevails, and the novel Cel mai iubit
dintre pamdnteni (The Most Beloved Earthling) by Marin Preda — which transgresses the

anterior thanatic significances by a politic-punitive semantic layer.



Dejan Donev UDK 17.038.12:316.77
Associate professor at the University ,,St’s. Cyril and Methodius”,

Faculty of Law ,,Justinijan I”

Institute of journalism, media and communication,

Skopje, R. Macedonia

THE CONCEPT OF UNIVERSAL ETHICS AS ANEW GENERAL
MORAL REALITY AND THE BASIS FOR A PEOPLE’S CULTURE!

Abstract: The new life of mankind is filled with a variety of new phenomena and new ethical
values, the most authentic of which is the idea of the creation of Universal ethics.

Universal ethics is composed of two things: a unique system of ethical values and norms, and
the sharing of different experiences, such as mankind’s ethical heritage

The construction of Universal ethics actually means bringing together those ethical ideas that
are most valuable to most nations. As such, it can be seen as a medium for the meeting of different
cultures.

Thus, Universal ethics becomes a new general moral reality of people and a new history of
mankind, which will inspire a new rise of human civilization.

Key words: ethics, universal, human life, culture, new general morality.

The reasons for the emergence of the concept of Universal Ethics

The new, modern way of life is filled with a variety of new phenomena and new ethical
values.

»Some of them are old, but constantly active values, like honesty, love and friendship.
Some are old, but reaffirmed values that people today find necessary to highlight and fo-
llow, more than in past periods, such as respect for one’s fellow humans, compassion, and
understanding of others. Some are very new values.” (Iones 2008: 108)

It is hard for something to show up as completely new in the world, something that the
human mind has never imagined, but it is possible to bring up something that was, until
now, not particularly important for humanity, but it is now a necessary leading element of

spiritual living and behavior.?

1 donevdejan76@gmail.com
2 Further see Anecnep Mexunraunp, I1lo oobrecma, Tabepnaxyn, Cxomje, 1998.
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Among all the new ethical phenomena and values, the most authentic idea is the creati-
on of Universal Ethics. Universal ethics is really a new phenomenon in humanity. (Bexell
& Andersson 2002: 3)

,»Three hundred years ago, when empiricist ethics was born, one of the arguments for
the role of the experience in building ethical attitudes was the fact that people had different
ethical values, which world travelers and anthropologists then began to describe

Nowadays it is precisely this empiricist ethical concept that represents a basis for the
foundation of a unique worldwide human ethics based on different ethical views, which
depend on different life experiences, moral practices and ethical visions.” (TemkoB 2009:
157)

Universal ethics is thus a new phenomenon. Its manifestations are similar to those of
other new activities of modern humanity: information society and politics (in which citi-
zens are asked for every important question); cvartar activity as an activity without direct
material goal and benefits; the opening of the cosmos and cosmism, the idea that all the
phenomena in the universe are united; bioethics and environmental ethics, as a reflection
of concerns about the damage done to nature and the environmental pollution; the global
political community in the form of the United Nations (MunueBa-Komescka 2009: 31).
In other words, Universal ethics is a phenomenon of the same global importance as the
globalization of economy, general communications in the social sphere, and the associated
political policy.?

,»All these phenomena were preparing the Universal ethics, especially the adoption of
the Universal Declaration of Human Rights as the most ethical and political document of
the new humanity influenced its occurrence in particular”. (Bexell & Andersson 2002: 10)

Many activities of UNESCO contributed to this, such as the first unified world history
of civilization. The vision of Universal ethics naturally arose out of the idea that all human
beings are equal, with different lives, work and ethics, but identical intentions and equally
valuable achievements. ,,The need for its constitution was emphasized, and humanity was

called to create it, and it is still trying to do so” (MunueBa-Komescka 2009: 21).

3 Two projects dealing with global problems and global shared values are presented in Elisabeth
Gerle, In Search of a Global Ethics, Lund University Press, Lund, 1995. Two declarations are
presented in Hans Kung and Helmut Schmidt (eds.), 4 Global Ethic and Global Responsibilities.
Two declarations, SCM Press, London, 1998.
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Building the System of Universal Ethics as a new general moral reality

Universal ethics itself is an ethical value, ,,because its construction is one of the most
important ethical duties today” (TemxoB 2003). It is a particularly ethical activity, which
»emphasizes the value of ethics for human life, and which establishes a uniformed system
of ethical views, which would and should be accepted and followed by all the people in
this world”. (Bok 1995: 13)

Universal ethics consists of two things (Jores 2008: 119-120). The first one is the
ethical system of values and norms itself. It is so, because

»|...] moral values and norms lead to a better understanding of the purpose of human
activity and the ways through which active morality is achieved. Moral values are defined
as a specific type of value, related to man’s actions, both general and particular ones.”
(Kaluderovi¢ 2011: 46)

This ethical system includes norms and values that are most important for all humani-
ty, respected by all people (Gorman 2002: 24). The second is that in the Universal ethics,
there is an expression of ethical thinking and determination of all people, which is why
different goals and attitudes penetrate it, i.e. different ethical experiences, such as the heri-
tage of mankind, are being shared in it (Kim 1998: 27).

As such, it is an ethical construction. By good will, people hope that it will be a su-
ccessful piece of work, that it will be accepted and loved by everyone. However, its idea
is not only idealistic, but quite realistic (Bexell & Andersson 2002: 12). At the core of its
concept, it is the vision of a unique world, which is not yet reality, but it is being built and
is closer to reality day by day (Ceumiep & Mojzec 2005: 292).

Universal ethics is a construction of existing ethical values. ,,It is made up of ideas and
ethical norms that are already created in mankind” (Mun4eBa-Korescka 2009: 32).

It contains the most valuable ethical values and norms of all ages, from all the nations
and the best thinkers of humanity. It contains actual values and norms. Its visionaries think
that people will accept the best values and norms of other nations, as they have accepted
and built their own good ethical values”. ([Tones 2008: 120)

In other words, the construction of Universal ethics actually means bringing together
and unifying valuable ethical ideas of all people.

»uUniversal ethics is not virtual, but an acting ethics, and that is why it represents a
value of construction. The values in it are not arranged one beside the other, as a display
of ethical desires and opportunities, but placed on a hierarchical scale, as a call for imple-
mentation”. (JJoues 2008: 120)
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Values can not be arranged, but the most valuable ones point out themselves, and then
place themselves on top of the ethical scale, further followed by others and so on until
the completion of the ethical whole of the new humanity as a living and real world. The
Golden Rule is one example (Wattles 1996).

A feature of the Universal ethics is that it advocates a positive attitude towards life, de-
fends life, and the right of good living for all. Thus, ,,it is an optimistic ethics that believes
that it is possible to find a solution for the difficult problems in life, as well as the human
relationships” (TemkoB 2009: 159). According to it, people should hope for goodness,
make goodness and strive for goodness to become present in the entire human existence,
to become a general symbol for it.

At the pinnacle of the Universal ethics, there is the value of Peace. With it comes the
value of Tolerance, Solidarity and Cooperation. ,,They are the most important new values
of the whole humankind, which allow it to survive, to exist as a whole and to develop in a
positive direction.” ([Tores 2008: 109)

These values do not have a negative, but on the contrary, a positive form. Namely,
very often peace is defined as a state of non-war, as a condition in which hostility does
not dominate. But Universal ethics considers peace to be a result of good will and good
intentions, as an expression of friendship and of the desire for peaceful living and creation
(Munuea-Komescka 2009: 103). The aspiration of Universal Ethics is for life to be a deed
of benevolent behavior which naturally results in a state of peace (Koyrc 2009: 262).

The same applies to the values of Tolerance, Solidarity and Cooperation. They do not
mean non-attacking, non-retraction of assistance or help or non-rejection of relations and
affairs. They are a creative and active contribution to the value of Peace, i.e. ,,a manner
in which people who desire peace treat each other, tolerate and accept different ideas and
different life forms, being always ready to help each other” (Kpomorkua 1990: 9) and act
together at work, in the economy, in politics and all other important social areas.

This logic of positive value form can be best understood if one is to analyze the value
of Ahimsa, which is an integral part of the idea of Peace as the highest value.

,»The Indian value Ahimsa means non-violence, patience, tolerance of others and not
offending others. It stands for good positive behavior, for the love and respect for each
other, for the building of good relationships, for helping”. (Jores 2008: 111)

One of its expressions is the famous modern ethical saying: Help Ever, Hurt Never! As
such, the value Ahimsa is a structural part of the value Peace as a supreme universal value

with an active dimension. The basis lies in the restraint from violence. So, in this vision,
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»|...] the value Peace is conceived as activist behavior which is to build Peace by and
with all means, which include psychological stability and pure intentions of everyone. For
these reasons, the bases are not the classical values of Self-control, Moderation, Reaso-
nableness, which are the standard important human values, but the human appeal or shift
towards the values of Giving and Love for the loved one, as more substantial for the new
understanding of ethics and for the new united world”. (TemkoB 2009: 160)

From the supreme value of Peace follow the remaining values of the universal ethical
scale.

»Intoned by the values of Peace, Tolerance, Solidarity and Cooperation, they are
expressing the logic of one world that is aware of the joint existence and of the necessity
of peaceful human behavior for the further survival of humankind and life itself on Earth.
For these reasons, high up on the scale are the values of Self-respect and Dignity, the
values of working and of providing assistance or help, of understanding oneself and others
as well as of the problems and causes of conflicts, for which a resolution would be found
using peaceful means and agreement”. (Joues 2008: 116)

Universal ethics indicates that our best interests will be achieved by having a good

relationship with everyone and through forgiveness, in a new cultural manner and matrix!

Different (cultural) understandings of the concept of Universal Ethics

Anyone can contribute towards the building or the establishment of the values of
Universal ethics, because of the fact that ,,all the nations of the world have good ethics
and understand the issues of peace and cooperation, of working and building or creating,
of suffering and helping”. (MunrueBa-KomeBcka 2009: 33) Universal Ethics outlines these
dimensions of living and of ethical awareness, and neglects those supporting the misun-
derstanding and conflict among people. That is why it incorporates all ethical ideas of
all eras and of all nations that led to peace and goodwill among people, as well as the
ideas and messages of all ethical philosophers who taught people to guide their personal
interests in correlation with good wishes for others and to achieve success on the basis of
the cooperation between people and not through confrontation, thus avoiding violence or
banditry.

We in Macedonia also contribute to the building of Universal ethics, ,,not only by
supporting the idea of such ethical system, but also with good ethical ideas of our current
living and our past”. (MunueBa-Kouescka 2009: 34) We are a particular community of
Macedonians, Albanians, Turks, Vlachs, Serbs, Bulgarians, Roma, Jews, Armenians,

Greeks and other nations. In our shared life, the main idea was never confrontation among
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people, but the vision of common existence and cooperation, tolerance and help. Our com-
munity has never endured pogroms, large internal conflicts, and there is no massive hatred
and collective envy. Our peaceful world is at the same time a community of peaceful,
hardworking, modest people, focused on the struggle for survival, in which people earn a
living not through fighting, conflict and looting, but through an honest day of work in an
environment of mutual tolerance and respect.

We understand the idea of universal ethics and we consider that

»|.-.] such ethics is useful when there are large differences among people and nations.
On a small scale, we also have our own general ethics, which includes various moral expe-
riences of the nations in our country, who express not only their different historical destiny
but also their identical joint past and present.” (Temxos 2009: 161)

In such ethics, the core values are those that pertain to united and joint living, in which
everyone is respected in accordance with his behaviour. Those values also include greater
closeness with one’s neighbors than with one’s distant relatives (Todorov 1994: 369).

Besides these life values, we also offer ethical insights and acknowledgements by our
great ancestors to the concept of Universal ethics. The most famous moral philosopher of
our past is Saint Kliment Ohridski (830-916), the first Macedonian Bishop, a student of
the Slavic educators and saints Cyril and Methodius, the founder of the first Slavic Uni-
versity in Ohrid. This universal individual is our first and most famous moral philosopher.
In his papers and sermons, he emphasizes the role of ethics in the quality of living,

»|...] insists on good ethical behavior and teaches people to live in peace and harmony,
to reconcile and to have respect for themselves and others. He recommended a very inte-
resting ethical objective — people should compete among themselves in doing good, thus
outperforming themselves as limited and morally deficient beings”. (MunueBa-Konescka
2009: 34)

Among the many ethical messages of Saint Clement, the most famous and most nota-
ble is the following message: Stay away from evil and do good! With this message, Saint
Clement advises people that their goal should be to do no evil and to distance themselves
from it, and also to actively do good as a source of the desired ethics.

,»We propose to include this ethical message in the general basis of the finest values
and norms of Universal Ethics. In this context, this message is the basis of the ethical
education of young people in our country, as a new form of their elevation and their prepa-
ration for life as autonomous moral persons, in order for them to face the big challenges of
the future and successfully deal with them along with other people from the region and the
entire world”. (loreB 2009: 389-402)
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Such are the persons whose ideas should be incorporated in the Universal Ethics.
They are qualified due to their personal virtue and ethical self-awareness, thus devoting
themselves to the construction of the proper moral standards for people (Frankfurt 2008:
184). Searching our more recent history, we can single out the ethical idea of the leader
of the Macedonian uprising movement, Goce Delchev, who was killed a hundred and ten
years ago, in 1903. The declaration of the uprising in 1903 was dedicated to all the nations
living in this country.

,»The ethical message of Goce Delchev contained the most modern idea of the epoch
indicating that the competition among the nations should be in the field of culture — in

creation and building, not in hatred, enmity and feral competition”. (Temkos 2009: 163)

Instead of a conclusion

These ethical ideas of ours should take a humble spot on the universal hierarchical
scale. However, they belong to Universal ethics and there they will be found according
to their importance and according to the serious and sympathetic ethical approach of their
advocates.

As such, Universal ethics began to find its way into our hearts and lives, just as ,,with
the basic positive thoughts and norms of living of all the nations of the world, it began
to implant in their life ethics” (MunrueBa-Komercka 2009: 54), in the entirety of the new
moral practice of all the people that can be found in cultural models of behavior.

Therefore, Universal ethics becomes a new general moral reality, being the basis for
the culture of people, and of the recent history of mankind, which will encourage a new
rise of the human civilization (Ceumep & Mojzec 2005: 304). That is why the encounter

of cultures is so important nowadays!
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Dejan Donev

UNIVERZALNA ETIKA KAO NOVA OPSTA MORALNOST
I KAO OSNOVA LJUDSKE KULTURE

Rezime

Zivot Covedanstva je ispunjen razli¢itim pojavama kao i novim eti¢kim vrednostima
od kojih je najnovija stvaranje univerzalne etike. Univerzalna etika isti¢e uspostavljanje
zajednickog sistema eti¢kih stavova koje bi svi usvojili i kojima bi se svi rukovodili.

Univerzalnu etiku bi ¢inio jedinstveni sistem eti¢kih vrednosti i normi koje bi ove-
¢anstvu bile najvaznije i koje bi ¢ovecanstvo moglo da postuje, a koji se pojavljuje kao
refleksija na zajednicko u raznovrsnom etickom nasledu celog covecCanstva.

Stvaranje univerzalne etike zapravo znaci povezivanje eti¢kih ideja koje su najvrednije
u svim nacijama sveta. Univerzalna etika predstavlja medijum za susretanje razlicitih
kultura koje svoje interese najbolje mogu ostvariti kroz dobre odnose sa drugima i uz
prastanje.

Otuda, univerzalna etika postaje nova moralna realnost i nova istorija Covecanstva,

koja ¢e omogucditi ponovni uspon ljudske civilizacije.
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KONCEPTUALIZACIJA LJUTNJE U SRPSKOM,
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Apstrakt: Uradu se bavimo konceptualizacijom emocije ljutnje srpskog, francuskog i Spanskog naroda.
Spojem pojmovnih metafora, asocijacija i scenarija dobi¢emo reljefnu sliku o konceptualizaciji ove
emocije. Korpus ¢ine minimalna konceptualna okruzenja odabranih leksema.

Kljucne reci: lingvokulturologija, konceptualizacija, ljutnja, pojmovne metafore, asocijacije, scena-
rio, srpski, francuski, $panski.

1. Uvod. Predmet naSeg rada je konceptualizacija ljutnje srpskog, francuskog i
Spanskog naroda sa ciljem da uoc¢imo istovetne i/ili kulturno specificne aspekte poimanja
ljutnje u tri zajednice. Spojem pojmovnih metafora, asocijacija i scenarija dobi¢emo reljefnu
sliku o konceptualizaciji ove emocije. Paznju ¢emo usmeriti ka centralnim ¢lanovima
posmatranog domena, odnosno imenicama sr. ljutnja, bes | fr. colére, rage | $p. ira, colera,
rabia. Korpus sadrzi minimalna konceptualna okruzenja posmatranih leksema i za ovo
istrazivanje ekscerpiran je iz opstih re¢nika triju jezika i elektronskih medija. U korpus
nismo uvrstile jezicke realizacije koje iskazuju fizicke manifestacije (sr. drhtati, plakati od
besa), verbalno izrazavanje (sr. urlati, frktati, siktati od besa), knjizevne metafore (fr. la
colere flamba dans ses prunelles), polisemicne glagolske strukture (fr. se mettre en colere,
$p. tener rabia), kao ni zargonske izraze (fr. péter les plombs, $p. tocarse las pelotas).

2. Ispitivanje konceptualizacije ljutnje. Prema psiholoskim definicijama, ljutnja
nastaje kada subjekt procenjuje da se dogadaji neopravdano odvijaju u neskladu sa njegovim
zeljama i kada veruje da poseduje mo¢ da to promeni. Mogucée je gradirati ljutnju u odnosu
na intenzitet osecanja, te je bes zapravo najintenzivnija ljutnja, odnosno afekt ljutnje
(Milivojevi¢ 2008) i ogleda se u neprijatnom, snaznom i burnom izlivu nekontrolisane

ljutnje, mrznje ili gneva prema nekoj osobi ili predmetu (Trebjesanin 2008).

1 dashayuyu@yahoo.fr — Rad je uraden u okviru projekta MNTR br. 178002 Jezici i kulture u
vremenu i prostoru.
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RMS belezi slede¢e znacenje lekseme Jjutnja: neraspolozenje, nezadovoljstvo zbog
kakvog neuspeha, nezgode ili zbog ¢ijeg drzanja, postupka, gnev, srdzba, velika ljutina,
jarost. Prema istom recniku, leksema bes je polisemicna: 1) a. gnev, jarost; b. besnilo; v.
strast, razbesnelost, pomama; g. prohtev, ¢ef; d. obest; 2) davo, vrag, necastivi. Semantika
posmatranih leksema, dakle, nije istovetna, te se one, osim u znacenju 1) a., koje i jeste
predmet naSeg istrazivanja, ne mogu posmatrati kao sinonimi. Posmatrane francuske i
Spanske lekseme, prema znacenjima u relevantnim francuskim (TLF) i $panskim (RAE)
recnicima, zapravo su ekvivalenti lekseme bes, te konstatujemo leksi¢ke praznine u odnosu
na re¢ [jutnja bududi da u ovim jezicima ne postoje imenice istovetnog znacenja.

2.1. Ljutnjaipojmovne metafore. Za konceptualizaciju emocija, samim tim i ljutnje,
veoma je vazna veza izmedu fizioloskih i bihejvioralnih ispoljavanja emocija i pojmovnih
metafora. Emociju ljutnje prate sledece fizioloske promene u ¢ovekovom telu: povec¢ana
telesna toplota (Sp. ponerse caliente), rast unutrasnjeg pritiska (sr. eksplodirati od besa),
promena boje na licu i vratu (sr. zacrveneti se, pozeleneti od besa, fr. étre blanc, rouge,
vert de colere, $p. ponerse rojo de rabia), uznemirenost (st. drhtati od besa), smetnje u
preciznoj percepciji (st. biti zaslepljen od besa).

Budu¢i da smo ve¢ prilikom definisanja lekseme /jutnje ustanovile nepostojanje
terminoloske ekvivalentnosti u tri posmatrana jezika, prilikom navodenja uocenih
pojmovnih metafora koristi¢emo naporedo lekseme LIUTNJA/BES.

2.1.1. Ontoloska metafora LJUTNJA/BES JE MATERUA proizilazi iz genericke metafore
MNOGE EMOCUJE SU MATERIJA.> Materija moze da bude tipi¢na (npr. voda, vino, pesak) ili
netipi¢na (npr. toplota, vatra, oluja, para, vetar, glas).

a) Metafora LIUTNJA/BES JE TIPICNA MATERUA obi¢no je ukrStena sa metaforom COVEK JE
SADRZATELI: St. biti pun besa, ft. étre plein de colere, $p. estar lleno de ira | st. bes se poveca-
va, smanjuje, fr. la colére augmente, diminue, $p. la colera aumenta, disminuye.’ Veé prvi
primeri na srpskom svedoce da se ljutnja poima kao bes, a on, zapravo, predstavlja samo
jedan njen aspekt.

Navedena metafora moze se konkretizovati kroz podmetafore:

* LJUTNJA/BES JE CVRSTA MATERUA: Sp. cortar la colera. Ova metafora nosi u sebi i

podmetafore: a) LIUTNJA/BES JE HRANA: ST. hraniti se necijim besom, fr. se nourrir de

la colere de qqn | fr. ruminer sa colere, Sp. rumiar su colera (u oba jezika prime-

2 Npr. srce mu je puno ljubavi, tuge, bola, radosti.
3 Na prvom mestu navodimo primere poklapanja u tri jezika, potom u dva, te one koji postoje samo
u jednom jeziku.
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¢ujemo i ukr$tenu metaforu COVEK JE PREZIVAR); b) LIUTNJA/BES JE METAL: St. iskaliti
bes.

*  LJUTNJA/BES JE TECNA MATERUA: St. preplavijuje ga bes, fr. déborder de colere, $p. la

rabia lo rebosa | st. erupcija besa, fr. éruption de colere, $p. erupcion de ira | sr.
izliti svoj bes | fr. la colere jaillit. 1z ove podmetafore izviru nove podmetafore: a)
LJUTNJA/BES JE VRELA TECNA MATERIA: St. pusiti se od besa, fr. fumer de coleére, $p.
echar humo de rabia | st. bes kip(1)i, vri u njemu, fr. la colere bout; b) LITUTNJA/BES JE
ALKOHOLNO PICE: fr. étre ivre de rage, $p. emborracharse de colera;

* LJUTNJA/BES JE ZAPALJIVA MATERUA: fr. enflammer la colére de qqn, Sp. inflamar la

colera de alguien | st. bes je buknuo u njemu,

* LJUTNJA/BES JE MATERIJA POD PRITISKOM: SI. suzbio je bes.

b) U okviru metafore LIUTNJA/BES JE NETIPICNA MATERUJA pronalazimo metaforu LiuTNIA/
BES JE TOPLOTA koja proistice iz Covekovog telesnog iskustva: sr. goreti od besa, fr. flamber
de colere, $p. arder de ira (ovde je prisutna i metafora COVEK JE ZAPALJIVA MATERIJA); ST.
kuvati, kljucati, kipteti od besa, fr. bouillir de colére, Sp. hervir de rabia (udruzena sa
metaforom COVEK JE TECNOST) | §p. me estds calentando (u ovom primeru pronalazimo i
metaforu COVEK JE MATERIJA).

Ljutnja se konceptualizuje i kao VATRA: st. bes je tinjao u njemu | st. bljuvati vatru
(ovde nailazimo i na metaforu COVEK JE zMAJ) | 8p. echar fuego por los ojos. U okviru ove
metafore nalazimo i podmetaforu LyUTNIA/BES JE KRESIVO (koja je ukrS$tena sa metaforom
COVEK JE ZAPALJIVA MATERIJA): st. planuti od besa, ft. la colere enflamme qqn, Sp. la colera
inflama a alguien.

Ljutnja se poima i kao oLUJA: st. bes tutnji u njemu, fr. la colere gronde, $p. la rabia
retumba | st. iz ociju mu seva bes, §p. echar rayos.

Ontoloska metafora LIUTNJA/BES JE BICE izvire iz genericke metafore MNOGE EMOCIJE SU
BICE:* st. [jutnja se zacela u njemu, fr. engendrer une coleére, $p. engendrar la ira | st. hraniti
neciji bes, fr. nourrir la colére de qqn, Sp. alimentar la rabia de alguien | st. gnev raste
u njemu, fr. la colere grandit en lui, $p. el furor crece en él | st. probuditi, oZiveti bes u
nekome, ft. réveiller, aviver la colére de qqn, Sp. despertar, avivar la ira de alguien | st. bes
prozdire, fr. la rage dévore, $p. la coléra devora | sr. isterati bes, fr. expulser la colere, $p.
expulsar la ira. U okviru ove metafore pronalazimo i specificnu realizaciju LIUTNJA/BES JE
DIVLJA ZIVOTINJA: St. ukrotiti bes, fr. dompter la colére, $p. domar la coléra | st. obuzdavati

ljutnju.

4 Npr. nada jos zivi u njemu; u nama raste ljubav.
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1.1.2. Metafora LIUTNJA/BES JE PREDMET proisti¢e iz metafore NEKE EMOCIJE SU PREDMET:?
st. skrivati bes, fr. cacher sa colere, $p. esconder la colera | $p. tomar su colera.

Ljutnja se konceptualizuje i kao TERET: fr. décharger sa colére sur qqn, Sp. descargar
la ira en alguien | st. nosio je ljutnju u sebi | Sp. estar cargado de rabia.

Ovde navodimo i metaforu LIUTNJA/BES JE MASINA/MEHANIZAM: st. proradio je, pokrenuo
se bes u njemu, fr. déclencher la colere de qqn, $p. arranque de colera | ft. freiner sa colere,
Sp. frenar la rabia.

1.1.3. Iz generi¢ke strukturne metafore NEKE EMOCUE SU RAT® proizilazi metafora
LIUTNJA/BES JE RAT koja izrazava nemogucnost da se ljutnja drzi pod kontrolom, te se
zbog toga sa njom i borimo. U okvirima ove metafore pronalazimo i slede¢e ontoloske
podmetafore (izuzev metafore LIUTNJA/BES JE ORUZJE):

* LJUTNJA/BES JE PROTIVNIK/NEPRUATELI: SI. uhvatio, spopao ga je neki bes, fr. la rage
saisit qqn, la rage s’empare de qqn, $p. le agarro la colera, tomarse de la colera
| st. boriti se sa ljutnjom, fr. lutter contre la colere, Sp. luchar contra la ira | sr.
pobediti bes, fr. vaincre la colére, Sp. vencer la colera | st. izaz(i)vati neciji bes, fr.
provoquer la colere de qqn, Sp. provocar el furor de alguien | st. osloboditi se besa,
fr. se libérer de la colere, Sp. liberarse de la rabia | st. napad besa, $p. ataque de
colera | st. uzmicati pred necijim besom, fr. reculer devant la colere de qqn;

* LJUTNJA/BES JE MUCITELJ: St. gnev ga muci, fr. la colere le torture, $p. la colera lo
atormenta,

* LJUTNJA/BES JE OSVAJAC: st. bes ga pobeduje, fr. la colere le gagne, Sp. la colera lo
vence;,

* LIUTNJA/BES IE UBICA: St. njen bes ga ubija, fr. sa colere le tue, $p. su ira lo mata;

*  LJUTNJA/BES JE ORUZIE: St. ubija je svojim besom.

1.1.4. Genericka metafora MNOGE EMOCUE sU sILA” iznedrila je metaforu LIUTNJA/BES JE

siLA koja se izrazava kroz niz specifi¢nih realizacija:

*  LJUTNJA/BES JE PRIRODNA SILA: St. poneo ga je bes, ft. la colere [’emporta, $p. la cole-
ra lo llevo | st. talas besa, fr. vague de colere, $p. ola de ira;

*  LJUTNJA/BES JE FIZICKA SILA/PRITISAK: STt. eksplodirati, puci, pucati od besa, fr. explo-
ser de colere, $p. explotar, reventar de rabia;

*  LJUTNJA/BES JE NASILNA FIZICKA SILA: ST. bes ga gusi, fr. la rage [’étouffe, Sp. la rabia

lo sofoca.

5 Npr. sakriti bol, tugu, strah, ljubav.

o)}

Npr. osvojiti nekoga; pobediti tugu, ljubomoru, bol.
7 Npr. l[jubav ga pokrece; njegova ljubomora je gusi; ponela ga je radost.
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U ovu grupu svrstale smo i ontolosku metaforu LIUTNJA/BES JE GOSPODAR/VLADAR buduci
da proisti¢e iz poimanja ljutnje kao sile: sr. bes vlada njime, fr. la colére le domine, $p. la
colera lo domina.

1.1.5. Budu¢i da ljutnja moze nepovoljno da uti¢e na ¢ovekovo psihofizic¢ko stanje,
sasvim je logi¢na metafora LIUTNJA/BES JE BOLEST koja proizilazi iz genericke metafore
MNOGE EMOCIJE SU BOLEST:® st. (za)peniti (se) od besa, fr. écumer de rage, $p. echar espuma
de la rabia | fr. mourir de rage. U ovoj metafori pronalazimo podmetaforu LiUTNIA/BES JE
LUDILO: STt. poludeti od besa, fr. devenir fou de rage, $p. volverse loco de ira. Da i ljutnja
moze da se ,,razboli” pokazuje ontoloska metafora LIUTNJA/BES JE BOLESNIK: SI. njegova
ljutnja slabi, jaca.

Metafora LIUTNJA/BES JE MESTO nastaje iz generi¢ke metafore NEKE EMOCIJE SU MESTO:? f.
partir dans une terrible colere | $p. arder, encenderse en ira. Ovde smo svrstale i podme-
taforu LIUTNJA/BES JE PROSTORUA: fr. entrer dans une colere noire, dans une rage folle, Sp.
entrar en coléra | fr. sortir de sa colere.

Orijentacione pojmovne metafore nastaju na iskustvenoj osnovi odmeravanjem pro-
stornih odnosa. Njihovi izvorni domeni su pojmovi poput gore/dole, unutra/spolja,
napred/nazad, duboko/plitko, centralno/periferno. U nasem korpusu nalazimo sledece ori-
jentacione metafore:

* LIUTNJA/BES JE DOLE (analogno metaforama NEGATIVNO EMOTIVNO STANJE JE DOLE,
0dnosno POZITIVNO EMOTIVNO STANJE JE GORE koje su utemeljene na svakodnevnom
c¢ovekovom iskustvu da prijatna emotivna stanja podrazumevaju uspravno drzanje
i uzdignutu glavu (gore)): sr. pasti u vatru, $p. caer en la ira | fr. jeter gqn dans les
rages;

* LJUTNJA/BES JE GORE: FR. EXALTER LA COLERE de qqn, Sp. exaltar la ira de alguien | fr.
s’emporter, s’exalter jusqu’a la rage | Sp. montar en cdlera; navedene metafore
opovrgavaju metaforu POZITIVNO EMOTIVNO STANJE JE GORE; LIUTNJA/BES JE DUBOKO:
fr. entrer dans une profonde colere.

2.2. Asocijativno polje Jjutnja. U naSem istrazivanju koristile smo test diskretnih

slobodnih asocijacija ofekujuéi od ispitanika razliCite starosne dobi i profesionalne
orijentacije da na re€i-stimuluse sr. jutnja, fr. colere, $p. ira pismenim putem reaguju

jednom recju i to onom koje se najpre sete. Dosadasnji broj srpskih (163), francuskih (31)

8 Npr. umirati od ljubavi, srece, tuge, mrznje, bola.
9 Npr. oni su u ljubavi.
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i Spanskih (23) ispitanika nije proporcionalan buduéi da je u pitanju znatno obimnije i
dugorocnije istrazivanje koje je u zacetku, te u ovom radu iznosimo preliminarne rezultate.

2.2.1. Asocijativno polje Jjutnja u srpskom jeziku. Jedno od vaznih svojstava
asocijativnih polja jeste rasprSenost asocijacija. Kod 163 ispitanika ustanovile smo 66
razli¢itih reakcija na zadatu rec¢-stimulus $to ukazuje da ona nije stabilna u asocijativnom
sistemu ispitanika. Veliki broj asocijacija u asocijativnom polju Jjutnja ukazuje na Siru,
neodredeniju semantiku i produktivniju spojivost ove lekseme sa drugim leksemama u
sintagmatskim ili paradigmatskim relacijama. Imenice kao stimulusi obi¢no izazivaju
paradigmatske asocijacije, $to potvrduju i nasi rezultati u kojima pronalazimo svega
nekoliko sintagmatskih asocijacija (prolazna/duga/velika/nepozeljna/produktivna ljutnja,
kljucati od ljutnje).

Kada je re¢ o idiosinkraticnosti odgovora, odnosno broju pojedinacnih odgovora
unutar asocijativnog polja Jjutnja, ustanovile smo 46 ovakvih odgovora (npr. nesreca,
Covek, glupost, apsurd, patnja, mrak, oluja, zlo, grom, udarac, suze, namrgodenost, para,
ljubomora, ocaj, trenutak, ludilo, Samar, destruktivnost, prut, povredenost, sujeta). Velika
frekvencija prve asocijacije ukazuje na snaznu asocijativnu vezu stimulusa i reakcije, kao
i na njihovu blisku semanticku vezu. Najfrekventnije reakcije na stimulus Jjutnja su: bes —
53, crveno — 7, mrznja — 6, svada — 6, paprika — 5, nepravda — 5, razlog — 4, nervoza — 4,
agresivnost — 3, vika — 3. Deset reakcija imaju frekvenciju 2: srdzba, bol, vatra, izdaja,
tuga, neuspeh, glavobolja, pakost, greska, momak.

Ocigledno je da srpski ispitanici ljutnju i bes dozivljavaju kao istovetne emocije i
samim tim kao sinonime, iako navedene psiholoske i jezicke definicije tvrde drugacije.
Ponavljamo da RMS belezi da su sinonimi lekseme Jjutnja zapravo lekseme srdzba i gnev,
dok se u nasem istrazivanju srdzba svega dva puta navodi kao reakcija, a gnev jednom.
Ni crveno kao druga najfrekventnija asocijacija ne iznenaduje buduci da je ova boja jedna
od najcescih fizioloskih posledica ljutnje. Belezimo i dva neprava antonima: /jubaznost i
ljubav.

2.2.2. Asocijativno polje Jjutnja u francuskom jeziku. Kod 31 francuskog
ispitanika zabelezile smo 18 razlicitih reakcija na zadatu rec-stimulus Sto takode ukazuje
na nestabilnost u asocijativnom sistemu ispitanika. Pronalazimo pet sintagmatskih
asocijacija: rouge de colere, colére noire, colere inutile, bouillir de colere, s 'emporter de
colere. U pogledu idiosinkrati¢nosti, zabelezile smo 15 odgovora sa frekvencijom 1 (npr.
aigri, fatigue, méchanceté, frustration, chose). Jedan odgovor upucuje na ’stomak’ kao
mesto gde se nalazi ljutnja. S obzirom na mali broj francuskih ispitanika, ne mozemo da

istiCemo vecu frekventnost jedne reakcije u odnosu na drugu. No, navodimo svakako da su
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najzastupljenije reakcije: rouge — 6, rage — 5 (sinonim reci-stimulusa), cri — 4, énervement
-2.

2.2.3. Asocijativno polje Jjutnja u Spanskom jeziku. Kod 23 Spanska ispitanika
ustanovile smo 17 razli¢itih reakcija na zadatu re¢-stimulus §to, kao i u druga dva posmatrana
jezika, ukazuje na nestabilnost u asocijativnom sistemu ispitanika. Ovde pronalazimo
svega jednu sintagmatsku asocijaciju (poca ira). Kada je re¢ o idiosinkrati¢nosti
odgovora, zabelezile smo 14 odgovora sa frekvencijom 1 (npr. dolor, huracan, puiios,
dictador, hombre, pecado, voces, impulsividad, impotencia, romper). Ni ovde ne mozemo
da istaknemo vecu frekventnost jedne reakcije u odnosu na drugu. Belezimo, ipak, da
nekoliko ispitanika navode sinonime reci-stimulusa: rabia (3) i enfado (2). Dve reakcije
imaju frekvenciju 2: violencia, odio. U Spanskom korpusu pronalazimo i jedan nepravi
antonim: paz.

2.2.4. Scenario. lako nam je polaziSte u srpskom delu istrazivanja bila ljutnja,
dobijeni rezultati asocijativnog testa upucuju zapravo na bes. Usled toga, scenario'® besa
je istovetan za sve tri zajednice i ¢ine ga slede¢e komponente: 1) dva ucesnika (subjekat
ljutnje koji se oseca kao zrtva i osoba koja je meta nekontrolisanog ponasanja); 2) razlog
ljutnje (izdaja, zloba, greska, ljubomora, glupost, nepravda, neuspeh, povredenost, sujeta);
3) nekontrolisano ponaSanje (svada, vika, ludilo, impulsivnost); 4) fizioloske reakcije
(nervoza, povisena toplota, crvenilo, namrgodenost) ponekad pracene agresivnim (prut,
Samar) i/ili destruktivnim ponasanjem (lomljenje); 5) nestanak simptoma ljutnje; 6)
moguce posledice (suze, bol, tuga, glavobolja, ocaj, patnja, umor, frustracija, nemoc),
pojedine posledice mogu da se jave i u okviru komponenti 2, 3 i 4.

3. Zakljudak. Iako smo u istrazivanju posle od emocije ljutnje, rezultati pokazuju
da se u svim segmentima zapravo govori o besu, budu¢i da se ljutnja i bes u srpskom
jeziku poistoveéuju, uprkos €injenici da je bes samo jedan aspekt ljutnje. Emocija besa se
konceptualizuje skoro istovetno u tri posmatrane zajednice, a ova izrazita slicnost uo¢ljiva
je 1na jezickom nivou. Ovakvo pojmovno preslikavanje zapravo ne treba da ¢udi, buduci
da je bes univerzalno telesno iskustvo, a metafore su zasnovane na utelovljenim ljudskim
iskustvima. Koncepti koji se potvrduju najve¢im brojem primera u sva tri jezika jesu LIUT-
NJA/BES JE SILA, LIUTNJA/BES JE RAT, LJUTNJA/BES JE BICE i LJUTNJA/BES JE MATERUA. Neznatne

razlike odraz su raznolikog kulturalnog okruZenja tri posmatrane zajednice.

10 Za druge scenarije ljutnje u srpskom jeziku videti Dragicevi¢ 2010.
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CONCEPTUALIZATION OF ANGER IN SERBIAN, FRENCH AND SPANISH
Summary

The subject that we’re dealing with in this work is conceptualization of anger in Ser-
bian, French and Spanish. Altough we started the research with the emotion of anger, the
results show that the rage is what we’re actually focusing on, since the anger and rage are
equated in Serbian despite the fact that rage is only an aspect of it. The emotion of rage
is conceptualized almost identical in the three observed communities, and this distinct
similarity is also apparent on linguistic level. This notional mapping, in fact, should not
be surprising, since the rage is universally physical experience, and metaphors are based
on embodied human experiences. Concepts such as ANGER/RAGE IS FORCE, ANGER/
RAGE IS WAR, ANGER/RAGE IS A BEING and ANGER/RAGE IS MATTER, are
confirmed with the largest number of examples in all three languages. Slight differences
are just a reflection of diverse cultural environment of the three observed linguistic com-

munities.
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KULTURNA DIVERZIFIKACIJA NA PRIMERU
SLOVACKOG JEZIKA'!

Apstrakt: Nakon tranzicije i ukljucivanja Slovacke u globalni kulturni, drustveni i ekonomski pro-
stor (ponovo) dolazi do konvergentnih jezickih procesa u slovackom jeziku u Slovackoj republici i
slovackoj dijaspori. Jezik slovackih govornika u dijaspori, medutim, znatnije ne menja komunikativ-
ne navike u Slovackoj ali posredstvom kompromisnih replika ipak donekle moze da prosiri jezicki
prostor standarnog slovackog.

Kljucne reci: jezici u kontaktu, kulturna diverzifikacija, slovacki kao mali jezik i kao veliki jezik,
dijaspora.

Slovacki jezik se u kontinuitetu razvija u tesnom odnosu sa kulturnom i drus$tvenom
realno$¢u u geopolitickom prostoru na kom njegovi nosioci obitavaju od srednjeg veka
do nasih dana. Ovaj je prostor tradicionalno jezi¢ki i kulturno zatno diverzificiran. Isto-
rijski gledano, slovacki jezik se razvijao u neposrednom kontaktu sa ¢eskim, nemackim,
madarskim, poljskim, ukrajinskim, kao jezicima dominantnim u zemljama okruzenja, ali i
sa tzv. malim jezicima, kao napr. romskim. Ovi poslednji su u slovackoj jezickoj i mental-
noj mapi viSe bili prisutni preko kulturne sfere, a manje posredstvom jezic¢ke sfere: napr.
jevrejske kultureme su se u ovom prostoru ostvarivale pre svega preko nemackog i ma-
darskog jezika, uglavnom u vidu gostujuceg koda (termin Dudok 2005). Na drugoj strani,
ostvarivao se intenzivniji ili manje intenzivan kulturni kontakt sa latinskim, francuskim,
ruskim i drugim jezicima, medu kojima ne nedostaju i juznoslovenski jezici. U nase vreme
nosiocima slovackog jezika u kontaktno-distantnoj perspektivi postaju blizi i poznatiji i
drugi jezici, pre svega engleski kao globalni jezik, ali i jezici Dalekog istoka, npr. vijet-
namski. Medusobni kulturni i jezicki odnosi slovackog i navedenih jezika u dijahronoj

ravni bili su uglavnom asimetricnog karaktera, a sa istorijskorazvojnog glediSta ovaj

1 miroslav.dudok@gmail.com — Rad je nastao kao rezultat istrazivanja na projektu Ministarstva
za nauku, obrazovanje i tehnoloski razvoj Republike Srbije ,,Diskursi manjinskih jezika,
knjizevnosti i kultura u jugoisto¢noj i srednjoj Evropi” , ev. br. 178017.
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medusobni jezicki i kulturnu odnos sa slovackim jezikom (koji je u nasem slucaju u zizi
interesovanja) mozemo kategorizovati u vidu tri vrste odnosa. Bilo je perioda sa prevagom
koegzistencije, drugi put pak konflikta ili, napokon, i kooperacije, sa ispoljavanjem Cistih,
odnosno mesovitih kategorijalnih odnosa, sa tendecijom postepenog kategorijalnog sra-
stanja, longitudinalnog kretanja, kao i cikli¢nog razvoja kategorizacije jezickih i kulturnih
kontakata. Sveukupnost ovih interlingvalnih i interkulturnih tendencija formirala je sliku
slovackog jezika, a u kasnijem razvojnom periodu i raznolikost stratifikacije slovackag u
okviru Slovacke republike i izvan nje, u slovackoj dijaspori u svetu.

Tako je u pojedinim periodima razvoja slovackog jezika funkciju standardnog i knji-
18. veka i kulturni zapadnoslovacki interdijalekti, kulturni srednjoslovacki i isto¢noslo-
vacki interdijalekti. (Vise u Krajéovi¢, Zigo 2002, Pauliny 1983) Od sredine 18. veka,
nakon proterivnja osmanlijskih Turaka iz srednje Evrope na prostorima danasnje Vojvo-
dine u Srbiji, Slavonije u Hrvatskoj, Banata i Bihora u Rumuniji, te skoro cele Madarske,
slovacki jezik se pocinje razvijati i u uslovima enklave i dijaspore, te po€inje obogacivati
svoj jezi¢ki potencijal i sredstvima iz srpskog, hrvatskog i rumunskog jezika. Prisustvo
madarskog se nastavlja, ali u izmenjenim uslovima. Ta¢nije receno, radijus uticaja ovih
novih jezika na slovacki se prosiruje i na ruralnu sferu na novim geopolitickim prostorima
i dolazi do revitalizacije jezickih kontakata zapocetih u 13. veku sa srpskim i rumunskim
jezikom pastirskog tipa, u slovackim relacijama poznatijim kao vlaska kolonizacija, kao
i prethodne jezicke koegzistencije zapadoslovenske i juznoslovenske jezicke supstance
(nakon raspada praslovenskog). Na drugoj strani, ne treba, medutim, smetnuti s uma ni
prisustvo srpskog i hrvatskog na prostoru danasnjeg slovackog od 16. veka, uzrokovano
nadiranjem Osmanlija prema zapadnom Balkanu i srednjoj Evropi. To se odnosi naro¢ito
na zapadni deo Slovacke, gde je u tri talasa bilo kolonizirano oko Sesdeset hrvatskih i
srpskih naselja. Ovaj se Zivalj uglavnom stopio sa slovackim ili se u kasnijem periodu
iselio sa ovih prostora, kao npr. bratislavski Srbi, koji su se prikljucili Novoj Serbiji i
Slavenoserbiji u Ukrajini. U kulturnim i jezi¢kim uspomenama i svesti Slovaka ipak se
do danasnjih dana sacuvao nemali broj kulturema i lingvema. Na primer, u srednjoj Slo-
vackoj do danas su Zivi brojni toponimi juznoslovenskog porekla Mostenica, [lias, Katun,
u bratislavskom podgradu, koje je bilo nakon 1690. godine nastanjeno brojnim srpskim
trgovcima i zanatlijama, sve do 19. veka se sacuvao naziv Srpska varo§, od 16. veka u
Gornjoj Ugarskoj, danasnjoj Slovackoj, razgranala se loza vojvode Petra Bakica, te se
ovo prezime u slovackoj verziji Baki¢ sacuvalo do nasih dana. Danas ovo prezime nosi

osamdeset Sest porodica u dvadeset tri lokaliteta, a najvise u mestu Sastin (15) gde je
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svojevremeno boravio sa porodicom sam rodonacelnik P. Baki¢. Isto tako je sacuvano
i mnogo hrvatskih naziva u okolini Bratislave, gde se od Sesdesetak hrvatskih naselja
do danas hrvatski govori jo§ samo u Cetiri: Devinska Nova Ves (Devinsko Nuovo Selo),
Chorvatsky Grob (Hrvatski Grob), Jarovce (Hrvatski Jandrof) i Cunovo.

Nakon standardizacije modernog slovackog jezika tokom burnih razvojnih etapa, od
1843. slovacki jezik u okvirima jezi¢kog kultivisanja ne samo §to je uspeo da odrzava kul-
turni tempo razvoja paralelno sa kulturno razvijenijim susednim jezicima, da pomenemo
¢eski, nemacki, madarski, poljski, ruski, ve¢ se otvarao i postepeno stupao i u distantne
odnose sa brojnim evropskim i neevropskim jezicima. Pri tome je slovacki jezik, po broju
korisnika ovog jezika, svrstavan na osnovu medunarodnih standarda u male ili srednje
jezike, relativno brzo prevazilazio kompromisne replike i ksenizme svih vrsta tako §to ih
je glatko transfonologizirao, u najSirem smislu transgramatikalizirao, transderivatizirao,
transortografizirao, transpragmatizirao (detaljnije Olostiak 2012), na kraju i transtekstu-
alizirao, odnosno iz ekgzosfere ih je ukljucio u endosferu slovackog govornika (Dudok
2012).

U odnosu na svoje izraZajne potencijale, ali i u odnosu na jezike u kontaktu, slovacki
jezik se etablirao kao poseban slovenski i srednjoevropski jezik s kojim se danas identi-
fikuje kao sa svojim (maternjim, nacionalnim, komunikativnim itd.) jezikom skoro pet
miliona gradana u Slovackoj republici, a pretpostavlja se jos skoro polovina od ovog broja
i izvan granica Slovacke. (Sprievodca, 2001; Dudok, 2008; www.uszz.sk)

Proces jezicke samoidentifikacije, medutim, nije bio pravolinijski, ni jednoznacéan.
Niti, pak, kulturni, etni¢ki, nacionalni, socijalni itd. Identitet nije odmah poprimio karakter
stabilne strukture. Na primer, pre nesto vise od sto godina, 1910, u Citavoj se Ugarskoj, ¢iji
je sastavni deo bila i danasnja Slovacka, izjasnilo o slovékom kao svom maternjem jeziku
svega 1946 stanovnika sa svrSenim srednjoSkolskim obrazovanjem. (Liptak 2000: 22) Pa
i pored toga, danas, u 21. veku, o jezickom identitetu slovackih govornika nema nikakve
sumnje.

Ono u §ta se, paradoksalno, kod jednog dela slovacke (i slovakisticke) elite sumnja,
to je pitanje funkcionalne i kumunikativne stabilnosti savremenog slovackog, a sve zbog
rastuéeg prisustva novih jezika u slovackom jezic¢kom prostoru, uglavnom globalnih, ali
i nomadskih jezika. Medutim, ¢ini se da su jezicki sudovi od pre dvadesetak godina o
slovackom kao ,,ugrozenom jeziku”, o njegovom ,katastrofalnom stanju” i sl. vrlo brzo
iz sfere jezicke politike presli u kategoriju jeziCkih uspomena. Pesimisticke poglede na
kultivisanje slovackog jezika danas demantuju sami njegovi nosioci, kultivisu¢i ga kao

svoj najkomforniji jezik u svim potrebnim komunikativnim sferama i jezickim registrima.
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Moderni slovacki jezik je danas znatno rasélanjen i diverzifikovan jezik. Ovaj se
proces funkcionalne, kulturne, teritorijalne, socijalne, personalne diferencijacije i diver-
zifikacije poceo ubrzavati u dvadesetom veku, naroCito krajem dvadesetog veka. Jezicku
ras€lanjenost slovackog jezika ne formira samo promena unutardrzavne komunikativne
paradigme ve¢ i razvoj slovackog u enklavi i dijaspori. Do druge polovine dvadesetog
veka slovacka dijaspora se razvijala u tridesetak zemalja, a pocetkom dvadesetog prvog
veka se broj zemalja gde se neguje slovacki jezik povecao na sedamdeset. Do 1989. go-
dine je u Slovackoj institucionalno dominirao, manje-vise, princip kulturne homogeniza-
cije. U jezickoj realnosti i sveukupnoj slovackoj jezickoj praksi (u Slovackoj i slovackoj
dijaspori u inostranstvu) dolazilo je do primetnih divergentnih procesa i unutarjezi¢kog
varijantnog razvoja. Korisnici slovackog jezika izvan Slovacke spontanim putem su posta-
li prirodni bilingvisti (slovacko-madarski, slovacko-srpski, slovac¢ko-francuski, slovacko-
engleski itd.). U federalnom periodu Cehoslovacke (1968—1989) karakteristi¢an je model
cesko-slovacke dvojezicke komunikacije gde ,,svaki ucesnik komunikacije govori svojim
jezikom, pri ¢emu se uzajamno razumeju” (Bosak 1998: 11), ali i drugi vidovi jezicke
komunikacije — individualni i grupni, prirodni i intencionalni bilingvizam, u pojedinim
sredinama i trilingvizam (npr. najstarija generacija gradana Bratislave bez problema uspe-
va da se sporazumeva na slovackom, nemackom i madarskom).

Nakon tranzicije i uklju¢ivanja Slovacke u globalni kulturni, druStveni i ekonomski
prostor ponovo dolazi do procesa jezicke konvergencije slovackog jezika u Slovackoj i
u inostranim slovac¢kim zajednicama. Horizontalne granice slabe ili se ¢ak uklanjaju, a
novi (pa i oni virtualni) komunikativni potencijali skra¢uju vreme i prostor jezicke ko-
munikacije. Jezik slovackih govornika koji zive izvan Slovacke verovatno neée uticati na
komunikativnu praksu govornika u Slovackoj, posto (kako navodi Slavomir Ondrejovic)
nije prenosiv u vecinsku slovacku sredinu, odnosno ne moze da funkcionise kao ,,radni”
jezik (Ondrejovi¢ — Krupa, 2008: 116). Medutim, on posredstvom kompromisnih replika u
izvesnoj meri utie na jezicki prostor matice, pre svega na pojedine komunikativne sfere i
registre. Krajem dvadesetog veka, na primer, Slovaci iz Srbije obogacuju slovacku jezicku
maticu izrazima kao $to je burek, sarma, kulen itd. (Dudok 2011) Ali na drugoj strani, u
isto vreme dolazi i do zblizavanja slovackog sa drugim jezicima, pre svega sa tzv. velikim
jezicima.

Globalizacija (kojoj je prethodila urbanizacija) izazvala je obrt u slovackoj jezickoj
situaciji nakon 1989. godine. Slovacki se jezik uvrstio u velike, a ujedno i u male jezike.
Karakteristika slovackog kao velikog jezika pojacana je posto je poprimio status drzavnog

jezika (1995). Slovacki jezik je tako preuzeo na sebe odgovornost za stanje manjinskih i
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malo kori$éenih jezika u Slovackoj, odnosno za stanje tradicionalnih manjinskih jezika
kao §to je najbrojniji madarski, zatim rusinski, ¢eski, romski, poljski, nemacki, hrvatski,
ukrajinski, bugarski, srpski (kojem je status manjinskog jezika priznat 2010), ali i za
imigrantske i nomadske jezike. Ovi poslednji pomenuti jezici jeziCku diverzifikaciju u
Slovackoj modificiraju u manjoj meri, posto se radi, manje-vise, o nevidljivim ili uspa-
vanim jezicima koji u sveukupnoj jezic¢koj komunikaciji skoro da i ne u€estvuju, odnosno
participiraju u manjoj meri u specijalnim komunikacionim sferama i sociolektima. S
njihovim jezickim potencijalom moguce je, medutim, racunati, npr. prilikom adaptacije
ksenizama i lingvokulturema.

Broj stranaca sa trajnim boravkom u Slovackoj neprestano raste i u prvoj dekadi 21.
veka ih je bilo oko 18.000 i njihovi se jezici postepeno otkrivaju i otvaraju prema javno-
sti, u prvom redu u gradovima, u ve¢im i manjim firmama: francuski u automobilskom
gigantu PSA Pezo Citroen Slovakia (Peugeot Citroén Slovakia ) u Trnavi, nemacki u vise
gradova, najprisutnije kao jezik velikih preduzeéa i korporacija, slicno i korejski, ali i
vijetnamski, u manjoj meri hindu itd. Svi pripadnici ovih zajednica, a vrlo Cesto i top
menadZeri, uce slovacki.

Posto je slovacki jezik (formalno) postao ravnopravnim jezikom Evropske unije, do-
nekle se povecao stepen subjektivnog ponosa njegovih korisnika karakteristi¢an za velike
jezike. Mada se jo$ u slovackoj nacionalnoj komunikativnoj svesti ne ceni u dovoljnoj
meri kulturna i ekolingvisti¢ka dimenzija slovackog kao velikog jezika, njegova eticka i
ekspresivna dimenzija kao velikog jezika je evidentna. Slovacki jezik, odnosno njegova
legislativna usidrenost, odnosi se prema tradicionalnim manjinskim jezicima i jezicima
migranata u Slovackoj kao veliki jezik. Slovacki se neretko identifikuje kao etatisticki
jezik iz kojeg ostali jezici crpe izvanjezi¢ku supstancu, i to ne samo u vidu spontanog go-
stujuceg koda. Na primer, u udzbenicima nacionalnih i etni¢kih manjina drzavne instituci-
je zahtevaju da se u tekstu navode realije kao §to su toponimi na slovackom jeziku, a tek
na kraju udzbenika u re¢ni¢kom dodatku u prevodu, odnosno u vidu odomacenog izraza.
Neki manjinski jezici ovu slovacku jezi¢ku energiju crpe sasvim spontano, kao romski, na
primer, gde je veéina kulturema institucionalnog i javnog karaktera reprezentovana preko
slovacke jezicke slike.

Diverzitet jezika u Slovackoj, medutim, nije ba$ sasvim transparentan iz vise razloga,
subjektivnog i objektivnog karaktera, $to je prisutno i u demografskim statistikama. Para-
metri jezickog diverziteta su kod statistickih metoda ¢esto nejednaki. Ponekad se uzima
u obzir etnicki kriterijum, ponekad kriterijum maternjeg jezika i sl. Na dinamiku razvoja

jezickog diverziteta uticu i subjektivni sudovi koji se ispoljavaju, na primer, prilikom
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popisa stanovni$tva, ali nakon demokratizacije odnosa s kraja 20. i pocetkom 21. veka i
fluktuacija stanovni$tva itd. To nije samo slovacki sluéaj, ve¢ je to komparativna situacija
srednje Evrope i Sire.

Jezicka rasprostranjenost u zemljama srednje Evrope je vrlo sli¢na. 1z proseka se iz-
dvaja samo egzojeziCka situacija Poljske, gde je nakon Drugog svetskog rata doslo do
znatnijih demografskih promena. Danasnja Poljska je skoro u potpunosti jednonacionalna
zemlja. Po podacima popisa stanovniStva iz 2002. godine 97,8% stanovniStva koristi
poljski kao svoj maternji jezik. Ostatak ¢ine manjinski jezici: nemacki, kasupski, ruski,
beloruski, ukrajinski, rusinski, slovacki, litvanski. Kao manjinski jezici dominiraju, dakle,
pograniéni jezici. U Ceskoj, na osnovu podataka iz popisa stanovniitva 2001. godine,
situacija je sledeca: 90,4% cini ¢eska narodnost, 3,7% moravska, 1,9% slovacka, 0,5%
poljska, 0,2% ukrajinska, 0,2% vijetnamska, 0,1% romska, 0,1% §ljonska. U Slovackoj je
2006. godine zivelo 85,8% Slovaka, 9,5% Madara, 1,8% Roma, 0,8% Ceha, 0,4% Rusina,
0,2% Ukrajinaca, 0,1% Nemaca i manji broj Poljaka, Bugara, Hrvata, Srba i drugih na-
rodnosti (mada se podaci u zavisnosti od izvora sasvim ne podudaraju, ali ni ne odstupaju
mnogo).> Na osnovu popisa stanovni$tva u istom periodu u Madarskoj situacija je bila
sledeca: 94,4% Madari, 2,02% Romi, 1,18% Nemci, 0,17% Slovaci, 0,15% Hrvati, 0,14%
Rumuni, 0,07% Ukrajinci, 0,03% Srbi, 0,07% Grei, 0,05% Slovenci, 0,03% Kinezi itd.
Sli¢na situacija je i u Vojvodini gde zivi dvadesetak narodnosti, kao i na celoj teritoriji
Srbije. Itd.

Sve navedene multilingvalne sredine karakteristiSe jezicka integracija i na jezickom
pogranicju, ali ni ovde situacija nije jednoobrazna. Na primer, u juznoj Slovackoj su bilin-
gvisti i Slovaci i Madari, dok u unutrasnjosti samo Madari. Sli¢no je i u istocnoj Slovackoj
gde je prisutan slovac¢ko-rusinski i rusinsko-slovacki bilingvizam. U veéim jezi¢kim ma-
njinama danas ima relativno malo monoligvista. Danas se samo mali broj enklavnih Ru-
sina ili Ukrajinaca koristi samo svojim jezikom. U isto¢noj Slovackoj, medutim, zivi deo
romske populacije koja je jednojeziCka. Brojéano male manjinske zajednice (u Slovackoj
npr. hrvatska ili bugarska) su bilingvalne.

Jezicka koegzistencija i integracija malo kori$¢enih i manjinskih jezika sa dominan-
tnim jezikom je ekolingvisti¢ko pitanje, ali ujedno i pitanje dinamike razvoja manjinskog,
kao 1 veéinskog jezika. Manjinski jezik ¢esto duze vreme nego vecinski Cuva jezicke
forme. Potvrdu o tome nalazimo, recimo, i u slovackom u Vojvodini, gde su sacuvani

i takvi supstandardni oblici dijalektalnog karaktera koji su u jezickoj situaciji Slovacke

2 Uporedi npr. Ondrejovi¢ 2008b: 15.
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presli u pasivni sloj jezika. Na drugoj strani, dominantan jezik u drustvenoj zajednici
pruza jezicki materijal za kreativnu jezicku realizaciju u manjinskim jezicima, koji je
¢esto nepoznat u jezickoj matici, ili se tamo ostvaruje na sasvim drugaciji nacin. Kod
jezicki i komunikativno diverzifikovanih manjinskih zajednica, kao §to su npr. madarska
u Slovackoj ili slovacka u Srbiji, zapazamo pluricentricki jezicki razvoj (o pluricentrizmu
madarskog vidi Lanséjak 2000, slovackog Dudok 2008).

Manje manjinske jezi¢ke zajednice, kao na primer, bugarska, srpska, hrvatska u Slo-
vackoj nisu uspele da razviju svoj kultivisani javni jezik u vidu pisane tradicije u uslovima
dijaspore. I one, medutim, u svojim jezickim uspomenama cuvaju dragocene jezicke
oblike kako za svoj sveukupni jezik tako i za dominantni jezik u diskursu oralne kulture
(termin Onga 2006).

Etatisticka energija slovackog isijava u prvom redu u svoj geopoliti¢ki i komunikativni
prostor pri ¢emu u pojedinim razvojnim periodima ne podsti¢e razvojni legitimitet jezika
slovackih zajednica u inozemnim enklavama i dijasporama. To sa stanovista ekologije
jezika ne podstice i revitalizaciju slovackog u dijaspori i reprezentuje retrogradne jezicke
politike.

Slovacki jezik u dijaspori, bez obzira na stepen druStvene ravnopravnosti, ne moze da
prevazide senku malog jezika. Ni u zemljama gde mu je priznat status manjinskog jezika
(Srbija, Ceska, Rumunija, Madarska itd.) ne slabi jezi¢ka i kulturna asimilacija. U demo-
kratskim zemljama procesi asimilacije se regulativnim sredstvima usporavaju sredstvima
akulturacije, integracije, odnosno inkorporacije.

Na drugoj strani, zahvaljujuci drustvenoj globalizaciji slovacki jezik moZzemo smatrati
i malim jezikom: u slovackom su u svakodnevnoj situaciji primetni podsticaji globalnog
i kontaktnog jezi¢kog prostora (u kojem danas dominira engleski).

Medutim, Slovacka postaje sve vise atraktivna zemlja za strance (migrante, investito-
re, izbeglice, azilante itd.) s ambicijama da se ovde trajno nastane, odnosno na Slovacku
ponekad gledaju i kao na tranzitnu zemlju. Stavovi prema njima su Cesto ambivalentni,
mada tolerancija prema njima, pre svega u gradovima, sistematski raste. (Bitusikova 2007,
Bitusikova — Luther 2009) D. Luter smatra da i pored sve prisutnijih stranaca mozemo go-
voriti o niskom stepenu diverziteta. (Luther 2009: 101) Potvrdila su to i nasa istrazivanja:
u Slovackoj od oko 18.000 trajno nastanjenih stranaca iz preko 140 zemalja sveta vecina
predstavlja uspavane kulturne i jezicke entitete. Deo slovacke zajednice, medutim, nema
problem sa prihvatanjem kulturnih i jezickih impulsa od migranata. U veé¢im mestima
i gradovima se sre¢emo sa donedavno egzoti¢nim namirnicama, restoranima, ni¢u nove

vrste javnih usluga i servisa, ni¢u razni kulturni centri (islamski, africki i sl.), sve vise se
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na ulici ¢uju ljudi koji govore stranim jezicima, pa se u takvim uslovima menjaju i para-
metri kulturnog diverziteta. (Hlin¢ikova, Filadelfiova 2010: 10) Na primer, samo u Trnavi,
koja u uslovima Slovacke republike predstavlja srednje gradove, trajni boravak imaju
migranti iz preko Sezdeset zemalja.> S druge strane, ,,znacajni broj populacije Slovacke
nije spreman prihvatiti strance i ima problema akceptirati drugost i posmatrati diverzitet
Slovacke kao prirodni fenomen”. (Vasecka 2009: 33)

Danasnja jeziCka situacija u slovackim gradovima je znatno diverzifikovana, kako
funkcionalno, sociolektalno, tako i interlingvalno. Parter veéih gradova, npr. Bratislave,
(prostor na nivou ulice i prirodnog vizuelnog kontakta ¢oveka, kako ga definiSe sociolog
Lj. Fal¢an (Faltan 2009: 59)), je plurilingvalan, jelovnici u restoranima su na slovackom,
engleskom i nemackom, a u brojnim restoranima i na ekskluzivnim jezicima i sl.

Kada sve uzmemo u obzir i saberemo, u jezickoj sferi spoljnji 1 unutarnji kulturni di-

verzitet predstavlja znacajni faktor slovackog jezickog razvoja na pocetku 21. veka.
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CULTURAL DIVERSITY AND THE CASE OF THE SLOVAK LANGUAGE

Summary

In Slovakia and abroad, the Slovak language is used in the most diverse functions
and it is in use as the means of communication by both the Slovaks and a non-Slovak. Its
functional and communication scope is reflected in the most diverse forms and variations.
The shapes and the means of the Slovak language used in the Slovak foreign enclave and
the diaspora have their legitimate place in the scale perspective of the Slovak language
entity. This creates the place for the pluricentric concept of the Slovak language, and
the language of the numerous Slovak communities outside the Slovakia penetrates into
research programs. The first part of the article points out the cultural and lingual aspects
of the Slovak language diversity. The second part of the article focuses on the external
characteristics of the Slovak language abroad. The conclusion of the article tries to present

the issues on the exosphere and the endosphere in the modern Slovak language.
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Apstrakt: U radu se analizira doprinos Teda Hjuza, jednog od najznacajnijih posleratnih engleskih
pesnika, popularizaciji poezije Vaska Pope u Britaniji. U tom smislu, predoceni su mnogobrojni
primeri Hjuzovog angazmana — kao urednik, objavio je Popine pesme u Casopisu Modern Poetry
in Translation; za prvi prevod Popine zbirke pesama na engleski napisao je nadahnuti predgovor,
koji je viSe puta preStampavan; kao jedan od glavnih organizatora Medunarodnog festivala poezije
u Londonu uputio je poziv za ucesce i Popi. Povrh svega, izvestan broj engleskih kriticara (npr. M.
Parker, K. Sagar, T. Bergin) uocio je tragove Popinog uticaj na Hjuzovu poeziju, §to je narocito
primetno u Hjuzovoj zbirci pesama Vrana: Iz Zivota i pesama Viane (Crow: From the Life and Songs
of the Crow, 1970). Ipak, Hjuz je, kao i ve¢ina engleskih kriticara, Popine pesme ¢itao u prevodu. U
zakljuénom delu rada ukazuje se na to da se prava mera Popinog uticaja na Hjuza moze utvrditi tek
ako se u obzir uzme i Popina poezija u originalnom, srpskom obliku.

Kljuéne reci: poezija, Ted Hjuz, Vasko Popa.

Za proboj Vaska Pope u anglofonom svetu zasluzan je, pre svih, Ted Hjuz, jedan od
najznacajnijih engleskih pesnika druge polovine dvadesetog veka, koji je vrlo rano pre-
poznao jedinstveni poeticki izraz srpskog pesnika. Hjuz je Popine pesme u prevodu na
engleski procitao prvi put 1964. godine i smesta se odusevio (Bergin). Ve¢ 1965. godine,
u prvom broju britanskog Casopisa Modern Poetry in Translation, koji su pokrenuli i za-
jedno uredivali Ted Hjuz i Danijel Vejsbort, objavljene su pesme? Vaska Pope u prevodu

En Penington® i Aleksandera Stefanovica. Cetiri godine kasnije u Engleskoj je objavljen

1 djzorica@eunet.rs — Rad je deo obimnijeg istrazivanja u okviru projekta Srpska knjizevnost
u evropskom kulturnom prostoru (br. 178008), koji finansira Ministarstvo prosvete i nauke
Republike Srbije.

2 Objavljeno je ukupno pet prevoda pesama: ,,The Quartz Pebble”, ,,One Bone to Another”, ,,The
Yawn of Yawns”, ,,Heaven’s Ring” i ,,The Small Box” (Modern Poetry in Translation, No 1,
1965: 9—-11). Prevod Popine poezije objavljivan je potom u vise navrata u tom ¢asopisu, i to 1973,
1974, 1979. 1 1981. godine.

3 En Penington svojim je izvrsnim prevodima i posvecenoscéu Popi, pored Hjuza, najvise doprinela
Popinoj slavi u Engleskoj.
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prvi izbor Popinih pesama (Selected Poems of Vasko Popa, Penguin), a predgovor (,,Intro-
duction”) napisao je Hjuz li¢no. Hjuz je, inace, joS u leto 1966. u ¢asopisu Critical Survey
objavio esej naslovljen ,,The Poetry of Vasko Popa”. Godinu dana kasnije pomenuti esej
objavio je i u ameri¢kom ¢asopisu TriQuarterly.* Te iste 1967. godine objavio je knjigu
Stvaranje poezije (Poetry in the Making: A Handbook for Writing and Teaching), u kojoj
su od pesnika van engleskog govornog podrucja zastupljeni samo Miroslav Holub i Vasko
Popa (Popovi¢ 2009: 83). Inace, Popina pesma ,,Mala kutija” otvara Hjuzovo Stvaranje

x99

poezije, a pored nje, u knjizi su navedene jos tri Popine pesme (,,Zvezdani puz”, ,,Maga-
rac” i ,,Pri¢a o jednoj pri¢i”’). Kako svedoci Danijel Vejsbort, Popa i Hjuz postali su ubrzo
bliski prijatelji (Weissbort).

Izmedu ostalog, Majkl Parker® istice Hjuzove zasluge i za organizaciju Prvog
medunarodnog festivala poezije. (Parker 1998: 37-38) Sam Popa je vise puta boravio u
Engleskoj, pri ¢emu je dva puta ufestvovao na pomenutom internacionalnom festivalu
poezije u Londonu. Najpre je 1969. godine ,,u velikoj dvorani Kvin Elizabet hola, pred
viSe od hiljadu slusalaca [...] itao svoje pesme tri veceri uzastopce”. (Popovi¢ 2009: 83)
Cetiri godine kasnije, Popa je ponovo bio u Londonu, na Medunarodnom festivalu poe-
zije, gde je docekan

»---] kao veliki pesnik, jedan od najvecih. Organizator je objavio gramofonsku plocu
na kojoj je i sedam Popinih pesama koje je ¢itao 1969, prilikom boravka u Londonu. [...]
Popi je Drustvo pesnika priredilo posebno knjizevno vece, a etiri mlada engleska pesnika
[...] napisali su pesme posvecene srpskom pesniku.” (Popovi¢ 2009: 99-101)

Da je re¢ o dugotrajnom divljenju svedodi i ¢injenica da se Hjuz i kasnije vra¢ao Popi.
Povodom objavljivanja prevoda Popine Uspravne zemlje (Earth Erect, prev. Anne Pennin-
gton, Anvil Press Poetry, 1973), Hjuz je napisao da je to ,,veliko slavlje narodnih korena
Vaska Pope. Njegov univerzalni jezik slika, koji ima snage iks-zraka, deluje ovde lepo kao
i uvek.” (Popovi¢ 2009: 100) U oktobru 1977. na festivalu u Cetelnamu Hjuz je odrzao
predavanja o Herbertu, Holubu, Amihaju i — Popi (Sagar 2006: xxvi).

Koliko je Hjuzov esej o Popi znacajan ne samo za Popin proboj na englesko govorno

podrucje vec i za bolje razumevanje samog Hjuza i njegove poetike svedoci Cinjenica da

4 Pomenuti esej objavljen je 1968. pod naslovom ,,Vasko Popa” u New Wring of East Europe, ed.
George Gomori & Charles Newman (Chicago: Quadrangle Books): 225-229.

5 1 Mirko MagaraSevi¢ istice doprinos Teda Hjuza Popinom proboju na evropsku scenu.
(Magarasevi¢ 2010: 21)
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ga je Hjuz ukljucio i u svoju zbirku eseja Zimski polen (Winter Pollen, 1994),° kao i to da
mnogi kriticari (npr. Tara Bergin, Kit Sagar, Ekbert Fas, Edvin Morgan, DZon Bejli) tvrde
da u njemu Hjuz vise razotkriva o sebi no o Popi. Da je re¢ samo o nesebi¢nom otvaranju
prostora za recepciju kolege po peru iz Istocne Evrope i to bi bilo dovoljno da Popa zau-
vek bude Hjuzov duznik. Ipak, ispostavice se da je Hjuz mozda jos i vec¢i Popin duznik.
Naime, od trenutka kad je procitao Popine pesme, Hjuz vise nije bio isti i ta promena pri-
metna je u njegovoj poeziji. O tome je i sam posvedocio u intervjuu datom 1995. godine,
gde je otkri¢e poezije Herberta, Holuba i Pope nazvao ,,jo$ jednim od velikih knjiZzevnih
potresa u mom Zzivotu” (Heinz).

Sta je to, dakle, Hjuz u eseju o Popi otkrio o sebi i svojoj novoj poetici? Smestivii
najpre Popu u istu grupu s pesnicima poput Miroslava Holuba i Zbignjeva Herberta, Hjuz
istice da

,On nikad ne gubi svoj duboko usaden humor i ironiju: na taj nacin on zadrzava svoju
ljudsku celovitost. [...] Ljudska bica, vidljiva i celovita, retko se javljaju u Popinim pre-
delima. Samo se glave, jezici, dusi, ruke, plamenovi, magicno ozivljeni lutajuci predmeti,
poput jabuka i meseca, projavljuju, oZivotvoreni cudnovatim ali cudnovato poznatim sud-
binama. Njegova je poezija bliska svetu muzike, u kome [...] nastaju temeljni spojevi ¢ije
progresije i simetrije ¢esto poseduju nesto sablasno matematicko, ali koje kao da pripadaju
iskonskom svetu duha ili srca. Opet, kao i u muzici, u njegovim se pesmama najjezovitija
suceljavanja pretvaraju u nesto ravnodu$no razigrano: u ¢aroliju, u zagonetku, u igru, u
pricu. To je Univerzalni Jezik ispod jezika.” (Hughes 1978: 4-5)’

Ve¢ na prvi pogled uoavamo da Hjuz, isti¢uéi Popino magijsko, hermeti¢ko poniranje
u svet univerzalija, svet s onu stranu jezika, skriven u sferi ¢iste muzike i matematike,
razotkriva sopstvene pesnicke i duhovne korene, koje je prepoznao onog trenutka kad je
napustio studije engleskog i opredelio se za izuCavanje arheologije i antropologije.

Nesto dalje u svom eseju o Popi, Hjuz nastavlja Samansko poniranje u Popinu, ali i
svoju poetiku, isticuci

»[...] nenadani spoj nesrodnih elemenata. [...] Pusti pejzaz svemira sagledan je o¢ima
detinje jednostavnosti i nespokojne zatudenosti. Siroka perspektiva opsteg prirodnog i

bioloskog zakona iskazana je zajedno s folklornim hijeroglifima i magijskim ¢udovistima.

6 Zapravo, originalni esej dopunjen je i prosiren prvi put 1978. godine za prevod Popinih sabranih
pesama (Popa, Vasko, Collected Poems 1943—1976, prev. Anne Penington, uvod Ted Hughes,
Manchester, Carcanet), i taj je tekst kasnije preStampan u Zimskom polenu.

7 Prevod Hjuzovog eseja ,,Poezija Vaska Pope” objavljen je kod nas prvi put u Savremeniku 1971.
godine, a kasnije je preStampan u tematskom broju ¢asopisa Gradac (1998).
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[...] Upravo u ovom njegovom omiljenom postupku, u kratkoj pripovesti vizionarske
anegdote, najjasnije uocavamo njegov prelazak s knjizevnog nadrealizma na nesto mnogo
starije i dublje, na folklorni nadrealizam.” (Hughes 1978: 6-7)

Da je re¢ o duhovnom i pesni¢kom prepoznavanju srodnog senzibiliteta svedoéi i
Hjuzovo odusevljenje Popinom zbirkom Uspravna zemlja. lako Hjuz nije bio podrobno
upoznat sa srpskom tradicijom, on je, u dubinskoj strukturi kod Pope prepoznao ,,organski
niz vizija u snovima, koji se oslanja na mnoge izvore, pokrenut licnim ose¢anjem, kao
alhemijska pustolovina duse koja prolazi kroz vazne promene”. (Hughes 1978: 8) I naj-
zad, govoreci o Popinoj sklonosti da pise pesme u ciklusima — Hjuz istice

,Kako Popa ponire dublje u zivot, iz knjige u knjigu, to pocinje da izgleda kao da
poeziji pratiti kako se odvija to putovanje.” (Hughes 1978: 9)

Iako je kod Hjuza ve¢ bilo najava poetskog zaokreta, iskreno oduSevljenje Popom
odrazilo se presudno na njegovo potonje stvaralastvo. Njegova metamorfoza, kako stilska
tako i tematska, najavljena u zbirci pesama Diviji covek (Wodwo, 1967), najuocljivija je
u zbirci Vrana: Iz zZivota i pesama Vrane (Crow: From the Life and Songs of the Crow,
1970). O kakvoj je promeni re¢ najbolje ¢emo videti ako, na primer, uporedimo Hjuzove
stihove iz njegove rane pesme ,,Misao-lisica” (,,The Thought-Fox”)? iz zbirke Jastreb na
kisi (The Hawk in the Rain, 1957) sa stihovima iz ,,Ljubavne pesme” (,,Lovesong”) iz
Vrane.

Dok u Hjuzovoj ranoj fazi rime nisu bile ni§ta neobicno, u potonjoj one sasvim isce-
zavaju. Ne samo da je nestalo subjektivnog ispovednog tona iz prve pesme, sugerisanog
lirskim subjektom u prvom licu, nasuprot naglasenoj distanciranosti iz druge pesme, veé
je 1 ina¢e oskudna interpunkcija gotovo sasvim odbaéena. Impersonalnost je dodatno na-
glasena seciranjem obezli¢enih tela na potpuno autonomne delove — glave, ruke, noge,
mozgove i lica — koji se slobodno (re)kombinuju u ljubavnoj strasti. Dok se u prvoj pesmi
akteri — pesnik i lisica — jasno razaznaju jer su konkretizovani, kako ontoloski tako i kon-
tekstualno, strasni ljubavnici iz druge pesme, bezimeni i isklju¢ivo rodno determinisani,
apstraktni su i univerzalni u svojoj doslovnoj i metaforickoj ogoljenosti.

Potvrdu korenitosti zaokreta u Hjuzovoj poetici nalazimo i u kriti¢koj recepciji Vrane.
Usredsredi¢emo se isklju¢ivo na negativne kritike, jer one ukazuju na dubinu nerazu-
mevanja i stepen novine u Hjuzovom opusu. Tako je Vrana optuzivana zbog sadistickih

slika, jezickog nasilja i antihumanizma (Roj Fuler), prikazivana je kao nehumana, bru-

8 Pesma je napisana 1955. godine.
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talna knjiga u kojoj je pesnik izgubio raniju humanu perspektivu (Dzefri Tarli), a Hjuz je
opisivan kao potpuni nihilista koji je okrenuo leda lepoti poezije, dok su njegove pesme
odbacivane kao plitke (Kalvin Bedient), pa ¢ak i senzacionalisticke poput horor filmova
(A. D. Mudi).’ Vi$e puta je Hjuz u raznim okolnostima pokusavao da objasni teme i pre-
doci celovitu konstrukciju Vrane, ali, kako istice Sagar, nikada nije objasnio otkud potreba
za stilskim asketizmom, te $ta ga je opredelilo za prelazak na redukcionisti¢ku ogoljenost
pesama iz Vrane, liSenih ,,formalnih sredstava kao §to su rima, metar i strofa” (Ekbert Faas
u Sagar 2006:126). Kit Sagar bez uvijanja kaze da odgovor na to pitanje moramo potraZiti
u Hjuzovim tekstovima o isto¢noevropskim pesnicima ,,za koje je Hjuz smatrao da su
otkrili univerzalni pesnicki jezik” (Sagar 2006: 128), i potom kao potvrdu navodi odlomak
upravo iz Hjuzovog eseja o Popi. Nil Roberts odlazi jos dalje i bez imalo oklevanja istice
uticaj Pope na Hjuza:

»---] esej o Popi pomaze nam da uvidimo koliko se Hjuz upirao da bude moderan
[...] Ta teznja je najociglednija u Vrani, a tu se moze videti kako Hjuz otvoreno oponasa
Popu u grupi pesama [...] kao $to su ’Vranin prikaz bitke’, ’Izaziva¢’, *Vranina pesma
o slonovom totemu’ i *Pripovest o osveti’, u kojima preuzima varljivo naivni stil kao da
pripoveda pricu detetu. Taj stil je direktna imitacija Popinog ciklusa *Zev nad zevovima’.”
(Roberts 2007: 32)

Kao $to smo mogli da vidimo, u anglofonoj knjizevnoj kritici otvoreno se govori ne
samo o Popinom uticaju na Hjuza ve¢ i o Hjuzovom neskrivenom oponasanju srpskog
pesnika. Istinu govoreéi, rec je o relativno novijem trendu u sagledavanju Hjuzovog pe-
sni¢kog opusa. Hjuzova Vrana i prevod Popinih pesama na engleski objavljeni su pre vise
od cetiri decenije, a u meduvremenu su i Hjuzova i Popina pesnic¢ka reputacija postale
neupitne, a njihova dela stekla su mnogo §iri krug Citalaca i poStovalaca. Te davne 1970.
godine, kad je Hjuzova Vrana prvi put poletela, ve¢ina anglofonih kriticara, ne poznajuci
dobro Popin opus, mogla je samo da sa zbunjenoscu, pa neretko ¢ak i sa zgadenos§cu, prati
pustolovine tog neshvatljivog bi¢a. Sve im je bilo strano — i ogoljeni jezik, i folklorno-her-
meti¢ka pozadina price, i groteskni, nadrealisti¢ki spoj jezivog i komi¢nog. Jednostavno,
engleska publika nije bila spremna za tako nesto, a nije imala na $ta ni da se osloni — tako
neceg nije bilo ni u ranijem Hjuzovom opusu, a ni u engleskoj pesni¢koj tradiciji uopste.

Ipak, u slucaju Hjuza i Pope ne moze se govoriti o doslovnom oponasanju, kako to
mahom ¢ini engleska i americka kritika. Ne sme se, s druge strane, ni precutkivati belodan

Popin uticaj na Hjuza. Anglofoni kritiCari podrobno su izuc¢avali Popin uticaj na Hjuza,

9 Navedeno u Matthews 2010: 165-166.
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ali su, kao naposletku i Hjuz, poznajuci Popinu poeziju samo u prevodu na engleski, bili
skloni preterivanju. Cini se da se upravo tu i krije odgovor na pitanje o odnosu dve poe-
tike. Cinici bi rekli da je na Hjuza uticao poenglezeni Popa, te da se ta¢na mera uticaja
Pope na Hjuza najpotpunije moze sagledati tek kad se Hjuzove pesme uporede s Popinim
pesama na srpskom.

Popa je, u trenutku kad se Hjuz susreo s njegovom poezijom, veé bio formiran pesnik i
kao takav izvrSio je presudan uticaj na svog mladeg kolegu po peru koji je ve¢ bio najavio
koreniti raskid s prethodnom poetikom, te mozemo reéi da je Popa bio katalizator velikog
alhemijskog preobrazaja koji se odigrao kod Hjuza. U svakom slucaju, re¢ je o pesnicima
slicnog senzibiliteta, pa i svetonazora. U ovom radu samo su naznacene tacke dodira i pre-
seka dve poetike, §to ¢e u buducnosti posluziti kao osnova za ozbiljnija i sveobuhvatnija

istraZivanja.
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Zorica Pergovic-Joksimovié

CLOSE ENCOUNTERS OF TWO POETIC UNIVERSES:
VASKO POPA AND TED HUGHES

Summary

The paper investigates the contribution of Ted Hughes, one of the most important post-
war English poets, to the popularization of Vasko Popa’s poetry in Britain. First, as the
co-editor of Modern Poetry in Translation, he published translations of Popa’s poems;
then he invited him to the Poetry International in London and, the last but not the least,
he wrote the introduction to the Penguin edition of Popa’s Selected Poems. The paper also
points to the fact that a number of English critics (e.g. M. Parker, K. Sagar, T. Bergin)
noted Popa’s influence on Hughes. In that respect, Hughes’s collection of poems Crow:
From the Life and Songs of the Crow (1970) is of particular importance. Yet, both Hughes
and the majority of English critics read Popa’s poems in translation. In the conclusion of
the paper it is asserted that the true extent of Popa’s influence on Hughes can be determi-

ned only if Popa’s poetry in its original, Serbian form is taken into account.



Panocnas Epakosuh UDK 821.163.41.09-34
Yausepsuretr y HoBom Cany Ignjatovi¢:050.488 Letopis Matice srpske
dunozodpcku GakynTer

HUCTOPUJA JEJHE YPEJHUYKE CAMORE'

(VIETOIIUC MATHIE CPIICKE IO YPEJHUILITBOM JAKOBA
NI'IbATOBURA)

Ancrpakr: JakoB Urmarosuh je myxHOCT ypemuuka Jlemonuca Mamuye cpncke 006aBibao ox 28.
anpuia 1854. no 12. anpuna 1856. roqune. Ynpkoc TajallllbeM yIIEAy HaIIEr MPBOI KEIHKEBHOT
9Jacomuca, 110ca0 ypeaHHKa y NEIITaHCKOM Jlemonucy je TOKOM IefeceTHx roguHa 19. Beka Omo
BeoMa He3axBajaH. Hamme, HeCMOTpeHO o00jaBJbUBAIGE ,,IOTUTHIKH HENPHMEPEHUX JIHTEepap-
HHUX OCTBapema BEOMa JIaKO je MOINIO JOBECTH JI0 OIITPE peakiiyje 3acTylnHHKa baxosor pexuma.
MebyTum, nujaxpoHHUjCKH Iperie]] 00jaBJbeHIX TEKCTOBA CBEIOYH O TOME J1a je OJICYCTBO PEIEBaHT-
HUX capaJHHKa IIpeacTaBJballo MHOTO Behn mpoOieM of cTpore MOIHIjCKe IeH3ype. Jlemonuc je
TOKOM HaBEAEHOT MEPHOA OICTajao IMPBEHCTBEHO 3aXBaJbyjyhn MHOTOOPOJHIM KIGIDKEBHHM U ITy-
OnmuimcTHYKNUM Iprio3uMa Jakoa Mrmarosuha, 300r gera cMo ce M ONpPEAeNIN 1a HAacJIOB OBOT
pana Oyze: ,,lcropuja jenne ypenaudke camohe”. Y oBoM pany Ouhe aHanm3upaH OIMPOK CIIEKTap
KIGIDKEBHUX M APYIITBEHUX TeMa, KojuMa je JakoB Urmarosuh nocsehnBao noceOHy maxmsmy TOKOM
JIBOTONIUIIELET ypehuBama Jlemonuca.

Kipyune peun: Jlemonuc Mamuye cpncke, JakoB Urmarosuh, KibmKeBHa HCTOpHOrpaduja, KHbH-
JKEeBHA TIEPUOAINKa, TT0e3Hja, POMaH, IPEBOIH, IIEH3ypa.

V3 carmmacHoct MatnumHOT ,,Beha ctapamna”, Koje je 3BaHIHYHO MPEACTABIhA0 HaI30PHUK
Texenujanyma u Marnuun aykmop Cy6ora Mnanenosuh (1790-1863), mnanu u amOunu-
O3HH CEHTAHIPEjCKU aIBOKAT MOCTA0 je ypemHUK Jlemonuca Mamuye cpncke 28. anpu-
na 1854. rogune. IlocmarpaHo u3 caBpeMeHE KEH)KEBHOMCTOPHU)CKE IEPCIEKTUBE, JakoB
UrmaroBuh HEje Morao omabparé ropu TPeHyTak 3a Ipey3uMame MPUBHUIHO H3y3ETHO
MIPECTIIKHE JTY’KHOCTH. YIIPKOC HEKaJaIIEM YITIeAy HalleT MPBOT KIM)KEBHOT YacoIlnca,
ypehuBame memTaHcKor Jlemonuca je TOKOM TIefleCeTHX ToauHa 19. Beka ImpeacTaBibaio
BEOMa He3axBaliaH 1mocao. Hamme, HECMOTPEHO 00jaBJbHBALE ,,TIOJIUTHYKH HEIIPUMEpE-

HUX” JUTEpPapHUX OCTBapema BeOMa JIAaKO je MOIVIO JOBECTH IO OITpe peakiuje baxo-
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BOT' peakHOHapHOr pexxuma. OCHM Tora, IHjaXpOHUJCKU Tperien 00jaBJbeHHX TEKCTO-
Ba CBEJIOYM O TOME Ja je OACYCTBO pEJICBAHTHUX CapaJHHKa IMpEeACTaBibajo joil Behu
npoOiIeM Of CTpore MOJHUIHMjCKE HEeH3ype. Y3MeMO JIM y 003Hp CBe MPETXOAHO HABEACHE
Kb HDKEBHOMCTOPHU)CKE YHILEHUIIE, CACBHM j€ ONPaBIaHO MOCTaBUTH MUTame 300T Yera je
JakoB UrmwaroBuh yommre npucrao aa Oyne ypeaHHK MPOrpaMCKU U HICJHO 3amapiioxe-
HOT YacoIIKCca, KOjH je TOKOM HaBEICHOT MEPHOMa ¢ BEIIMKOM MYKOM OIICTajao y 1yOOKOj
CeHIM momynapHe HoBocancke Cedmuye. OCIOHHUMO JIM C€ y IOTIYHOCTH Ha MPUITHY-
HO CyrecTHBHE MeMoapcke Oenelike, y kojuma je JakoB rmarosuh nokymrao na o6jacHu
300r Yera je 0e3 NMPEBEIHMKOI OKJICBama NMPUXBATHO HABEICHY ,,[104acT”’, MOIIH OMCMO
3aKJbYYHTH JIa Ta je MPETXOIHH YPEIHUK CBOjUM hyTameM JIOBCO Y CBOjEBPCHY 3a0mymy,
ocTapJbajyhiu ra MOTIIyHO HENPHUIIPEMIJBEHOT 33 OBY TELIKY Ay»KHOCT. Cyrepuinyhun ynrao-
1uMa cBojux Memoapa na my je Joan Cy6otuh ,,Jletoruc odbecno na Bpar” (Mrmarouh
1989: 222-223), JakoB UrmartoBuh je afBOKaTCKU €JIETaHTHO TMOKYIIA0 J1a ipedanu Kpu-
BHUILy Ha CBOT YBa)KCHOT MPETXOIHKKA, KOJU My HaBOIHO HHjE CKPCHYO MaXKky Ha OpojHE
npobieme y ypehuBamy nocpHyior gacomnuca. C 003UpoM Ha YHEHECHHMILY J1a C€ CaMO HEKO-
JIUKO TOJUHA paHHje Ompodao y yjao3u ypeaHHKa cpeMcKokapioBaukor Becuuxa (1848) u
oeorpanckux Cpnckux nosuna (1849), Huje mpeBuIIe yoeIJbUBO HU HETOBO MO3MBAKHE HA
mpo¢heCHOHAIHO HEMCKYCTBO, HAPOYUTO Kajla ra HCTHYE Kao KJbYYHH Y3POK 300T Kojer je
NPEBHILIE CMEJIO 3aKOPaulo y AyTHjeBy LITAIly CpIICKe neproarke. [Ipema Tome, npumnoBe-
JTAYKH BEIITO 00NMKOBaHe (hparMeHTe 0 eBOjaukoj cMepHOCTH JakoBa MrmaroBrha TOkOM
mperoBopa ca OymnyhnMm mociomaBIiMa — Koje je 3acTymao MaTH4YiH HajCTapHju YHHOB-
Huk Cy6orta Miagenosuh — Tpedano Ou MpUXBaTHTH Kao T0Ka3 O MPUCYCTBY TOIMOCA JaXkK-
HE CKPOMHOCTH, Y MEMOAPCKUM 3alliCHMa jeTHOT Of HajOOJBHUX CPIICKUX POMaHCHjepa.
Yocrasnom, camo aBe romuHe kacHuje JakoB UrmatoBuh je caMOyBepeHO KOHKYpHCAo 3a
Mecto MaTHYHHOr ceKpeTapa, IITO JIO0JAaTHO JOBOIAM Y CYyMBbY HErOBO HAaKHAIHO ,,Ca-
MOKPHUTHYKO” 00jallmbeme Kako O0u ,,0p30IuieTo” MpHUXBaTame MOCcia YpeAHHKa Mopa-
70 OUTH TIPHUIKCAHO MJlajanadkoj Hespemocth. [Ipemaa je (camo)BosboM Braamke [lma-
ToHa AranarkoBuha (1788—-1867) 3a HOBOr cekperapa Ouo m3abpan Josan BHophesuh
(1826-1900), cacBuMm je jacHO ma je momaszak JakoBa Urmarosuha y Jlemonuc 6uo ompas
BEJIMKUX aMOuIuja ceHTanapejckor Exxena ne Pactumaka, a He mocieanna nperoapad-
Ke YMeIHoCcTH KoH3epBaTuBHOT Cybore MnaneHoBrha, KojeM je Omito moBosbHO obchame
Oynyher ypenHuka aa mpwio3u y 4dacomucy Hehe OMTH IITaMIIaHH HOBHM IPaBOIHCOM
ca jotoMm (sic!). Ympkoc Tome mro Memoapu TpeACTaBIbajy AparomneHo (IoCpeaHo) cBe-
JIOYAHCTBO O TIepHOy Koju je JakoB MrmaroBuh nmpoBeo Ha yBOjE€HOj TO3UIMjU YPEIHHU-

Ka U CTAJHOT CapaaHUKa, lberOBO YBOAHO 06pahaH,e YUTaollMMa, HAKOH CTyllamba Ha NYyXK-
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HOCT, TIpe/ICTaBJba HAjOOJBY TOTBPAY JIa je MIIAIH yupeOHuK OJf CaMoT IOoYeTKa OMO cBe-
CTaH y mra ce ymymra. Haume, 3a pa3nuky oa AaHac MHOTO mo3Harujer tekcra O npo-
epamy Jlemonuca — XOjU je HAKHaJHO IOCTA0 WMHTETPANHU Nieo Memoapa — cMarpam
Jla je TOJjeHaKo BaXHO OOpPaTUTH NaXkby Ha Y800, OJHOCHO jE3rPOBHTO YPEIHUYKO
npumeuaruje (Moj n300p cllaBeHOCEepOCKOT TepMIHA OM CBakako 00pamoBao cTape MaTu-
yape oyt Cybore Minanenosuha u [natona Aranankosuha). CBeuaHo oOaBe3uBambe HO-
BOT ypenHUKa 1a he oIIoKUTH CBOje MHOTOOpOjHE MpodecHoHaNHE 00aBe3e, Kako Ou pa-
JTUO Ha noji3y CPICKOT Hapona (,,caMOMOKPTBOBAHO™ CAOMIITCHE HUje OUIIO MOTIYHO HC-
THHUTO jep Jako UrmaToBuh HIje BOJICO CBOj aJBOKATCKH ITO3MB U Pao Tra je n30eraBao),
MOIVIO OM Hac HAaBECTH Ha 3aKJby4aK O IMPEBACXOJHO IPUTOJHOM KapaKTepy OBOT TEKCTa.
Unax, Huje Moryhe 3aHEMapuTH YMEbCHHULLY J1a CPEAUILIBGU 160 Ye0da npencTapiba, 4ak |
U3 caBpeMEeHe IEePCIEeKTHBE, KOMIIETEHTHO TyMauemhe OKOJIHOCTH Koje Cy joBeie Jlemo-
nuc 'y He3aBUJaH NONoXkaj. VineHTindukoBame TIIaBHUX CI1a00CTH — MOIYT HE3aHHTEPECO-
BaHOCTHU CPIICKMX MHTEJEKTyaJslalla 3a capajiby ca HallluM HajCTaphjuM KEW)KEBHHM Ya-
COMHMCOM — HaBOJIM HA 3aKJby4YaK Jia je HOBH ypeIHHK OMo omumnyaHo yiyheH y npobneme ¢
KOjUMa Cy Ce CyouyaBajH HhEeroBH npeTxoqHuiy rnomnyt Josana Cyboruha:

»HemocraTak oBH[X] cpeact[a]Ba He Jexu y Marumu cpOCKoj, Koja je cBa HYXIHA
MarepujajiHa cpeacTBa Ha Jleronmuc JKEpTBOBard TOTOBAa; HO JIGKHU Yy alaTHju |
uHIU(EpeHTH3MY YyUeHe cpOCKe Kiace. JemaH jeMHH YYpeIHHK HHje y CTamby LeJoM
3ajaTky Jleromuca caoTBETCTBOBATH, aKO ra M JAPYrM y TOM IOCIY 3HaMEHHUTO HE
noaMorHy. Oco0HTO OKOJHOCT Y KOjOj MPHBp. YYpPEIHHYECTBO Ha cebe MpHMaM, TaKo
je TexKKa, 1a Kaja jy caM CIIOMCHEM, CBAaKOM POIOJbYOHMBOM — CpIly Kamba fie KpBaBa Ha
cple macTH, kKaj crioMeHeM: na Jletornuc cpOCKHj, OBaj 3a MOJN3Y HAPOAA YCTAHOBJHCHH H
JKEPTBOM OZIp>KaBaHHj OpraH, AaHAIIBUM JaHOM KOJ| TOJMKH — Y Pa3HUM HayKama BEIlTH
CpOCKHM CHHOBa HEMa jeTHOT NMPUJIOKHUKA HO CIaJa caMo Ha CHJIC jeJHHOT Y4peaHHKa.”
(Urmwarosuh 1854: 1-2)

HecymmbnBa aHaMUTHYKA U KEBH)KCBHOUCTOPHU)CKA BPEJHOCT OBOT KPATKOT TEKCTA, MO-
cpenHo NOoTBplhyje Mojy MHHUIMjaIHY NPETIIOCTaBKy Jia He O Tpebaso Oe3pe3epBHO Bepo-
BaTH Y UCTHHUTOCT pancoouja uz npouinoz xcusoma Jakosa Urmarosuha, kojeM je map-
MaHTHO TpHOeraBame CEJEKTUBHOM Mamhermy NpykKajo NCHXOJIOIIKK aluOu 3a MpoIry-
cTe y ABOroAMIIKBeM ypehuBamy Jlemonuca. IlpemMa MOjeM MHUIUBEHY, TEMaTcKa CTPYK-
Typa Ys00a HaBonM Ha 3aKJby4ak Kako je JakoB MrmaroBuh mpUXBaTHO HEIATOMHY JTYK-
HOCT yIpaBo 300r Tora IITO je BepoBao Ja je Moryhe MOBpaTHTH HeKalalulmH yrien Jle-
monuca. 3aHeMapuMo JIM TIPUTOJIHE PO/I0JbYOHBE THpAJle, Y KOjiMa ce HOBH YPEIHHK pe-

TOPCKH BEIITO 3aKJIMIA0 /1a My HHUINTA HUjE€ BAXHH]jE O KyATYpHOT HANpeTKa Hamler
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HalllioHa, He OM TpebaJo 3aHEMapHTH CacBUM pPa3yMJbHBE JIMYHE MOTHBE, 300T KOjHX
je JakoB UrmwaroBuh npuxsatuo oBaj n3a3zoB. be3 mkakBe Hamepe aa OyneM HUHHYAH Y
OLICHU ponoJby0Jpa TeMnepaMeHTHOr CeHTaHIpejla, BeroBe JUTepapHe aMOHIje Beo-
Ma TEUIKO Cy MOIIe OWTH 33/I0BOJbeHE Bol)ereM (MHTENEeKTyalHO He MPEeTepaHo M3a30B-
HHX) CYICKHX MapHHUIA OKO CEHTaHAPEjCKMX BUHOrpajaa. 300r Tora je ompaBoaHO MpeT-
MOCTaBUTH KaKO je MJIaJM yypeoHux OMO CBECTaH Ja hie ycremaH onopaBak jeKTHYaBOT
MEIITAHCKOT YacOoIHca JOTPUHETH U BeroBoj TindHOj apupmanuju. Cpehom mo Jlemonuc,
JakoBa Urmartosuhia je ONIMKOBA0O BEIUKH KIHMDKCBHH TaleHAT (IIOPE] CHAXKHE JKEJbe 3a
JTIOKa3WBamkEM), KOjH My HHje JOIYIITA0 Ja ce mpeoOpas3n y jOII jeqHOT — umamyncKum
naparpapuma 0an3aMoBaHOr — MaTHuapckor oupokpary momyt CyOore Mianenoswuha.
3a pa3nuKy o NMpOMEHaMa HeCKJIOHHMX MPETXOAHUKa, JakoBy UrmartoBully je OuiIo Bumie
HEro O4MIJIENHO Ja penyTaluja cracuona Jlemonuca He MOXke OUTH CT€UEHA OCIambabeM
Ha J0TaJallbU HAYMH paja, Yije Cy IaBHO ,,KPEaTHBHO™ YIOPHIITE MPEICTaBIbAIN IIPO-
IPaMCKH IIMJbEBH, KOj€ CY HEKOJIUKO JCICHH]a paHKje OAPSAMIN YPEIHHUIIM OomyT JoBaHa
Xargmha (1799-1869) u I'eopruja Marapamesuha (1793—1830). 36or Tora 6u u mpeTxon-
HO HaBeieHu TekeT O npoepamy Jlemonuca — xoju je JakoB Urwarouh dhopmanto npes-
CTaBHO Kao CBOj IUIAH pajia — Tpebato 03HAYUTH Kao HACTaBaK MMILTHLUTHE MOJIEMHUKE Ca
JoBanom Cybotuhem. Maxko je y cBakoM cerMeHTy cBor oOpahama uutaouuma Jlemonuca
BOJMO pavuyHa O 3BAaHINYHO]j €THKENHjH, oOpahajyhu ce cBOM NMPETXOMHUKY Ka0 y8asceHoM
op Cybomuhy, HeMa HAKAaKBE CyMEbE J1a j€ HOBU yupeOHux OUO KPUTHUYKU HACTPOjEH Mpe-
Ma JTOTaJallkh0j YPSTHIIKO] KOHIICTIITH]H:

[ LJ1aH oBaj mo kojem Ou JleTomnuc 3a1aTak CBOj pellaBaTd KMao, jeCT BEIHUCCTBCH, HO
OZIKYZ YUPEIHHKY CBa OHA HHTENICKTyallHa CPE/ICTBA, 10 KOjiMa OU MCTOM IUIaHy ITOITyHO
caoTBeTcBOBa0. OBAaKOBO ILITO O] je[HOTa YYpEIHWKA U3UCKUBATH, 3HAYH M3MCKUBATH JIa
yUpeqHUK Oy/e yHUBEp3aiaH, M JKMBA SHIMKIIOIEANja CBHjY — 3a HApOJ MOJIC3HH HayKa.
Morke OMTH TKO Y jeTHOj MJIM BHUILE CTpPyKa BEIUT M Hayd4eH, aju Ja Oyne y jemanmyT —
ucropuorpad, Ouorpad, (QHUIONOT, CTATHCTHK, CTUXOTBOpAIl W.T.I. jEOHOM pEUH: Ia
YUpeAHUK uciyHH JleTonuca JIMCToBe 0 OOLIMPHOM CMHUCIY MPOrpamMa, TO je H3UCKUBATH
HeBo3MOXHO.” (MrmartoBuh 1854: 4)

JakoB UrmaroBuh je Hapo4uuTo OHO HE3aJA0BOJbAH 300T MHCHUCTHPama Ha MaHCIaBH-
CTHYKOM TIPOTpaMy paja Yacoluca, YHja je MerajJoMaHcKa MpUpoja IOIuId 0 MyHOT
u3paxaja y TpeHYTKy Kana cy Jlemonucy HenocTajaji 4ak ¥ CPICKH capaanuuy. Vnak,
HCrOBa MOJIEMUYKa OIITPHIA HUje OKila yrepeHa NpOTHB OCHHUBaYa Jlemonuca, o1 KOjuX
je Tpu JelicHHWje paHHuje MOTEKJIa H7cja Ja HOBOOCHOBAHM YACOIUC YYHUHE MOCTYIHUM

CBUM CJIOBCHCKHUM IHKCIHMMa CIIPEMHUM Ha Capaimy. HaI/IMe, JaxoB Urmarosuh je ITIOKa-
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320 BENIMKO Pa3yMEBame 3a WICANMCTHYKY BU3Hjy NpBE TeHEpaluje ypeaHUKa U capaj-
HUKa KOja — IOCMaTPaHo U3 CaBpEMEHE KYJITYPHOUCTOPHjCKE MEPCIEKTUBE — MPEACTaBIba
U3Y3€THO CBEIOYAHCTBO O KOCMOIIOIMTCKOM KapaKTepy MPBOT CPIICKOT JIUTEPApHOT Mara-
3uHa. MelyTuM, HOBHM YpEIHUK HHje OMO TOJHMKO OJIATOHAKIJIOH ITpeMa CBOJUM HETOCpe/l-
HHUM TNIPETXOJHUIIAMA, KOJU CY IO3BOJWIM 1a Jlemonuc, TOCEOHO HaKOH PEBOJIYIIHOHAP-
Hux gorahaja u3 1848, roToBO y MOTHYHOCTH M3TYyOH CBOj MPECTUKHU CTATYC Y CPIICKO]
KEBIDKEBHOCTH. Mazia HU y jeTHOM CErMEHTY CBOT KPUTHYKOT OCBPTa HHjE M3HEO IHMPEK-
THE oNTyx)0e, BUIIIE j& HEro OUMIIIETHO Ja CE IEAaHTHO 03HAYaBahe XPOHOJIOIIKOT OKBHPA
030HMJBHE CTarHauuje y pamy Jlemonuca, ,,IpuKIagHO” TOKJANa ca MEepHOJIOM Kaja je Ha
yeny yacomnuca 0uo nouumaemu op Cybomuh. IIpeTnocTaBKy J1a HUje y MUTAlky CaMO H30-
JIOBaH MPUMeEP MpeTepaHe aHaJIUTHIKE PeBHOCTH JakoBa Vrmaroeuha, togatHo nmotphyje
TekCT Cll060, 2060peHO YUPEOHUKOM NPUTUKOM 21A6HO2 COOpaHuja, Koju je Ono 3acHOBaH
Ha BEroBOM OOMMHOM YCMEHOM CAOIIITeHY ca CBEYaHE CEIHHIE Maruue cpricke, of-
pxane 24. okrobpa 1854. roqune y Ilemtu. Beh Ha ocHOBY Teme Kojy je omadpao 3a 3a
CBOj BCJIMKH jaBHU HACTYII, MOXXEMO M3BECTH 3aKJbyYaK Jla c€ HOBU YPEOHUK HHUjE TaKo
JIAKO MHPHO ca OMmTenprxBaheHUM M IIanaroM H3roBapaHUM O0pa3NokKemeM Jia je 3a
CBE KpPHB CYpOBH pekuM MuHHCTpa Anekcannpa baxa (1813-1893). Mana je ctpax ox
MOJIMIM]CKE [IEH3ype Y TaJallboj AycTpHju OMO cacBuM omnpasnas, Jako Mrmarosuh je
OYHITICTHO OO CBecTaH Ja cy Xa030yproBIiy y TOM TPSHYTKY UMaliii MHOTO Behnx Opura
O/l KOBama ONCKYPHHUX KIbM)KEBHOKPUTHYKHX M PELIEH3CHTCKHUX 3aBepa Koje O, Ha IpH-
Mep, oHeMOoryhinie TOSeTHYKH M CTHIICKH Pa3Boj CPIICKOT pealucTHIKOr poMana. C 003u-
POM Ha TpHUpoay mpodiemMa Koju je YHOPHO MUCTPa)KMBao, MOCEOHO je MHTEPECAHTHO TO
LITO je Y CBOM Ma)KJbUBO CPOUYCHOM H3JIaramy BEJHKY IMaXKiby IMOCBETHO PE3UTHUPAHUM
CBEJIOYAHCTBUMA TPETXOAHOT YPEIHUKA, KOjH C€ KOHTHHYHMPAHO YKaJIuo 300T JpamaTHd-
HOT omnajama Opoja capagHuKa:

»Kana cpaBaumo Jletomuce crapujer 100a, ca HOBUMa, mpuMeTrheMo, Jia je y ctapuje
no0a Behw HAroH BIagao 3a PaclpOCTPACHE KIBIDKECTBA y OPraHy KEbMDKEBHOM, Y
cpbckom Jlerorucy. Y HoBHje n00a, mopen CBHjy yCHJbaBama YUYPETHHYKH, CPOCKU
JleTormuc HUje MOTao NOKYYHTH, Ja M3JIa3W YSTUP IyTH Y TOAUHH, Kao IITO je U3JIa3HO
y npehalmiM BpeMeHnMa, ¥ TO U3J1a3u0 HHje 300T HEeJO0CTaTKa JOBOJHHOT KEH)KEBHOT
npoxykTa. [lountaemu u 3a c. Jleromuc mioro 3aciyxenuj Hp. Cyboruh, xoju je mpe
MEHe Jyro BpeMe HCTH opraH ypehusao, y nocienme 106a takohe tyxwuo ce 300r ciador
KBBIDKCBHOT y4yacThja 3a cpockwj Jleromnmc, u u3jaBuo je, na Jleronme on Behe wactu Mmopa
ce Oflp)KaBaTH ca WHIMBHIYaJTHHM MPOAYKTOM eauHOr yupeanuka.” (Mrmarosuh 1854:
83-84)
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[ToeTcku HAJAXHYTO JAMEHTHpame HaJ CyIOWHOM 4Yacoluca MODIO O ce IMpoTy-
Ma4yMTH Kao CBOjEBPCHA TeMarcKa JIMHMja Jonupa u3mely caomnmTerma HOBOT' U CTapor
ypenHuka. Mnak, oOpucH MHOBaTHBHOT TUIaHA paja y TeKcToBUMa JakoBa HMrmarosuha
3acinyKyjy Aa Oyqy O3Ha4eHM Kao MO3UTHBAH MCKOPAK Y OIHOCY Ha KOH()OPMHCTHYKH
MIPUCTYI nouumaemoe MPETXOAHNKA, KojeM je dak Omro omoryheHo na ypelyje gacormmc
Ha Kpajie IUCKyTaOWIaH Ha4yMH, OJHOCHO ClIakeM IMCMEHUX yHyTcraBa u3 beua
NPIWBSKHOM MarnuuaoM XoMyHKynycy, Cy6otu Muanenosuhy. Ilocmarpano w3
CaBpeMEHE KIIKEBHOMCTOPH]CKE MEPCIIEKTHBE, IPOMEHE Cy Oulle BUIlle HEro NoTpeOHe,
HapOYHTO aKo ce y3Me y 003up aa onpeljeHe cBecke Jlemonuca U3 TOCTPEBOITYTHOHAPHOT
nepuoja HempujatHo moncehajy Ha Bammapcke ajgMmaHaxe-Kymycape, koje je Jomad
Crepuja Ilomosuh (1806—1856) OpmspantHO mcMmejao y Karnewdapuma Bunxa Jlozuha.
Haskanocr, aujaxpoHHU]jCKU Tperie]] ayTOPCKUX TEKCTOBA, 00jaB/beHHUX Y MEPUOAY nU3Mely
1854. u 1856. rommue, ynyhyje Ha KOHCTAaTaldjy Ja HHjeaH CETMEHT aMOWIIMO3HOT
TUIaHa 32 MOJIEpHH3AlNjy Yacomuca Huje Ouo cnposesieH y aeno. OcuMm Tora, 0JCcyCTBO
elIieMEHTapHe TeMaTCKe KOXEPEHTHOCTH, JJOCTU3AIIO je Y onpel)eHuM cBeckama Jlemonuca
roToBO I[pHOXyMOpHe pazmepe. Cuzudoscko ynumame JakoBa MrmaroBuha 1a mo cBaky
[ICHY 3aKpIU W MPUKPHje BPEMCHOM CBE NPHMETHHjE PYIIE Y COOEepHCaHUjy YacolHmca,
JIOBEJO je 10 Tora jaa cy y Jlemonucy IITaMIIaHU 4YaK U CTapU LEXOBCKU WMamymu,
KOjU Cy TaIalllfb0j YHTAIAYKO] MyOIHIH MOpaiu OWiH y30yIUBHBH KOJIWUKO H PACIIOpen
noJasaka rnapo0pojia u3 MemTaHckor npuctanuimTa. Moje npuderaBame MoeTCKA HUMAaJIo
HaJaxHYTHM ,,Kpojaukum™ MeTadopama, y omucy mnpoOiemMa ca KojuMa ce CyodaBao
JakoB UrmaroBuh OMIIO je TIOACTaKHYTO YIPaBO MaXXJbUBUM UIYUTABAKEM TEKCTOBA U3
cmapujee uHOYCmMpujanHoz sxcueoma cpockoe Hapooa (sic!), Kako UX je TTOHOCHHU YPEITHHUK
NpeicTaBuo (HECYMIbMBO er3ajTupaHuM) yuraoiuma. [IperusHuje, Moje 3anaxame ce
OZIHOCH Ha OOMMHH YPEIHHWKOB HPHJIOT MO HACIOBOM [lpusunecuje cpockoe mepaujckoe
yeja y byoumy 00 200. 1695. (Urmaroruh 1855: 112—123) Mnak, MopaM npU3HATH Ja M€ j¢
YIIO3HABakhE ca TOKYMEHTOM KOjH je (opMaltHO perynucao npasa 1 obaBese IpHIaJHAKa
YIIETHOT 11eXa, JOBEO JI0 3aKJbyUuKa KaKo Cy TaJallibu Kpojauyl OMIIM M3y3€THO HEOTIIOPHH
Ha Japu JISTIIIEeT Moja, 300T 4Yera je y apmukyiu Op. 5 npaBWIHAKa onucaH (m3HeHalyjyhe
JIETaJbHO!) MOCTyNaK KaKihaBarma TeP3uja-npesbyOHUKa:

,Kaa 01 kora 4oBeKa y HEUHCTOMY HOCITY CTUTIIH, WK HAIlUTH, KOjH OH OHY XeHY y3ell,
OHOTa 4YOBeKa y pydeTy HUKaKo /ia ra Heumajy y pyQderty Apkaru, ajie Kako HeIlloYTOBaHOTa
W HEYICTOra YOBEKa J1a ra OT cebe 0TOMjy M Hakaxy. AKo T OM KOju Kaui[¢]a IijaBoicKy

CTBAp ca HEKOEjy KEHO]Jy CIPEIINJI, U OT Ehera OU TeXkKKa 0CTalla, MK KOjU OT MajCTOPOB, Y
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TAKOBO 3JI0 YIIa0, OT Kora 371a U Hac boxe cauyBaj, TAKOBH YOBEK HE CaMO OT TaHA4Ya Hero
aje u oT pydera rodeH na Oyze, ¢ uctuM nyrosamem.” (Mrmarosuh 1855: 117-118)
Maza HaBeIeHO CBEAOYAHCTBO O MPOMHCKYHTETHHM OYIMMCKAM MajcTOpHMa HEo-
JIOJBMBO acollMpa Ha MHKapcke npunoBectH Munana Hapanuywha, jyHaka MCTOMMEHOT
poMmana JakoBa Urmarosuha, pemeniiijcKi MOTCHIIHjal OBaKBUX TEKCTOBa OWO je BHIIE
HEro CKpOMaH, IITO jeé CACBUM Pa3yMJBHBO C 003MPOM Ha MPEBACXOTHO aJMUHHCTPATUBHY
NPUPOY aHATM3UPAHOT TeKCTa. YIPKOC JTUCKPETHOM XyMOPECKHOM LIapMY OBOT ITPUJIOTA
n3y4aBamy npuBarHor >xuBota Cpba kpajem 17. m moueTkoM 18. Beka, MpPUCYCTBO
CBOjEBPCHHX KOHICTIIMJCKHX ¥ HICJHUX CTPAHIYTUIA (II0 KOjUMa Ce HECUTYPHO KpPEeTao
HOBHU YpPEAHUK Jlemonuca), HAPOUUTO AONIA3M JO0 M3paKaja MPUIUKOM aHAIN3€ TEKCTa
JaxoBa UrmaroBuha Mucau o cpbckom Hapody u me2060j NPOWIOCIU, ¢a NPUPeHujem Ha
ocmane Jyeocrasene. (Urmarosuh 1854—1855: 63—119; 1-54; 51-111; 1-112) O6umHOCT
aMOMIIMO3HO 3aMHILBEHE HCTOpHOrpadcke CTyAuje BeoMa Oyro je IpencTaBibaia —
moceOHO 3a CTapHje TeHepalldje u3ydaBaniaiia creapajiamTsa JakoBa Mrmaropuha — ekc-
IUTMLMTHY TOTBPAY Te3¢ Ja je HOBH YPEIHUK YjeqHO OMO M HajIOKPTBOBAHM]HU CapaIHHK
Jlemonuca. (bomkos 1988: 87-88) MehyTum, Tpedasno Ou 6UTH BeoMa Onpe3aH MPUITHKOM
W3pULIaha BPSAHOCHOT Cylla O OPHUTHHAITHOCTH ayTOPOBOT TyMadeHa MPEIOMHHUX Jloraljaja
u3 HaluoHanHe ucropuje. IlpennsHuje, HaBeqeHa CTyAMja HHUje HUINTA JAPYro 1o (mpe)
ONIIMpPHO Npenpuyana Pajuhesa Hemopuja pasnux crasenckux napodos, Hajnave Boneap,
Xopsamos u Cepbos (beu, 1794). C 003upoM Ha YHEHCHUILY Ja j€ KaUTaIHO JeJi0 JoBaHa
Pajuha (1726-1801) Omno mpuCyTHO y CPIICKOj KyATYpH jomn of Kpaja 18. Beka, BepHU
YUTAOLM JIemonuca BeoMa Cy TEIIKO MOTIH OUTH OJyIIEBJLEHU YPETHUKOBOM (OCPEIHOM)
MHTEPIPETAljoM Hajo3HATHjer OCTBapeha MYIPOr KOBUJBCKOT apXuMaHipura. HM3060p
npuiora kojuma je Jama MrmaroBuh nokymasao aa npoOyIud MHTEPECOBABE YHTAIAYKE
nyONvKe HAaBOXM Me Ha NPETIIOCTaBKY Ja je Halll BEIUKH POMaHCHjep OHO HecBeCTaH
Kako My je pelieme mpobiieMa cBe BpeMe HaJI0OXBaT pyke. YMECTO IITO c€ UCLPIIJBHBAO
VIIOpHUM OmNoHamameM JoBaHa Pajuhia — muimyhn nceynoHaydHe panoBe KOjH YOIIIITE
HUCY OJrOBapaJii HEroOBOM CTBApAJIauyKoM CEH3MOMJIHMTETy — OMio OM MHOro Oosbe aa
ce, jolI OX IPBOT JaHa Ha MECTy YpeOHHKa, IIOCBETHO 00jaBJbHBAGy POMaHa, OJHOCHO
JKAHPY KOjH My j€ HEKOJHKO TOIWHA KAaCHUjEC OHEO TOJIUKO JKEJbCHY KHHIKEBHY
cnapy. IIpe Hero mro OHJIO KO MOCYMEbA JIa CaM IIOCTA0 jOUI jenHa HETy)KHa >KpTBa
ckeparheBCKO-TypEeTOBOT CHHAPOMa — KOjU HaBOIM CPIICKE KIHbMIKEBHE HCTOpHUYape Jaa
HajoOLITpHje HamaJajy MUcle 4YHja Jea YOIIITe HUCY YHTAIH — MOPaM HArIaCHTH KaKo
j€ MOj MPETXOJHM MCKa3 3aCHOBAH Ha aHAJIM3U cajpaja JiBa MMOCleAma Opoja yacomnuca,

o0jaBsbeHa moy ypenHumTBoM Jaxkosa Mrmarosuha. [Ipenusnuje, mpeacraBibameM IBa



134 Paoocnas Epaxoeuh

YBOAHA TOTaBiba W3 poMaHa Bypalh bpanxoeuh (Urmarosmh 1855-1856: 130-170;
67-156), BepHuM yuTaonuma Jlemonuca je HaKOH AyXer BpeMeHa Owio omoryheHo ma
MOHOBO CIIO3HA]y 33I0BOJBCTBO Y TEKCTY. YIIPKOC YMEEHHIM J1a HaBEICHO Jeno JakoBa
UrwaroBuha He npumana BPeAHOCHOM BpPXY HETOBOI IPO3HOI CTBAapajallTBa, OJJTyKa
0 o0jaBJpMBamy HCTOPH]CKOT pOMaHa y HACTAaBIMMA 3aciyXyje na Oyme o3HaueHa Kao
BEJIMKM KpEaTHMBHU Halpeak, MoceOHO Yy OHOCY Ha A0TaJallibe IMPelITaMIIaBabe
CTapuX LIEXOBCKUX craryTa. Kao mro je mo3naro, omiyka JakoBa Urmarosuha na mogHece
OCTaBKy (TO je 3BaHU4HO yunHHO 12. anpuia 1856. roaune), O1ia je HermocpenHo n3a3Bana
HOCJIOBUYHMM TBPAUWIYKOM MaTHYMHHX YIpaBHTeJbd, HUMAJO Y3IPMaHHX jKanbama
PEBOJITHPAHOT YPEAHUKA Ja je IiaTa Kojy Ao0uja moHmkaBajyhe mana. 3a pasjidky of
yBOJHOT 0Opahara HAKOH MMpey3HMamba Yacomuca, OMHOCHO JeTAJLHOT OIMCUBAEha HOBOT
IUIaHa paja, HaIK ojyiasak u3 Jlemonuca 6uo je nponpaheH caMo KpaTKUM ypeTHHIKHM
caonmremeM (HUrmarosuh 1856: 66), y kojem ce monocHnm CeHTaHzapejal y3apikao
O]l M3HOIIeHa OMJI0 KaKBUX JieTajba O CykoOy ca MaruioM, IITO je HEeroBUM OMBIIMM
MOCJIOABIMMA, HAXKAIOCT, OMOTyhHJIO 1a e eNeraHTHO M3BYKY M3 HEMPHjaTHE CUTYalHje.
Topko HCKYCTBO KOje je cTekao y Jlemonucy HHje ra HaBeJIO Ja 3ayBeK OMyCTaHE O
ypehuBama vyaconuca. JIBagecerak ronyHa KaCHHUje I10YEO je ca BEIHKUM CHTY3Hja3MOM
na u3naje HoBocaucku Hedewnu aucm (1879—1882). Ha ocHOBY peiieBaHTHHUX OHO-
oubmorpad)ckUX YMI-CHHIIA KOjeé HAM JaHAC CTOje Ha pacroiaramy, mpuHyheHn cMo
Jla 3aKJbY4YMMO Kako My je ypehuBame uacomnuca (Becuuk, Cpncke nosumne, Jlemonuc
Mamuye cpncke, Hedewmnu aucm) JOHOCHIO caMO HeBoJbe. Jla moxceTuM, ymnpaBo ra je
ypehuBame HedemHnoz nucma yBeno y jolll jefHy CIHpaly HCUPILUbYjyNHX jaBHUX CykoOa
ca BeoMa YTHILajHHM JIMYHOCTUMA, OXl pykoBoacTBa MuetuheBe Haponue ctpanke 1o
KibkeBHUKa JoBana Josanosuha 3maja (1833-1904), mro je moBeno 1o Tora jaa Jakos
UrmaroBuh npen kpaj sxuBota Oyae (IIOHOBO!) CTUTMATH30BaH Kao W3JajHUK U MaljapcKu
rahenuk. CBe 0BO Me je JoBeno 0 (MECMMHUCTHUYHOT) 3aK/bydka Ja OM HEroBOM
BUILCTOJMIIHEM KEHKEBHO-ITyOJMIMCTHYKOM DPaay HajBHIIE OAroBapao emnutad ca
HarnucoM: Mcmopuja jeone ypeonuuke camohe. YIPKOC HalJIAIlIEHO CYMOPHOM KapakTepy
MOje 3aBpIlHE HallOMeHe, cMaTpaM Jie hie pesynraru npoy4yaBamba MHOTOOPOjHUX yCIIOHA H
majioBa y boraroj ypenHuukoj kapujepu Jakosa Urmarosuha nonpuHeTd peadupManuju u

peBaOpU3aLNjU BErOBE YIOre Y pa3Bojy CPIICKE KIbIKEBHE ITEPUONKE.
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Radoslav Erakovic¢

A STORY OF AN EDITOR’S SOLITUDE
(JAKOV IGNJATOVIC AS AN EDITOR OF THE LETOPIS MATICE SRPSKE)

Summary

Jakov Ignjatovi¢ was the editor of the Letopis Matice srpske from 28 April 1854 to
12 April 1856. Although this publication was highly esteemed as the first Serbian lite-
rary publication, the duty of the editor of the Letopis Matice srpske (published in Pest in
the fifties of the XIX century) was very ungrateful. Incautious publishing of ,,politically
sensitive and inappropriate” texts could have easily lead to a fierce reaction of Bach’s
reactionary regime. However, the analysis of the published text shows that the lack of
reputable cooperates represented a bigger issue for the editor than the strict censure of the
police. Thus the Letopis Matice srpske survived owing to Jakov Ignjatovi¢’s numerous
literary and journalist contributions — which brought about the title of the study 4 Story of
an Editor s Solitude. This study analyses a wide spectrum of literary and social topics that

Jakov Ignjatovi¢ pondered on during this two-year editorship of the Letopis Matice srpske.
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NOVE KULTURNE STRATEGIJE KNJIZEVNOSTI !

Apstrakt: Danas je knjizevna realizacija reprezentacije jugoslovenske epohe kao gesta secanja
postala problemati¢na. Najnoviji tekstovi viSe ne odgovaraju ranijim poetickim svatanjima. Sa ra-
zobli¢avanjem geokulturnih kodova nekadasnje prostorne karakteristike se ¢ine stranima. Naravno,
nekada$nje geokulturne relacije generiraju neku vrstu pripadnosti, ali samo za one Cije se biografsko
vreme podudara sa biografijom ,,jugoslovenskog projekta”. Narativne identifikacijske funkcije
koje ukazuju na proslost ne funkcioniSu. Najmladi stvaraoci sve manje upucuju naratore u eksju-
goslovensku kulturu se¢anja: savremena proza je odredena zapravo ovim znacenjima. Knjizevni
govor pokazuje da razlike koje se ukorenjuju u geokulturni milje, zapravo oznacavaju zajednistvo.
A oposebljenu prirodu identiteta, paradoksalno, upravo pojacavaju takve karakteristike koje imaju
globalnu odredenost.

Kljucne reci: poetika arhiviranja, geokulturna naratolgija, muzealizacija, prostorna poetika, recikli-
ranje.

Geokulturni identitet koji se moze vezati za jugoslovenske prostornosti percipira sebe
kroz ona znacenja koja su do danas skoro u potpunosti prestala da postoje. Postavlja
se pitanje kakve perspektivne mogucnosti ima pripovest, ili interpretacija iz ovog ugla
gledanja, kad poetike, sazdane na bazi neposrednog prepoznavanja, mogu ocekivati sve
manji broj ,,adekvatnih” ¢italaca, odnosno, kad se ve¢ ionako reorganizovane prostorne
strukture sve intenzivnije utapaju u transnacionalni prostor. Zbog toga se prostorne nara-
tivne strategije modifikuju na tragu onih korelativnih sistema koji postepeno is¢ezavaju,
te tragom premestanja osnovnih karakteristika u sferu arhiviranog bivstva. U kolikoj meri
su vremenske i prostorne kulture podlozne promenama, najizrazitije se pokazuje u onim
izuzetno intenzivnim vremenima koja se mogu vezati za imperijalne promene, jer ova
vremena, time §to predo¢avaju aktuelne momente preoblikovanja, precrtavanja, brisanja,
dopustaju uvid i u univerzalne, opStevazece svetove. Na osnovu analiza savremene proze

na ovim prostorima mozemo reci da se sa ove tacke glediSta uspesnim pokazuju one nara-
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tivne strategije koje su, osvetljavajuéi posve individualne egzistencijalne obrte, u stanju da
reprezentuju i ¢itav geokulturalni korelativitet.

Naracija se dogada u takvim interpretativnim okvirima u kojima su, nacelno, svi pri-
nudeni da se iznova prostorno identifikuju. Transformaciju svesti o sopstvenom identitetu,
na tragu ovih najnovijih promena narativa vrlo ¢esto uklapa u iste one Seme koje je ko-
ristila i prilikom imperijalnih promena. Od brojnih moguéih primera trebalo bi u prvom
redu ista¢i one koncepte ljudskih sudbina koji govore o tome da pripovedac, ili neki od
njegovih likova, i dalje smatra da su uspomene na ranije prostore jo§ punovazne, premda
u ovim li¢nostima prostor ve¢ ne prepoznaje sebe. U aktu samopredocavanja, kao cen-
tralni element se ne pojavljuje vezanost za sadasnje, nego za predasnje, prosle prostore,
prostorne atribute. Pojavljuju se uz to i takve odbrambene tekstualne reakcije koje i usred
modifikacija i preokreta pobuduju iluzije nepromenjenosti. I pri tome, pripovest ¢esto daje
onim zivotnim pri¢ama, koje se odvijaju u novim egzistencijalnim okolnostima, takve,
oneobicajene, ,,ne-domace” interpretativne okvire, u kojima su samo poneki, iz seéanja
prepoznati momenti u stanju da pokriju opste osecanje stranosti, tudinstine.

I ranije sam ve¢ pisala o tome, buduéi da su se te tendencije uobli¢ile jos u devedesetim
godinama proslog veka, da kao jednu od osnovnih geopoetickih karakteristika moramo
evidentirati podsticaje u pravcu arhiviranja, odnosno, notirati one namere knjizevnog dela,
one njegove gestove koji se ispoljavaju u spasavanju, inventarisanju, popisivanju. S jed-
nim pozajmljenim, skupnim izrazom, ,,muéno prizeljkivanje mo¢i arhiviranja” (Derrida —
Ernst 2008: 27), zelja za reprodukovanjem nekadasnjih prostora gestovima arhiviranja. Do
ovog zakljucka sam do§la na osnovu Citalackih iskustava ne samo savremene vojvodanske
madarske pripovedne proze, veé i srpske, hrvatske, bo$njacke. Ali treba reéi i to da su veé
i u pricama cija se radnja desava neposredno posle Drugog svetskog rata jugoslovenski
narativi iznedrili poveci broj takvih postupaka zamene ranijih vremena, istorije, u pogledu
posleratnih vremenskih tokova, na primer, u raznovrsno bogatoj srpskoj autobiografskoj
knjizevnosti. Analiza dela Borislava Mihajlovi¢éa Mihiza: Autobiografija — o drugima,
Dejana Medakovica: Efemeris — hronika jedne porodice, Ljubomira Simovica: Uzice sa
vranama, ili, recimo, Borislava Peki¢a: Godine koje su pojeli skakavci pokazuje (Farago
2012: 150-159) da strategije mapiranja proslosti u naponu podataka i naziva, muzeali-
zacije ,,arheoloskih nalazista” (Peki¢) tavana, potkrovlja, podruma, odnosno organizacija
teksta kao enciklopedijskih odrednica, koncepti nabrajanja, katalogiziranja i, na kraju,
operacije prikupljanja (krStenica, vencanih listova, umrlica, oglasa, novinskih isecaka,
balskih pozivnica, plakata i afiSa), te njithovog arhiviranja uspostavljale su prostore seéa-

nja, uspomena.
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Mo¢ pripovednog strukturiranja arhivskih tekstura, narativnih skladisnih prostora koji
podsecaju na eksjugoslovensku prostornost — moze se re¢i da je izuzetna. Kao da se posle
raspada komunikativno seéanje arhiviranjem brani od drasti¢no naglog i vehementnog
rastakanja identiteta. Tekstualizujuéa reciklaza objedinjuje, zaokruzuje sve ono $to moze
da znaci reprezentaciju secanja na geokulturnu proslost. Ukidanjem dvenih, ,ritualnih”
nac¢ina funkcionisanja geokulturnih kodova i individualne samoreprezentacije stupaju u
funkciju kao sredstva spasavanja. U brojnim istaknutim delima prostorne knjizevnosti
zaticemo na delu specifi¢ne antikvarne pripovedacke atitude, privatno, groznicave porive
»arhiviranja” koji pretvaraju u aktere strukturisanja proznog izraza elemente svekolikog
materijala naziva, predmeta i dogadaja jugoslovenske ere. Oto Tolnai na jednom mestu
sopstveni postupak ,,popisivanja” stvari i dogadaja ozncava pojmom registrovanja. U
procesu knjizevnog reprodukovanja ili ponovnog stvaranja nekadasnjih prostora stvore-
no je bezbroj takvih pripovedeca secanja za koje vazi ono §to mozemo reci za naratora
iz jednog dela Porda Pisareva, da je i on sam jedan arhivski prostor: jedan svet prvog
lica jednine koji se sastoji iz Citave kolekcije ideologija, zabluda, verovanja i strahova,
uzaludnih ¢ekanja i iluzija iz ¢ijih je mikroelemenata mogucée sazdati Citav svet forme u
meduvremenu nestale Jugoslavije. (Pisarev 2005) I dok su se sfere arhiviranja permanen-
tno prosirivale, narativne identifikacijske funkcije su postajale sve manje delotvorne. Za
¢itav ovaj kompleks dozivljaja, odnosno upotrebe jugoslovenskih prostornosti kao mesta
secanja, popriSta uspomena, u punoj meri vazi misljenje Pjera Nora prema kojem u ovim
prostorima ,,zaticemo vlastitu razliitost, sliku onoga §to u osnovi vise nismo”. (Augé
2012: 35) Temeljna pripovedacka namera je bila, dakle, da se opiSe ono §to u osnovi vise
nismo, odnosno, da se ostavi pismeni trag o onome §to smo bili. Nastalo je viSe pripo-
vesti u kojima netaknuti prostori secanja sluze poput kakve institucionalne memorije za
sagledavanje vlastite razli¢itosti. Najmlade generacije pisaca, medutim, ve¢ ne raspolazu
s formama ,,ono $to smo bili”. Ako, pak, delom i raspolazu, shvataju i koriste ih tako §to
groteskno vri u njima sve one stvari koje znamo kao momente identiteta i koji su nas
nekad odredivale kao delove geokulturnih dozivljaja.

Vrlo je bitno naglasiti da su od devedesetih godina poeticki koncepti muzealizacije i
arhiviranja u velikoj meri bili karakteristi¢ni za celokupno umetni¢ko misljenje postju-
goslovenskih prostora, ne samo za njihov knjizevni diskurs, ve¢ i za pozorisni i filmski
izraz. Sledom narocitih gestova selekcije i metoda prikupljanja grade bilo je moguce bas
sve inkorporisati u delo, od radikalnih evangelista, to jest od apostola avangarde, preko
evokacije Titovog lika i dela posredstvom fotografija, kipova i sekvenci iz filmskih zur-

nala i dokumentarnih filmova, te preko Stafete preobrazene u svojevrsni falusni simbol i
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preko Sezdesetosmaskih studentskih demonstracija, pa sve do drugih kulturalnih znakova
i karakteristicnih nacina izrazavanja, ukljucujuéi i najbizarnije elemente masovne kulture.
Navela bih samo jedan primer. Pavle Levi (2009) u svojoj knjizi Raspad Jugoslavije na
filmu podsec¢a da Top lista nadrealista (v pocetku radio program, a kasnije televizijska
serija), osnovana 1981. godine projicirajuci potresnu buducnost Sarajeva, govori o jednom
zidu koji razdvaja isto¢ni deo grada od zapadnog. U svetu prognosti¢kih predodzbi, oni
su iz perspektive multietnickog identiteta — koji je predstavljen kao Cist nadrealizam —
posmatrali predigre tada jo$ uvek samo buducih (postjugoslovenskih) dozivljaja prostora.
Analizom narativne logike filmova posle raspada moze se potvrditi da oni deluju po istim
ili sliénim mehanizmima i koriste slian instrumentarij po kojima funkcioniSu literarni
svetovi geokulturnih poetika.

U narativnom ispitivanju ,,tektodinami¢kih pomeranja” (kategorija Sandora Maraija iz
njegovog romana Hteo sam da c¢utim) danas ve¢ moraju doc¢i do izrazaja ne samo prinosi
geofilozofskih, nego i novih geografskih shavtanja prostora, prostornosti. Edvard V. Sodza
(2013: 34) u svojoj knjizi Postmoderne geografije citira Bergerovu tezu po kojoj divinaci-
ja nije istorijska, nego geografska projekcija: ,,posledice od nas krije prostor, a ne vreme”.
Prostorne relacije i geograficke konfiguracije govore mnogo toga o, recimo, okolnostima
konsituisanja interkulturalnih prostora, ali i o okolnostima kasnijih ispoljavanja etnickih
aspiracija na vlast. Zbog toga treba dati mesta u naratoloskim pristupima onim postmoder-
nim kulturno-kritickim mislima koje doti¢u sferu prostornosti i kartografiju vlasti. I skoro
da je jo$ u toku prilagodavanje teorijske pozadine poeti¢koj situaciji (nije mali broj onih
koji tek sad otkrivaju sebi pojam geokulturalnosti), pa ipak smatramo da bi trebalo govori-
ti o tome da su prostorno fokusirane interpretacije proizvele izvesna pomeranja horizonta,
te o tome da su delimi¢no prestali da vaze odredeni postupci geokulturne naratologije.
Pozicija ovih naratologija postaje sve protivrecnija, pre svega zato $to je u pomenutim
prostorima sve teze pronaci onu tacku u kojoj i Drugi — sa drugacijim nacionalnim identi-
tetom — moze da participira u zajedniCku identitetsku konstrukciju oznacenu prvim licem
mnozine.

Nekad kontekstualno data prostorna znacenja danas ve¢ deluju skoro prevazideno,
strano, tekstovi koji nastaju na novim, sudbinskim raskr§¢ima novih vremena i prostora,
viSe se ne mogu postaviti u odgovaraju¢e odnose sa shvatanjima geokulturnih poetika.
Sledom novog oblikovanja narativnog sec¢anja veliki deo ranijih simbolic¢kih ispoljavanja
geokulturnih identiteta je izgubio svoju ulogu, ideologije i predmeti pro§losti se izmeStaju
iz upotrebne kulture, a sisteme prostornih odnosa strukturiSu promenljivi okviri prazni¢-

nog reda i nova imena, novi nazivi. Na ovim prostorima ,,ulice nisu svojim imenima
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vezane za istoriju” (Augé 2013: 43), naprotiv, uvek besprekorno pokazuju konstelacije
simboli¢nog posedovanja, pokazuju koje etni¢ko seéanje u datom trenutku dominira nad
drugim. Poput ranijih promena imperija, tako i najnovije promene preureduju relacije i
repere, na ovim predelima skoro da i ne postoje vise formacije na osnovu kojih bi mogli
nastati ovakvi iskazi: ,,stoji ovde od kad je sveta i veka”, ,,kroz brojne generacije”, ,,po sta-
rim tradicijama, to je ono mesto” ili ,,stotinama je godina ovde stajalo” itd... Istovremeno,
potrebno je naglaSeno govoriti o pojavi alternativnih secanja koja aktiviraju elemente od
strane nekadas$njih vlasti na ¢utanje osudene proslosti. U procesu ponovnog uspostavljanja
i oblikovanja se¢anja, sve vecu tezinu ima govor o seéanju na mrtve. Iz perspektive mrtvih
gledamo na svaki ispraznjeni prostor ranijih znacenja, jer u zavisnosti od toga iz kojih
su razloga ti prostori praznjeni, uobli¢avale su se i ranije orijentacije. U tom pogledu,
nekada$nji zajedniCki prostori postepeno postaju teren drugacijih secanja i drugacijih
identiteta.

Sto se ti¢e konektivnih osnova neposrednog geokulturnog seéanja, ne bi svaki da-
nasnji recepijent bio u stanju da shvati svako znacenje, odnosno, ne bi svaku relaciju,
svaku aluziju umeo da opskrbi odgovaraju¢im znaéenjima. Mada neku vrstu dozivljajnog
zajednisStva bivsi ,,veliki prostori” jo§ uvek generisu, naroCito kad je re¢ u onima ¢ija se
biografska vremena poklapaju s vremenskim trajanjem date konstrukcije, ili bar jednog
njegovog dela. Pomeranja nameravanih znacenjskih polja su sve veéa. Da bi se namera-
vano znacenje sigurno pokazalo, nuzna su sve brojnija dodatna saopstenja, odgovarajuci
atributi 1 drugi prilozi, ali razumevanje ni tada neée nikada biti kompletno. Geokulturne
pripovesti kreiraju dve vrste Citalaca, jednima je tekst Citljiv i bez interpretacijskih poma-
gala, drugima vec ni ta pomagala nisu od pomoéi.

Ali §ta imamo na mestu geokulturnih prostornih poetika? Identitet, kao geokulturni
projekat se urusava, predmetni svet koji ispunjava muzealizujuce poetike nije u stanju da
iz tog zbirnog bivstva progovori s takvom snagom da bi novi tekstovi mogli da re-kreiraju,
da estetizuju nekadasnje geokulturne specifikume. Pripovest moze, u najboljem slucaju,
da uspostavi Semu i§¢ezavajuéeg predmetnog sveta i globalne dvojnosti koja ispunjava sa-
dasnjost. Gestovi samoidentifikacije ne pokazuju onu specifi¢nu vezanost za zemlju koja
u vezi sa globalizacijom. KnjiZzevni govor pokazuje da su razlike, uSuskane u geokulturni
milje, na nivou krupnih prostornih formi, oznacavale uzajamno pripadnistvo. Prirodu ra-
zli¢itosti identiteta danas, na paradoksalan naéin, potvrduju upravo karakteristike globalne
istovetnosti.

Danasnji pripoveda¢ ve¢ sve manje, ili uopSte ne ume, a mozda i nece da se vrati

u eksjugoslovensku kulturu se¢anja. Pripovest najnovije vojvodanske madarske proze se
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prilagodava drugim, novoorganizovanim prostornostima. Ovaj govor je u najboljem slu-
¢aju prozet znac¢enjima manjkanja, nedostatka, odsustva, nemanja, odnosno postoje i takvi
tekstovi u kojima se ve¢ ni forme nemanja i manjkanja ne mogu prepoznati. [zumiranje
refleksivnih pogleda na nekadasnja zajednicka iskustva prostora, zajednickih identiteta,
njihova karakteristi¢no citatna posredovanost, ili postupak evociranja predaka, ¢lanova
porodice (zapaza se kod Lasla Vegela, Ildiko Lovas? itd.) sve je veca retkost. PremeStanje
akcenata desava se zahvaljujuéi tome §to se sve dogada u sadaSnjosti. ,,Nikad se nista nije
dogodilo u proslosti.” (T. Kiss 2012: 256) Kao svojevrsni gest raskida s prosloscu ¢itamo
u jednom citatu, upotrebljenom kao moto romana Brat u ogledalu mladog pisca Tamasa
Ki$a. Sledstveno tome, pripovedacka paznja se usredsreduje na prostore koji dolaze do
izrazaja samo u sadaSnjosti, a time i naSe videnje €ini osetljivim samo na te prostore.
Stratesko utemeljenje jednog dela tih tekstova ukazuje i na to kako da izbegnemo pojavu
geokulturno ustrojenog glasa, kako spreciti da taj glas slucajno ne postane dominantan.
Umesto na relikvijama nekadas$njih vremenskih prostora, pripovest se bazira na izopsta-
vanju svih vrsta prostornih iluzija i uopste prostornosti, na uvodenju neprostornih efekata,
na izradi spacijalno obeznaéenih odnosa, relacija. ,,Potrebni su novi glagoli, novi pridevi.
Potrebno mi je jedno novo vlastito ime da bih mogao imenovati sebe, i dobro bi mi doslo i
jedno novo glagolsko vreme, da bih mogao shvatiti kad mi se sve ovo dogodilo.” (T. Kiss
2012: 228) — ¢itamo u maloc¢as pomenutom romanu.

Pisanje vise nije prilika za secanje i novi prostori viSe ne sluze za strukturisanje geo-
kulturnih identiteta. Pod uslovima koje su odredila, u odnosu na ranije razdoblja, prostor-
no izrazito manjkava razmisljanja, mnoga ranija znacenja ne bi opstala. Tematizacijska
logika tekstova pomaze ekspanziju ne-mesta. Znacenjske krugove, koji su generisali
specijalne lokalitete, zamenjuju diskursi ne-mesta izazvavsi u interpretacijskim postup-
cima fokusiranim na prostornost, promene vidika, horizonta. Prema misljenju Marka
OzZea, ne-mesta su bezli¢ne prostornosti koje se, geokulturalno, ne mogu identifikovati.
Ovako naziva svojstava lisena (Augé 2012: 52, 60) tesko prepoznatljiva mesta, i pri tom
skre¢e paznju na napetosti izmedu ideje univerzalnosti i ideje vezanosti za mesto. 1z ovih
ne-mesta se konstruise, nakon prevazilazenja prinudnih tokova, najveci deo arsenala pro-
stornosti novih otvaranja. 1z onih struktura otvorenosti, dakle, koje odskora karakteriu

bivSe geokulturne prostore, iz ¢vorista izlaznih puteva, ¢vorista u kojima se ukrStavaju

2 Moze posluziti za primer: Laslo Vegel: Eksteritorij (esejroman). Prevod: Arpad Vicko. Beograd,
Stubovi kulture, 2002. i Idiko Lovas: Izlaz na Jadransko more — DZejms Bond u Backoj (Kijarat
az Adriara — James Bond Bdcskaban), Bratislava, Kalligram, 2005.
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hiljade i hiljade puteva razlic¢itih ljudi. Narativi odlazaka, pripovesti oslobadanja i, uopste,
price o polascima na putovanja, te 0 samim putovanjima, generiSu sve $ire, sve prostranije
korelativne sisteme. Prostor putnika, kao arhetip ne-mesta ne uspostavlja ni pojedinacne
identitete, ni odnose, ve¢ samo samocu i sli¢nost. Geokulturni prostori funkcionisali su
drugacije u kreiranju identiteta od onih koji su stvoreni diskursom ne-mesta. Najnoviji
prozni govor, medutim, sad je ve¢ sve vise odreden diskursom ne-mesta, njegovom struk-

turalnom funkcijom.
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NEW CULTURAL STRATEGIES OF LITERATURE

Summary

Today the literary realization of the representation of the Yugoslav era as a gesture of
remembrance proves to be problematic. Recent texts no longer correspond to the under-
standing of earlier poetics. With the disappearance of earlier geocultural codes the former
spatial characteristics appears to be manifestation of something that becomes strange for
us. Evidently, the previous geocultural relations could generate some kind of affiliation,
but only in connection with those whose biographical time coincides with the ,,biography”
of the Yugoslav project. The narrative identifying features that refer to the past do not
function any more. The youngest authors do not create narrators within the ex-Yugoslav
culture of memory. The prose is in fact determined by these meanings today. The literary
language shows that differences deeply rooted in geocultural milieu denote togetherness.
The particular nature of identity, paradoxically, is reinforced by those characteristics that

have global determination.
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VYuusepsurer y Hosum Canze
Onnzenene 3a pycuHUCTHKY Purozodcekoro pakynrera

AJTATITAIIUA AHTJTUMACKUX EJJEMEHTOX
Y € IUHUM PYCKUM YACOIIUCY 3A MJIAJIUX!

AGcrpaxT: ['09 BeKIIMHA aHTIITMIN3MOX MPUIILUTH NIPEHT cepOCKOTo SI3UKa, BeJi aHIINIU3MU HACTAIN
U y paMHUKOX pycKed HamuoHanHed 3aemHiny y CepOwui / BoitBomuuu. ¥V mepmrei yacuu poGoTn
aBTOp o00e3Medye INpenaTrpyHOK CYIIECTBYIOLCH JUTEpaTypH y PYCHHHUCTUKY, YKIIOUYIOM H
3aMepKOBaHs )K€ Ha oYarky 21. BUKy cepOCKH M aHIJIMHCKH SI3UK BOIIUTH 10 PYCKOTO SI3MKa Y Takel
MUPH e SI3UK MiIagux PycHaIox Mox TpeTHpal U sK €JleH THOPHUAHH CepOCKO-aHITUICKO-PyCKH
s3UK. Mitajiu PycHany cBUIOMH ke M 33 Cy4acHy KOMYHUKAIUIO HEOOXOAHN HaHMEHEH TPH SI3UKH:
JepKaBHU SI3UK (CepOCKY), ITOOATHH SI3UK (aHITTHHCKY) M MAllePHHCKH SI3HK (PycKH). Y poboTH m1e
BUIJIEY€E 35BEHE IIPEMEHKHU KOIOX ¥ MHOBAINT Ha MOP(OIOTUHHIM YPOBHIO y €JMHUM MIIaJIEKCKHM
YacOINUCY Ha PyCKUM s13UKy MAK.

Kunrounu ciosa: ajanTanus, aHIJTIMIU3MHU, PYCKU S3UK, AHTTTUHCKH SA3UK, NPEMCHKA KOJI0X, I/IHOBS.III/II,
SIBUK MJIaJuX, A3UYHE ITOXKNUYOBaHE.

1. YBox

Ken 3me xonnom 1980-ux, 1o aHaIM3u €IHOTO IMHUPOKOTO BHUIIEAOBAIIKOTO KOPITyCa,
obavenu xe ,, i PyCKH S3WK, SIK U BeJi JIPYyTH S3UKH y IIBEIE, OKPEME y OCTAaTHIM J3e-
MIETPOoUL0, 3aIUTI0Ca rada y BUAY €IHEH JacIl aHTJIMICKOTO JiekcuuHoro ¢doHma” (Deii-
ca 1990: 5), u xex 3me, GpopmoBanu ciaoBHIK o7 700 aHITIUIIM3MOX, HE MOIJIM 3Me€ TIpe-
ITOCTABHII )K€ MCTa KOHCTaTalus Oy[3€ BaXKHIl M O JIBA U IOJ JACLEHHI, a OKpeMe HE XKe y
Te KOHCTaTalyi MecTo MEHOBHIKA ,,raba” TOAHO IUIEOOJHO MOXACHOBALl MEHOBHIK ,,ITy-
Hamu”. 104 pyCHHUCTH M Y TUM Tieproj3e OyJau CBUIOMHU 3HAYHOTO aHTIIMHUCKOTO YIUIIBY,
Ta 1€ 3 €JHOTO OOKY M IPETO aHIayKOBAJIM HA BUPOOKY OABHTYIOIEH JIUTEPATypH 32 YUEHE
AHITUIICKOTO S3MKa, HIXTO 303 PyCHHUCTOX IIIe HE 3aHIMaJl 3 HayKOBO-BUIJIEJOBAIIKAM 00-
POOKOM S3MYHMX €JIEMEHTOX aHITMICKOTO Moxonsers. Y Ipamamuku pycko2o asuka TAM
€JIEeMEHTOM TIOIIBEIICHEe KpaTke MOJIOrIaBe HacioBeHe ,,AHrmm3mu’ (Pamaa 2002: 428-

429), xTope Hanucai npaBe aBTop Teil podoTH.

1 fejsam@gmail.com — Po6ota HacTana six mpoxykt npoekrox 187002 u 187017, xtopu ¢punancye
MumnmncrepcrBo Hayku Penmyomuku Cepoui.



146 Muxaiino @eiica

JIMpeKkTHH TOBOA 3a TOTY POOOTy MPENCTaBsi0 KOHCTATallMl MIIAANX JIMHIBHCTOX-
pycunuctox Ha Ileprieii cTyaeHTCKeil HaykoBel KoHGepeHImi Yiora MiIaaux y po3BOIO
pyckeil HamoHanHeH 3aeqHimm oTpumaneii 21. ampuna 2012. poxy Ha ®uiozopckum
(dakynrery HoBocazackoro yHuBep3uTeTra y opranusaiui uvacomucy MAK Hosuucko-
BU/IaBaTenbHel ycraHoBU Pycke cnoBo n Omzenenst 3a pycuHUCTHKY Prio3odckoro ¢a-
kynteta. KoHcraranui HaTenbo AidCTBYI0 O€3MOMOITHO, Ta & U O€3HAIHHO, )K€ aBTOp THX
IIIOPUKOX, MHIIAK HOPMATUBUCTA, Y pruHamHel (ha3u 3akoHu0BaHS [Ipasonuchozo ciosHika
PYCKO2O A3uKa, TIOUYBCTBOBAJ MOTPeOy CMATPHIl aKTYaJIHH CTaH MOPQOJIOTHITHOrO ajar-
TOBAHS aHIIIMIIM3MOX 1 JIall HAaNpsIMKH 3a aalTOBAHE UCTUX Y TIEPHOAY NPE HaMH.

Y 300pHIKY poOOTOX 303 CIIOMHYTEH CTyneHTCKel koHpepeHuui Anekcannep Myapw,
ananmsyronn s3uk OeficOyka, mumre: ,,3a s3uk Miuaanx Ha DeiicOyky XapaKTepUCTHUHE
OJICYCTBO NPABOIMHCHUAX HOPMOX ... 303 3HAKaMU ch I1Ie 03HAuYye riac /¢/, Hamp. emichka.
€cT Beneil "HOpMHU’ XTOPH III€ HE XacHYI0 KOH3UCTEHTHO Ta BEIl 33 OJPEI3EHH 0COOH Xa-
PaKTEPUCTUYHE XaCHOBAHE AHTJIMICKUX 3HAKOX W (¢ a00 OmmadbusuiHe 6), x (k¢ abo x) abo
tj (h abo u, mv), dj (06 200 §), sh (w) zh (oc). [IpucyTHe 1 XaCHOBaHE JIATHHKH 303 3HAKA-
MU ¢, ¢, §, Z. 3a PO3TUKOBAHE TapJIOBOTO & U 33JHHOMOTHEOHOTO X I1Ie XaCHYI0 OYKBH X (3a
2) u h (3a x), Ta MaMme Hamp. axa, axaaa ... Merkoc 1acox /n/, /l/ me o3Hadye 303 OyKBY
J, Hanp. njihto” (Mynpu, 2013: 43). ,,Hemika, y Biie Bekmield MUpH, IUPEKTHO Tpe3 Meaui
abo mocTpeaHo mpe3 cepOCcKu, Ha PYCKH S3WK YIUIIBY€ M aHITHHCKU. ToTH ymiiiBHM npH-
BeUH /10 POPMOBaHs THOPUIHOTO SI3MKA. 3 OIVISZIOM Ha HaBEJ3CHU XapaKTePUCTHKU Mila-
JIEKCKOTO JKaproHy, MPUCYTHOCI] aHITTMHCKOTO MPEHT MeANHOX M aHII0CepOCKoro, S3MK
MJTaIUX Ha UHTCPHETY OU OYII0 OMpaBAaHO HABOJIAIl pYyCKOaHInocepocku sizuk” (ucte: 44).
»XaCHOBaHE paxyHKapa, HHTEpHETa YK JUTYTTIH 4ac OOIEenpHuCyTHe, Ta Ou 1 y oOpa3oBa-
HIO TOTa peallHOCI] MylIena Oyl IpuiianeHa, a OIBUIIOBaHE NPo0JieMa XaCHOBaHs PYCKOTO
S3MKa HA MHTEPHETY Jipara I'y pHIIOBaHIO TOTO Ipobiemy (ucte: 45)”.

Ha wucreii kondepenuui [enena IMamyra u Anexcanapa Ip6ud, y koaBTOpcKeil po6o-
TH (TI0 TOTY XBHJIBKY HEIyOIHKOBaHEH ), TOHEKE 00pOOEIH SI3UK CHCTEMH KPAaTKUX MOPY-
4eHbOX (s3uk CMC-a / ec-em-eca < Short Massage System-a), yTBepI3enu NPEeHTrMUPHE
XaCHOBaHE €JIEMEHTOX aHINHHcKoro s3uka y CMC-koMyHHKAIUI HAa PyCKHM SI3HKY, XTOPa
1Ie, Me31 UHIIHMM, T'0Y CTaHJIap/ PYCKOTO sI3MKa KHPHIMYHE ITUCMO, BOJ3U Ha JIATHHHY-
HHUM ITHCMY, HAaBOJ[3aIIH, I'y TOMY, M BEJIbKE YMCIIO MTPUKIAJ0X KeJl e aHTTTMHCKH CI0Ba U
BUPA3M MUIIYy Ha OPUTUHAIHUAM aHIJHMHCKUM SI3UKY.

T'ou BeKmIMHA aHITMIM3MOX TIPHXOJ3a IPEHT CepOCKOTo s3MKa, OIKpPHBaME W Iaj-
KOM HOBHU aHTJIMIIM3MH, XTOpU (POPMOBAHM y paMUKOX PyCKeW Hal[OHAJIHEH 3a€JHIIH Y

BoiiBomuan. Ha To ymiiBye He J€M IMpEHE yIIIiBYy aHIHICKOTO SI3MKA y KOMIIOTEPH-
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CTHKH, MH(GOPMAaTUKH W MIBETY 3a0aBM BOOOIIE, aJl€ W BIIE PO3BUTIIA CBHIOMOCI] MJla-
aux PycHaiox ke y cydacHUM, IJ00aIMCTHYHO OPHEHTOBAaHMM IIBELE, NMPHIAAHIK py-
CKeH HallMOHAJIHEH 3a€AHIIM O IIe MaJl CITyXKHIl 303 HalMEHEH TpoMa SI3MKaMU: SI3UKOM
cTpenka (CepOCKUM SI3MKOM), HIEPIly HAHMUIIIIAM SI3UKOM (MAllePHHCKUM, PYCKHUM SI3H-
KOM) M TIEPIINM S3UKOM IIBETOBEH KOMYHHKAIHi (QHITTMHCKUM S3UKOM). Y CKJIQAy 3 THM
HOBM T€HEepalui 1o MpaBWily 4exa 110 JIEMIIE 3BIajial] aHIJTHIUCKH S3UK. 3BEKIIaHU YIUTiB
AHITMHCKOTO S3MKa 00awIiBY Ha MIUIKHUX SI3MYHUX YPOBHBOX PYCKOTO SI3MKa. 3 €1HEH Ha-
TOJIM 3M€ Hallly yBary 3aTpuMaii Ha ¢oHonoruiiaumM yposaio (Dejca 2013), a 3 Teli Haro-
I — Ha MOP(OJIOTHIHHIM YPOBHIO.

[IpeaMeT W 1Ib TOTO BUIIENOBAHS aanTalys aHIIUICKOrO elieMeHTa Ha Mopdo-
JIOTMHHUM YPOBHIO MpPU YUM IIOJ aJanTanuio IMOAPO3yMIOEME IPHCHOA00HOBaHE aH-
IUicKUX MOpheMOoxX Ty MOP(]OJIOTUITHEH CTPYKTYypH PYCKOTO S3MKa. AHalW3a ajantamui
AHIIMIM3MOX y Tel poOoTH mpeacTass Momudukanmio npuctyna Pynonda Ounmumnosnya
Yy PaMHUKOX YMHOTO MPOEKTA MOJ HA3BY AHINUUCKU eleMeHmU ) eBPONCKUX A3uKox Ou 1e
Morna Haiicry 1 Hama tema (Filipovié 1986).

Lo me noTHKa METOMW BUIVIENOBAHS, BOHA y OCHOBH CHHXPOHHMHHO-IECKPUIITUBHA
aHaJM3a. YHampsiIMEeHa € Ha OIMCOBAHE T'EBTHX PHCOX XTOPH y TMPOIECy WHTEIPaIdi of-
CTyMaro off MpHUJalieHnX HOpMOX. MHTerpaiuio Tpeba MoXonul| y HaHIIUPIIAM CMUCITY U
MOAPO3yMIfOBaIl MPOLIEC OOMANIHBOBAHS M MPWJIATOA30BaHS CTPAHCKOTO (aHINMIHCKOTO)
eJIeMEHTa Iy HOBOMY (PyCKOMY) SI3MKY, IpOIIEC XTOpHU CKOPO IO MIpaBUIy Y S3HKY-
TIPUMATENIO PE3YATYE y PIDKHHUX BapusAIMHOX (HOpMH M 3MHCTa S3MKa-AaBarensd. Y dac-
10X poOOTH Kell XacHyeMme 30MpHY Ha3By aHIJMHCKH €JIEMEHTH Tpeba Mall Ha po3yme
e TI0J] HIO HE MOAPO3YMIOEME JIEM S3UYHHU €JIEMEHTH XTOPH IIIe y MEHIIeH abo BekmeH
MEepH MHTEIPOBAIN 10 PYCKOTO sI3HMKa, ajle M €BEHTyaJIHH NMPOBaA3aly MOIUTIKM Ha T0Y
XTOpEH MOACUCTEMH S3UYHEH CTPYKTYpH. ABTOp Y Teil poOOTH Ma y omirsia3e nBa GpauTu
AQHIJIMIU3MOX; Y Y3BUUACHUM 3HA4YEHIO TEPMHUHA, aHIIIMIU3M MPEICTaBs 00Ie CIOoBO abo
BsA3aHy MopdeMmy (T. €. mpedukc abo cyPuKc) 303 aHITHICKOTO SI3MKa XTOPH IIIe XaCHYIO
Yy PYCKUM SI3UKY (HAmp. 600udundep, exc-), 3 POITUYHAM CTYITHBOM MHTEIPOBAHOCIIH JI0
Horo cuctemy, a, y JaKyc HE3BHUAHUM 3HAUCHIO TEPMUHA, aHITTHIM3M MIPEICTaBs U CII0-
BO, CHHTarMy abo BHUPEUEHE Y PYCKHM S3MKY YMHO XaCHOBAaHE OfIpaXKye W/abo mpoBaizu
HOPMY AHTIMHCKOTO SI3MKa — OpTorpadcKy, (POHONOTHIHY, IpaMaTHYHy, CEMAaHTHYHY a0
nparmatudny (crpam Préic, 2005: 59).

3a moTpebM TOrO BUIVIEAOBAHS MpENATPENN 3ME €ICH POYHIK MYATHMEIHSIHOTO
KYJATYPHO-IIOTUTUYHOTO yacomucy 3a muanux MAK, KOHKpeTHO HmHMuku yucia 3a 2013,

POK.
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2. 3aMeHbOBAaHE KOI0X

oy mie y aureparypu HaxoA3a M NpENKiIagd ke OM IIe PO3JIMKOBAJIM MOHILA
MUIIaHe Komox (code-mixing) u mpeMeHka Komox (code-switcing), Ipy YUM 1€ Tepie
CIIOMHYTE TIOHSIIE XaCHY€E 3a ,,IIUIKK CiIydal KeJl 1Ie JIEKCUYHH eJIEeMEHTU U I'paMaTHYHH
XapaKTEPUCTUKH 3 IBOX SI3UKOX SIBSIIO Y €IHUM BHUPEUCHIO’, a Jpyre CIIOMHYTE IOHSIIE
3a ,,IIBUJKE HAIUTiJJOBAaHE AACKENIX S3MKOX y TOEJUHEYHMM OCLICIHUM CIYy4OBaHIO”,
MH y Tell poboTH, npase sk To 3poben n Anekcanaep OHHCKO, KeXI cIlaTpail aJalTOBaHE
AHTTUIM3MOX y HeMmenkuM vaconucy [lnuin (Der Spiegel) (Onysko 2005), 3anen30ame
TOTY JUCTHHKLHIO MPETO K€ € MPEJEeBaHTHA 3a MMHUCAHU MEIUH, XTOPH HaM IPEACTaBs
KOpPITyC BUIVIENOBAHS, Ta MOJ MPEMEHKY KOJOoX Oymzeme Opall 10 OISy LIMIKH Clydai
3sIBHOBAHS JIGKCHYHHMX €JIEMEHTOX M IPaMaTHYHHMX XapaKTEPHCTHKOX JBOX S3UKOX,
KOHKPETHO aHIJIMHCKOTO SI3UKa Y PYCKUX BUPEUCHBOX.

TeHepanHO marTpamd, MOX TOBECI XK€ INE€ MM PyCHAlM HE OIYIEPAID BENBO
anrauuu3mMoM. Hanpouus. BoHu, 3 €1HOTO OOKY, yTBEpA3YIO TO3UIMIO YXK MPHIANICHUX
AHITHMIU3MOX Y PYCKHM SI3HKY, a, 3 APYroro OOKy, TBOPs YCJIOBHS 3a 3BHOBaHE HOBHX
aurmuismox (dejca 2013: 486).

YK Ha IepuIM MONMaTpyHOK Maja A0 04 4YacTe OJCTYNAaHE Of KUPHIMYHOTO MHCMa H
[IPEXOA3EHE Ha JIATUHWYHE, 10 IPEACTaBs AUPEKTHU IOLUINOK YIUIIBY aHIJIMHCKOIO
sa3uka. Ilpexom3eHe Ha aHIMMHCKM NMHCAaHW KOIl XapaKTEPU3Y€e BENbKE YHCIO TEKCTOX
nHkoprnopoBanux 10 Yaconucy. To ckopo MOpsiAHU Cilydail IpU IPEHOILIEHIO Ha3BOX
MY3UYHHUX IPYIOX: ,JTUAEp KepecTypcked rpynu Paradox (Metan-6eHx ocHoBaHU 1997)”
(MAK 5-6 / 2013, 4); ,,Demigod” (MAK 5-6 / 2013); ,,303 naeaHUMa My3u4apamu 303
3A/1 (Caviar Dreams, Agalloh)” (MAK 5-6 / 2013, 3); ,Ilepmm my3uaau kpoyai Brain-
low nanpasen ...” (MAK 5-6 / 2013, 3); ,,LUDE KRAWE punkrock rpyna 303 baukoro
Ierporna” (MAK 5-6 / 2013, 3).

Ha uctu cmoco6 1e Benbo pa3 MPEHOINa U MY3WYHHU KAHPH: ,,IPOAYKYE hip-hop
Mmy3uky”’(MAK 5-6 / 2013, 3); ,jiioro nBa KOMITO3HMIHI OOSBCHH Y KaHpY ambiental n
Asteroid B-12 00siBeHM Ha KOMITWJIAIUI €IEKTPOHCKe# my3uku Electronica Ruthenica
.. (MAK 5-6 / 2013, 3); ,,MY BLACK THREAD dark electro 6enn 303 HoBoro Camy”
(MAK 5-6 /2013, 3); ,,Stativa rpae ethno-punk, hard-rock ...” (MAK 5-6 / 2013, 5); ,,y
yKpaiHCKelt My3uuHen pop-folk-lounge rpymu Shopping hour” (MAK 5-6 / 2013, 5); ,.et-
no-gothic-industrial-metal 6eun 303 Ilanuesa” (MAK 5-6 / 2013, 3); ,,OMNIPOTENCE
melancholic-melodic death metal one-man band 303 Koauntin” (MAK 5-6 / 2013, 5).

Jlo dactoro uepaHs KOAOX NPHXOA3M M IPHU NPEHOIICHIO HACJIOBOX MY3MYHHX

anbymox abo HacioBoX MUCHBOX. Hanpuknan: ,,3usmm aBa mucHi ((Dope’™” u “Immortal’)
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y Headroom crymuto y baukmm [etposiy” (MAK 5-6 / 2013, 5); ,,Bunans: ,,From the
Dark*, ,,World Align“” (MAK 5-6 / 2013, 3); ,,camoBunatu andoymu Rootenica (2004) u
Perception is our dimension ua xommmwianui MAK JIEMO#u (2007)” (MAK 5-6 / 2013,
4); ,,Decayin’ Bugamu nieitny aemo anodymu Crisis (1998), Take a Lick of the Pain (2000),
Battlefield Earth (2001), Silence from Within (2005) (MAK 5-6 / 2013, 3). [I3ekenu mie
CTpeTame U 303 YaCTOUHHM YePaHbOM KOIOX IPH MPEHOIIEHIO HACIOBOX MY3UYHUX aJOy-
MOX U HACJIOBOX MHUCHBOX. CyIlIecTBYIO prkHU BapusiuTd. HacioB abo Ha3zBa MOXy OyIl
KOMOMHOBAaHHW HAamp. Tak ke J0 ce0e YKIoUyl (QparMeHTH, XTOPH, FoY y PaMUKOX HC-
TOrO HAclOBa a00 HA3BU HA PYCKeW KHPHIIKH, HAMUCAHU U 303 JIATUHKY: ,,[IEPIIU ajJ0ym
Punkrock sifon_i_ja (2008)” (MAK 5-6 /2013, 4); ,,20 poku MOM-poK My3UKH Ha PYCKUM
si3uKy Hatii sxue Marshall”” (MAK 5-6 /2013, 5).

OxpeMe MHTepecaHTHU OaBUCKa CIIOBOX, SK HAIp. y: ,,caMoBUAaTu andymu Rootenica
(2004) u Perception is our dimension Ha kommunanui MAK JJEMOunu (2007)” (MAK 5-6
/2013, 4); ,,VuactBoBayiu Ha kommuiaiui 'DEMOnstracija Mladosti vol. 2°”’(MAK 5-6 /
2013, 5).

To e opHOIIM M HA 3aMEHBOBABaHE €/1HEW OyKBHU 303 JasKUM CHMBOJIOM XTOPH aco-
oupa Ha JaeqHy 303 OykBox abeuenw, sk Hamp. y: KES (MAK 5-6 /2013, 7), n3e Oyksa L[]
3aMEHEHA 303 CHMBOJIOM JI0J1apa IPETo ke 31abe Ha OykBy S.

U Ha3BU [3€MOEHUX CYYaCHUX, YIIIABHUM MEI3UHAPOHHUX IPOEKTOX YACTO YKIIOUYIO
€JIeMEHTH aHTJIMICKOTO SI3WKa, K Hamp. Y: ,,[[poeKT qocTan aHTuiicke MEHO 0e3 TpeKIia-
Iy, TIOIPO3YMIOIOLIN K€ XacHoBatene Oyay po3ymun Vojvodina Calling'™” (MAK 5-6 /
2013, 2); ,,SNUBBER electro-chiptune cono npoexr” (MAK 5-6 / 2013, 4); ,,303 IpO€eKTy
Marienfeld nacrana rpyma” (MAK 5-6 / 2013, 3).

Be6-azpecu 11e OpsAHO NMUILY HA JIATUHKY, HaMp.: ,,Web. soundcloud.com/da-n-v-u
(MAK 5-6 /2013, 3), six u e-aapecwu, Hatp: cumay23@hotmail.com (MAK 9-10/2013, 7).
Homnaiime u: ,,Line up: Xenpko Komapuk” (MAK 5-6 /2013, 3), ,,yiaBHuUM mpeir teaedo-

29

Ha, skypa, nebo npyxTBeHnx Mpexox” (MAK 9-10/ 2013, 16).

HecnopHo m1e cTperame 303 YUMILHUK 110 TIPEICTaBs, K€/ CJIOBO O IMPABOIIMCHEW HOPMU
PYCKOTO sI31MKa, MHOBAIMIO. Marony y Omsia3e ke pycKe HMHCMO KHUPHIIKOBE, YHOULICHE
MOEJIMHEYHUX JIEKCEMOX 200 IPYIOX JEKCEMOX HAIMCAHUX 303 aHIJIMICKUM JIATHHKOBUM
IIICMOM TIPEJICTaBs OTPOMHE OJICTYIIaHE O]l HOPMH CyYacHOTO PYCKOTO IPaBOIHCA.

Kpuanosu cnocob nucans anrmunu3Mox me y MAK-y 3a 2013. pok yrnaBHEM
npebepa y noxnonHocy. Kex me aHIMIM3M yHOIIM 10 PyCKOT'O TEKCTY BOH IlI€ YHOIIH
y ckiagy 303 MozenoM. Hauxom3ume, MeA3UTHM, U Ha ciIydai Kef 1Lie XPHIJIOBH CIOCO0

MHMCAaHS aHITTHHCKHUX JIEKCEMOX npe6epa ¥ BUMCHEHO, OJHOCHO K€/ 1€ aHITIMIM3M YHOIIHU
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JI0 PYCKOTO TEKCTY Y BeKIIeil abo MeHIei Mupr MonudukoBaHo o Mozaena. [Ipero e u
CTpeTame 303 CIIy4asMH JIBOSKOTO0, a00 @K M TPOSIKOTO aJanToBaHs, Hanp. band v 6eno, Va-
der u Badep, Betioep, hip hop v xun xon, eun eon, e-mail, umeiin, metin v ap. Benpo pumrre,
ajle A3ekequ e npebepa W Lane BUpedeHe: ,,JlymaM ke Ty Ulle B¢ HaHye atMocdepa
KOTPY MOXX BHPAXKHII 303 BHpeueHboM: ‘It is a mans world”” (MAK 11-12 /2013, 5); 6e3
OINIAZly HAa HEXAaCHOBAHE amocTpoda y HUTaTy (man's), 0 TpUMaMe 3a IPUILKY aBTOpa
TekcTa, bopuca Bapru, BUCIOBH TOro THIA, Kel Cy NPEHEMICHM Ha JIATHHKH, CKOPO
MOPSITHO TIPOBa/i3a HOPMY aHITIMICKOTO MPABOIKCA SIK KeJl OM IIe XaCHOBATeJIE HaMarajiu

OXEI6I/II_[ yne4darok H06p01"0 IMAaHOBAHS 303 AHITTUHCKUAM SI3HKOM.

3. NnoBauui Ha MOp(OJI0TUIiHIM YPOBHIO

Y paMuKOX HaBeA3CHUX NPHUKIAJA0X M BOOOIIE y LAJIUM BHIVIEJOBALKUM KOPILY-
cy obauyeMe M I3ernoeiHd MOP(OJIOIWitHM MHOBAaLMi, XTOPH HE XapaKTEPUCTUYHH 3a
pycky MmopoonoruitHy cucremy. CioBo, HacamIpea3, O IIMPEHIO HENPEMEHIIBOCIH
MEHOBHIKOX Y IPUKMETHINKe!H (QyHKIHI KeZ IIe MEHOBHIKM HaX0/3a Y 3JI0KEHUX CIIOBOX.
To mpoaykTHBHA XapaKTepPUCTHKa XTOpa MOXKE YIUIiBOBAI] HA BUMEHKY MOPQOJIOTHitHO-
CHHTAKCHYHEH CHCTEMHU PYCKOTO SI3MKA. AHIJTMHCKH S3UK HE €IMHN CHPHYMHBOBATENb TSH
TEHJICHIUI, aJl€é € MEA3M HalCTHMYNaTHBHEWIIMMA Hemka. Hampuknan: ,,opranuzarope
tdecruBanmy Kulpin Fest” (MAK 5-6 /2013, 4); ,,5xe 6u cBoiio poboTu mocunaiu Ha e-mail
aopecy mak.magazine@gmail.com ne6o Ha Facebook 6ox MAK MAGAZINE” (MAK
11-12 / 2013, 3); ,,Online poseséapxa 303 Kapomuny Ilamyra” (MAK 11-12 / 2013, 4);
,»TO MHIIAHTHA JDKe3, (haHKH, pere, JaTuHo u muon ucm mysuxku” (MAK 9-10 / 2013, 11);
»3HSJIH 1Ba TUCHI ... y Headroom cmyouro y baukum Ilerposiry” (MAK 5-6 /2013, 5).

JlzenoeqHM TNPUKMETHIKM THXK XapaKTepu3y€e HEMPEMEHIIBOCH Y CHHTAKCHYHHX
nanocrox. HaiippekBentreitmm gep, gercu n cexcu. Hanmpuknan: ,,Ilogzens aronzom 3
MaJDKyHOM XJieba 1 HaBusii 3a pep naeir” (MAK 7-8 /2013, 3), ,,ect u BesbKH BUOOp (hen-
cu oucxomexox” (MAK 9-10/2013, 11).

HemnpemeHiBoCI, OJHOCHO HEPO3JIMKOBAHE POAA, YUCIIA M MPHIAJKA TPH IIPHUKMET-
HIKOX, K M Ja€JIHUX MEHOBHIKOX YKEHCKOTO pony (Muc, 1edu W TIOA.), IPENCTaBs 3HAUYHEe
OJICTYIIAaHE OJ] IPAMaTUYHEH CUCTEMH PYCKOTO SI3HKa.

AHDIMIM3MH TIPUBOZA3a M IO 3BEKIIAHA IPYNH JBOBHACKUX [IECIOBOX, XTOPH
MOpGOJIOTUITHO HE 03HAYCHU (HATp. ¢oodbanosay we, mpenupay, ckenupay). TlopoBHalg
BUJIOBO MOJQJIUTETH y IUTINYIOLMX NMPUKIANOX: ,,llane 3marane QaynoBan mpoUuBHIKOX”
Hacmpam ,,ITarpu, aymosan ro!”; , Illytupa Bie kex Ma Haroay” Hacmpam ,,He mytupan y

ocTaTHEW MUHYTH, a MaJ Haroxy  (Deiica 1990: 121). YV pycKuMm s3HUKy CyIIECTBY€E MEHIIIE
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YHICIIO ABOBUAOBUX HiecioBox (mcte: 111), ame me iX 9uciio 3a JacKkeiabo pa3 3BEKIIAIO

IIpaBe Mpe NPUIIIB aHIJIULIU3MOX.

4. 3aka0ueHe

IeHepanno marpamnm, yIUIiBy aHITMICKOTO S3MKa MiIagM Ine Pycmamu He 6ap3
opyneparo. 3 €aHOro OOKy, HO3WIMS YK NPWIANIEHUX aHIUIN3MOX Y PYCKUM SI3HKY IlIe
YTBEPA3YE, a, 3 APYroro OOKY, TBOPS C€ YCIOBUS 3a 39IBHOBAaHE HOBUX aHINUIM3MOX. MOX
MIPEANIOCTABHIL K€ TPWIIB aHIJMIM3MOX OyA3e Yeuul] BHXOJ3AIllMM LIEKOM, HacaMIpen3
IPe CBUAOMOCI MJIQ/INX )K€ aHIJUHCKH SI3UK MEPINH SI3HK [MIBETOBEH KOMYHHKAIIHI.

AHanu3yronu €1eH POUHIK €JUHOTO MJIAJIEAKCKOTO YaCOMUCY Ha PYCKUM s3UKy, MAK,
HacaMmmpen3 3Me obadeny NpEeHIMHpHE 3aMEHbOBAHE KOAOX, OOHOCHO KHPWIIKH 303
JIATUHKY, ¥ TIOTIPH TUM K€ PYCKe MHCMO KUPUJIIKA.

MopdonornitHa aHaIM3a aHITTHHACKOTO €IeMEHTa HaM Jaja OCHOBH 32 BH3HAYOBAHE
KBAaHTUTATUBHO-CTUMYJIATUBHOI'O YIIIIBY aHITIMHCKOIO S3MKa HA 31BEHE HENIPEMEHIIBOCIU
MEHOBHIKOX y TMPHKMETHIIKeH (YHKOWi Kel IIe BOHM HAaxXoA3a y 3JIOKEHHX CIIOBOX.
CJI0BO O IPOAYKTHMBHUM PHCY XTOPH MOXeE YIUTIBHOBaI] Ha BUMEHKY MOP(OJIOIHiiHO-
CHHTAaKCUYHEH CHCTEMHU PYCKOTO S3MKa. AHITIMIICKY €IEMEHT HE €IMHH CIIPHIMHBOBATEINb
Tell TeHJAeHUMi, aje€ € MeI3U HallcTUMyNaTUBHEHIINMA HeEIIKa. 303 CTUMYJIAaTHBHUM
JICTBOM aHITMHHCKN E€IEMEHTH YKIIOYEHH IO PO3BUBAHS HINE JA€JHUX WHOBAaTUBHUX

34BCHBOX SK HaIlp. LIMPEHE ABOBUIOBUX, MOpq)OHOTHﬁHO HEO03HAYEHMX Hi€CIIOBOX.
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Muxatino Detica

THE ADAPTATION OF THE ENGLISH ELEMENTS IN THE ONLY RUTHENIAN
YOUTH JOURNAL

Summary

In the past the Ruthenian language was influenced by Hungarian and German, and
today — by Serbian and English. These two languages have invaded Ruthenian to the point
that it has been noticed that nowadays the language of Ruthenian youth could be treated
as a hybrid Serbian-English-Ruthenian language. The English language has definitely
become a global lingua franca and young Ruthenians communicate with people all over
the world. Young people are aware that in the contemporary world they should use at
least three languages: the state language (Serbian), the global language (English) and the
mother tongue (Ruthenian).

This paper deals with the adaptation of the English elements in the only Ruthenian
youth journal, the MAK. Although the most of anglicisms come through Serbian language,

many anglicisms have been formed within the Ruthenian community. Some of them have
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been borrowed because corresponding words / phrases / expressions do not exist in Ruthe-
nian, but some of them have been borrowed even though corresponding words / phrases /

expressions do exist.
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LA COMPETENCE INTERCULTURELLE EN CLASSE DE
LANGUE ETRANGERE!

Résumé: Selon I’approche traditionnelle, 1’acquisition d’une compétence de communication est de-
venue 1’objectif central de tout apprentissage de langues étrangeres. Cependant, maitriser le systeme
linguistique sans prendre en compte le lien intime qui unit une langue a sa culture, est insuffisant.
Grace a I’émergence d’une nouvelle didactique des langues et des cultures, la composante intercul-
turelle s’impose progressivement comme un objet a part entiere de I’enseignement/apprentissage
du francais langue étrangere. Les méthodes actuelles se proposent de faire découvrir a I’apprenant
la réalité socioculturelle véhiculée par tout énoncé linguistique, Iui permettant ainsi d’acquérir une
compétence a la fois linguistique et interculturelle, condition d’une communication optimale avec
I’autre. Sans entrainer I’abandon de sa propre identité ou de ses références culturelles, I’acquisition
d’une telle compétence permet a ’apprenant d’une langue d’avoir I’esprit ouvert a I’égard de ’autre
dont il essayera de comprendre les pratiques, les convictions et les valeurs. Des choix linguistiques
et idéologiques s’imposent alors: Quelle image du pays dont on enseigne la langue doit-on offrir aux
apprenants? Quel type de culture peut-on enseigner?

Mots clés : apprenant, altérité, compétence interculturelle, identité, interaction sociale.

Introduction

L’apprentissage d’une langue étrangére, en milieu scolaire ou naturel, est une mise
en relation avec d’autres comportements, croyances, rythmes et habitudes de vie. Pour
y amener ’apprenant, I’enseignant doit s’appuyer sur la culture de ce dernier, son iden-
tité, la maniére dont il I’envisage, et lui permettre de généraliser les expériences vécues.
Ainsi, pour communiquer a travers des frontiéres culturelles, 1’apprenant doit acquérir
une compétence interculturelle ; il s’agit d’une capacité lui permettant de comprendre le
point de vue de 1I’Autre. Doublée d’une finalité pratique, cette compétence constitue une
part essentielle de la connaissance/maitrise des langues vivantes et les cours/manuels de
langues doivent en privilégier I’acquisition, sans pour autant doter I’apprenant étranger

d’une multitude de données sur la culture cible, ni lui donner une compétence identique

1 florentinafredet@aol.com
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a celle du natif: il doit acquérir les savoirs, savoir-faire et savoir-étre indispensables pour

décoder/comprendre certains comportements culturels lors des interactions.

1. La dimension culturelle de la langue

1.1. Culture

Doit-on/peut-on (sans porter atteinte a la langue) séparer 1’enseignement de la langue
de celui de la culture qu’elle véhicule? Si, effectivement, il est possible d’éliminer dans un
cours de langue des thémes ,,tabous”, en revanche il est impossible d’enlever a la langue
son caractere culturel car tout énoncé, le plus simple soit-il, est toujours culture. En effet,
la langue et la culture sont en étroite corrélation: a la fois élément qui compose la culture
d’une communauté et instrument a I’aide duquel I’individu va verbaliser sa vision du mon-
de, la langue porte en elle tous les éléments et les traces culturels d’une société: traditions
et régles morales se manifestent par le biais de la langue. En d’autres termes, la langue
matérialise la culture en la rendant active, elle assure sa mise en mouvement et ¢’est du
coté de ’activité sociale que la langue acquiert sa pertinence. En ce sens, la langue est
le moyen privilégié sinon irremplagable d’accés a une autre culture, la connaissance des
mots et de leurs significations exigeant une connaissance culturelle.

Depuis Pierre Bourdieu (1982), la culture englobe la littérature, la musique, la pe-
inture, tout ce qu’on appelle ,,culture cultivée”, mais aussi toutes les facons de vivre et
de se conduire, réunies sous le nom de ,,culture anthropologique”. Acquise de maniére
volontaire et consciente, élitiste, valorisante et distinctive, celle-ci est transculturelle et
appartient au patrimoine de I’humanité. A I’inverse, acquise de maniére implicite, tacite et
non valorisante, elle est transversale et appartient aux membres d’un groupe donné qui se
distingue des autres.

Pour Louis Porcher (1995) ,,une culture est un ensemble de pratiques communes, de
maniéres de voir, de penser et de faire qui contribuent a définir les appartenances des in-
dividus, c’est-a-dire les héritages partagés dont ceux-ci sont les produits et qui constituent
une partie de leur identité.”

Salvador Benadava note (1983: 51-62): la culture est ,,I’ensemble de connaissances
et de conventions qui détermine la communication entre individus” et son enseignement
vise 1’acquisition d’une ,,compétence culturelle (apprentissage de savoirs et maitrise de
conventions) en tant que composante de la communication”.

Suivant les auteurs et les époques, on rencontre les ,,couples” culture-civilisation
et langue-culture qui peuvent s’opposer, étre complémentaires ou encore équivalents.
Aujourd’hui, c’est le terme culture qui semble s’imposer en didactique des langues et

dans les manuels de francais langue étrangere, comme synonyme de civilisation.
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Ainsi, Jean-Claude Beacco (2000 :94) fait remarquer: ,,C’est en effet une croyance
diffuse que de considérer que la culture — civilisation est dans les mots et qu’ainsi, il suffit
d’expliquer les mots de la langue cible pour que les apprenants entrent en contact avec ce
qu’une culture ’autre’ a de plus spécifique ou de plus identitaire.” Janine Courtillon (1984,
188 : 52), elle, distingue trois ,,faits” de civilisation qui couvriraient ce qu’on entend par
civilisation ou culture. Les faits sociaux: comment les gens vivent ensemble, quels sont les
rites qui dictent leurs actions et leurs réactions; les faits idéologiques: ce qu’ils pensent, ce
qu’ils croient, quelles sont leurs humeurs et valeurs et les faits esthétiques: les formes d’art
ou de création qu’ils aiment et/ou produisent. Par ailleurs, elle précise: ,,Nous utiliserons
ici (i .e. dans les manuels de FLE) le terme ’culturel’ dans son acception anthropologique
banale, c’est-a-dire: qui a trait aux comportements et modes de pensée (représentations)
hérités de la société dans laquelle on vit.”

»La culture partagée”

Dans ses réflexions sur la culture populaire, Robert Galisson (1984, 188: 57—63) avan-
ce que certaines unités lexicales comme ,,poisson”, ,,dragée” et ,,prénom” (mots cités par
’auteur) ,,mobilisent ou déclenchent chez I’autochtone des savoirs ou des comportements
adventices qui prennent souvent 1’étranger au dépourvu, alors qu’il comprend, au premier
degré, 1’énoncé dans lequel sont incluses ces unités. [...] Comme tous les mots ne sont
pas systématiquement porteurs d’implicites culturels de cette nature, nous parlerons de la
charge culturelle partagée (C.C.P.) de certains d’entre eux, et nous ne nous intéresserons

qu’a ceux-la.”

1.2. Interculturel

Comme nous I’apprennent les travaux du Conseil de I’Europe ,,L ‘emploi du mot “inter-
culturel” implique nécessairement, si on attribue au préfixe ‘inter’sa pleine signification,
interaction, échange, élimination des barrieres, réciprocité et véritable solidarité. Si au
terme ’culture’ on reconnait toute sa valeur, cela implique la reconnaissance des valeurs,
des modes de vie et des représentations symboliques auxquels les étres humains, tant les
individus que les sociétés, se réferent dans les relations avec les autres et dans la concep-
tion du monde.” (2001-2005).

1.3. Stéréotype culturel
,»une éducation interculturelle viserait (donc), d’une part, a faire supporter aux €léves
I’insécurité causée par ’inconnu; d’autre part, elle devrait les conduire a généraliser les

expériences de contact avec la culture étrangére, sans tomber pour autant dans le piege
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du stéréotype.” (De Carlo, 1998: 44) C’est a ’enseignant de langue étrangere d’amener
ses apprenants a comprendre pourquoi ils ont des représentations précongues des autres
cultures et inversement. Cependant, 1’objectif n’est pas d’éradiquer les préjugés et les
stéréotypes, encore moins de leur opposer une simplification extréme, mais de faire en
sorte que les échanges ne les renforcent. L’apprenant doit arriver a se décentrer, a se mettre
a la place des autres, a coopérer et a comprendre comment 1’ Autre percoit la réalité et co-
mment il est pergu lui-méme. ,,Le stéréotype, en tant qu’image de I’altérité, est constitutif
de I’identité de chacun; le concept méme d’identité ne pourrait exister en dehors d’une

dialectique avec les autres.” (De Carlo, 1998:88)

1.4. Implicite culturel et communication interculturelle

L’acquisition et le développement d’une véritable compétence de communication,
objectif cher aux didacticiens, repose sur la découverte de la réalité socioculturelle
qu’implique tout énoncé linguistique. En effet, la communication ne saurait se réaliser
uniquement a travers les ,,mots” mais aussi par: ,,[...] les attendus, les implicites, les si-
lences, les gestes, les intonations, la connivence culturelle.” (Byram: 1999)

E. T. Hall (1984: 14-15) note qu’ ,,Il existe un niveau de culture sous-jacent, caché, et
trés structuré, un ensemble de régles de comportement et de pensée non dites, implicites,
qui contrdlent tout ce que nous faisons. Cette grammaire culturelle cachée détermine la
maniére dont les individus pergoivent leur environnement, définissent leurs valeurs, et
établissent leur cadence et leurs rythmes de vie fondamentaux. Nous sommes, pour la plu-
part, totalement inconscients ou seulement superficiellement conscients de ce processus.”

L’implicite, connoté par un mot, une phrase, un contexte et sous-tendu par la culture,
peut étre un sous-entendu ou un présupposé. Souvent source de malentendus dans la co-
mmunication interculturelle, I’implicite culturel devrait faire I’objet d’un enseignement
qui favorise les contextes culturels et communicationnels. Dans la vie quotidienne, ,,par

politesse”, plutdt que de tenir un propos clair et franc, les individus usent souvent de déto-

urs ou encore s’expriment avec ambiguité de peur de vexer leur interlocuteur. L’ implicite
se dégage du contexte de la situation, et non de 1’énoncé lui-méme alors que le présupposé
se déduit a partir d’'un mot de I’énoncé (nom, verbe, temps verbal, adverbe, adjectif, co-
njonction, pronom). Quant aux sous-entendus, ils sont définis comme étant ,toutes les
informations (qui sont) susceptibles d’étre véhiculées par un énoncé donné, mais dont
I’actualisation reste tributaire de certaines particularités du contexte énonciatif.” (Kerbrat -
Orecchioni, 1986: 39). En effet, le sous-entendu doit étre déduit par le récepteur, I’énoncé

gardant son sens littéral. Mais il arrive souvent que le récepteur comprenne seulement
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la signification littérale ou encore qu’il établisse une liaison différente sous ’effet de
I’interférence avec sa culture maternelle. Le malentendu interculturel se produit alors.
Repérer et expliquer les implicites culturels est alors indispensables dans 1’enseignement

des langues.

2. La compétence de communication: une compétence interculturelle

,»Connaissance (pratique et non nécessairement explicitée) des régles psychologiques,
culturelles et sociales qui commandent 1’utilisation de la parole dans un cadre social”, la
compétence de communication reposerait pour Sophie Moirand (1982: 20) sur la combi-
naison de quatre composantes: linguistique, discursive, référentielle et ,,une composante
socioculturelle, c’est-a-dire la connaissance et I’appropriation des régles sociales et des
normes d’interactions, la connaissance de 1’histoire culturelle et des relations entre les
objets sociaux.”

Sur le plan de la compréhension, 1’apprenant étranger devra pouvoir identifier, re-
connaitre et interpréter correctement les attitudes et comportements mis en jeu par son
interlocuteur dans les actes de communication, qu’il s’agisse de la gestuelle ou de référen-
ces historiques et culturelles. Sur celui de la production, il devra apprendre a utiliser les
formes linguistiques et adopter les comportements et attitudes langagiéres en usage de
maniére a étre compris par son interlocuteur. Il ne s’agit pas, cependant, de transmettre
aux apprenants uniquement des connaissances culturelles. Dans une perspective intercul-
turelle, la compétence communicationnelle reposera sur la capacité des interlocuteurs a
repérer le culturel dans les échanges langagiers. C’est pourquoi, ,,pour étre compléte, une
compétence culturelle doit inclure une compétence interculturelle”, fait remarquer Louis
Porcher (1995). Par ailleurs, il signale: ,,I1 faut que 1’apprenant (étranger) acquicre de
maniére consciente ce que les indigénes ont assimilé par imprégnation, par imitation, par
‘incorporation’, de fagon a la fois invisible et précoce, la plupart du temps irréfléchi.”
(1995: 62)

Ainsi, la composante culturelle: ensemble de connaissances relevant de la culture ci-
ble, permettant de prévoir d’éventuels malentendus, d’éviter certains blocages, d’éclairer
certaines situations conflictuelles, s’établit comme une composante de la compétence

communicative.

3. L’interculturel: concept et démarche

A partir des années 80, ce concept entre graduellement en didactique des langues

étrangéres; il suppose I’interaction, 1’échange, en sollicitant deux locuteurs et en reconna-
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issant 1’existence de 1’ Autre. Il est donc primordial que les enseignants, médiateurs inter-
culturels, intégrent 1’apprentissage de la culture dans les cours de langue et abordent des
¢léments plus profonds que la civilisation, tels que les systémes de valeurs ou de croyance
et la vision du monde. Et c’est de I’interaction entre la culture de I’apprenant (dont la
langue maternelle véhicule déja une premicre culture) et celle contenue par la langue
étrangére qu’émerge le concept d’interculturel. Ainsi, le contact avec une culture étrangére
par ’intermédiaire de la langue peut conduire 1’apprenant a une relativisation de ses pro-
pres pratiques sociales, de ses convictions et de ses croyances, pour I’amener a 1’altérité.
L’acquisition de cette compétence se réalisera grace a 1’exercice et a I’expérience, de

maniére progressive mais jamais complétement.

3.1. La compétence interculturelle et le CECRL

Le CECRL (2001: 82—88) accorde une place importante a la dimension culturelle de
I’enseignement des langues. L’accent y est mis sur les compétences non-verbales que
I’apprenant doit développer, dans un contexte plurilingue et de communication intercultu-
relle. Des savoirs nouveaux: savoir faire et savoir étre, que 1’apprenant doit acquérir dans
I’apprentissage de la langue étrangere vont ainsi compléter les connaissances linguistiques
dont I’importance n’est pas minorée. Nous citons a titre d’exemple les sept catégories
du savoir socioculturel qui fait 1’objet d’une attention particuliere dans le CECRL: Vie
quotidienne; Conditions de vie; Relations interpersonnelles,; Valeurs, croyances et com-
portements concernant les classes sociales et les groupes socioprofessionnels; Langage

du corps; Savoir-vivre; Comportements rituels.

4. La pédagogie interculturelle et les supports didactiques

Aujourd’hui la dimension interculturelle est davantage prise en considération puisque
tout contact entre deux systemes linguistiques met en interaction deux systémes culturels
trés différents. Désormais, les cours et les manuels de langues ne visent plus uniquement
I’acquisition de la compétence linguistique, mais surtout 1’acquisition des compétences
interculturelles. Une perspective nouvelle, la perspective interculturelle, voit le jour : la
langue ET la culture qu’elle véhicule sont enseignées/apprises ensemble, comme en témo-
igne 1’ Avant-propos du manuel CONNEXIONS 3 (Didier : 2005): ,,L’approche retenue
est [...] en totale adéquation avec les préconisations du CECR (Didier, 2001): travail sur

taches, ouverture a la pluralité¢ des langues et des cultures.”
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4.1. Objectifs et contenus culturels dans quelques manuels de FLE francais

Cette partie est issue d’une réflexion (lors des nos cours de FLE en Licence 3 et Master
1) sur la place de la culture-civilisation dans I’enseignement du FLE en général et celle
véhiculée par les manuels en particulier. Malheureusement, le cadre étroit de cette com-
munication ne nous permet pas une analyse détaillée.

Dans les manuels retenus nous trouvons le plus souvent des dossiers, séquences, ru-
briques, thémes....a contenus culturels ou civilisationnels plus ou moins actuels, riches,
variés, intéressants, stéréotypés...essayant tous de correspondre d’une part, aux instructi-
ons officielles du CECRL, de I’autre, aux objectifs et démarches annoncés par les auteurs/
concepteurs.

L’ensemble didactique STUDIO 60, 3 (Didier: 2002) congu pour une formation de 60
h et fondé sur ’analyse de la langue en termes de capacités, met en ceuvre, de facon pro-
gressive, les trois composantes de la compétence de communication: ,,linguistique, socio-
linguistique et pragmatique.” Les deux derniéres retiennent notre attention: la composante
sociolinguistique qui renvoie aux conditions socioculturelles de I'usage de la langue est
présentée de fagon a ce que 1’apprenant puisse appréhender la réalité de la culture fran-
cophone (codes des relations sociales, registres de langue, régles de politesse) mais puisse
aussi transmettre et échanger des informations liées a sa propre culture, son environne-
ment et son mode de vie, dans une approche interculturelle. La composante_pragmatique
n’est pas laissée de coOté: certains aspects de la compétence discursive et fonctionnelle, les
usages gestuels, les mimiques sont étudiés. Ils vont ,,permettre a I’apprenant de mettre en

ceuvre ses moyens langagiers de fagon cohérente”.?

2 Dans le tableau des contenus, nous relevons 10 rubriques intitulées ,,cultures” sur les 12
.séquences” traitées, que nous retrouvons parmi les objectifs de chaque séquence dans un petit
encadré. Cependant, il est bien malaisé de les repérer dans le déroulement de la legon, le mot
,culturel” n’apparaissant plus. En revanche, et alors qu’elle n’a pas été annoncée ailleurs, une
double page intitulée ,,cultures” est présente toutes les 4 séquences ! (,,¢a nous vient du passé”,
autour de quelques expressions ; ,,découvrez le monde des sigles” ; ,,les expressions imagées”...).
L’apprenant aura bien du mal a identifier ces objectifs sans 1’aide de ’enseignant. Par ailleurs,
certains thémes annoncés sont tout simplement absents (ou cachés ?), comme dans les séquences
3 :,.le personnel d’une entreprise” ? ? Ou 6 : ,les titres des journaux”, ou encore en unité 8 ,,la
chanson : Renaud” ; en revanche, on y trouve une double page intitulée ,,cultures” (non annoncée
ailleurs) nous faisant découvrir le monde des sigles. De méme, ,,]’immigration” disparait dans la
séquence 12 et est ,,remplacée” par les ,,expressions imagées” auxquelles on réserve une double
page ; enfin, ,les langues en Europe” sont ,,déplacées”. Manuel pour le moins déroutant...le
traitement de la dimension culturelle du frangais est tout simplement incohérent. De plus, il est
difficile de distinguer les exercices de culture- civilisation des autres.
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La table des maticres et le tableau des contenus de TOUT VA BIEN ! 2 (CLE Inter-
national: 2005) nous permettent de découvrir rapidement les 11 rubriques intitulées
,,Civilisation”, suivies de ,,Compétences”. Aprés un examen plus avant du manuel, nous
comprenons que ces deux derniéres rubriques construites autour d’un théme, doivent étre
traitées ensemble. Aucun objectif spécifiquement culturel n’apparait dans 1’ Avant-Propos
qui, pourtant, déclare ,respecter scrupuleusement les recommandations du CECR”. Les
,Outils” et la 4¢ de couverture nous informent que le manuel propose des ,,supports et
situations de communication authentiques ou trés proches de 1’authentique, permettant a
I’¢éléve de se sensibiliser aux différents registres de langue et de découvrir certains aspects
de la culture francophone tout autant que la langue” , ainsi que de ,,Renforcer la motiva-
tion de I’apprenant et lui apporter les éléments interculturels qui faciliteront ses contacts
avec les natifs” .

En Avant-propos de CONNEXIONS 3 (Didier: 2005) les auteurs déclarent explicite-
ment : ,,[.’approche retenue est (...) en totale adéquation avec les préconisations du CECR
(Didier, 2001)”: travail sur taches, ouverture a la pluralité des langues et des cultures.”

Intitulée ,,Civilisation” dans le tableau des contenus et ,,Arrét sur image” dans le ma-
nuel, la derniére rubrique de chaque unité est bien détaillée, en relation directe avec le
théme de I’unité. Sur une double - page, a travers une image et des exercices, les points de
civilisation annoncés permettent aux apprenants de nombreuses ,,découvertes”: d’écrivains
frangais, de chansons francaises, de pi¢ces de théatre, de courts métrages, de réalisateurs
francophones ou d’artistes frangais et de ,,quelques réalités sociales frangaises : revenus,
impots, taxes, etc..”.

L’ Avant-propos de LATITUDES 1 (Didier: 2008) annonce également des objectifs
conformes aux principes définis par le CECR : ,travail sur taches, évaluation formative,
»autoévaluation, ouverture a la pluralité¢ des langues et des cultures” .Ce travail permettra
a I’apprenant ,,d’acquérir rapidement les aptitudes nécessaires pour accomplir des taches
dans les domaines variés de la vie sociale, grace a ’acquisition préalable de savoirs et de
savoir-faire communicatifs, linguistiques et culturels”. Le contenu interculturel est illustré
par les doubles-pages intitulées ,,Découvertes socioculturelles” finissant chacune des 12
unités. La rubrique ,,Et vous ?” revét une dimension actionnelle et interculturelle.

L’ensemble didactique AGENDA (Hachette: 2011, 2012) ancré dans la vie quotidienne,
propose, lui, d’accompagner I’apprenant ,,vers 1’accomplissement d’actions en situations
plausibles, grace a 1’acquisition de savoir-faire langagiers complétés par une sensibilisati-

on a la culture frangaise et francophone. Tout en proposant une perspective actionnelle et
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une approche de la langue en contexte, Agenda est aussi la méthode qui donne la parole
aux diversités culturelles.”

Certains manuels récents, plus orientés vers 1’intégration des aspects culturels, réser-
vent a chaque unité un ,,point culture” interactif, ancré dans la réalité¢ (exemples: la féte
des voisins et les films de 1’année: The Artist, Bienvenue chez les Ch tis) et soutenu par des
activités pour le développement d’une compétence interculturelle (ALTER EGO, Hachette:
2012-2013). Des ,,dossiers cultures” présentent de facon originale et parfois ludique les
habitudes des Frangais (le petit déjeuner, le café, les vacances...) ou les ,,symboles” de
la France ( fromages, champagne, gastronomie, parfum, mode...), les , faits et gestes a la
frangaise” (exemple :faire la bise), les grandes villes et leurs différents types de logement
(Paris, Nantes, Lyon,...) comme dans le manuel TOTEM (Hachette: 2014).

Comme nous I’avons déja souligné, la perception de la culture cible dépend largement
des valeurs de la culture maternelle de I’apprenant et I’acquisition d’une compétence in-
terculturelle devra en tenir compte. L’échange est aussi une opportunité pour 1’apprenant
de pratiquer, d’évaluer sa compétence interculturelle et d’approfondir sa connaissance de

la culture cible.

Conclusion

Cet examen rapide de quelques manuels de FLE nous a permis de voir comment se
construit la dimension interculturelle et comment émerge 1’image du frangais, de la France
et du Francais. Certains manuels récents sont plutdt bien adaptés aux objectifs intercultu-
rels; les éléments de civilisation sont ponctuels et servent de support pour les activités et
pour les exercices communicatifs (textes, images, photos) et, en fin d’unité, ils deviennent
un objectif bien précisé, visant explicitement I’enrichissement culturel des apprenants.
Ce n’est cependant pas le cas pour certains autres, focalisés sur les aspects langagiers: la
civilisation représente d’abord un moyen pour I’introduction des nouvelles connaissances,
ensuite un but en soi. La culture (et la littérature a travers quelques rares extraits de textes
des grands auteurs frangais) est représentée de fagon fragmentée et donne rarement une
image non stéréotypée.

Enfin, nous pouvons avancer quelques constats qui, dans I’ensemble, sont peu positifs:

Les objectifs culturels annoncés, plus ou moins nombreux, explicites et communs aux
différents niveaux/ manuels, ne sont pas toujours respectés et on note souvent 1’absence de
systématisation dans I’approche de la culture cible

Les contenus culturels, bien que souvent peu structurés, offrent néanmoins aux séqu-

ences centrées sur la langue, en particulier pour les niveaux 1 et 2, une certaine cohésion
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sous forme de ,,dossier” thématique; cependant, d’une séquence a 1’autre, il ne semble pas
qu’on recherche la continuité thématique. On y met un peu de tout pour que 1’apprenant
étranger puisse se faire ,,une idée” des régles psychologiques, culturelles et sociales fra-
ncaises et francophones ; la sur généralisation ne manque pas. De ce fait, les contenus
culturels semblent davantage présents qu’exploités

Langue et culture-civilisation ne sont pas toujours différenciées, faute — peut-étre -

d’une interprétation claire de ce que 1’on entend par ,,culture-el” et ,,civilisation; d’ou la
prééminence de la langue sur la culture- civilisation

L’abondance des supports (authentiques, certes) accentue le caractére composite et
diversifié de la représentation de la culture cible. Bien souvent, des supports a forte teneur
culturelle semblent étre exploités pour leurs potentialités langagiéres ou tout simplement

parce qu’ils permettent de ,,faire parler” les apprenants.

Certains exercices de civilisation sont infaisables par les apprenants étrangers (non
européens)

Les activités aux dimensions culturelles du type ,,comparer” (comparaison entre
la culture cible et celle de I’apprenant) et ,,interpréter” (discussion collective autour de
problémes de société), ou encore celles de ,,lecture” (de documents informatifs extraits de
médias écrits) en nombre limité, ne sont pas toujours spécifiques aux activités culturelles
a proprement parler et on s’interroge peu sur leur statut, sur la nature des informations qui
s’y trouvent.

D’un point de vue pragmatique (mais aussi didactique), plusieurs questions se posent:

Comment acquérir et développer la compétence interculturelle?

Quelles sont les informations, les connaissances culturelles dont aurait besoin un
apprenant étranger pour communiquer de fagon efficace avec les natifs?

Quel équilibre ¢tablir entre [’enseignement /apprentissage de la langue et
I’enseignement / apprentissage de la culture dans les premicres années d’apprentissage?

Quelle place accorder aux textes littéraires en tant que documents d’information et de
réflexion sur la culture étrangére?

Que faut-il faire pour éveiller la curiosité intellectuelle des apprenants sur les aspects
culturels de la langue cible, voire la transformer en désir, en besoin d’apprendre?

A qui revient cette tAiche? Aux auteurs de manuels, a I’enseignant?

Remarques sur ce dernier:

La place accordée a I’actualité dans les documents d’enseignement/ apprentissage cul-
turel, ainsi que 1’évolution parfois trés rapide de certaines sociétés, exigent de 1’enseignant

un lourd effort de suivi constant.
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La plupart des enseignants de langues étrangéres, non natifs, enseignent une culture a
laquelle ils n’ont peut-&tre jamais été confrontés ...disposer d’un matériel didactique de
qualité est capital pour eux

Mais I’enseignant natif est-il toujours le mieux placé pour enseigner ,,sa culture”?

Nous sommes dans I’impasse. ..
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Florentina FREDET
INTERKULTURALNA KOMPETENCIJA U NASTAVI STRANIH JEZIKA
Rezime

Usvajanje komunikativne kompetencije postalo je, jo§ od tradicionalnog pristupa,
sredi$nji cilj svakog procesa ucenja stranog jezika (stranih jezika). Medutim, nedovoljno
je ovladati samo lingvistickim sistemom ukoliko se zanemari bliska veza koja spaja jezik
i njegovu kulturu. Zahvaljuju¢i prodoru novih pristupa u metodici nastave stranih jezi-
ka i kulture, interkulturalna komponenta se sve vise namece kao zaseban cilj u nastavi/
ucenju francuskog kao stranog jezika. Najnovije metode nastoje da ukazu onima koji
uce strani jezik na drustveno-kulturnu realnost koja se prenosi svakim jezickim iskazom,
omogucavajuéi im, na taj nacin, da steknu, u isti mah, lingvisticku i interkulturalnu kom-
petenciju, Sto predstavlja uslov za optimalnu komunikaciju sa drugim. Usvajanje takve
kompetencije omogucéava svima onima koji uce strani jezik da budu otvorenog duha u
pogledu drugoga Cije ¢e obicaje, ubedenja, vrednosti pokusati da shvate, a da, pri tom,
to ne podrazumeva napustanje sopstvenog identiteta ili kulturnih obrazaca. Prema tome,
namecu se lingvisticki i ideoloski odabiri: koju sliku zemlje ¢iji se jezik uci treba ponuditi
u nastavi?, koji kulturoloski tip moze biti zastupljen u nastavi?
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ZENSKI LIK I URBANE REALNOSTI!

Apstrakt: U savremenoj prozi pisanoj na engleskom i srpskom jeziku dominiraju idealizovane ili
ironicne slike grada, zavisno od toga da li se urbani prostor predstavlja kao metaforicno obecanje
srece ili izneveravanje ambicija i ocekivanja. Grad predstavlja kontekst samorealizacije knjizevnih
junakinja anglofone i srpske proze, a urbano okruZenje moze biti izazov za igru identitetskim ma-
skama i prostor uzivanja koje vodi u opasnost (M. Ejmis, S. Voters, E. Biti) jednako kao $to biva
mestom sazrevanja i afirmacije (S. Basara, S. Ti$ma, N. Zivan&evi¢, M. Prodanovié, J. Lengold, M.
DPurdevi¢). Sticanje modi i potraga za uzitkom funkcioni$u kao dominantni motivi kulturne matrice
koja oblikuje rodni identitet, bez obzira na to da li pisci i spisateljice grad predstavljaju kao idealizo-
vani prostor sazrevanja ili pak kao mesto iskuSenja i opasnosti.

Kljucne reci: zenska knjizevnost, grad, knjizevni junak, anglofona proza, srpska knjizevnost.

Pokusaj sistematizacije savremene knjizevnosti ukazac¢e na uocljivu srodnost medu
ostvarenjima postmodernog doba: njihova slika sveta je istovremeno ironi¢na i nostal-
gicna, odrazavajuci ¢eznju za izgubljenim skladom i najavu uspostavljanja nove kulturne
paradigme. TehnoloSko ubrzanje, revalorizacija tradicije i artikulacija konzumeristicke
ideologije kao drugog pola ideje o artistickoj samodovoljnosti umetnosti sudbinski menja-
ju knjiZzevnost, ¢ineéi je u isti mah estetski zahtevnijom i otvorenijom za uticaje medijske
kulture.

Elementi moderne i postmoderne heterotopije stapaju se u narativnom iskustvu sa-
vremene literature, obelezene svim pomenutim promenama i zaokretima: urbani prostor
po pravilu se definiSe kao mesto neostvarenih ocekivanja, izgubljenih iluzija i neretko
tragicnog nepostojanja interakcije pojedinca i grada. Grad je nepoznat svet koji treba i
shvatiti i osvojiti, ili samo iz njega pobeci ukoliko nesporazum s njim postane neizle-
¢iv. Za razliku od americke knjizevnosti iz prvih decenija dvadesetog veka, gde je egzil
neretko jedan mogucdi raj, za razliku od knjiZzevnosti koja legitimise radost presadivanja
kakvu je Hemingvej osetio dok je u deceniji posle okonc¢anja Prvog svetskog rata prelazio
granice evropskih drzava i, ziveéi u prilicnoj ekonomskoj sigurnosti, hranio svoj talenat i

senzibilitet evropskim uticajima, za srpsku literaturu na granici milenijuma egzil i hetero-

1 vladysg@yahoo.com
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topija su mora iz koje se valja probuditi. Grad kao otvorena moguénost bega u slobodu,
izvesnost bilo nesigurnog obeéanja promene bilo realne moguénosti za li¢nu revoluciju,
dopusta da se u njega razlicite zenske sudbine umetnu kao u korice knjige, kao u pojmovni
okvir mita o sazrevanju i uspehu.

U romanu Prodavei snova Nina Zivanéevi¢ Evropu predstavlja kao neispunjeno obe-
¢anje smisla i kao razoCaravajuci san o moguénostima. Autorka pise iz autobiografske
perspektive egzila, buduéi da je bivSu Jugoslaviju napustila tokom osamdesetih, kako
bi zivela najpre u Americi, a potom u Francuskoj. Metafori¢nost lokaliteta istovremeno
je ocekivana i opSte poznata, ali, sa druge strane, iznenaduje svojom prepoznatljivoséu
i neposrednosc¢u: glavna junakinja Nina, spisatelji¢in alter ego, dolazi u Pariz, grad sve-
tlosti, zele¢i da pobegne od Njujorka, grada smrti. Zamena jednog urbanog egzila drugim
ne menja njenu zivotnu situaciju: ona je i dalje okruzena teSko¢ama i preprekama, lisena
nade, motivacije i ohrabrenja, prinudena na dugu, iscrpljujué¢u borbu za umetnicku afirma-
ciju, ,,pogresna” etnicka i teritorijalna pripadnost upropasc¢uje joj Zivot koliko i nesreéne
ljubavi ili zahladnela prijateljstva. Prozni tekst u fragmentima, bez koherentne radnje i
zaokruzenih likova, prerasta analogon ,,ljudske dijaspore” — termin je autorka prvi put
primenila u proznoj zbirci Vizantijske price, obuhvativsi njime pojedince koji putujuci
svetom 1 menjajuéi mesta boravka nepovratno gube identitet, zaboravljaju proslost ili je
reprogramiraju u skladu sa izgubljenim identitetom. BeZeéi iz jednog grada u drugi Nina
bezuspesno bezi od nedoumica, konflikata, oskudice, nemilosrdnih carinika i zahtevnih
prijatelja, gubeéi u tom bekstvu jedino svoj identitet. U putovanju kome kraja nema po-
lako nestaje 1 Zivotna prica junakinje, i njeno umetni¢ko delo: roman koji ¢itamo polako
se defragmentizuje u krhotine jedne izgubljene celine koja je sagorela u histeri¢nim ubr-
zanjima. Urbani egzil poniStava literarni mit o putovanju kao o sazrevanju, jer putovanje
od jednog grada do drugog postaje sinonim za lagano umiranje i zenskog tela i Zenskog
teksta. Junakinja Prodavaca snova je usisana u vrtlog semantickog i kompozicionog non
sequitur-a, liSena i1 same iluzije da moze da odlucuje o svom zivotu. Nina, medutim, ne
mora da se bori samo za svoj integritet, nego i protiv predubedenja sadrzanih u apriornim
filozofskim konstruktima: Njujork i Pariz nisu ni istorijski lokaliteti, ni zbornik privatnih
se€anja i1 uspomena, nisu vise ni literarni citat, ve¢ bodrijarovski hologrami hiperrealnog
sveta.

Pretposlednje putovanje Gordane Cirjani¢ takode u prvi plan stavlja putovanje kao
odlazak u smrt, pripovedajuéi o bolesti i izgnanstvu srpskog arhitekte Alekse u Spaniji,
ali se u intimnoj povesti o napustanju sveta skriva pri¢a o potrazi za zakopanim blagom,

pripovedana i iz muske i iz Zenske perspektive. Sa pismom u kome stoji da su Aleksa
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i njegova supruga Dolores sre¢ni dobitnici ,,opel vektre”, junaci putuju u Esteponu, na
svecano urucenje nagrade za koje se ispostavi da je, u stvari, reklamna prezentacija za
lakoverne. Umesto obecanog automobila, dobijaju ponudu da kupe ,time sharing”
apartman: umesto nagrade, dobijaju varljivo obecanje besmrtnosti — mogucénost da kao
turisticki nomadi obidu ceo svet, posto firma ,,Interhome” nudi klijentima moguénost da
letuju diljem sveta, svakog meseca u drugom gradu. Taj ,,internacionalni dom” luciferov-
ski obec¢ava privid besmrtnosti, sveprisutnost i neprekinuti uzitak, daje laznu garanciju da
se granice i geografske koordinate mogu spokojno prelaziti, da egzil i heterotopija ne po-
stoje. Dok gleda reklamni film o vlasnicima ovog sumnjivog aranzmana, Aleks vidi dublje
od njihovog glumljenog spokoja — on vidi samo smrt: ,,mnoge grobnice i groblja sadrze
viSe Zivota, viSe maste i viSe karaktera nego onaj bezli¢ni svet koji su nam tamo predocili
kao idealan”. (Cirjani¢ 2000: 124—125) Roman Gordane Cirjanié¢ suo¢ava nas sa dve vr-
ste izgnanstva, sa dva nomadizma. S jedne strane je egzil (koji postaje Aleksina kazna i
ko$mar u trenutku nacionalne katastrofe) i mirenje sa sudbinom lutalice. Sa druge strane
stoji lagodni turizam koji pokuSava da ukine egzil i svet predstavi kao internacionalni
dom. Heterotopija je polje konflikta, a ne uzivanja, i roman Pretposlednje putovanje nam
sa neskrivenom didaktickom intencijom predocava tu ¢injenicu. Tematiku egzila dodatno
usloznjava i atmosfera vesStog zataskavanja izolacije i usamljenosti koja optereéuje braéni
par i komplikuje njihov odnos uzajamnim precutkivanjem i forsiranjem iluzije spokoja
(nemalu ulogu tu igra i motiv ,,izdaje prijatelja”, koji dobija i etni¢ko-politi¢ke obrise),
neutaziva zelja za putovanjima glavnog junaka i njegova opijenost razlicitim istorijama
i kulturama. Ophrvan teSkom bole$¢u, Aleksa je putnik na Stakama koji se jedva krece
prema onoj slici grada smrti od koje junakinja Prodavaca snova bezi.

Roman prvenac Sare Voters, Usne od somota (Tipping the Velvet, 1998) ponudio je
zanimljive interpretativne moguénosti kako kriticarima koji britanskoj kulturi prilaze kao
provokativnom suocavanju nacija i civilizacija, ili pak kao susretu razli¢itih seksualnih
identiteta, tako i teoretiCarima proze, koji u njemu vide mogucnost da se pikarska i pseu-
dopikarska tradicija zaceta sa Defoovom Mol Flanders nastavi u savremenom romanu kao
jedinstveno zanrovsko iskusenje vezano za definiciju urbanog. Sara Voters zeli da osvetli
skrivena, preutana i ignorisana mesta viktorijanske Engleske kakva su svet kriminala,
prostitucije i komercijalnog pozorita, urbane prostore koji su u prozi Carlsa Dikensa i
drugih viktorijanskih romansijera retko i nepotpuno predstavljani. Ona rekonstruise vik-
torijanski megalopolis, svedoceéi o raskos$i londonskog Vest Enda i oskudici radnickih
naselja u Ist Endu. Za Votersovu se u kritickim evaluacijama njena prva tri romana koji

obrazuju ,,viktorijansku trilogiju” (Tipping the Velvet, 1998, Affinity, 1999, Fingersmith,
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2002) vezuju odredenja lezbijskog, istorijskog i pustolovnog, a uz prioritet svedocenja
o psihoseksualnom sazrevanju mlade Zene na kraju devetnaestog veka (i to zene koja
bira alternativni seksualni identitet). Roman Sare Voters posvecuje se i predstavljanju
socijalnog okruZzenja u kom se to sazrevanje odvija. Votersova pikarski roman obogacuje
neoviktorijanskim elementima i subverzivnim ¢itanjima duha epohe.

Upravo je pikarski roman u engleskoj knjizevnosti osamnaestog veka nacinio revoluci-
onarni zaokret u predstavljanju nali¢ja savremenog zZivota (makar taj zaokret ne ukljucivao
detaljnije predstavljanje marginalnih grupa): romani Danijela Defoa i Tobajasa Smoleta
docarali su depresivna lica grada, zastranjenja ljudske prirode, bedu, nepravdu i pohlepu,
predrasude i korupciju, ali isto tako i lepezu moguénosti drustvenog uspona kakve se nude
moralno ambivalentnom junaku. Sa tipicnom socijalnom prodornoséu pikarskog junaka,
glavna junakinja Usana od somota Nensi Estli kre¢e se kroz razli¢ite drustvene klase,
razlicite na¢ine zivota i razli¢ita zanimanja, praveci profesionalni luk od zabavljacice u
mjuzikholu do prostitutke. London poslednje decenije devetnaestog veka je pozori$na sce-
na na kojoj rotiraju razli¢ite kulise, od raskosnih zdanja pozorista Vest Enda do skromnih
domova u radnic¢kom Ist Endu, grad u kome su stambene Cetvrti male, izolovane galak-
sije bez uzajamnog kontakta: Nensin zivot sa tri partnerke u tri razli¢ita dela Londona
(u Brikstonu, u Betnal Grinu i vili na Sen DZon Vudsu) razlikuje se i po navikama i po
vrednosnim prioritetima, i to ne samo zato §to se njen socijalni status dramati¢no menja.

U emotivnoj, iskustvenoj i socijalnoj odiseji, odiseji kroz hijerarhiju britanskog drus-
tva i1 londonskog dekadentnog miljea, glavna junakinja Sare Voters, Nensi Estli, sazreva
prvenstveno seksualno. Sjaj i raspusnost pozornice mjuzikhola u Kentu, oli¢eni u liku
zabavljacice Kiti Batler, koja nastupa prerusena u muskarca, probudi¢e kod devojke iz
provincije zelju za ljubavlju i avanturom. Medutim, avanture i uzbudenja u gradu beskraj-
nih moguénosti ipak nisu bez ostatka dostupne Zeni. Siroka paleta iskustava rezervisana
je za muskarca, dok Zena grad upoznaje samo na dva nac¢ina: u prvom sluéaju, ako zivi na
moralno poroznoj margini drustva gde su i slobode i rizici mnogo veéi nego u idilicnom,
ali klaustrofobi¢nom krugu gradanske porodice, dakle u svetu kriminala ili umetnosti; u
drugom slucaju, ako se prepusti seksualnom eksperimentu. Roman Sare Voters insistira na
ovakvoj uslovljenosti Zenskog dozivljaja sveta potvrdujuci navode studije Dzudit Volko-
vic Grad strahotnog uZitka, koja ukazuje da je London geografski i klasno podeljen grad
¢ije se jasno definisane socijalne granice prelaze pomocu seksa i zlo¢ina. Mit o seksualnoj
ugrozenosti zene tako ima izraZzene odlike klasnog konflikta, ali i rodnog, jer on pred-
stavlja upozorenje Zenama: upozorenje da je grad opasno mesto kada iskorace sa uskog

podrucja doma i ognjista kako bi usle u javni prostor.
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Kiti Batler ¢e metaforizovati odnos Zene i grada u svim aspektima i nijansama: nje-
na idealizovana pojava nagovesStava i granice prostora i granice identiteta koje ¢e Nensi
spremno iskusati. Kiti nastupa u varijeteu odevena kao muskarac, u ustirkanoj kosulji, sa
kravatom i cilindrom, sa ruzom u reveru i rukavicama boje lavande u dZepu. Ni$ta u njenoj
pojavi nije, medutim, ni priblizno Sokantno kao njena muska frizura. Godine 1888. u koju
je smestena radnja romana, kratka kosa signalizira zeninu vezu sa bolnicom, zatvorom ili
ludnicom. Ipak, Kiti nije nikakva predstava anatemisane zenskosti ludakinja, bolesnica
ili zatvorenica, ve¢ alternativne rodne modele ukljucuje u scensku igru samo s namerom
da zaintrigira publiku. Za Kiti je ulazak u liminalni prostor izmedu muskog i Zenskog
tek scenska igra. Nensi Estli, medutim, prerusavanje dozivljava kao alternativnu strategiju
sazrevanja, kao otkrivanje liminalnog identitetskog prostora koji joj odgovara, buduc¢i da
se od rane mladosti ose¢a drugacéijom od ostalih Zena.

U nekoliko svojih romana Svetislav Basara raskrinkava predskazanja, pokusava da ih
hiperbolizuje i pretvori u Zaveru nad zaverama, gde bez smetnji i posledica koegzistiraju
Frojd i strukturalisti¢ka teorija, Nice i asocijacija biciklista, mizoginija i nevladin sektor.
Basarin roman Dnevnik Marte Koen Zeli da $okira vrhunskim mehanizmom zavere — upra-
VO povezivanjem nespojivog — i to pocinje od podnaslova, koji glasi: ,,okultna pozadina
komunistickog pokreta u Jugoslaviji 1928—1988”. Basara se poigrava mizoginijom koja
mu je u viSe navrata pripisivana, pa ¢e sva zla komunizma kao socijalnog programa i
drustvenog poretka pripisati jednoj fatalnoj zeni. No Marta Koen samo je zvu¢no ime koje
krije drugu vaznu temu — gerontokratiju.

U pri¢i Milete Prodanoviéa ,,Novi ljudi u staroj ku¢i” iz zbirke Agnec starost je pred-
stavljena kao sinonim za perpetuiranu mo¢ i za besmrtnost. Stogodi$nja gospoda Mileva,
koja je, da bi delovala otmenije i urbanije, sebi nadenula ime Emilija, postaje Velika Majka
i sablasni generator ,,mladih lavova”, odgajajuc¢i soj novih bankara, politi¢ara i novinara
koji ée pokoriti svet. Apokalipticka alegorija o stvaranju novog sveta iz starog, besplodnog
ali besmrtnog carstva ideoloske rigidnosti je zlokobnija tim pre $to ima jednostavno, ba-
nalno objasnjenje: novi ¢ovek, makijavelisticki i demonski, nastaje iz kuvanog paradajza.
Tranzicijsko zlo zapatilo se u ostavi ¢udljive beogradske starice, a jedina osoba koja ga
raskrinkava je unuka trajno nastanjena van Srbije, koja pomno prati kako se oko neuni-
Stive babe jate generali i pevaljke, Sefovi partija i klinika. Mileva je nemilosrdni, prora-
¢unati anarhopatrijarhalni individualac koji maskira i redizajnira svoj identitet u skladu sa
obicajima novog vremena: u samoj zavrsnici pri¢e ona predsedava srpskim parlamentom
kao najstariji poslanik, simboli§uéi zastragujuéi potencijal regeneracije retrokomunistickih

snaga i njihovo umece infiltracije u nove drustvene tokove. Pri¢a bi se zavrsila kao obi¢na
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politicka parabola da nema demonskog efekta i upliva fantastike: Emilija je pretvorena
u neunistivo eticko zlo, ona daje zivot legijama amoralnih, ambicioznih, beskrupuloznih
japija postajuéi strateg postkomunistickog i postindustrijskog drustva, ikona liberalnog
kapitalizma i1 nadnacionalnog drzavnog sistema.

A nesto pre Emilije, zenskog patrijarha srpske politicke scene, pojavila se i u jednom
zenskom romanu junakinja slicnih obelezja, u jednakoj meri povezana sa komunistickim
projektom. Vasilisa Alelujevna Grozna u romanu Prvi, drugi, tre¢i covek Mirjane Pur-
devi¢ je treéa Sifrantkinja pri Vrhovnoj komandi koje je 1946. poslata u Rusiju i tamo
prinudno udata za vremes$nog generala NKVD-a, iz jednog razloga: Josip Broz Tito za-
ljubio se u nju i podario joj dete. Vise od pola veka docnije, Vasilija se vraca u Srbiju kao
visoka funkcionerka ruske obavestajne sluzbe (sa zvanjem ,.kontrolorka za Balkan™), i u
Beogradu srece tamnoputog Malkolma, unuka svoje sestre bliznakinje koja je emigrirala
u Ameriku, inace Spijuna CIA-e. Vasilisa rukovodi akcijom skrivanja haskih optuzenika
,Lastin rep”, dokazuju¢i da je neunistiva i nezamenljiva.

Basarina junakinja Marta Koen, fatalna lepotica jevrejsko-madarskog porekla iz Subo-
tice, na pocetku romana prividno umire, ali i nju kao Vasilisu Alelujevnu sve vreme prati
senka druga Starog. Nastradala je u pozaru 1988, koji je podmetnuo monah Nikodim, i kao
nosilac Partizanske spomenice sahranjena uz najvise pocasti, u prisustvu sumnjivo mrtvih
posleratnih srpskih politicara; deset godina ranije istrcala je Beogradski maraton. Autorka
pamfleta ,,Velika komuna”, izumiteljka ,,toplog zeca” i nesudena atentatorka na druga Sta-
rog bila je kafe-kuvarica u MarSalatu. Dobrovoljno odlazi na Goli otok gde postaje ,,sveta
Tereza ateizma”, s ambicijom da realizuje projekat Velike jugoslovenske komune gde se
ratna siroc¢ad vaspitavaju u duhu komunisticke ideologije a nedisciplina i individualizam
iskorenjuju streljanjem. Komuna je bila umanjena ali verna kopija Zabranjenog grada — ili
mozda nebeske hijerarhije u kojoj je ona zelela da postane sam Bog?

Marta je predratna komunistkinja, Frojdova pacijentkinja o kojoj je napisao studiju
»Slucaj Elfride S.”, ilegalka koja po uzoru na katolicku viziju ¢istiliSta osmisljava logor za
prevaspitavanje burZuja kojima je doskora i sama pripadala. Ali njeni zivotopisi se mnoze
— ona nije samo fatalna lepotica sa hronicnom opstipacijom, mracni partijski aparatcik,
$pijunka i ideolog, ona je i vestica. Nacisti¢ke arhive sadrZe i spise Odreda za antiokultna
dejstva u kojima je opisana potraga Vermahta za Martom, vesticom od ¢ijih okultnih di-
verzija otpadaju gusenice sa tenkova, benzin se zgrusava, a oficiri izvr§avaju samoubistva;
Marta ¢e ranjenike lete¢im ¢ilimima prebaciti preko Neretve, a taj neobjasnjivi uspeh

Sacice gerilaca pripisan je kasnije ingenioznosti Vrhovnog komandanta.
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Zenskost oduvek nosi tesko simboli¢ko breme: u nju se upisuju nelagodnosti kultu-
re, potroSeni snovi, opsesije i fiksacije, a njoj se pripisuje i neuspeh velikih istorijskih
i politickih projekata. Basarino, Prodanovié¢evo i Purdevickino poigravanje fenomenom
demonske Zenske moci otkriva da povezivanje matrijarhata i gerontokratije bitno menja
videnje zene u knjizevnoj prozi: ona postaje oli¢enje moci i ambicije koje su neunistive, a
posledice njenog delovanja su neizbrisive. Prodanoviceva zbirka pric¢a Agnec, tako, ume-
sto kod Basare i Mirjane Purdevi¢ vesto varirane teme revolucije, upotrebljava tranziciju
kao konstrukt o stanju duha i morala jedne nacije. Tranzicioni junaci su bahati i samozado-
voljni koliko i ideoloski pobednici onih prethodnih ratova, a i sam tranzicioni proces neka
je vrsta divlje revolucije na polju duha i tela, u sferi morala i kulture. Tranzicija je novi
prevrat koji lukavi i beskrupulozni prilagodavaju svojim materijalistiCkim potrebama:
njihovi banalni trijumfi, koliko i njihova zgranutost nad ¢udom, koje te trijumfe nagriza i
kvari, verifikuju se u ispovedanju koje jednako verbalizuje uspeh i koSmar.

Dvadeseti vek osvestio je potrebu da se Zenskom liku ukaze posebna paznja kad je
kreiranje distinktivnih obeleZja u pitanju, ali i u¢inio zenski lik neodvojivim od socijalnog
okruzenja. Grad kao prostor bega u slobodu, pretvornog obecanja ili realne moguénosti
za licnu revoluciju, dopusta da se u njega razli¢ite Zenske sudbine umetnu kao u korice

knjige, kao u pojmovni okvir mita o sazrevanju i uspehu.
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Vladislava Gordi¢ Petkovié
URBAN REALITIES OF FEMALE CHARACTERS IN FICTION
Summary

The paper examines urban realities of female characters depicted in contemporary
Serbian and British novel. Tipping the Velvet by Sarah Waters, along with the novels by
Svetislav Basara, Jelena Lengold, Mileta Prodanovi¢, Slobodan TiSma, Nina Zivanéevié
and Mirjana DPurdevié, pictures lives of women in urban setting from comic, tragic or
farcical perspectives. This paper will focus on those aspects of urban realities which help

female characters discover and affirm their social and sexual identities.
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ZENSKY STVORLISTOK V LITERATURE PRE DETI
VOJVODINSKYCH SLOVAKOV!

Apstrakt: Pri analyze literarnej ¢innosti zenského Stvorlistka, ktory v predvojnovom a tesne po vojne
tvorili spisovatel’ky Adela Cajakova-Petrovidova, Zuzana Medved’ova, Mariena Czoczekové-Eic-
hardtova a OI'ga Babylonova-Garayova, budeme si v§imat’ predvojnovi tvorbu Zien - spisovateliek
pre deti, ktoré uzatvaraju medzivojnové obdobie. Zuzka Meved’'ova okrem toho, Ze prispievala do
Casopisu pre deti Nase slniecko, bola aj ilustratorkou a neskorsie znamou akademickou maliarkou.
Svojou tvorbou sa tieto spisovatel’ky nevzdialili od sentimentalnej literatury, aj ked’ v nich nachad-
zame uz vel’ktl dozu humoru, veselych prihod a hrdinov. Ich prozy sa tak podobajt jedna druhej, Ze
by bolo t'azko zistit', za ktorou proézou stoji ta-ktora autorka.

Kragové slova: literattra pre deti vojvodinskych Slovékov, Adela Cajakova-Petroviova, Zuzana
Medved'ova, Ol'ga Babylonova-Garayova, Mariena Czoczekova-Eichardtova.

Povodnu prozaicku tvorbu pre deti v medzivojnovom obdobi uzavieraju Styri damy,
skutoény zensky $tvrolistok v slovenskej vojvodinskej literatare — Adela Cajakova-Petro-
vicova, akademickd maliarka Zuzana Medved'ova, Ol'ga Babylonova-Garayova a Mariena
Czoczekova-Eichordtova. Pomenovanie sme im dali podl'a tzv. zenského Stvorlistka au-
toriek aky predstavovali v slovenskom literarnom realizme na Slovensku Elena Mar6thy-
Soltésova, Terézia Vansové, Bozena Slan¢ikova-Timrava a Cudmila Podjavorinska. Kniz-
né vydania nasich autoriek vysli ovel'a neskor po ich uverejneni v r6znych publikaciach na
sklonku zivota, alebo pri ich Zivotnom jubileu.

Ovela vyznamnejSiu ulohu tieto Styri aktivistky prejavili pri vydavani ¢asopisu pre
deti Nase slniecko pred a po druhej svetovej vojne (1939—1941, 1946-1947). Roku 1939
Skolsky odbor Matice slovenskej poveril redigovanie tohto ¢asopisu Adele Cajakovej-
Petrovicovej. Po nej v rokoch povojnovych redaktorstvo prebrala Ol'ga Babylonova-Ga-
rayova (1905-1988), ucitel’ka, spisovatel’ka pre deti a vytvarnicka. Od zalozenia NaSho
slniecka (1939), vyjmuc vojnové roky 1942—45, vojvodinski Slovaci po dnes neboli bez
svojho Casopisu pre deti.

1 hodolic@sbb.rs — Prispevok vznikol v rameci projektu ¢. 178017 Diskurzy mensinovych jazykov,
literatur a kultur v juhovychodnej a strednej Eurdpe, ktory financuje Ministerstvo Skolstva, vedy
a technologického rozvoja v Srbsku.
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Az po zaciatok druhej svetovej vojny prace pre deti vychadzali v rubrika pre deti v
Narodnom kalendari (Petrovec, 1920-1944), ktoru prvykrat roku 1932 pod nazvom Pre
deti zostavovali ucitel’ky Emilia Labathovd a Méaria Majerova. S podtitulkom NaSim
detom (1935-1941) a Detsky kutik (1942—44) tato rubrika jestvovala az do roku 1944,

Redaktorkou tychto priloh pre deti v Narodnom kalendari a v Narodnej jednote bola
Adela Cajakova-Petrovi¢ova. Okrem toho ako redaktorka a autorka pracovala aj na prilohe
pre deti Nasa jar, ktora v rokoch 1942—44 tyzdenne vychadzala v budapestianskom de-
nniku Slovenska jednota (1939-1944). V Slovenskej jednote uverejiiovala poéziu a préozu
pre deti a pre dospelych aj Mariena Czoczekova-Eichardtova (1892-1972).

Mariena Czoczekova-Eichardtova (1892—-1972) sa narodila 1. jina 1892 v Bac¢skom
Petrovci v obchodnickej rodine Stefana Eichardta, Nemca, ktory sa prizenil do znamej
petrovskej obchodnickej rodiny Godrovej. Buduca spisovatel’ka mestianku navstevovala v
Starom Bedeji a tym sa jej $tdium skongilo. Medzery vo vzdelavani si dopliala &itanim.
Prvé manZestvo nebolo $tastné a k tomu ju postihla aj smrt’ dietat’a. Jej Zivot sa d’alej
odvijal v manzelstve s fabrikantom Oskarom Czoczekom v Novom Sade, kde aj zomrela
20. decembra 1972.

Czoczekova-Eichardtova zacala literarne tvorit pomerne neskoro, uz takmer ako
Styridsatroéna. Roku 1930 vysla v Narodnej jednote jej prva praca Osud s podtitulom Na
okraj tragédie malej Erze. V jej tvrobe maju prevahu Zenské postavy, rodina a manzelské
vztahy. Dej poviedok, Cize besednic, je situovany do mestského prostredia. Neskor sa
pokusila aj o vojnova tematiku

Tvorbu pre deti zacala uverejniovat’ v ¢asopise Nase SlnieCko. Nenapisala toho vela,
iba zopar poviedok a basni, aby pomohla Adele Cajakovej-Petrovi¢ovej pri redigovani
tohto detského mesacnika. Aj ked’ nebola ucitelkou a navy$e nemala ani vlastné deti,
predsa svojimi pracami vedela rozveselit’ Citatela. Jej poviedky v Nasom Slniecku boli
predovsetkym o zvieratkach (Mydlova macicka, Kozickine hriechy a utrpenie, Vcielka a
pavik, Smrt modrého motyla), v ktorych sa pohybuje od humoristického az po smutny
a tragicky ton. Asi z obavy, ze nedokaze vSestrannejsie stvarnit’ detsky svet, vo svojich
poviedkach neopisovala detskych hrdinov. V poviedke Anicka a Janko vystupuju sice deti,
ale aj tu sa dej kriti okolo hlavnej postavy — jednej opice, ktort vytrhli z prostredia, v
ktorom zila.

Prace, ktoré uverejniovala v Nasom slniecku, vysli knizne pod nazvom So slnieckom
(Novy Sad: Obzor, 1972). Kniha bola vydana k osemdesiatinam autorky a ilustrovala ju
jej spolupracovni¢ka v Nasom slnie¢ku Zuzka Medved'ova, ¢o este lepSie docarilo pati-

nu onoho obdobia. Do knizky bolo zaradenych Sest’ poviedok a tri basne, ktoré (okrem
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jednej) vSetky vysli v Nasom slnie¢ku (neskor vSak aj v Nasej jari, prilohe pre deti v
Narodnej jednote a inde). Touto knihou sa zacala realizovat’ myslienka redakcie postupne
povydavat’ po dlhom ¢asovom odstupe knizné vybery spisovatel’kam, ktoré¢ sa angazovali
pri redigovani asopisu Nage Slnie¢ko. (O rok neskor vysli aj Maskrtnice Adely Cajako-
vej-Petrovicovej, zatial’ co knizka Zvierata sa pacia detom Olgy Babylonovej-Garayo-
vej bola vydana az roku 1985.) Knizka So Sinieckom, s poviedkami Mydlovad macicka,
Kozickine hriechy a utrpenie, Vcielka a pavik, Smrt modrého motyla, Cigan a Anicka a
Janda, spritomnila star§im ¢itatel'om ich detstvo a priblizila ho aj mladym, aj ked’ su tieto
poviedky poznacené koloritom davnych ¢ias. Kompozicia poviedok je vel'mi jednoducha
a vzdy so $tastnym koncom. Aj zvieratka v poviedkach trapia 'udské problémy. Basne
Jarné sinko, Bociany, Mdj oblibenou témou rocného obdobia veselymi tdnami oslavuju
prichod jarného slnka, bocianov a zakvitnutého maju. Rymom a rytmom st mimoriadne
prisposobené mladSiemu veku. Svojou tvorbou sa Czoczekova — Eichardtova nevzdialila
od romanticky sentimentalnej a ,,maci¢kovej” literatury pre deti.

Adela Cajkova-Petrovi¢ova (1901—-1976) sa narodila 25. aprila 1901 v Bagkom Pe-
trovci. Bola deérou spisovatel’a Jana Cajaka a sestrou Jana Cajak ml. Pogas prvej svetovej
vojny Studovala na ucitel'skom ustave v Sarvasi. V rokoch 1918-1921. bola v Bratislave
na Zenskom §tatnom ustave, kde sa zoznamila s Mirkom Petrovi¢om, §tudentom teolo-
gickej fakulty, s ktorym potom uzavrela manzelstvo. Od roku 1921 pdsobila ako ucitel’ka
na l'udovej $kole v Bac¢skom Petrovci. Pocas druhej svetovej vojny zila v Budapesti a od
roku 1945 v Bratislave. V ne$tastnych povojnovych rokoch sa rodina Petrovi¢ova stala
podozriva ako rodina Titovych agentov. Autorkin manzel bol odsudeny na 23 rokov vi-
zenia, Adela zostala bez finan¢nych prijmov. Ich deti boli vylucené z fakult a rodina sa
odst'ahovala na Oravu. Po desiatich rokoch Mirka Petrovica prepusili z vézenia a v roku
1968 ho rehabilitovali. Po rokoch ttrap Adela Cajkova-Petrovi¢ova zomrela 5. maja 1976
v Bratislave.

Podnietena rodinnou tradiciou zacala pisat’ najprv basne uz pocas stredoskolskych
stadii. Stala sa nacelni¢kou divadelného odboru Matice slovenskej v Juhoslavii a napisala
viac dramatickych textov, z ktorych knizne vysla len drdma InzZinier Hora. Drama v 3
dejstvach (Kosice: Slovenska jednota, 1942).

Pocas vojny vydala dve knihy pre deti. Obe vysli v KoSiciach. Prvou je zbierka verSov
Drobné kvietky. Na poslednej strane knihy sa uvadza: “Tdto sbierka detskych basni Adely
Petrovicovej Drobné kvietky vysla v KoSiciach v maji roku 1943 ako 13. svizok edicie
Slovenskej jednoty ktoru rediguje Dr. Emanuel Bohn. Kniha vysla ndakladom autora a

vytlacila ju knihtlaciaren “Wiko” Kassa.” (nepaginovana posledna strana knihy Drobné
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kvietky, Kosice, 1943). V tom &ase Cajakova Zila v Budapeiti aviak vidno, Ze aj nad’alej
spolupracovala s aktivistakami, s ktorymi zaloZila ¢asopis Nase slnie¢ko. Potvrdzuje to
poznamka na poslednej strane knihy: “llustrdcie tejto knihy podla nametu akad. maliar-
ky Zuzky Medvedovej navrhla a kreslila maliarka H.Viktorin.” (nepaginovana posledna
strana knihy Drobné kvietky, KoSice, 1943). Na prvej strane sa uvadza meno autorky ako
Ada Petrovicova a kniha vysla v edicii ESJ (Edicia Slovenskej jednoty), PETROC 1943.
Kniha je velkého formatu A4 so zaujimavym, vel'mi vystiznym a mimoriadnym estetic-
kym technickym rieSenim. Z lavej strany je ilustracia, ktora sleduje text a z pravej strany
je basen. Zbierka je rozsiahla, obsahuje 25 basni (Kantorovi chlapci, Hrdinovia, Mikulas
deli, Vianocny zvoncek, Radost vel'ka, Hviezdickin zial, Vianocni strielaci, Dobra pomoc,
Petrik neposluchol, Matkina potecha, Jankova polrocna odmena, Nasa jar, Sirota zaluje,
Pastierik a jahiia, Dobré prasiatka, Sykorka a zakvitnutd jablon, Zabacie manévry, Neve-
sely koniec, Bal v zahrade, Listok, Radost v prirode, Skola sa zacala, Prosba k slniecku,
Ak nepride Mikulas (1942), Vianoce 1939).

Kniha obsahuje epicki poéziu zobrazujicu didaktické a humorné prihody deti.
Nabozenska tematika sa najviacej manifestuje v basnach o Mikulasovi a Vianociach,
ale aj pri tragickych a smutnych bastach o sirote, alebo matke, ktora ziali nad smrtou
dietat’a. Lyrické opisy prinasaji basne o ro¢nych obdobiach. Animalna tematika je podana
veselym tonom v $tyle Cudmily Podjavorinskej. V poslednej basni Vianoce (1939) vyja-
drila protivojnovy stav s biblickymi prvkami a prosi, aby deti zlozili k modlitbe racky a
prosili o pokoj a mier: Jezisko, vyslys/obvesel deti/vymaz tien smrti, zas daruj raj,/navrat
im detsku/ radost’ a volnost,/ nasiliu urob raz navzdy kraj!/. Basne maju od 6 - 12 strof.
Najzauzivanejsia strofa je Stvor az Sest'verSova.

V knihe proz V carovnej risi rozpravok (KoSice: Slovenska jednota, 1943) sa autorka
inSpirovala slovesnou folklornostou a religiéznou legendou. V zmysle predvojnovych
postulatov ju charakterizuje moralizatorstvo, pricom sa sustred’'uje na mravni vychovu
dietat’a.

Tretia kniha Maskrtnice (Novy Sad: Obzor, 1973) predstavuje vyber z jej diela a obsa-
huje styri poviedky: Maskrtnice, Ako zacala chodit do Skoly mala salasanka, Ked’ sa psi
svet obratil hore nohami a Capkove dobrodruzstva.

Prva poviedka ma humoristicky nadych s jednoduchym pribehom, podobne ako aj
poviedka o malej salaSanke, ktora Zila na salasi a ako prvacka sa v triede nevedela slu$ne
spravat’. Jej spravanie je na hranici humoru a nevychovanosti, preto sa podoba na divosku.
Autorka tu v8ak nemoralizuje, ale jemne prechadza cez vsetky jej chyby, nedostatky a

pouci ju slusnému spravaniu.
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Druhé dve poviedky st dobrodruzného razu. V préze Capkove dobrodruZstva su ro-
zpravkové elementy, ponasajtice sa na 'udovu tvorbu, ako aj osud operetnych huslistov,
ktori sa potuluju po svete.

V recenzii tejto knihy Okolo pristupov k detskému zaujmu (Adela Petrovicova-Caja-
kova: Maskrtnice, Obzor, Novy Sad 1973) Michal Babinka v knihe O literature konstatuje,
ze tato knizocka uzatvara nasSe kulturne a literarne dedi¢stvo. Spravne uzaviera, Ze autorka
si nekladie vys$sie naroky ani v umeleckom, ani v metodickom postupe. Ide tu, hovori,
pravdepodobne o dielo napisané na zaklade spomienok na vlastné detstvo. Jej prozy su
vSak zaujimavé aj pre starSich Citatel'ov, lebo ich dej sa odohrava v €asoch ich detstva,
zatial’ co mladym Citatel'om zasa priblizuji zivot jeho starych rodicov.

Ol'ga Babylonova-Garayova (1905-1988) sa narodila 24. aprila 1905 v Erdeviku v
remeselnickej rodine. Hned’ po jej narodeni sa rodina Babylonova prestahovala do Rumy,
kde Ol'gin otec otvoril velka farbiaren na farbenie vlny pre sriemske koberce (¢ilimy).
Vychodila $tyri triedy zakladnej nemeckej $koly, tri triedy srbského gymnazia a roku 1919
sa prestahovala s rodinou do Nového Sadu, kde skoncila vysSiu srbsku dievéensku skolu a
ucitel'sku Skolu. Vyssiu pedagogicku Skolu absolvovala v Novom Sade az po oslobodeni.
Pracovala ako ucitel’ka v Aradaci, Kysaci a v Novom Sade. Roku 1925 sa vydala za Ivana
Garaya, zakladatel'a petrovskej konoparne a prednasala na zakladnej Skole, neskor na
gymnaziu a ucitel'skej Skole v Petrovci. V rokoch 1958-1971 zila v Dubrovniku, nakoniec
sa vratila do Nového Sadu.

Ako vytvarni¢ka prispievala v rokoch 1924-1926 do staropazovskej Zornicky a do
detského kutika v Gasopise Jugoslaviti Cechoslovaci. Jej innost’ bola na vrchole podas
vychadzania ¢asopisu Nase slniecko, ked’ spociatku texty iba ilustrovala, ale ked sa po
Adele Cajakovej-Petrovi¢ovej roku 1940 stala §éfredaktorkou tohto Easopisu, za¢ala pris-
pievat’ aj literarne. Pisala poviedky pre deti a prekladala z angliCtiny, rustiny a nemciny.
Zomrela 2. septembra 1988 v Novom Sade.

Jej prva poviedka pre deti ma nazov Elenkine najkrajsie Vianoce. Vysla v decembro-
vom ¢isle Nasho slnieCka v roku 1940. Ako $éfredaktorka uverejnila v Nasom slniecku
21 redakénych ¢lankov, 17 prekladov, Styri originalne poviedky (o poviedke Kuvik sa v
starobe vyslovila, Ze mozno to ani nie je jej originalna poviedka) a 27 ilustracii. Neskor
uverejiiovala aj v Casopise Nasi pionieri (Casopis Nase slniecko totiz v Skolskom roku
1946/1947 dostal toto nové meno, ktoré mal az do $kolského roku 1969/1970, ked bol
premenovy na Pionieri; pod tymto tretim menom zotrval az do Skolského roku 1990/1991,

ked’ dostal po rade $tvrté meno Zornicka.)
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Zbierka poviedok pre deti OI'gy Babylonovej-Garayovej pod ndzvom Zvieratd sa
pacia detom (Novy Sad: Obzor, edicia V¢ielka, 1985, zostavil Vitazoslav Hronec) vysla
pri prilezitosti autorkinych osemdesiatych narodenin. Autorka si knihu sama aj ilustrovala.
Uz z nazvu vidno, ze ide o obl'ibenu tému e$te z predchadzajtiich obdobi vyvinu nasej
detskej spisby — o sentimentalnu tvorbu o zvieratkach, od ktorej sa nase spisovatel’ky zo-
skupené okolo Nasho sIniecka nevedeli odputat’. Kniha obsahuje Styri prozy: Rozpravka o
Jozkovi a Jezkovi, Ako Marienka, Elenka a Vlado chytali bociana, Ako sa skoncila vojna s
husami a Lilka. 1de i autobiografické prozy, ktorych dej autorka lokalizuje do slovenského
vojvodinského prostredia (spomina sa dokonca Erdevik na upéti Fruskej Gory). Okrem
zvierat vystupuju v tychto poviedkach aj mali hrdinovia, ktori maja blizky vztah k zvi-
eratam. Tieto sa vSak nestvarnuju v antropomorfizovanej podobe, ale predstavuju sucast’
detstva, spolunazivania s prirodou. Preto sa napriklad detom nepodari udrzat’ lisku vo
svojom dome, lebo tato patri do svojho prostredia, do prirody. Husi a bociany sa vedia
ubranit’ pred det'mi, zatial’ ¢o jezko a liska si aj v cudzom dome ziju svojim zvlastnym
zivoCiSnym zivotom. Ich zivo¢isnu povahu nie je mozné zmenit’, a tak zostavaju vo svojej
prirodzenosti, ¢o si deti uvedomia az po preéitani knihy. Pribehy st humoristické, veselé
a hravé, plné roztopasnych hrdinov. Tato kniha, ako aj predoslé knihy naSich aktivnych
spisovateliek, st si vel'mi podobné. Keby sme ich vydali spolu a anonymne, t'azko by bolo
podla jazykovej a Stylistickej stranky zistit', o ktor autorku ide. Zoskupené okolo Nasho
slniecka tieto nase spisovatel’ky pre deti sa nemohli odputat’ od ustalenych, tradi¢nych
zvieracich tém a niekedy aj od mravou¢ného poucovania. Len nepatrné finesy tvoria ro-
zliénosti v ich proze pre deti.

Po Zuzke Medved’ovej Ol'ga Babylonova patri k priekopnikom naSej detskej ilu-
stracie. Roku 1939 zasala ilustrovat’ Nase slnie¢ko a potom aj texty pre deti a najma, ked’
sa 13. novembra 1940 stala zodpovednou redaktorkou Nasho slniecka. Pre svoju ilustraciu
vel'kono¢ného vajicka, €o v tej dobe bol velky precin, bola zbavend miesta redaktorky
roku 1947 a ¢asopis zmenil ndzov na Nasi pionieri.

Zuzka Medved’ova (1897-1985) sa narodila 5. oktobra 1897 v Petrovcei v sedliackej
rodine. V roku 1923 sa zapisala na Akadémiu vytvarného umenia v Prahe kde Studovala
u znameho portrétistu Maxa Svabinského a u profesora Jakuba Obrovského. Akadémiu v
Prahe absolvovala roku 1929 a potom sa vratila do rodiska. Stale Zila na relacii Petrovec
- Slovensko. Roku1942 sa natrvalo prestahovala do Bratislavy. Po vojne sa casto vracia
do Petrovca a tu tvori. Zomrela v Pezinku roku 1985. Jej meno nesie Galéria Zuzky Med-
ved’'ovej v Petrovci, ktora bola otvorena v roku 1989.

Zuzka Medved'ova spolu s Adelou Cajakovou-Petrovi¢ovou bola pri zakladani ¢aso-

pisu Nase slniecko a uz od prvého ¢isla v oktobri roku 1939 casopis ilustrovala a pisala
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prilezitostné basnicky. Uz od prvého Cisla viedla stalu rubriku Ancicka nam pise. Tak v
prvej jej basni v prvom ¢isle pod ndzvom Ancicka nam pise veselym tonom sa prihovara
detskému Ccitatel'ovi a vyjadruje svoje poteSenie, ze budu mat’ radost’ z ¢itania nového
Casopisu pre deti. Jej poézia aj v d’alSich Cislach je sentimenalna, vyjadruje radost’ Zivota a
veselé pribehy nielen deti, ale aj zvieracieho sveta.

Vyznam ilustracie v nasej ¢asopiseckej tvorbe pre deti je nedocenitelny. Prave ilu-
stracie Zuzky Medved’ovej predstavuju zaciatok naSej ilustracnej tvorby pre deti. Sama
ilustracia nie je iba pretlmocenim textu, literarny text nemoze byt dostatoénym kl'ic¢om
k vnimaniu a chépaniu ilustracie. Detskému citatel'ovi predskolského a v prvych rokoch
mladSieho $kolského veku je potrebné pomdct’ v rovnakej miere pri vnimani literarneho
textu ako aj pri vnimani ilustracie. Je vSeobecne zname, ze najmenSie deti su schopné
robit’ len vecnopredmetnt interpretaciu, ¢o znamena, Ze diet’a si v§ima a vnima len naj-
podstatnejsie rysy ilustracie, t.j. postavy, vyraznejSie predmety, stromy, okna, dvere, atd’.
Pretoze pojmovy aparat detského prijemcu je relativne uzky, prave ilustracia pomaha
rozsirovat’ a upeviiovat’ slovnu zasobu deti. [lustracie Zuzky Medved'ovej su folklorneho
typu s bohatymi ozdobami, deti v kole v tanci, dievéa v kroji, zvieratka, kvietky, priroda
v jej najkrajSom vydani. Vsetko je veselé a hravé. Ilustracie sprevadzaju text, priblizuju
predmety a deje a takto pomahaju vytvorit’ si bliz§i obraz o napisanom texte. Ilustracie v
Nasom slniecku su priamou vytvarnou interpretaciou textu. Medved’ova v kresbe pouziva
graficky sposob a tak dosahuje jednoduchu, ale vystizni expresivnost. Na tento sposob
mozno uplne poznat' dedinski dolnozemsku prirodu a spoetizovany svet kazdodenne;j
skuto¢nosti. Jej ilustraéna tvorba ma cely rad aspektov: je usmevna, lyricka, prisne vecna
a metaforickd - vzdy v zhode s textom, ktory neparafrazuje, ale zosilituje. Vidno v nej aj
citové elementy.

Celkova predvojnova tvorba pre deti zabera mimoriadne délezité miesto najma preto,
ze ju tvorili Zeny - spisovatelky, ilustratorky, ktoré ambiciézne pristapili k detom svojou
tvorbou aj napriek sentimentalizmu, neproduktivnym antropomorfizmom, predsa vyzna-

mne prispeli k vyvinu sucasnej literatliry pre deti v naSom vojvodinskom prostredi.

Literatara

Hodoli¢ov4, Jarmila (2005). Prehlad dejin slovenskej vojvodinskej prozy pre deti a mla-
dez. Beograd: Zavod za udzbenike i nastavna sredstva.

Hodoli¢ov4, Jarmila (2011). Medovnik. Chrestomatia slovenskej vojvodinskej literatury
pre deti a mladez. Bacsky Petrovec: Slovenské vydavatel'ské centrum.

Kopal, Jan (1984). Literatura pre deti v procese. Bratislava: Mladé leta.



182 Jarmila Hodoli¢

Noge, Julius (1988). Literatura v literature. Bratislava: Mlad¢ leta.

Sliacky, Ondrej (2007). Dejiny slovenskej literatury pre deti a mladez do roku 1960. Brati-
slava: Literarne informacné centrum.

Sliacky, Ondrej (2009). Slovnik slovenskych spisovatelov pre deti a mladez. Bratislava:
Literarne informacné centrum.

Stanislavova, Zuzana (1995). Priestorom spolocenskej prozy pre deti a mladez. PreSov:
Pedagogicka fakulta UPJS.

Jarmila Hodoli¢
FEMALE WRITERS IN VOJVODINIAN SLOVAK CHILDREN’S LITERATURE
Summary

The paper analyzes the literary opus of Vojvodininan Slovaks written for children,
which was dominated by authors like Adela Cajakova- Petrovi¢ova, Zuzana Medvedjova,
Mariena Czoczekova-Eichartova and Oljga Babilonova-Garajova in the pre-war and early
post-war period. We focus our attention on the work of these female writers whose books
and stories end the period between the two world wars. Besides writing for children, Zu-
zana Medvedjova illustrated the children’s magazine Nase slniecko (Our sunshine) and
later became a famous painter. In their work these writers did not distance themselves
from sentimental literature although in it we can find traces of humour, joyful adventures
and merry heroes. Their prose is so similar that it is hard to determine which author wrote

which piece.
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THROUGH THE STORM WE REACH THE SHORE: A SMALL
SCALE STUDY IN COGNITIVE POETICS!

Abstract: This paper presents the results of a small scale study conducted in order to explore the
way EFL students understand love metaphors in poetry and lyrics of popular songs in English. For-
ty second and fourth year undergraduate students of English Language and Literature were given
a questionnaire that was designed to test their recognition and understanding of love metaphors.
Although it is well known that metaphors in a foreign language might represent a problem when it
comes to understanding, we wanted to determine the effect context and degree of familiarity with
a given metaphor have on the recognition and understanding of metaphor. Considering the fact that
the conceptualization of love varies due to within-culture and individual differences, we also wanted
to see whether gender and age play any role in metaphor comprehension. We calculated the means
and range for the metaphors that were identified and explained by the means of statistical analysis
based on percentage share within the structures of the categories in the questionnaire. The findings
are discussed from the perspective of cognitive linguistics and cognitive poetics.

Key words: cognitive poetics, metaphor, poetry, popular songs, EFL students.

Introduction

The advent of cognitive linguistics (Lakoff and Johnson 1980) has shifted the focus
from the study of metaphor as a traditional literary trope onto the study of conceptual
metaphors as cognitive mechanisms that underlie and shape our way of thinking. As Gibbs
(2002: 7) claims, “much of our conceptualization of experience is metaphorical, which
both motivates and constrains the way we think creatively”. Thus, even in creative uses of
language, i.e. poetry, conventional metaphorical mappings are used to understand abstract
concepts in terms of some more concrete and familiar ones. These metaphorical mappings
are “widely conventionalized in language as there are a great number of words and idi-
omatic expressions in the given language whose meanings depend upon the conceptual
connection (Lakoff and Turner 1989: 51). As Kovecses (2006: 367) has it, conceptual
metaphors can be placed on a scale of conventionality; some deeply entrenched and hence
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well known metaphors such as LOVE IS A JOURNEY can be found on the one end, and less
conventional, or novel ones, such as LOVE IS A COLLABORATIVE WORK OF ART, can be found
at the other end of the scale. Unconventional metaphorical expressions are especially pre-
valent in poetry, as poets use different techniques (cf. Lakoff and Turner 1989: 67-72) to
create new and original metaphorical expressions based on some conventional metaphors.
According to Kovecses (2002:6), the understanding of one conceptual domain in terms
of another conceptual domain implies that there is a set of systematic correspondences
between the source and target domains. Sources for such conceptual metaphors tend to
be grounded in everyday experience and more often than not derive from the embodied
human condition. Love metaphors are in that sense no exception, since this emotion is
universally conceptualized as a journey, nutrient, fire, magic, unity, and so forth. Hence, it
is believed (Lakoff and Turner 1989, Gibbs 2002) that the understanding of metaphorical
expressions that are related to conceptual metaphors does not require a special faculty
and it is not essentially different from the process of understanding of the literal meaning.
Stockwell (2002: 108) states that understanding metaphors involves structuring and re-
structuring the target domain using concepts transferred from the base or source domain.
The main aim of this study was to explore the way EFL students understand love
metaphors in poetry and lyrics of popular songs. Namely, although understanding of me-
taphors is regarded as an automatic and largely unconscious process (Lakoff and Turner
1989: 3-5), we have noticed in our classes that the students have some difficulties in reco-
gnizing and understanding metaphors in poetry, even though they have a good command
of English. Specifically, we wanted to determine the effect that the context and degree
of familiarity with a given metaphor have on recognition and understanding of metap-
hors, which is why we analyzed the students’ understanding of the same love metaphors
in different types of texts, i.e. poetry and lyrics of popular songs. Also, our aim was to
see whether there is any correlation between the gender aspect and the students’ age in
metaphor comprehension, with regard to within-culture and individual differences in the

conceptualization of love.

Theoretical framework

In order to apply the findings of cognitive linguistics to the analysis of literary texts, we
relied on cognitive poetics, asystematic theory of the mind in which literature is not merely pe-
ripheral, but central to the understanding of human psychology. In relation to literary studies,
Culler (1997: 61) distinguishes between hermeneutics, which aims at discovering a new
and better interpretation of literary texts and poetics, which starts with an attested meaning
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or effects and asks how they are achieved (Szondi 1978:9). In that sense, cognitive poetics
is concerned both with the literary text itself and with the text as a mode of understanding
conceptual structures. Since cognitive linguistics aims at finding mechanisms on which
language utterance is based, as well as at discovering principles that enable feeling to
motivate expression, the study of literary texts can help illuminate the way in which hu-
man language expresses and is motivated by the forms of the mind and feeling (Freeman
2009:170).

Even if cognitive linguistics and poetics constitute natural allies in many ways, an
interdisciplinary collaboration is by no means a straightforward enterprise, since it is
notoriously hard to provide both rigorous empirical methods and powerful interpretive
concepts to be applied in relevant research. One of the pertinent questions is how one
gets from the various linguistic forms of metaphor in the literary text to the underlying
conceptual structures that constitute the presumed cross-domain mappings? The most
important concepts that these two disciplines share are the concepts of context and script
(cf. Stockwell 2002, Kovecses 2006), the concept of prototypes, as well as the conceptual
metaphor and metonymy (cf. Stockwell 2002), which we have also used as key concepts
in this study.

When it comes to metaphorical expressions in literary texts, or, to be specific, poetry,
Gibbs (2002: 7) claims that poets do not create new conceptualizations of experience, but
rather write about the metaphorical entailments of ordinary conceptual mappings in new
ways. Similarly, Lakoff and Turner (1989: 67-71) have shown that the metaphors that
occur in poetry are basically the same as the metaphors that occur in everyday language
use; they are conceptual in nature yet they represent a sort of creative transformation, whi-
ch is a result of four most typical methods used by poets: extension, which implies adding
a new element within the original domain; elaboration, which implies drawing attention
of the reader to an element that already exists in the metaphorical mapping; questioning,
which assumes questioning the boundaries of our everyday metaphorical understanding of
concepts, and finally, composing, which indicates a combination of several conventional
conceptual metaphors that are rendered in a new and creative metaphor.

Hence, even though we are often surprised and moved by a poet’s rendering of some
of the deepest human emotions, such as love, for instance, the poets themselves do not
create a completely new metaphorical mapping between the two domains that seem to
be strikingly different but they rather suggest new ways of viewing love within the given
conventional metaphor. As Gibbs (2002: 7) points out, “many of the creative uses of lan-

guage that talk about love and other difficult concepts are themselves based on a much
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smaller set of cognitive models that constrain the way individuals think about and express
their experiences. Within the cognitive poetic framework, it is emphasized that in order
to grasp the issues of literary value and the associated meaning, one has to be able “to
have a clear view of the text and context, circumstances and uses, knowledge and beliefs”
(Stockwell 2002: 7).

This wider context is equally important when we take into account metaphor variation,
since metaphors vary not only cross-culturally, but also within cultures (Kévecses 2006:
165). In this study, we were primarily interested in metaphor perception and variations
that affect this perception, most notably social (gender and age) and style dimensions that
pertain to the medium or type of text in this case. The broader cultural context supplies
the speakers of a language with the relevant cultural model that is used as a reference
point in the process of constructing appropriate meaning of a metaphorical expression.
Also, according to Kovecses (2006: 165), when it comes to metaphorical systems that
cultures produce, they will be coherent not only with embodiment, but with culturally
defined experience and styles. This coherence, on the other hand, equips the speakers of
a language with a specific intuition that is related to the linguistic meaning of a given

metaphorical expression.

Methodology

Assuming that our second and fourth year students have a good command of English,
having reached C1 level of the Common European Framework of Reference for Langu-
ages, set by the Council of Europe, we tested forty students at the English Department,
Faculty of Philosophy, University of Novi Sad to determine their level of recognition and
understanding of conventional and unconventional love metaphors in English in different
contexts. The first group consisted of twenty second-year students and in the second there
were twenty fourth-year students who agreed to participate in the study. In total there were
twenty three female and seventeen male students (eleven female and nine male students
in the first and twelve female and eight male students in the second group). The test they
did was in English, and it contained different poems written by Emily Dickinson (4297,
“638”) and John Donne (“Batter My Heart”, “The Bait”), and some popular songs by
U2 (“With Or Without You”) and Sting (“Fortress Around Your Heart”). Due to space
limitations, we are not able to enclose the test; however, we will try to explain the main
idea behind it.

The students did not have a time limit to finish the test, yet all the participants did it in

thirty minutes. The test contained three types of questions: a) underlining a word / phrase
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that contained a metaphorical expression, b) circling the best option in a multiple choice
task and c) providing an answer. The students’ responses were marked either correct (1
point) or incorrect (0). In some cases, there was a pre-determined set of correct answers,
and if a student mentioned at least one, the answer was considered as a correct one. For
open ended questions of the abovementioned type c), we determined a range of correct
answers. We calculated means and range for metaphors that were identified and explained,
by the means of statistical analysis based on percentage share within the structures of the

categories in the questionnaire.

Results

The questions in the test were given in the order of difficulty, starting with the easiest
one and ending with the most demanding one. For instance, in the first part of the test, the
students were asked to underline the part of the text that contained metaphorical expressi-
ons, or to determine the source and the target of the given conceptual metaphor that was
behind the given linguistic expression. To illustrate the tasks given in the test, we will use
one example, the first stanza of Emily Dickinson’s poem number “429”:

The Moon is distant from the Sea —

And yet with Amber Hands —

She leads Him — docile as a Boy —

Along appointed Sands —

In the specific task related to this poem, the students had to underline the metaphors
and decide what the Moon and the Sea stand for. Similarly, in the lyrics of popular songs,
for example, U2’s song “With or Without You”, from their album The Joshua Tree, the
students again had to underline the metaphors they found in the song, and in this particular
stanza to decide what the stone and thorn stand for, and how the author of the song perce-
ives love.

See the stone set in your eyes

See the thorn twist in your side

I wait without you

sleight of hand and twist of fate

on a bed of nails she makes me wait

and I’m waiting for you

with or without you.

Firstly, the students did the tasks related to the examples taken from poetry, since they

discussed other poems by the same authors that contained similar metaphors as part of the-



188 Aleksandra Izgarjan, Diana Prodanovié-Stankié

ir literature course, and in that way they could use their knowledge to solve some specific
tasks. The overall context and knowledge they had about a particular poem / author were
used as the elements of various kinds of context that would make the task of understanding
metaphors easier. Also, we gave the students some additional questions that pertained to
their individual perceptions of love, in order to delineate the cultural model their percepti-
on of love is based on. It turned out that the female students were more explicit regarding
the description of their concept of love than the male students. However, the fact that
the female students mentioned more elements regarding their conceptualization did not
significantly affect their understanding, judging by the results we got. Hence, both the im-
mediate and wider contexts were taken into account, as well as extralinguistic knowledge
that the students had about a particular concept. At the same time, context was used as a
building block to arrive at the appropriate meaning of a given metaphorical expression,
and also as a tool that the students used to get from linguistic expressions to underlying
conceptual structures.

In most cases the students did not have problems with the recognition of metap-
horical expressions in the most general sense. If we take, for example, the abovementioned
poem by Emily Dickinson, most of the students underlined “The Moon™ and “The Sun” as
metaphorical expressions. However, as regards to relating these expressions to the sources
they stand for, they considered both targets as a pair and wrote “the couple / lovers”, whi-
ch was accepted as a correct answer. Still, many students were more precise and related
these targets to specific sources: a woman and a man, respectively, which was the answer
we expected. The answers such as “the Moon represents God and the Sun represents man”
were considered incorrect.

The same applies to the examples taken from the popular songs used in the test. For
instance, although the students were able to recognize that a metaphorical expression was
used in a given poem, they were not that successful in relating the source and the target
entailed in the metaphorical mapping. Hence, the metaphors “stone” and “thorn” in the
abovementioned example (“With or Without You”) were sometimes matched to general
concepts or feelings such as “love” or “feeling”. What we expected was to get answers
that referred to specific negative emotions such as coldness, pain, and we accepted the
answers that fitted that range, such as cold, reserved, impassive, restrained, full of hatred.

All the given tasks contained several contextual clues that helped the students arrive
at an appropriate interpretation. In addition to this, the students were familiar with the
style typical of the poet whose poems were used as the examples, as well as with the style

of the performers whose songs were given in the test. In addition to this, the melody and
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the rhythm of the song play an important role in determining the overall meaning of the
text. This type of knowledge provided additional extralinguistic context that affected the
process of understanding.

The results we obtained are given in the two tables below.

Poetry Female students Male students

2% year 4 year 2% year 4t year
Recognition —
conventional 63.5% 72% 65% 74%
metaphors
Recognition —
unconventional 57% 61% 60% 65%
metaphors
Understanding —
conventional 53% 58% 55% 61%
metaphors
Understanding —
unconventional 47% 50% 46% 49%
metaphors

Table 1 Understanding of metaphors in poetry

As can be seen in Table 1, in general, the students had some difficulties in recognizing
and understanding both the conventional and unconventional metaphors they encountered
in the selected poems. In that sense, gender did not play an important role, since the results
of the female and male students do not differ significantly. On the other hand, the results
indicate that age did affect both the process of recognition and that of understanding, as 4®
year students did better in the test than 2" year students.

When it comes to recognition of conventional metaphors, the students’ results are wi-
thin the range of 63.5% to 74%, as opposed to recognition of unconventional metaphors,
where the results range from 57% to 65%. However, the process of understanding was

more demanding, as expected, and here we have the range of 53% to 61% in the case of
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conventional metaphors, and 46% to 50% in the case of understanding unconventional

metaphors.

Popular songs Female students Male students

2" year 4" year 2% year 4t year

Recognition —
conventional 84.5% 90% 82% 89%
metaphors

Recognition —
unconventional 75% 80.5% 76% 79%
metaphors

Understanding —
conventional 69% 80% 70% 82%
metaphors

Understanding —
unconventional 59% 65% 57% 64%
metaphors

Table 2 Understanding of metaphors in popular songs

As can be seen in Table 2, the students did much better in the test that checked their
perception of the same metaphors in popular songs. In this case, it was also proved that
gender did not have a substantial impact on both recognition and understanding. Still, age
does play a role in the whole process, judging by the results we got in this study. In the ta-
sks that focused on the students’ recognition of conventional metaphors in popular songs,
the students scored from 82% to 90%, and in those that were based on the recognition of
unconventional metaphors, they scored from 76% to 80.5%. Again, even in the examples
that contained the lyrics of popular songs, the most demanding tasks involved the under-
standing of metaphors, both conventional and unconventional ones. The students scored
from 69% to 82% in the case of conventional love metaphors and from 59% to 65% in the

case of unconventional ones.

Discussion

Judging by the results of this study, gender did not have a significant impact on either

the process of recognition or the process of understanding of metaphors, regardless of the
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type of text. Still, age did have an impact on both processes, as fourth year students did
slightly better than second year students in all tasks in general. These better results can be
explained by the fact that they had more theoretical and practical classes in the field of
literary studies, hence, they were more equipped to analyze metaphors in a foreign langu-
age. This finding is in line with some previous research in this field (Izgarjan and Proda-
novic¢-Stanki¢ 2008: 188), which shows that automatic and unconscious understanding of
metaphorical language cannot always be assumed, but rather requires both practical and
theoretical training in this field.

The type of text and context affected metaphor comprehension considerably, since
recognition and understanding of metaphorical expressions in popular songs, both con-
ventional and unconventional, was a less demanding task for the students. This can be
explained by the fact that the students are more familiar with the lyrics of popular songs,
having heard them more than once. Also, the overall context that indicates the atmosphere
of the song, melody, and other elements of extra-linguistic knowledge the students possess
in relation to a particular song make the whole process easier, since the students have ad-
ditional context clues that they can use in the process of understanding given metaphorical
expressions. Unfortunately, this is not the case with poetry, which, more often than not,
sounds a bit strange to the 21% century generations of students, who are not used to reading
such types of texts. This difference is clearly reflected in the results of our study.

The process of understanding was least demanding for EFL students in the examples
where there was a prototypical form of metaphor. In addition, the examples in which
metaphors were elaborated or extended in a given poem/song were much easier than the
examples in which the source domain of the metaphorical mapping was present and the
target left implicit. However, whenever the given metaphorical expression was based on
an unconventional and creative metaphorical mapping, the students were not able to find
the correspondences and construct the appropriate meaning, which is in line with some
previous research in this field (Glucksberg and Keysar 1990; 1993, Cacciari 1998, Izgar-
jan and Prodanovié¢-Stanki¢ 2008).

Concluding remarks

The main objective of this paper was to determine the extent to which the process of
metaphor comprehension is affected by different factors, such as age, gender or specific
text types. When it comes to social dimension, gender did not play a significant role in

neither recognition nor understanding, as opposed to age. Practical and theoretical training
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as well as exposing students to more examples in which they can encounter metaphorical
expressions in a foreign language seem to be crucial.

Furthermore, style dimension was more important, as different text types and con-
text clues had a positive impact on the whole process in the sense that they enabled the
students to arrive at the more appropriate meaning. As the results of this study indicate,
the synthesis of various elements, such as extra-linguistic knowledge, contextual clues,
familiarity with a given song and melody affect the process of metaphor comprehension.

The fusion of cognitive linguistics and literary theory in the form of cognitive poetics
may be a valuable attempt to relate literary meaning production to the principles of mea-
ning construction in the fields that are easier to monitor. The findings in these disciplines
should undoubtedly be applied to language and literature studies at higher levels, since
theoretical and practical training in this field affects students’ level of understanding of

metaphorical expressions.
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KROZ OLUJU DO OBALE: STUDIJA MANJEG OBIMA 1Z OBLASTI
KOGNITIVNE POETIKE

Rezime

Osnovni cilj studije iz koje je proistekao ovaj ¢lanak bio je da se utvrdi na koji nacin
studenti Anglistike druge i ¢etvrte godine Filozofskog fakulteta u Novom Sadu, razumeju
metafore vezane za pojam ljubavi na stranom, odnosno engleskom jeziku. Posebno nas je
zanimalo da utvrdimo da li postoji veza izmedu razumevanja metafora i odgovarajuéeg
tipa teksta, te su iz tog razloga, studenti analizirali konvencionalne i nekonvencionalne
metafore u primerima preuzetim iz poezije i tekstova popularnih pesama na engleskom
jeziku. Pored toga, cilj studije je bio da se utvrde i ostali ¢inioci koji uti¢u na taj proces,
kao $to su pol i starost ispitanika, kao i njihovi stavovi prema pojmu ljubavi. Teorijski
okvir ¢lanka je zasnovan na teoriji 0 pojmovnoj metafori, a rezultati koji su predstavljeni
u ovom ¢lanku pokazuju da rod nije imao znacajnu ulogu, za razliku od starosti ispitanika,
iako su ispitanice imale ukupno mnogo razvijeniji nacin konceptualizacije pojma ljubavi

od muskih ispitanika, sude¢i po odgovorima dobijenim istrazivanjem.
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THUIIOBU CYCPETABA Y ITIPUITOBEJJHOJ ITPO3HU
AJIEKCAHJIPA TUIIME!
(LlIxona b6e3b0ochumea)

Arncrpakr: Temarcka cCKpykeHOCT THIIMUHE MPHUIOBEIAaYKe MPO3€ YTEMEJbEHA j¢ Y OAHOCY YOBe-
Ka, TojeMHIa, ca COOOM M IpyruMa Ha MYJATHKYJITYpaJHOM Ipoctopy BojBoguHe cpemuHOM 1Ba-
Jecetor Beka. Paj ce 6aBu yTuiajeM Meonoruja Tor TypOyJIeHTHOT BpeMeHa U IPOCTopa U3 mep-
CIIEKTUBE Pa3IMYUTHX €THHKA y CBOjJEBPCHHM CHTYyallHjaMa Kaja ce 4OBeK cycpelie ca cobom Kao
ouheM cBecHOT M300pa Ha alNTePHATHBHO] JUCTAaHIN 100pa ¥ 3712, y MPEUCTIUTHBAKY CBOjUX MOTIIe-
Jla Ha CTBAapHOCT M COIICTBEHE BPEAHOCTH. MOTHBHCAHOCT HapaTHBHOI TOKa CyO4YeHa je ca OCHOB-
HHUM [HUTaBHMa )KUBOTA U CMPTH Ka0 U Ca HU30M TEMEJbHUX aHTPOIIOJIONIKMX [TOCTABKH jyHaKa yHY-
Tap OIHOCA IpeMa JKeHH, Kao CBOjEBPCTAaH THI CycpeTara, T MpeMa BPXOBHOM E€THYKOM, OOXaH-
ckoM, 6muhy y okBHpy (eHOMEHa BoJbe 3a Moh. CycpeTame ce HCIoJbaBa Kao BH PA3INIUTHX HIEO0-
JIOIIKHX, KyJITYPOJIOIIKHX, COLHOTOMIKNAX M HHANBUIYATHUX CTPEMIbCHA jyHaka THIIMUHE IIPUITO-
BeJauke Mpo3e y OHOCY Ha Jpyraduje JbyIe U CHTyaluje, Kao 1 (heHOMEeHe Koje HaM OBa 1mpo3a J10-
HOCH.

Kipydne peun: cycperame, HASHTHTET, €ros — tanatos, par, xeHa, [Ilxona 6e360achuwimea.

DeHOMEH cycpeTama y IpunoBexHoj 30upuu [llkona Oe3boocHuwimea Anekcanapa
Tumme nocmarpat je y pajiy ca BUILIE acrieKara; IpBo, Y JOCIOBHOM 3HauYeHYy IJIaroJicKe
MMEHHIIe HAacTale O PEYH CYCPEecTH Koja 03HadaBa: a) Hamh¥ Ha HEKOT WJIHM HEINTO, T/Ie
jyHake TummuHe npose mpoydyaBamo y MeljyoqHocHMa JIMKOBa y (DYHKIMjU ITPUIIOBEIHE
IIpo3e Ka0 OCHOBHOT BU/Ia aHAJUTHYKE EKCIIepTH3e. 3HaUeHe 0) 3a1eCUTH HEKOT y BE3H ca
HEYMM/HEKHM, OTKpUBa HaM MHIUJEHTaH TPEHYTaK Y KMBOTY CBAKOT jyHaKa Pa3iIMYUTHX
NPUITOBEIaKa M3 KOjer, Kao U3 MPUMOpPIHjaIHe Tauke, [IpUda IOYHBbe MOTUBHCAHO Jia Ce
07IBHja, a TIPUIIOBEAAHE 110 Hajpa3InuUTHjeM 00pacily yclioxKaBamwa jgorahaja u nemmud-

HUX W TIOHOBJFEHHUX PETPOCHEKIIHja OTBapa Mpudy. To je Tadka MpHUIIOBeJama Koja ce KOJ

1 bjprovci@eunet.rs —Pan je cauniibeH y OKBUPY UCTPAXKHUBAa Ha ITPOjEKTY Acnexkmu udeHmumema
u ®wUX080 obnuxosare y cpnckoj krwudcesnocmu (6poj 178005), xoju ce, Mox PyKOBOICTBOM
npod. np I'opane Panmuesuh, crpoBomm Ha Onceky 3a CPICKY KiIDKeBHOCT Dmio3odckor
¢axynrera y HoBom Cany, y3 ¢unancujcky nomoh MuHHCTapcTBa 3a HAayKy M TEXHOJOIIKH
pa3Boj Perryonmke Cp6wje.
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Tumme, o paBuITY, HE Halla3| y MOYETHO] CIIEHH, aJIU j€ Ha caMOM ITo4eTKy. M mocnenme
3HaUewe aare peun 0) mouekarn Hekor/HemTo (PCXKIJ, 1976: 104), mpencraBiba UCXO-
JUIIHY TauKy YKyTHHUX Joral)ama U AeliaBama yHyTap IPUIIOBENAUKE CTPYKTYPE, BErOBY
KJbYYHY MHCAO0 ¥ pa3Jior MPHIOBe/iamha y THIIMUHOM YyOOU4ajeHOM KOHCTPYKTHBHOM I10-
CTYIIKYy yBOlema Haryie epUIeTHje Koja BOIU OP30M Kpajy.

Jpyro, heHOMEH cycpeTama ca MEaHIPUYHOM MOTHBCKOM MPEXOM 0aBM ce YyTHLAjeM
HIICOJIOTHja TOT TypOyJICHTHOT BpEMEHA JBAJECETOr Beka M mpocropa Bojsommue’ Ha
MOjeIMHIIA M3 TEPCIEeKTHBE Pa3IMYNTHX CTHHKA y CBOjEBPCHHM CHTyalHjamMa Kaza ce
4yoBek cycpelie ca codom kao OufiemM cBecHOr W300pa Ha aJTCPHATHBHO] AWCTAHIU JO-
Opa W 37a, y NPEUCIHUTHBAKY CBOJHX MOIVEAa HA CTBAPHOCT M COICTBEHE BPEIHOCTH,
y TOpJBUBOj NOTpedu aa oapeny cede kao MHaMBHIyanHo Muciehe u nenarHo Ouhe. U
Tpehe, cBaka ol YETUPH NPHUITOBETKE 3aCTYIJbEHE Yy OBOj 30MPLM MMa CBOjy OPUTHHAIIHY
TauKy TOCMaTparma 13 KOje U3BJIa9iMO CBOjEBPCHY O3HAKY 32 ()EHOMEH CyCpeTamba.

30upky Llxona 6e300xcnuwimea YMHE YCTHPH TPHUIIOBETKE HEjeqHAKE TYXXHHE W
0jeJMHaYHHIX )KUBOTHUX MaHH(eCTalHja jyHaKka Kao BUJ Pa3IMUUTHX UIEOJIOIIKUX, Ky
TYPOJIOLIKHX, COLMOJIOIIKUX, TICUXONOMIKIX U MHAMBUAYAIHAX CTpeMJbemwa jyHaka Tu-
IIMUHE NPUIOBEJa4YKe NPo3€e y OIHOCY Ha Jpyravvje Jby[e U U3HUMHE CUTYall¥je PaTHUX
U nopatHux BpemeHa. To cy npunosetke: ,,l1Txnex”, ,,llIkona 6e36oxuumTBa”, ,,Hajropa
HOM” n ,,Cran™.? [IBe 011 FbUX TOBOPE O PATHUM CTpaJamuMa JIUPEKTHO, a JIBE Cy U3 TTopart-

HHX BpPEMEHa ca perepKycrjamMa U3, OIeT, PaTHUX ACIIaBamba.

2 Tummvunae teme cy Behum nenom Besane 3a Hosu Cap, xao mentpanuu rpax Bojsogume, oH
je mmcan ypbaHux cranuoTemmopanHux onpehema. IamaBecTpa ra mo Temaruiy, GpeHOMEHY
CTpajama, CTPEIhe U KPUBHIIE CBPCTABA Y peJ] CPEAH-O0EBPOIICKHX MHcara: ,,['y je CBaKH YOBEK
y CTpaxy Jia je HeIlITO KPHB, jep je CBaKO CKpUBUO Oap HEmTo [...] Y TakBoj KyNTypH, Kpo3 TeMy
CTpaxa, CTpelme M TeckoOe, [...] HaCTyNWIN Cy MOAEPHH jEBPEjCKM MUTOTBOPIM €BPOIICKE
kkeBHOCTH — @pann Kagka, Podepr Mysmun u Urano 3BeBo. buma cy ce xao m3pazutu
HOBU CPEIFHOEBPOIICKH MHCIH, MOpex Apyrux, npukspydmnn Janwmro Kum, Beplh Konpax u
Anekcannap Tumma.” (ITanaBectpa, 2005: 21) Kaga Tummuno meno mopenu ca aenom Jlanmma
Kuma, Bnagumup ['Bo3en roBopr 0 HCKyCTBY paclienia He caMo Kao MOIEpPHHUCTHYKE uaeje, Beh
u of fatuma xoje UM JoHOCH pol)ere 1a MPHUIanajy MemoBUTOM Opaky, kon Tumme ora CpOunHa
u Majke Mahapcke JeBpejke, poheme y Xoproury, Ha TpaHHI JBE ApXKaBe ,,dHja IBOje3NIHOCT,
MO/IBOjEHOCT OMBa MOETH30BaHAa Kao omen CyNpOTCTAaB/EHHX YTHIIaja — MAHOHCKA JHpUKA H
oropa 6ankancka peaHocT.” Tako z1a je, Kako TBpH ayTop, ,,Cpenmy EBporry Bieo kao HEKakBo
HPOIINPEHO COMNCTBO”, Ca YCTaJLeHUM OJUIMKaMa U HecrocoOHomhy ,,1a ce ca CyceIoM >KUBH
y MHpY — cTapa 0OJIeCT CPeImeBPONICKAX HAapoJa KOjy Cy BEIHKE CHIIE yMelle Ja HCKopHucTe”.
(I'Bo3nen, 2005: 75, 80)

3 36wmpka TummuHe mpo3e mox HasuBoM [lkona 6e360xcnuwmsa: [esemnaecm npunogedaxka
manuta 1980. y m3mamy Hommta, caapku HPHUIIOBETKE W3 PAHHUjUX INPUIOBEIHUX KEGUTA.
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»Kama caM moummao Ja mumeM, ca celaMHaecT, OCaMHAeCT TOJHMHA, TPajao je part,
ca XxalemHMa, paldjaMa, WIEraJHUM aklyjama, jeJHa HEBEpOBaTHO JpamMaTHyHa,
JOKHMBJbajuMa Oorata CTBapHOCT KOja M€ je ONYMEb-aBalia U KOjoj caM MOKYIIao Ja Of-
Max JJaM KEbIDKEBHOT M3pasa [...] Moja nmpBa TeMa, paT u oKynaiuja, IocTaja je mpomuiocT
(xacHHje), ¥ caMUM THM J00WIIa Apyradrje CTBApHOCHO obenexje [...] YpaBo Taaa, Kpo3
Te HepaTHE TeMe, KpO3 HepaTHH JIOKHBJbajHU CBET, [I0YEO j€ Jla MU C€ y CBECT MPUKpaaa
JIO’KMBJbAjJHU CBET para, ajlv cajia Kao (oH, Kao 1o3anHa Ha K0joj Cy ce HepaTHe TeMe, He-
patue (adyne omurpasaie, 1ooujajyhu o mwe koHTpacHy nyouny.” (Tumma 1989: 14—15).

3a Hlkony 6e3boxcnuwmea Hukoma Mwnomesuh Benw na je ,jemHa ox HajOOJBUX
30MpKH MpUITOBENaka 00jaBbeHUX Ha HareM je3uky™™ (1981: 1027), nok Jlnoneno Kon-
CTaHTUHH, THUIIMUH NPEeBOIMIIAI] HA UTAJHjAHCKH, Kako mpeacTasiba [lepcuna Jlazapepuh
11 ‘hakomo, Be MpUITOBETKE cMarpa cpeaumHuM: ,,[lIkomy 6e360xuuiTa” u ,,Hajropy
HOW”, ,,JOK Cy Apyre IBE NMPUIIOBETKE y CYLITHHU HEepUPEPHjCKEe U CIy)e Kao OKBHUP”
(205: 263). OuurnenHa je MPEeBOAUOYCBA MPHjEMUYMBOCT PATHUM TeMaMa Koje CyOnuMu-
LIy TPHIOBEIake OKBUPHUM IIPEIOYaBalk-eM CHCTEMa 3acTpalliBamba W Mohu. Hukoma
Mustomieruhi je oBe IBe MPUITOBETKE OPEANO Kao ,,[PaHUYHE CUTYaIHje”’, 0K ce, MO KC-
TOM ayTopy, Apyre 1Be GaBe ,,yMETHHYKAM OOJIHMKOBAKH-EM CBAKOAHEBHUIIE”, OHE KOje HAM
HYIIE ,,KOJTMKO-TOJIMKO MOAHOULBUBY peanHoct”. Ho, mogpoOHUjUM aHATUTHYKHUM ITOCTYTI-
KOM YOUMJIM CMO J1a jyHAIlH IPUIIOBEaKa JOXKHUBIbaBajy HEKAKBY TPAHCIIO3HIIH]y COTICTBE-
Hor Ouha, pacuien y HHTETPUTETY U UICHTUTETY COINICTBEHE JIMYHOCTH, HEJOCTaTaK XaOu-
Tyca, 6e3 003Hpa Ha TO Tiie[a JIM jyHaK CMPTH Y OYM WJIM CaMO MeHha CTaH — UIaK OuBa
yrpoxeH kao Ouhe. [Ipamko Pehen je cnuuno npumerno: ,,HutH cy, y napadpasu Hekux
HacloBa, CBH THIIIMHUHY jyHalu Oe3 KpUBHIIE KPUBH, HUTH CY HACHJba YBEK Ha TEPET CaBe-
CTH OHHX KOj¢ OOMYHO JICTUTHMHO M BEUYUTO TyMauyuMo Kao 370.” (2006: 10)

Cycperame kao (eHOMEH IMpero3HaBaka U CyoyaBama y YBOPHIIHHM MecTHMa Tu-
LIMUHE TPUIIOBEIayKe MMOETUKE CIIO3HAje Ce Ha BUIle HHMBOA. Y mpumoBeny ,,llIHex”
OKBUpHA CJIMKA Ce I10jaBJbyje Kao MCXOAWINTE y TUCTOP3UYHOM BPEMEHY para, HaKo je

paama CMEITeHa Yy MOCIepaTHH HOBOCAIACKU rpahjaHcku mpoctop. Marepujanusanuja

[Mpunoserxe: ,,[TloxBana rpodisy”, ,,breme”, canpxkane cy y kibu3u Kpusune, y n3namy Maruie
cprcke u3 Hosor Cana, 1961; ,HoBek y MiedHoM pectopany”’, ,,ILITo ce Huje 3Han10”, ,, Xnibamy u
npyra HOh”, ,,JleBojkay cHy”, ,,O4eB mocienwu cTan”, ,,[Bphasa”, ,,Janoycje”, ,,3eMmiba — Ba3ayx
n ,Hajehn 3Hanar Ha cBeTy”, Haylase ce y KWHU3M NpuUnoBenaka /lospamax mupy, y U3Lamby
Homnura, beorpan, 1977.

4 3a oy 30upky Tummu je nonesseHa AnapuheBa Harpasa UCTe TOAMHE Kaja je 30upka U U3ama,
1978.
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¢uknuje mmaBHOT jyHaka CreBana lllHeka &a je HEKO APYTH, OCHOBHH j€ TPUIIOBEIAYKH
XPOHOTOII, T¢ TOBCH TOM HJejoM TpuxBata Tyhy skeHy u Tyhy Oonect. IIpBa pedeHuna:
»lIHeKa je mpoOyauna rmaBo0oJba”, yCIOCTaBJha aCOLHjaTUBHY Be3y ca jemHoM Kadxu-
HOM TipunoBeTkoM (,,IIpeoOpaxaj”) y ko0joj ce INIaBHHU JIMK OyaM MPETBOPEH y TOJIeMOT
kykna. U xao mro ce I'perop, Kapkun jyHak, mpeodpaskeH Oyau Tor jyTpa, Tako ce u Cre-
BaH [lIHek nocne npBor Oyhema ca maBo6osbOM, Oyau npeodpaskeH, camo, Mocje KOHay-
Hor Oyhema Tora jyTrpa oH ce ocehao ommidHO, ,,yMecTO TYIOCTH Y TaBH, ocehao je Ou-
CTpHUHY Koja je 3a mera owina HoBocT”. (Tumma 1978: 10) U To je Taj mpeobpaxaj. Hau-
Me, CIIO3HABIIH J]a MY je IyTOro/MIIIba IN1aBo0oJba HecTalla, CXBaTHo je J1a Ce y IOTIIYHO-
cTH orcToBeTno ca 3opanoM Kanajuhem n meroBoM HeuzneuuBoM Oosienhy, Y1jH je CHr-
Hau, Takohe, 610 mpecranak rmaBobosee. CyoueH ca cMphy Koja je caja, YMHWIO MY Ce
CacBHMM M3BECHa, TOIITO CE CyJOMHA TOKOjHHKA Y HErOBOM CIly4ajy MOHAaBJba, OIY4HO
je nma ce oxeHH 1o Apyrd nyT u to KamajuheBom sxeHoMm. Y mpodmmmcamy LlIBeHKOBOT
nuka Tumma je peHOMEHOM CMpPTH pacKoJIHMO jyHAakoB uaeHTUTET. lIIBeHK je mpexuBeo
par u u30aBuo ce 3apOoOJEECHUINTBA jep je MPey3e0 HACHTUTET MOKOjHOT Miaanha Mmio-
ma Capamimha 1 monako 1mo4eo Jia U3MHILba HOBH HICHTHTET, OeXH 0J] cede 10 CTereHa
Ha KOjeM je OCHOBHA CJIMKa EerOBOT COICTBA IToYena aa ce Tomu. Kama ce par 3aBpiuno,
Tpebasio My je BpeMeHa Jia ce Bparu ceOu. McToM MaTpHIioM JIako je CKIM3HYO, U caja
NIOHOBO, Y HOBH HMACHTUTET. JelaH CycpeT ca MCKPEHOM HeXHoIINy M HeCBaKHIAIIEBOM
npuBpkeHolhy OpadHor napa, jeiaH 3arpibaj, LlIBeHKy je nmpukeJbKMBaHO HAroBECTHO
na je Opauna cpeha moryha: ,,)Keneo je ma my [Kamajuhy] Oymne mto cmrmaamju, jep je 6uo
CBEJIOK OnakeHCTBa Koje je oHaj Ouo mocrurao” (Tumma 1978: 16), nako je taj myTt u3-
BECHO BOAMO y cMpT. [IpBU MyT HOBH WACHTHTET I'a BOAU O CMPTH Y JKUBOT, a JPYTH
Ofl )KHMBOTa y CMPT. THIIMa mpuMapHy MOTHBAIM]y M3BOJHM HA CajeJMHCTBY MOTHBA €ros
— tanatos, TIie YBOPHIIHO MECTO IPEACTaBJba OJHOC PEMa JKCHH, a HCXOIHIIHA Te3a IIa-
cu: OoJiecT u 3710 MOTHYY Of1 *keHe. Hberosa mpBa jxeHa, XeHpHjeTa, Koja ra je mpokasaia
u 300r Koje je mocreo y Jorop, bopehn ce 3a cebe y TOM BpeMeHY CMpPTH, HEXOTHYHO Ta
je cnacia. Bpeme mupa J0HENO je Apyry skeHy, JbuibaHy, TaKO BEAPO OKPEHYTY KHUBOTY,

Ca KOjOM je CIIOKOjHO M y OJa)KCHCTBY OYEKHBAO CMPT. ATaBUCTHYKHA MEXaHH3aM on0pa-

5 UYunnm ce npa je lllHek HecrocoOaH 3a CHMOMOTHYKY 3ajeIHHILy ca KEHOM U Jia je TO HhEroB
HCKOHCKH HMITYJIC, FeTOBO jaCTBO, HAKO TEKH TAKBOj OJIAKEHO] CIMIM 03apEHOCTH Ca APYroM
JKEHOM jep Ta je IpBa HaITyCTHIIa, H3/aja U Bapaa, skelea aa ce n30aBH, Kako Kaxke Ha jeTHOM
Mmecty. Ho ncra Teckoba nparu ra ¥y 0JHOCY ca APYToM JKEHOM: HBIXOBa MOCTEJha YHHHIIA My
ce Kao ,,CIIPeMJbEHH JIOT”, )KEHa je UMaJia ,,BOH 3HOja H YIEekKaHOT Tena”, a CBoje IPYro BeHYamhe
BH/M Kao J1a ce ,,BeHYaBa 3a CMpT .
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He ThImMa je HCKOPHUCTHO CTPYKTYpHpajyhn CBOjy IPHUIIOBETKY TaKo 1a Ha Kpajy mohe mo
HEKe BPCTE aHArHOpH3Ma, Mpeno3HaBama. Hanme, 3aTBapajyhu npudy, cMelTa jyHaka y
MOYETHY CHTYallHjy PAaHOT jyTapmer npeoOpaxaja, HO OBOra IyTa Kao cycpera ca Coll-
CTBOM: ,,Moxa cBak Mopa octaru oHo ImTo jecte.” (Tumma 1978: 39) Tako ce momen
Hen3paljeHnX OfHOCa M HecxBaTama M3Mel)y Mymikapla M jKeHe IOHABJba jOII jeIHOM.
XapMoHH]a je caMO TPEeHYTaK, )KHBOT je HELITO APYTO.

[Mpuua ymje UMe HOCH M caMa 30UpKa, IEHTPATHO je MecTo THIIMHIHE NPHIOBEIAYKe
MOETHKE HE CaMmo T0 anocToupanoj no3unuju TUIIMUHOT HapaTHBa TEMaTH30BaHOT Oe3-
OOXXHUIITBOM, Hero U Ha GOHY QyOJber, eTHYKOT 3Ha4YCHha YHja Ce CEMaHTHKA TPOTECKHO
npyxa Ha npodunucame jyHaka. Oou4yHor yoBeka, JaHuu Jlynnya, KojeM cy paTHe OKoJl-
HOCTH HaMEHUJIE YIIOTY cacilylllaya CyXKEbeBa y Ipe/caciyliamy y NOIPpyMU, Ha Kpajy 3a-
THYEMO HE CaMoO Kao OM3apHOT CHIIHHKa, Beh Kao 31I0CIyTHO 4yldoBHUIITE. Y penaiuo-
HHUM aJITepHAlHjaMa 3JI0CTaBJbay — 3J0CTaB/baHH/HACHIHUK — JKPTBa, ayTop Ce OITydyje
3a MpBY OAPETHHMILY, TAKO Jia je yiora >XKpTBE HE3HAaTHAa Yy ONHOCY Ha NpOQHIHCAE
jyHaKa — aHTHjyHaKa y MOCTYIIKY, HA30BHMO T'a, PAllHOHAIHE MCUXOJIOTH3AIHje jeTHOT OX
TeMEJbHIX YOBEKOBUX MOPHBA: BOJbE 32 MON.” OCHOBHHM BHUJI CycpeTama y 0BOj MPHUIIOBE-
M jecTe CIIO3Haja la y OBOM CBETY TJie BllaJla HACHJbE U CMPT OOT HE MOCTOjH, TE TaKo,
OHaj Koju MMa Moh noceyje 1 OokaHcke aTprOyTe, Tako Jia ,,Ha MecTo Oora CTyna ucies-
HUK Jlynnd, jeraH of OHUX Kojuma Ou ca mieaumuTa HU4eoBOT cacBUM JIENO MPUCTajao
craryc ‘momuoBeka’”. (Munomesuh 1981: 1031) Hukona Munomesuh ckpehe naxmy,
IITO je jOII jeJaH BHI CyCpeTama y MPUIIOBENH, Ha OIHOC ,,IETCPMHHHCAHE TTOBE3aHO-
CTH 3JI0YMHA M Ka3He” Kao MOI'YHHOCT M Ka0 €THYKH MPHHIMIT KOjH j€ 0AaBHO 3a0KyIJbao
IHCIE Y OATOHETAbY y3pOUHO-TIOCIIeIMYHE ycTpojeHocTH. Kako 3akipyudyje, kox Tumme
HeMa HUKaKBe ,,yHyTpallie Ka3zHe” y K0joj O ,,[I0 AMjaIeKTHLM CaMor IPecTymna 3j10-
yyHar [...] cam cebu cynuo”. ,,¥3 momoh 4uTaBor HU3a AYXOBUTO U TaHAHO MOBYYEHUX
MOTHBALMjCKUX TOTE3a, OH Ipaayl jelaH CIOKEHH CHCTEM YMETHHYKE HHTEpIIpeTalyje,

U3 4Hje MEepPCIeKTHBE YUTAOLy [0CTaje CaCBUM pPa3yMJbUBO OJICYCTBO OWIIO KakBe IpH-

6 ,JIlomaxo ce ynaspuo o JbuibaHHHOT Kay4ya U BpaTHO ce cBOM. Jlerao je, MOKpHO ce U CKPCTHO
pyke, na OynaH cadeka ycTajame y TOM TyheM crany ca Tyhom xeroM.” (Tumma 1978: 39)

7 Ha cnuvan HauuH panpoHaNHE Icuxonorn3anuje TumMa mpencraBiba U JKpTBY: ,,Dok, recimo,
ispisuje Blamova sjec¢anja na veliki zimski pogrom novosadskih Jevreja i Srba, §to su ga
madzarski fasisti proveli u sijecnju 1942, TiSma to radi bez ikakve njeznosti prema Zrtvi, mirno
i stalozeno, kao da opisuje cvjetanje orhideja u nekom backom stakleniku. U¢inak koji na takav
nacin proizvodi po Citatelja je razoran, jer ne pruza utjehu u ljudskosti i u identifikaciji sa zrtvom,
$to je odavno postalo uobicajena figura u svakoj beletrizaciji genocida.” (Jergovi¢, http:/www.

jergovic.com/subotnja-matineja/tisma-utjeha-jevrejskih-pasa/)
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ke caBectr.” (Mmmomesuh, 1981: 1028) Ca craHoBHINITa CycpeTama JIMKa U onpeheHnx
CHUTYyalllja MO)KEMO PaciiOjUTH TPU OCHOBHA MOMEHTa ociamajyhu ce Ha Musomesuhese
MCKa3e: CypeT Ha eTHYKOj paBHH ca caMHM cOOOM y OICYCTBY OMIIO KakBe CEHKEe Kaja-
1a; CyCpeT Ha COIMjaTHOM HHUBOY IJI€ jyHaKa JETepMUHHIIE ci1abo MaTepHjalHO CTambe,
Jome obpa3oBame, Tako Ja obaBiba moapelheHe MOCIOBe; CycpeT Ha HAIlMOHAIHOM HH-
BOY TJI¢ jyHaK KOKETHO KOPHCTHU cBoje mpesume lynna/lynuh y 3aBUCHOCTH OIl BpeMEH-
CKO-TIPOCTOPHUX OJPEIHHUIIA;® CyCpeT Ha ICHXOJOMIKOM HHBOY MPBO KA0 HEIOCTATaK
CaMoIIOy3/1atha, 1A 3aBHCT MPeMa HUCTOIO3HLHOHUPAHUM HCIISTHULIIMA U OCBETOJbYOU-
BOCT BEUUTO IOTIIAYEHOT M HEJOCTATHOT KOja I'a BOJM Y 3JI0YMH KakKo C€ ,,CBaKH HAaroBop
Ha rpy0ocCT mpuxBara jep je ona Mepmo 3anarama’. (Tumma 1978: 58)

Janun [lynud je Mp3eo MEKYIITBO, jEIMHO MITO MY je OMIIO BaXKHO jecTe: He OUTH MEK,
naKo ra je ocehaj Hejaroze y OaHOCY Ha ayTOPHUTET, Ka0 M HEBOJLHOCT Ja Ce UCTUYE, He-
peTko mporamao. Huje Bomeo cBojy cimabocT, HHje BOJEO CBOje CHPOMAIIHO ITOPEKIIO,
CBOjy HEYKY JKCHY, CBOj M3IJIC/I, HUje BOJIEO CBOj CTpaxX Ol MPOCOTa Y KOjeM Cy UCITUTHBA-
7 3aTBOpeHrKe (0oJbe M1a je KaBe3, OyHap ca jeJHUM M3J1a30M Kako O HX JIaKie KOHTPO-
JHMCaIH U Mame ocehany yrpokeHOCT Off BHUX), INIAIINOo ce Ja omtydyje (6osmH je ,,yao-
0aH TOJlyMpaK MOCIYIIHOCTH) — 3aTO MpHCTaje Ha rpy0oCT Kao Mepuio 3anarama. Ha
MOYETKY IPHUIIOBETKE I'a 3aTHYEMO Y IOAPYMY’, ¥ ,,paAMOHHLK ", TIE Ce, Bajbaa, paau 0o,
MaTeka | CMPT, JIa pajiu TO ,,J0K CYXam He oMmekina” ucnurtyjyhn OcrojuHa, Koju je ,,HeKa-
KO MEKO I'yOno cBecT” M TUME I'a crpedaBao Ja obaBibajyhu cBoj pan U3ByUe U3 Bera Jo-
JarHa obaBelITemha. Y 0BOj JIAKOCIIOKHO] UTPH pedrMa Irpajiv ce, 3alpaBo, OTHOC JINKOBA

CTaBJbaHUX Yy pCIalluOHE HO3I/ILII/IjeZ

Mwunow OcTojuH, Janum flynny, JexkaH Aynny,

Cyxar HUXN UCNeaHUNK 6onecHu geyak

8 ,Hcruna, oH je 6uo grct Mabhap, 1 10 01y ¥ 110 MajITH 1 TI0 KaTOJINYKOj BEPH, aJIH Ta je Ipe3uMe
— HacneheHo [...] ox 3a60paBIEEHNX CIIOBEHCKHUX IIpelaka — YNHIIIO0, Y PAHOM pa3no0iby HEeroBor
JKUBOTA, KOJIEOJbMBIM. 3amncaH y IpBoM pa3peny kao Jdymuh (ca h), n roBopehu omumiano cprickn
Jjep je ompacTao y MEIIOBHTOM CHPOTHE-CKOM Tpearpal)y, 6uo je cmarpan 3a Cpbuna n HHje ce
TOME IPOTUBHO Hero ce ocehao monackanum.” (Tumma 1978: 55)

9 TIlpocTtop ce MOXKe IToCMaTpaTy U Ha CHMOOJIMYIAH Ha9MH. Y TOAPYMY JKeJH Ja ce y3IUTHE H3HAT
MpeIICIUTHBAbA 3aTBOPEHNKA, ITONTHE Ha JPYIITBEHO] JICCTBUIN U Jla CacTaBba 3allMCHUKE Y
KaHIenapuju. 3 Te mogpyMcKke CBECTH OH ce y3[IIDKe U H3J1a3H y CII03Haju cBeMohn. J[Banecern
BEeK je ,,M3HEAPHO MHOIITBO (PYCTPHPAHHX, AYXOBHO HCIPAXEEHHUX, Y CYIITHHH POICKHX
uHAUBHAYya JlynnaeBor KoBa, KOjiIMa je caMo CTHUIIAj HCTOPUjCKHX OKOJHOCTH oMoryhmno na ce,
Makap 3a TpeHyTaK, Iojase y yno3u "Hambynu ~ (Munomesuh 1981: 1031).
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Hymuda je MekoTa 1 HEBHHOCT, y KOjy je OMO YBEpeH U MOope[l HCITUTHBamka, moacehana
Ha CHHA Je)XKMHA, MCKYIITHOT U OOJICCHOT MallMIllaHa, KOjU je y JaTOM TPEHYTKY OMO Ha
caMpTH. 3aMeHa je JOCIeAHO 00aBJbeHAa Ha HHBOY MOTHBA Tena. MOTHB TEJECHOCTH
n3aszuBa y Jlynudy M HEeKakBy MHTHMHY MPUJBEKHOCT, TAaKO JIa C€ Y jeJaH Max HejauaH
CHH YTEJOTBOPYje y NEBOjauKH M JCBUYAHCKH JICTIOT M HEBHHOT CYXHba, KOjH O MyKa
u ,Heorepa”, 3ajenqHo ca JlyJaudeBUM HCIETHUYKHM IOCICHUYKUM HaropuMa ,,cMpiau”
U Taj cMpaJ ,,00enexaBa OJIHCKOCT y KOjy Cy Jocrena mbHxoBa 1pa Tena”. OBako BPCHH
cycper, oreT Ha Mehama erosa u tanatosa, ctaBsba Jlynnua, koju je Bosieo uncrohy, y npu-
JMYHO 3ayMHY M HEYHCTY ITO3MIH]jy THe 3BEPCKH JKEJHHOT YOUjama y MOXKyId HeMONHOT
Tena OCTOJUHOBOT TPEropeBa y CTPAcTH aHMMAallHE MOXKyJe U yOHja ra Ha BpPXYyHILY
3310BOJbCHHA.

Ha wrpy TenecHOr M HeroBe epoTcke IoMame, Kao BHIJBMBOT M OBO3EMaJhCKOT,
MarepujamHor, TWiiMa HacliojaBa HEIOKYYHBY, Y CBaKOBPCHO] CHMOOJHIHM, pelanujy
orail — cuH. Manu JexaH je ynpaBo OHO IITO OTal| He BOJIM: MEKyIIaH U 0oJecTaH, ITo Yy
Hymuay pabha nucnaparHa ocehama. Youjajyhu OcrojuHa kao ma youja cCHHaA, Tako HEBU-
HOT, TIPOJYKeTKa cebe U TO ra JA0NaTHO JbyTH. Terko OonecrtaH ,,0M0 je y O0KjUM pyka-
Ma”, KaKo je pekao Jekap, ,,T0 3Ha4H — Huje 0o Hu y gujuM pykama” (Tumma 1978: 61),
Kako je muciuo Jlyaud koju Huje BepoBao y Oora. ,,Ja cam Ti rocnox 6or M ox MeHe 3a-
BHcH xohemn ju cytpa outn xuB” (Tumma 1978: 54), Bukanu cy uCieIHUIN HEOPOjeHO
MyTa U Ta ra je Oyka, T¢ IJIJaCHO M3roBOpeHe peun, moacehana Ha ,,rekyhu rax” koju je Ha-
Tamao MpoCTOpHUje moapyMa U 1eo ce Ha JoBeka.'’ Konuko ox mera 3aBice HEUHjH )KUBO-
TH, WIN KOJIMKO W J)KUBOT CUHA 3aBUCH OJI Hera, MUTAmbE j€ KOje EKCILTMIUTHO HE 0/[3Batha
MIPHUITOBETKOM, aJIH Ta Ka3yjy peun Oecriomohja u cTpaxa JymmdaeBor u BeuntH ocehaj na
je yBek nmomaiio KpuB. YouctBo OCTojiHA MOPAJIO je aKTUBHPATH MOTUB KPUBHIIE M Ka3HE
u TuniMa crapjba, HA MOMEHAT, CBOTA jyHAKa y CTame cTpaxa of OokaHCKe ogMasie 300r
nocpeaHor youcrsa cuHa. Cieau J1a je oTHOC MpeMa BpXOBHOM TBOPa4YKOM mpHHIuIy Jly-
g oceliao Kao cTpax M KPUBHILY O KOj€ C€ YMOPHO H KOjy je, HallOCJISTKY, PeLIno Jia 3a-
Tpe y ceou. Kako paspeiiehe IpruoBeaavykor yuHa ko TuiMe yBek OuBa y HCKaKBOM Ha-
IJIOM 00pTY, CHH IpeOolieBa apiax u onpasJba ce, a Jlynuy yOUCTBOM PYyILIH CBE STHYKE
Oapujepe u crpaxoBe, ocehame HUXE BPEIHOCTH U 3aKJby4yje, KaJla CE OCBEIOYHO 1a My
je cuH *kuB, 1a onmaszne Hema. OHO mTo TpeOba HaroMeHyTH je na Jyiand cebe cMarpa He-
BEPHHKOM, jep Bepa Y HheMy W3a3UBa CaMo OHO oceharmbe MOTYNHEHOCTH U HUIITaBHOCTH,

MIOAPYMCKE HEJIOCTAaTHOCTH KOjy je Beh myro ocehao, u 3aTo, CIIO3HABIIN /1a Ka3HE HEMa,

10 CuMmnToMaTH4HO je Kako ped Kao logos, kao CBETCKH yM, kKao Oor 3a Jlynuda mpeacTaBiba Taj.
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kimkhe: ,,boxe, xBana ti! He, ctBapHO Te Hema, HeMa. Ja cam Oor.” Tako HemocTojame
Ka3He 3a yOMCTBO/CHHOYOMCTBO yKH/a €KCTEPHU O0XAHCKH MOCTYINAT, YKUIa YHYTpAIlbhe
ocehambe cTpaxa U cpamMa y BpeMeHy KaJia je CBe JO3BOJBCHO, Kajla ce YMHH Ja Oora Hema,
na HU KPHBHIIE.

, [HIIMY He IPUBJIa4e BENMKE, CBEOIIITE Tpareayje MoArpeBaHe marocoM, Beh lbbUXOBH
MapruHajH{ OJjell KOjU MPOIUPY Y TeCcKoOy caMOTHHKA, yIuihy ce y Majie JIM4YHEe MU-
CTHKE MOjeNUHIA H y JylIaMa HEeBOJbHHKA OCTaBJbajy Ipa3He JbYCKe IMPOMAIICHUX U TI0-
kpanenux xuBora” ([lamaBectpa, 2005: 23), peun Cy KojuMa MOXKEMO MPOOIeMaTH30Ba-
TH CKOPO MHUPHH OJy1a3aK, 0e3 OTIIOpa, TOJIMKHUX jeBPEjCKHX MOPOIMIA y JOTOpe Y KojuMa
UM je cynOuHa Ouiia U3BEeCHa, a TUUY Ce JellaBama y npuroseny ,,Hajropa aHoh”. OcHoB-
HO CyCpeTame OIHOCH Ce Ha NMHUTame Kako OMTH BYK y BPEMEHY IJe BIaiajy IUIayTOB-
cku 3akoHu homo homini lupus, kajga To HUje TBOj CBET, Kaja ra He pazymemnt. Oy mo-
ponue, JeBpejiHy, Ka3aHo je Ja OBaj ,,CBET 3a Hera He MOCTOjH”, Kao M3pa3 M MCKa3 a0
,,0€3yMJba HEpPa3yMHE BOJbE’” OHMX KOJU Caja BIa/ajy CUIOM OBUM CBETOM M KaKO OH Kao
pazymHo Ouhe, caja Ha TO IpHCTaje, MaKyje ce U crpeMa 3a OJIa3ak ca HOPOAUIIOM Y He-
moBpar. YoOHuajeHOM CHMOOJIMKOM caTa, Ydje Ka3albKe M3IVIeajy Kao Ja CToje, ajlu Bpe-
Me, UIaK, HEyMUTHO TpoJia3y, TUIIMa BOIM MHUCAOHH MPOLEC Olla OPOAUIIE C IICAUIITA
ce3Hajyher npunoBenaua. tberope Muciy cy HaroMHuiIaHe U CTUIIHECHE Y HEUNBCHY Kao
KasaJbKe Ha cary, am OypHe Kao BpeMe Koje mpoinasu. [Ipobiemarnsyje nBe MOryhHOCTH:
OTIOp TakBOM Hapeljemy Koje BOmu y cMpT WM JOOPOBOJBHM OJyIa3ak, Takohe y cMmpT
— nmakie, Kojy cMpT na m3abepe. Tako mpudy y mpBOj peueHHMIHN neduHHIIE Kao ,,Hoh
ymupama”. Ho mmira je y cTBapu yMpiio y T0j HOMM: )KMBOT KakaB BHIIIE HE IIOCTOjH, jep
HCTOBa )KEHa MUPHO CIaBa IPHIIPABHA Ja YjyTpy OI€ ca CBOjHM AETETOM y CMPT ITOLITO
HUje By4HIla a ce OOpH, WJIH, KaKo Cy ra y4uid, Bepa y MpaBay U IpaBo Koju mobehyjy.
VY HCTOM TPEHYTKY TO je HEeMOI'YHHOCT cycpeTa JiBa CBETa, jeIHOT ca JbYIHMa ,,FoerOBOT
KOBa” KOjH CY CTaBJbCHH Ha MOCJIEHE OTPAHUUECHHE — Ha )KUBOT U JJPYTOT, ca JbYTUMa KOjH
TakBe HapenoOe m3Iajy u nomymanahe ,,HacTameH npoctop 6e3 mux”. To je u cycperame
ca BacCIIUTamEM KOje je MPErakeHO CUIIOM; ca CTBapuMa y CTaHy Koje cy oapehusaie u 006-
JIMKOBaJIe TIpaBall )KUBOTa U Koje hie ocTaTh pa3BajbeHEe M OTETE, CypeTame Ca HhEeroBUM
NpexXuBenuM cBeToM. U oner, y ouekrBaHOM THIIMHHOM TPEOKPETY Ha Kpajy Haparu-
Ba OH, OTaIl ¥ MY, J0JIa31 JI0 3aKJby4Ka Ja Tpeba O0IeKoM caM Jla YCMPTH KeHy U Khep,
YCHYyJIe y HecasHajy, ajli caT 3a3BOHM M HaMmepa ocTaje HeocTBapeHa y Hohu. Tako jyHak
TumMuHe TPUTIOBETKE OCTaje AOCIEIaH CBOjOj KOJICOJEUBOCTH, jep BEIHKO MPOMUIIIIBAHC
He JIONHpe y AejaTaH CBET U MOMyT CUHKOIIE OMBa M30a4eH U3 MPOCTOpa U BpEeMEHa Hello-

3HATOI' My CBCTA.
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Bbpanko Yakouh, 3acmyxan 6opar — ousnm [1aBne Kopuarus, ca cBojoM IOpOIUIIOM:
OonecHoM KhepKoM, BacITUTHO 3aIlylITEHUM CHHOM U OTyl)eHOM >XeHOM, HacToju Ja Johe
1o Beher cTana y mocieameM TpEeHyTKY BETEPaHCKHX 3aciyra jep je npes NeH3HjoM, a xKe-
HUHH 3aXTEBH 3a NPOIIHMPEHEM CYy HEYMOJBHBHU, OCHOBHH je (halylapHH MyTOKa3 MPHIIO-
BeTke ,,Cran”. HemoBosbHO 00pa3oBaH BpeMeHOM ryou go0pe nocioBHe npuiinke. THima
CBOTa jyHaKa CTaBJba y HEMPHjaTHY MMO3MUIIM]Y [a CBOJy HCH3HMOHHCAHY IPO(ECOpPKY, KOjy
je jeIHOM TOXKMBEO Kao MajKy, M30aly U3 cTaHa M caM ce ycenu.!! Y HeKOIUKO KJbYYHHX
peyeHUIIa Ha caMoMe Kpajy MHcal] caollluTaBa /1a jyHak HHje UMao Majky, Beh mahexy u
Jla je TO pasJor IITo ,,IIeJIOT KUBOTa HHje MPecTao Ja ce Mmpobuja, y3alymaHo, Ka TOTUIO-
11 U cBemiocTH. (Tumma 1978: 174) To ka0 KOHTPayHKT MOTHBHIIE FHETOBE TOCTYIIKE:
JKeJbY Jia CIYXKH HJICjU 300T Koje je poheHOM OIly Mmociie paTa Ofy3e0 3eMJbY U OTepao ra
y CMpT, HeMOTYhHOCT J1a ce MpUOIMKH JKEHHU KOjy je m3abpao U Jeru o KOjux ce oTyhuo,
Ia W KeJby Ja He Hcenu apary mnpodecopky. Mnak, unHu ce aa je bpaHkoBa Texma Ka
CBETJIOCTH y3aJIy[JHa jep ra HHje orpejaja JOK je pacTao, Tako 1a ra 3aTU4eMO y BEUHTO]
TEXXIbU, KPYTOT Y OZHOCHMA Ca JbYJUMa U JOCIEIHOT CBOjUM NOOPHM, aly ¥ JIOIIHUM MO-
Te3UMa.

JoBan [lenuh Harnmamasa xako Tuiima ox cTBapHuX norabaja, ciaydajeBa ,,rpajy aH-
TPOIOJIONIKE MMapabdoie”, ,,Kako CBaka Of MPHUIIOBHjeIaka CBOjUM 0OpTOM H3HEHaljyje u
MOKa3yje BENIMKY 3aroHETKY Jbyncke npupone”. JJok kopuctu noraljaje 3 cTBapHOCTH OH
UX TPAHCIOHYj€ Y je/IHy BHIIY YMETHUYKY CTBAapHOCT. ,,[MIIIMUHO j€ y TUM HPHUIIOBETKA-
Ma CBe: MHAWBHIyalH3alyja U MOPTPETHCAE JIMKOBA, IOMjepambe Tauke ITIEAUIITa, U3~
0op TpuIIOoBjeaya, MPHUITOBjeNAYKOT JIMIIA U TOBOPA, YXKHUBJhaBake Y CBHjeT U ocjehama
JyHaka, IOCTaBJbabe M Pa3pelICHe aHTPOIOJIONIKE 3arOHETKE, MOTHBALM]a, HEOYCKHUBa-
HU 00pT, J0YapaBame JbYICKHX KUBOTA M CynOMHA Kao HeMpeaBuIbuBuX dyna.” (demuh
2005: 159)

Cycperame Kao ()EHOMEH IIpEro3HaBamba CUTyalllja y Cyouely jyHaKka ca CaMHM CO-
OOM y YBOPHUIIHUM MecTHMa THIIMHHE [IPUIIOBEAYKe IIOSTHKE peaTHBU3Yje YOBEKa Kao
ouhe crobogHOT M300pa M ymmuhe ra y cHanuoTeMIIOpaHe yTUIaje THe ce MoKas3yje Kao
ciabo 6uhe KojuM ynpaBibajy jaKd HaroHH, Te He YCIOCTaBJba XapMOHHUjYy HH ca Apyruma,
Kao HHU ca co0OM.

11 Y KOMyHHCTHYKOM IIPOCTOPY HJieja Mpodecopku Hije MPUITANaIo TOIUKO CTAHAPCKOT IIPOCTOpa,
Te OM CTaH, ako I'a OH He JKeJH, CBakako 6uo oxyset. TuM ce onpasnameM Boauo bpanko Yakosuh
y COIICTBEHOM HEOJyCTajary Ol HaMepe Ja craH aobuje. besnnuna aaMuHHCTpaTHBHA MOh je
jada on TMYHHX XTewa. Ho, ca apyre cTpaHe, jKeJby CBOje JKEHE Ja J00Huje CTaH je MOpao, Kao
JOCJIelaH U OflaH YOBEK, Ja CIpoBene 10 Kpaja. Tako wmcmana Ja OUIyKe HHCY MOTHBHCAHE
BETOBAM XTCHHMa, 1a W MOTCHIMjallHa KPUBUIA He Moxe Outh meroBa. OH je camo mobap
BOJHHK CBOj€ OTallOHHE.
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Branka Jaksi¢ Provci

TYPES OF GATHERING IN NARRATIVE PROSE OF ALEKSANDAR TISMA

Summary

The thematic focus of TiSma’s narrative prose is founded in the relations of man, an
individual, with himself and with others in a multiclutural enviroment of Vojvodina in the
mid 20th century. The article is dealing with the influence of ideology in those turbulent
times and places through the eyes of different ethnics in situations when man is confronted
with himself as a being of concience and choice in an alternative distance between good
and evil, the revaluating of their views on reality and their own qualities. The motive of
the narrative flow is confronted with the basic question of life and death and fundamen-
tal anthropological settings of the character towards women, and towards the supreme
ethical, divine, being in the phenomenon of the will for power. The gathering is exibited
as a form of different cultural, ideological and personal goals of the character in TiSma’s
narrative prose, in relations to different people and situations and the phenomenons this

prose delivers us.






Bojan JoBuh UDK 821.163.41.02 AVANGARDA
WHCTUTYT 3a KIMIKEBHOCT M YMETHOCT, beorpag

HEKE OCOBEHOCTHU IUHAMMUMKE ,,IIPBE 'EHEPAIINJE”
CPIICKE ABAHT'APJE'

Amctpakt: Y pamy ce Aaje OnHMC Haj3HAYajHHjUX OCOOMHA JMHAMUKE ITIPBOT Tajaca CpPIICKE H
jyrocioBeHcke MeljypaTHe aBaHrapie ca cpeaumrteM y beorpany, yremesbeH Ha BajcxepGeoBom
MoOJieTy aBaHIapAHHX Ipyna ¥ Iokpera. HarnmamiaBa ce moceOHa MCTOpHjCcKa CHTyallWja MIIaaor
TOKOJICHha CPIICKUX H jYTOCIOBEHCKHX MHCalla, OKYIIJLEHHX jOII TOKOM para oko Kpgcroe 3abasHuxka,
KOJH Cy CBOje ApYXeme HacTaBwian y mHocTpaHCTBY (Ilapms), m oOpa3oBanu OpojHE KEHKEBHO-
YMETHHYKE TpyIe M yacomuce. Pasmarpa ce moeTH4Ka, HejHa U UCOJOIIKA capajiiba H Cykoo ca
NpeJCTaBHUIIMMA HajuBpiufie OpraHW30BaHHMX MMOKpETa — 3€HHTH3Ma W Haapeanu3ma. ITokasyje
ce Jla je aBaHrapAHH MOJCTHIIA] Y CPIICKOj KEbMIKEBHOCTH CYLITHHCKH BE3aH 3a Hallle cTBapaone/
HepocpenHe IPEeHOCHOIIE HJIeja aBaHTap/ie U3 MHOCTPAHCTBA, YHja je TIpBa reHepaIyja, 3axBajbyjyhn
CITy>KOW WJIH CTUIIajeM OKOITHOCTH, Ha Kpajy aBaHTapIHOT pa3no0Jpa HaITyCTHIa JOMOBUHY, M YHjH je
MOBpaTak OMO yMHOIOME OTEXaH MM YaK OHeMOT'yNeH HICOJIOLIKUM JENIOBABEM JpyTre TeHepalje
aBaHrap/UCTa.

Kipyune peun: aBanrapaue rpyne u nokpery, C. Bunasep, M. Lipmancku, P. Ilerposuh, Tomop
Mamnojnosuh, IBo Annpuh, P. lpannar, Jb. Mumuh; rpyna Alpha 3enum, Hagpeanusam.

CaxxeTn onuc HEKUX OCOOCHOCTH M JAWHAMUKE CPIICKE aBaHTapie y OKBUPY jyrocio-
BEHCKOT' M €BPOIICKOT KYJITYPHOT IIPOCTOpA, OLPTAaH y OBOM KPAaTKOM TEKCTY, TEMEJbH Ce
Ha MOJIETTy KOjH je OCaMJeCeTHX IOfiMHa MPOIIIOra BeKa MOHYIHO OeNTHjCKH CTPYUHhaK
JKau Bajcxep0be, ctaBspajyhn y pBH IUTaH aBaHTapaHE TPYIIE U IIOKPETE Ka0 OCHOBHE HO-
CHOIle YMETHHYKE aKTUBHOCTH y EBponu u3mel)y 1iBa para, 0JHOCHO Kao HapOuHUTe I10jaBe
Pa3HOBPCHOT YMETHHYKOT HMHTEpHAIIMOHAIN3MAa W MyITHKyITypammima. (Weisgerber
1982: 14; 1981: 55-62) BajcxepOeoBo Buljerse (eHOMEHa aBaHTap/e MoApasyMeBa Ipe
CBETa HU3 KOJIEKTHBHHUX aKTHBHOCTH/TpojekaTta (pehe WHAMBHIyalTHHX), KOje OKYIJbajy
onpehenu Opoj mucana U yMETHHUKA, U3paXkaBajy ce M3pHUYHUTO IyTeM MaHudecTa, mpo-
rpama U peBHja, U OUINKYjy KpajlbiM HEIIPHjaTeJbCTBOM IIpeMa yCIIOCTaBJLEHOM TIOPET-

Ky Ha KIHKEBHOM I10JbY ((opMme, TeMe, je3UK, UT/.) Ka0 ¥ — BeoMa YOIIIITEHO — Ha HOJIU-

1 alias@bvcom.net — Pan je HacTao y OKBUpY HaydHOT mpojekra MHCTHTYTa 32 KEBHKEBHOCT U
ymetHocT n3 beorpaga ON178008 Cpncka krousicegnocm y eponcKom KyImypHOM KOHMeKCmy,
Koju (huHAHCHpa MHUHHICTapCTBO MPOCBETE, HayKe W TEXHOJIOMIKOT pa3Boja Pemybnmke Cpouje.
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THYKOM H JAPYIITBEHOM IUIaHy. Y BEMHH ciTydajeBa ped je 0 JBOCTPYKOM PEBONITY (4ECTO
Y ONILTEM PEBOJTY, KOju 00yXBara U 00uYaje 1 €THKY), O PaCKUy [TI0OBE3aHOM ca cBemthy
0 TIpeBa3MIaKEbY eroxe, OMIIO ]a ce OHO 3aCHHBA Ha MOIYXBaTy YHCTe ACCTPYKUHUje (HU-
XWIn3aM), OMJI0 Aa CieAn uaean peKOHCTpyKuuje (hopManHa MCTpakKHBarba, MOIUTHY-
KO JICJIOBakbe, YTOMHM3aM, UT/.). 300I MHOIITBA Pa3HOBPCHHUX OOJHKA KOje Tako ONMUCaHa
mojasa noduja, mo BajcxkepOecoBoM O MUIILIBEHY OUIIO MOKE/BHO TOBOPUTH O MHOIITBY
aBaHTapIy a He O jeHOM jennHCTBeHOM (heHOMeHY. (Weisgerber 1984, 1, 72)

Kana je peu o koHKpeTHMM ojjinkama, BajcokepOeoB Mozen aBaHrapsie Kao IHMHa-
MHKE Tpyla M IIOKpeTa CTaBJba HAINIACAK Ha FUXOBE yUbege (€CTECTUYKE, HICOTOIIKES
U colujanHe), opojrocm (ManoOpPOjHOCT/MACOBHOCT), opzanusauujy u Koxesujy (Xu-
jepapxuja, jeIHAKOCT, aHAPXHWja; jeAHOHAMOHAITHOCT/BUIICHAIMOHATHOCT);, mMpajare
(KpaTKOTpajHOCT/IYT TIEPUON), e8oyuujy u rwen pumam (MCTOBETHOCT IUJbEBA WIH
BHXO0BA TIPOMEHA; CIIOp WM Op3 pas3Boj), wuperme (jenaH N3BOP WM JCIOBAKE U3 BHUIIC
I[EHTapa; CAMYHOCTH Kao MPOM3BOAA AYOOKOI yTHIlaja, MOBPIIMHCKUX Ofjeka, uiu ¢Gop-
MaJlHe CIIMYHOCTH, MeljyHapOIHW 3Hauaj, CyAOWHA), peeonyyuonapnu noiem (arpecus-
HOCT M CTPOTOCT IpOrpama, CTEIeH packuia ca MOPETKOM Y KEHKEBHOCTH U JIPYILITBY,
JIECTPYKTUBHOCT/KOHCTPYKTHBHOCT, HOBHHA TeMa, OpMH, je3uKa, uaean OyayhHocTn),
cucmem epeonocmu (CyOjeKTUBHO/OOJEKTUBHO, IIOjeANHAYHO/OMINTE, KOHKPETHO/al-
CTPaKTHO, MIeajn3aM/peann3aM, HHTCICKTyaIn3aM/HpalioOHAIN3aM, WHIVBUIyann3am/
KOJICKTUBHU3aM, TyXOBHO/MaTepHjaiHo, nentap/nepudepuja). (Weisgerber 1981: 58—59)

VY oBakBoM 00muKy, monyheHn BajcixkepOeoB oOpasarm mpencTaBiba 3HA4ajHO, HAKO
HE W jelIMHO W cacBMM OOyXBaTHO opylje 3a Tymademe aBaHrapje: Ha OCHOBY HaBelle-
HHUX KpPHTEpHjyMa y NPBH IUIAH C€ CTaBJba jefHa Of OMTHUX CTpaHa ()CHOMEHa, OJnYe-
Ha y TPYIHO] AMHAMHUIM aBaHTapUCTa y AaTHM JIPYIITBEHHM, OMHOCHO KYJATYPHHUM OKBH-
puma. [Tonaszehn ox HaBeneHUX NPETIIOCTABKH, OBJIC lie ce HAIaCUTH HEKU O MOMEHaTa
OMTHHX 3a CIEUM(PUYHOCTH Hallle aBaHTap/e, U3PaKEHH Npe CBera Kpo3 MojMoBe LeHTap/

nepudepu;ja, MOCPEAHUIN; YACOIHCH; TPYIIC U TIOKPETH; capaamba U CYKOOH.

Kao reorpadcka m kyntypHa mepudepmja, CpIICKa/jyrocIOBEHCKa CpeinHa CBa-
Kako HHje MOoIIa OWTH IONpPHIITE WHTEH3MBHE KOHLEHTpalWje JeJloBamba CTBapasa-
1a U3 pa3IMYUTUX 3eMasba; ca Jpyre CTpaHe, CTBaparmeM HOBE, BUINCHAIMOHAIHE W
BUIIICKOH(DEeCHOHATHE IP)KaBHE 3ajCHUIIC, HACTA]y U YCIIOBH Aa of 1919. romune beorpan

MOCTaHe HajBaKHHUjE JyTOCIOBEHCKO CPEIHINTE KE-IDKEBHOT KHUBOTA, Y KOME ce cabupajy
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CPIICKH NMUCIM U3 EMHTpalnyje, MICIU U3 OMBIINX ayCTPOyrapcKux Kpajesa — Bojsoaune,
Bocue u Xepuerosune, XpBarcke, kao U XpBarcku nuciu, Melhy kojuma u Tun Yjesuh
n I'ycraB Kpknen. OTkprBame aBaHTape y Hac HHjEe CE TEMEJBHJIO Ha MOCPEAHOM H
MapruHajHOM YIIO3HABalby Ca aKTUBHOCTHMA M JIeJIMMa y E€BPOICKHM JKapHINTHMa —
3axBasbyjyhu ICTOPHjCKIM OKOTHOCTHMA Behn Opoj HAIIMX MHTEICKTyajana i yMEeTHHKA
yIo3Haje ce ca aKkTyelHMM €BPOIICKUM 30MBambMMa Ha CAMOM HHXOBOM HM3BODY, U3 TIPBE
pyke. [0TOBO CBU HajBayKHHjH CPIICKH Mel)ypaTHU KEMKEBHUIM, Mely KojuMa cy U Heka
HajBeha MUMeHa y MCTOpPHjH Hallle KEbMKEBHOCTH YOIIIITE, MPOIUIN Cy KPO3 HEKH OOJIHK
MHOCTPAHOT IIKOJIOBama/00paBka y MeTporonaMa of byanmnemre n beua, npexo baze-
na u @upenne, Kpaxosa, [Ipara u Munxena, no Ilapusa. Tako Cranucnas Bunasep 1908.
roguHe omnasn y Ilapus, rae ce mocBehyje cTyanjama mMareMaruke U QU3HMKE, My3HUKE H
¢unosoduje, ynosnaje ca beprcoHoum yuemeM u okpehe ka caBpeMeHO] KEbUKEBHOCTH
n ymerHoctu. Jlooposossan y IIpBom pary, nocneBa Ha Kpd trie ypehyje Cpncke nosune.
Ipen xpaj [IpBor cBetckor para, Bunasep je 1917. rogune, Mecen npen noyerak OKTo-
6apcke peBonynuje, ynyhen y Ilerporpan, y cBojcTBy IpeBOANOLA CPIICKE JUMIIOMATCKE
MHUCHj€ U CBEAOK j& PyCKOT YMETHUYKOT U JIPYLITBEHOT IIpeBpara.

Waxo ce Hukana Hehe BpaTuTH y HOBY ip>kaBy JyxHux CroBeHa, YTy BaXaH MOCPE-
HUK Yy IIPEHOIICHY aBaHIapIHHUX HJeja y Hally cpequny jecre Jumurtpuje Mutpunosuh,
KOjH, HAKOH YpeTHHUKOBama y bocanckoj éunu, omnazu 1913. ronuae y MuHXeH 1a pagu
JIOKTOPCKY Te€3y O MOJEpHOj yMETHOCTH Kon XajHpuxa Bendamna. MurpuHoBuh ce
y Hemaukoj moBesyje ca rpynom uHTenekryanana mehy kojuma cy u Epux I'yTkunzg u
Bacwunyj KanguHacku n npubnmkaBa ce rpynama Koje OKyIUbajy MelyHapoqHe MHCIH-
ore u crBapaoue momyt Ppenepuka Ban Enena, Mapruna Bybepa, [1adma [Tukaca, Po-
MmeHa Ponana, Antona Cunkiepa uti. 3a BpeMe OOpaBka y MHOCTpaHCTBY MurtpuHoBuh
y4ecTByje y OpraHm3anuju u3iIokOe MemrpoBuhieBUX ena Ha jy)KHOCIOBEHCKE TeMe
1915. y Jlonnony, u ctyna y koHtakt ca Tunom Yjesuhem y Bpeme Kajja ¥ IECHUK JIyTa MO
EBponm. Yjesuh 1913. roquae omnasu y [lapu3, unnehn neo Hamre m3bermdke qujacmope
3ajeqHo ca Mwuinynom Munynosuhem, CaBom Illymanosuhiem, Pactkom Ilerporufiem,
Hymanom Matuhem, CriaBkom Bopxkamuhem, bomkom Toxmrom, Bpankom JlenmkoBuhiem,
Casom Ilomosuhiem, Jbyoom Babuhiem, Pamgerom Jlpaunem, Bunkom ®opetuhem, uta.
HckycTBO y IPETEXRHO CPe-OEBPOIICKOM KYJITYPHOM KpyTy cTudy 1 Tonop MaHojnoswuh,
Munom Hpwancku n UBo Aunpuh: Manojnosuh, HakoHn 6opaBka y Hemaukoj (MunxeH)
u Uramnju (Gupenna), omurazn y basen rie 3aBpiraBa uctopujy ymetrHoct 1914, rogune.
IpBu cBeTcku par ra 3aruue y Uramuju, onakie 1916. omnazu Ha Kpd kao modposoJbaii,

capahyyje y Cpnckum Hosunama n'y Kpgpckom 3abasnuxy, na 6u o ocnodolemy nomao y



210 Kojan Josuh

Beorpan, xao mro he, nmpeko bewa u 3arpeba, To yuranTi 1 Munom LpmaHcku, 1 TOTOM
u, cryaeHt ¢punocoduje y 3arpedy, beuy, ['pauy u Kpakosy, Bo Anapuh.

Oco0eHOCT MOJEPHUCTHUKOT/aBaHTapANCTHIKOT JEIOBaka y Oeorpajckoj CpeIuHr
jecrte ympaBo 00pa3oBame U JCNI0BakE ad-hoc TUTEPAPHUX IPyIa Koje Cy UMaje He BHUIIE
Ol jJeHOT WJIM [IBa HACTyIla Y jaBHOCTH, KaO M 4acoIMca, YIIaBHOM KpPaTKor' pa3nodsba
u3Naxema. 3a NEePHOIMKY je Be3aH M MMoce0aH acleKT CPIICKOI MOAEPHU3Ma/aBaHrap-
U3Ma — TeHepallrjcka/Cyn0MHCKa TOBE3aHOCT HajBaXHUjUX TporaroHucra: bomko To-
kuH, Pactko I[erposuh, Togop Manojnosuhi, Crbe Munuunh, Cranucias Bunasep, Tun
VYjesuh Beh cy TokoM para Kpo3 capanmy ca Kpghckum 3abagnuxom IUHIITA HePOPMATHY
rpyny uuju je Behu I1eo0 HACTaBUO Jpyxewe U capanmwy y [lapusy; HakoH moBparka y
3eMJbY HAIllM CTBApaold HACTaBJbajy 33jEeIHUUYKO NEJIOBAHkE Y PA3IMYNTHM BHIIOBHMA,
MPEBACXOAHO OKYIJbEHH OKO Pa3JIMUUTHX YacOIHca M eIulnja, O KOjUX Cy HajBaXHH]U
Jlan Munoma pmanckor (1919-1920), Ilpoepec Hparume Bacuha (1920), gacommcu
Pane JIpaunna (Xunwnoc, 1922-23, Hoso uoseuancmso, 1922, Hosa 6pazoa 1939, u mp.),
Hparana Anekcuha ,,Dada Tank” i ,,Dada Jazz” (1922), vacomucu Bemubopa I'muropuha
(Hosa ceemnocm,1920-1922, Packpcrnuya 1923-1925, u ap.), yaconucu Oyayhux Haape-
anucra ([lymesu, Ceedouancmea), 4acolUCH Tpyle T3B. HeopoMaHTnuapa (Yumemmnocm,
Beunocm, Yawa 6ode n nip.)

On nponeha 1919. y Beorpany nenyje ,, I pyna ymeTHuka”, OCHOBaHa y 0€0rpajicKoj
»PoToHIM”, Kadauu ,,MockBa.” IbeHU 4llaHOBH Cy KEW)KEBHHILM, CIMKAPH, MYy3H4YapH,
npesoauory: Cuma Ilanmyposuh, Cube Mwummumnh, Tomop Manojnosuh, Muoje
Murnojesuh, Cranucnas Bunasep, bpanko [Tomoeuh, Munom IpmaHncku, a o nonacky
y beorpan u Mo Augpuh. V jecen 1920. rogune rpyma ce rac, a HBEHH WIAHOBH
HACTaBJbajy MOjEeANHAYHY Capajby Ca PA3IUUYUTHM YACOIUCHMA, O KOjHX j€ HajBOKHHU|H
3enum Jbybomnpa Mummha (3arpe6—beorpax 1921-1926), najycnenuju moxyiaj aa ce

KOJl HAaC OCTBapH Mel)yHapOJIHO 3HAYajHU aBaHTApIHH YaCOIMHC.?

2 Ha crpaHnnmama CBOT IIacHiia, HajlIpe Ha CTAHOBHUINTHMA ONHCKUM EKCIpecHoHH3MY, Mununh
OKyIIJba 3alla’KeHE €BPOIICKE yMETHHKe ca 3amana u VcToka, 06jaBibyjyhn BHXOBE IpHIiOre
(Cesepjannn, Epenoypr, Majaxkoscku, Kpydonnx, Xnedmukos, Massesud, Jlucumxw, ITacrep-
Hak, brnok, Kanmunacku, Bannen, Illune, bepenc, Kajzep, Mapunern, ['on, Cammon, Bupo,
XKako6, lepme, le Tope, uta.), ka0 WTO Yy jeAHOM pa3noOsby nenu ypehuBame Jmcra ca
3Ha4ajHOM ¢urypom melhyHaponHe aBaHrapne — MBanom [onom. Y mo3Hoj ¢aszu Munuh u Ilo-
JbAHCKH CBE BUINIE CTaBJbajy HAIacak Ha caM ITOKPET U Hjeje MoKpeTa, qa Ou ce, ycien uueo-
JIOIIKUX M (PMHAHCHjCKUX MpoOieMa, 3exum KOHaYHO YyTacHo, a FheTOBH YTMEJbUBAYN OTHIILTH y
HMHOCTPAHCTBO.



HEKE OCOBEHOCTH IMHAMUKE , ITPBE 'EHEPALIMJE” CPIICKE ABAHI'APJIE 211

Kana je peu o ogHocy mpema gomahum crBapaoumma, Mumuh, mo y3opy npe cBera
Ha WrTaiujaHcku QyTypuzam U MapuHeTHja, UMa H3pakeHy TEHJACHIHM]jy lla OOJHKYje
IITO eKCKIY3UBHHjU KPYT capaJHuKa, OMHOCHO IITO YBpIhe CTPYKTYpHCAHU MOKPET; OH
HACTOjH Ja Ha cTpaHuIile 3enuma A0BEAC MPAKTHYHO CBE HAIIEC BaXKHHU]E (MJazae) ayTope,
nonaxxyhn UCKJbYYHBO MPABO Ha BbHXOBO 00jaBJbHBAKGE; OHOra TPEHYTKa, MehyTHM, Kaa
ce MOKa)ke /1a KILIKEBHUIIM HeMajy Hamepy jAa Oyly UCKJbYUUBH CapaJHULU 3enuma n
3arOBOPHUIN Hjieja 3eHUTH3Ma, Munuh cTyma y moJIeMHKy ca BruMa, He Oupajyhu peun
KOjUMa WX Hamaja, ¥ Ha Kpajy UX HeMUIOoCpAaHo oxmbaiyje. To ce goraha ca Hajyxum
capagaukoM bBomkom TokwHOM W ca GeorpaackuM KpyroM KIDKEBHHKA, JparaHom
AnexcuheM ¥ HeroBuM Janau3Mom, rae MunuheB Opar ¥ AyroroguilbK HajOMMKH
capanauk, bpanko B. Ilospancku, m3mel)y ocranor oOjaBipyje MOIeMHUYKH ,,J]ama-jox”,
Kako 61 HeyTpanucao AnekcuheBa eCTeTHUKA CTPEMIbEHA.

Pasmor 3a packun Murha n Georpaackux aBaHTapAWCTa jecTe mojaBa bubmmoreke
»Anbarpoc”, ,,CBECIOBEHCKE KIbMKApHUIE”, Ka0 W HACTYN Tpyle KHWKEBHUKA Y
3arpebauxom yacorucy Kpumuka, 6p. 11-12 3a 1921. ronuny (ypenaun Munan berosuh
u Jby6o BusHep), moj 3ajeIHUYKHAM Ha3HBOM ,,beorpascka nmurepapHa 3ajennuna Alpha”.?
I'pymy je unmamo MBanaect ayropa (Tomop Manojmosuh, Mumom Lpmancku, Tun Vjesuh,
Cube Munmunh, CranucnaB Bunasep, Jocun Kocop, Ceerucnas Credanosuh, Bomiko
Toxun, CranucnaB Kpakxos, Pactko IlerpoBuh, Muman [emunan, MBamka Meanuh),
3aCTYIUBCHHX Ca IIECHACCT pajioBa (ocaM recama, jelaH ecej, B¢ npude, jefaaH IPaMCKu
YBOJI, TPH KaHPOBCKH XUOPHUIHA TEKCTA U jefaH mpeBox). Y (eJbTOHY Cy CBOje IPHIIOTE
namu Tun Yjesuh, boniko Tokun n Pactko [leTpoBuh, nok ce y Genemikama, 0cUM yBOJHOT

Tekcta o Alphi, forocu u oxrosop Jby6omupy Murihy.*

3 Kao mocnenuma oBux HCTyma fonasu a0 MelhycoOHOr cykoba, ONTyKHMBama M IIOJIEMHKA. Y
3enumy 6poj 9. ox HOBeMOpa 1921, y pyOpumm ,,Makpockonr” Ha cTp. 12, Mumuh o6jaBipyje
HamaJ Ha CBOje JOjydepallmbe capaJHuke, y OONUKYy KOMEHTapa IOBOIOM O00jaBJbHBamba
Jnesnuxa o Yapnojesuhy u I pomobpana Ceemupa, y bubmorenn ,, Andarpoc”. Munuh xpu-
THKyje excrpecrnoHm3aMm L{pmanckora, a noce6Ho BrHasepa, kao nmaxan u morpemas. OBo je
HajaBa ITOTIYHOT PacKHa ca 6€0TrpaJcKoM eKCIIPEeCHOHNCTHYKOM MIKOJIOM: Y ciiefieheM, eceToM
0pojy, 3enum noHOCH joml OOMMHHM]y M >kelThy KpHTHKY, IIpH deMy OuBIne capagHuke Munuh
Ha3WBa jaTHUIINMA, KOjU ceOe MaJIo IICHE U HUCKH Cy, U ITUTa ce J1a 1 ocehajy cBojy ,,MU3epHjy U
nmomoct”. Hajrope o cBux nponasu ,,iaunapyr’” ToKrH, OllelheH Kao HHIITHIIA, HETTO3HAHHIIA
¥ mapnataH (ctp. 14).

4 ,Hammcame . Munuha, BracHnka *3eHnuTa’ H3jaBibyjeMo paan obdasemTema: Mu cmo . Mummha
cMaTpaii Kao M3faBada. My cMO INTaMIIaIM HaIle pafoBe Y '3€HHUTY’, a Takohep W yMOIIIIH
Hallle TIpHjaTesbe Ha CTPaHH Jla y leMy capal)yjy, ajli OHOTa TpeHyTKa, KaJl je U3/aBad [OKyIIao
Jla CBOje IPOU3BOJE, HE CaMo mTamma y 3eHUTy’ (IITO CMO MH TOJEPHpPAIN Kao IOjMIJBHBY
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Hactyn majmahux moxe ce mo ceeMy cyaehm mocmarparu Kao CIIOXKEH, KaHPOBCKH
pasHonuk Manudect (JoBanoBuh 1994) m kao TakaB, y3 [OIHHU]jE HAIAPCATHUCTHUKE
nyOMKayje, MpeIcTaBiba jeqaH Of HajBUIIMX KOJCKTHBHHX JOMETa Halle aBaHrapnue.’
Buirectpyka moBe3aHoCT TEKCTOBa M CTBapasalla, HarlalieHa je ¥ CaMHuM 33jeTHHYKHM
HacTymoM amu u MeljycoOHmM mocerama: Tomop ManojmoBuh u Cube Mummanh
HaMEHWJIH Ccy mecMe jena apyrome, bomko Tokun n Cranucias KpakoB mocBetuiiu cy
cBoje tekctoBe Pactky IlerpoBuhy, Pactiko Iletposuh m Munan [lenunan CranuciaBy
Bunagepy, Bunasep je cBojy npuuy nocetno KpaxoBy, a npesoa brnoka Credanouhy.
HNaxo ce 3aapxaBa y HeKoj Mepu y [lymesuma, KOju ¢y y HcToM 0pojy Kpumurxe HajaBIbeHI
Kao 4Yacomuc ,,koju mokpehy HEKM dYJaHOBH K3 Oeorpajcke JIUTepapHEe 3ajeaHwuIle,”
omHocHO y [IpanHueBoM Xunwocy, y kome capaljyjy Bunasep, Tokun, [lerposuh, Kocop,
VYjesuh, enunan, xao u Anekcuh u Monu ne Bynu, oBakBa BpcTa M CTEIIEH MOETHYKE
yckmal)eHOCTH, TPOXETOCTH M ymyheHocTH, MehyTHM, y TOTOBMM C€ HAcTylnuMa
YJIaHOBa TpyIe HUKana Hehe nmoHoButH. HacTynajy apyrauuju TpeHIOBH, Kao y CIy4ajy
oOjaBrpuBama Arvanaxa Bpauka Paouuesufia 1924. ronmne, y pemakuuju boxumapa
KoBaueulia,® tme cBoje mpmiore najy Tomop Manojnosuh, Ciube Mummunh, Mumor
Hpmwancku, CranncinaB Bunasep, Pactiko Ilerposuh, 'ycraB Kpxirernr. Hadena nckazana
y IIPearoBopy — ,,300pHUK je ypaleH ayTomarcku [...] 0e3 xeJbe 3a MICJHUM WM KaKBUM
JIpYTHM TpynHrcameM, IpuHocuMa beorpaljana koju cy y 0BO TpeHYTKY Y TOKY IIECHHYKOT
CTBapama”, HajaBJby]y U BErOBY caapxuny. M mopen mpomucanor gopMaiHor usriena — 5
CTpaHa I10 TIECHHKY, ABe 3a poTorpadujy u 6nodudmrorpadcky OSNeKy 1 JINIHA UCKa3 O
MOE3HjH, TPH 3a ayTOPCKE MeCMe, pe3yIiTaT je HeyckialjeH U Kpajibe Pa3HOJHK U Y JINIHOM

npeaAcCTaB/balby MNECHUKA U MUIIJbECHA O IICCHULITBY, U 'y ICCHUYKUM IIPUIIO31UMa, O KOjI/IX

cnabocT M3maBaveBy) HETo 1a MX Yak Ha3WBa "MaHH(ECTOM IEJOT jeHOT OKPeTa, MH CMO CBH
NPEKUHYIN ca W3aBadeM, a U Hallle TIpHjaTesbe Ha CTpaHu obaBecTrnu. OBy H3jaBy YHHHMO 12
Ou ce Beh jemHOM mpecTana CIOMHE-ATH Hallla UMeHa y BesH ca T. Jbyoomupom Mumnmhewm, kora
JyOOKO Ipe3nupeMo U Kao MHCIIa U Kao YOBEKa, YMjUM KiIeBeTaMa HeheMo BHIlIe yIHMHUTH JacT Ja
oaroeapamo.”

5 AmnociytHu BpxyHal, MehyTum, onmmuaBa aBaHTapiaHH ,,.ban 1002. Hohu” u3 ¢ebpyapa 1923.
TOIMHE, Y YHjOj Cy MpHUIIPeMH Win u3Bohemwy ydectBoBanu Toma Pocanmuh, [lerap Jo6posuh,
JoBan bujemnh, Ierap [TanaBnuunn, Cperen Crojanosuh, Urmar Jo6, Mnanen Jocuh, XKusopazn
Hacracujesuh, Hukona bemesuh, Mmnom [omy6osuh, Anexcannap Jlepoko, bera Bykanosuh,
Iljep Kpmxanuh, Jyman Jankosuh, CranuciaB buamdaku, Munoje Munojesuh, Josan CpOyJs,
Pane [Ipannan, bomko Tokun, [dparan Anexcuh, Mupko Kyjaunh, Togop Manojnosuh, Mapko
Puctuh, Pactko IlerpoBuh, bpanucnas Hymmh, CranucnaB Bunasep, bomko Tokun, Panko
Minanenosuh.

6 Anmanax Bpanka Paouuesuha, n3name Casutap, beorpax, MCMXX1YV.
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je BehmHa Beh panmje oOjaBibeHa. 3a pasiuKy O] OBOT KOJEKTHBHOT Jelia, alMaHax [[pHo
Ha 6eno Panera JlpanHia, Mako y OCHOBH HE TOJIMKO 3allaKeHUX MHAMBUAYAIHUX IPHIIOTa
(dpannan, Anexcuh, Tomuh, Toxun, ne bynmn, Matuh), npeacrasipa maneko paguKkaiHuje,

IIPOBOKAaTUBHUjE, KOXEPEHTHH]E U aBaHTapHuje n3name. (Jemmh 1996: 187)

Pazno6spe 1922—-1925. roguHe MOXKE e OICHUTH Kao MPesia3Ho pa3io0Jbe y CPIICKO]
aBaHrapu —,,JPyTy Tajac” CPICKUX aBaHTapIUCTa, IIIKOJIOBaH peBacxoano y I1IBajiapckoj
u ®pannyckoj (Mapko Puctuh, dyman Martuh, Anekcannap By4o)’ jenHo Bpeme TecHO
capaljyje y uaconucuma Ilymesu u Ceeoouarncmea i ©Ma OJUCKE MOTJIC/IC HA KEbUKEBHOCT,
YMETHOCT U CTBapHOCT ca IIPBOM IreHepanujoM. Kana ce pasuly y moeTHukuMm cTaBoBHMa,
OIHOCY TIpeMa MOJACBECTH W TNCHXOAHAIN3H, Ka0 M Y MOJUTHUKUM yoOehemnma, namely
BHX CE II0JAaK0 pPa3BHja aHMMO3UTET. Yak M y paHMM HPOrpaMCKHUM HCTYIHMA, HOIYT
,»O0jaBe noesnje” M. Puctuha (1927), HagpeanucTy ce jacCHO AUCTAHIMPajy OI ,,HOBOT
nyxa”, OJHOCHO MOJICpPHH3Ma, KaKo ra Ha3suBajy. Y KaCHHjUM TEKCTOBHMA, 00jaBJbEHUM
y gacormucy Haopeanuzam oanac u ogde (1931-1932) jaBipajy ce oTBOpeHE KPHUTHKE U
Hamagy, y pacroHy O JMYHHUX MOrpaa’ g0 HIMPUX, TEOPHjCKU 3aCHOBAHMX TEKCTOBA Y

o6mmky mamdurera.’ Jlojyuepanimu cabpaIHUIH caa ce KPUTHKY]Y Ia He JOHOCE

7  ®paniycky mkoiry mpoiase 1 Miaahu wiaHosH, nomyT Koue ITonmosuha u Banera XXuBagunosnha
Bopa, nox cy hophe Koctuh u Bophe JoBanosuh y najsehoj mepu ynyhenu va nomahy cpenumy.

8 TIIpumepa pamu, u3pakaBajyhn He3aT0BOJECTBO IPE CBETa TUPU3MOM, €CTETH3MOM M CEHTHMEH-
TaJIN3MOM y YMETHOCTH M y CTaBOBMMa caBpeMeHHKa, Dophe JoBanoBmh kao jemHor on Haj-
HCTAaKHYyTHjUX HETaTHBHHX IIpuMepa oBe mojaBe mctuue Pacrtka Ilerposuha, ,,90BeK0IbyOHBO
pasHexxeHor mytyjyher mummomary”. Ha mpumepy IlerpouheBe kmure Jhyou cogope, pana
koju moOyhyje ,,Ham Gec wam camo Hamre rajeme”, JoBaHoBuh Harmamasa Ja MPUMEPH TaKBHX
,,pacIIakaHuX CaMIJIOCHHUKA” MPEICTaBIbajy ,,apMUje OHUX Ca HEKHOM U y30ypKaHOM IymIom”
— OCHH ecTeTh3aM, CEHTUMEHTAIHO cxBalieHy CONMjaTHOCT, WM, Ha Kpajy KpajeBa, caMo
yucto Jmnemepje. Ilerposuh je 3a JoBanoswha ,,mammion Mexsehux ycimyra Hajgpeammsmy”,
HaKoH m3jaBe y [lymesuma 1923. roguue. 310ynoTpeOsbeH y NMponarupamy T3B. YOBEIHOCTH/
CaMMJIOCTH, HAaCYNpOT HIEjH WM THIy KOHKPETHOT AENATHOT YOBEKa IpeicTaBiba ,,u3MeT”
IpaBe HECCHTHMCHTAJHE YMETHOCTH, KOME je HCTHHCKa ynora npa Oynme ,yBecenuTels’
CTaHAAPAN30BAaHOT aMEPHIKOT JoBeKoJbyMIa. (JoaHoBHh 1932: 13)

9 V¥ mebhyspemeny, HakoH [lpanHueBor TekcTa ,,Cympak cupeannsma” 00jaBiseHOT Y [Ipasou 25.
X 1930. ronguHe, y KoMe IecHUK Oeorpajicke HaJpeaancTe BN Kao TpyIry npecaheny ca tyher
TJIa, ICKOIIaHy U3 CTBAPHOT JXMBOTA, M HETHPA HIXOB CMHCA0 U Be3y ca peasHolhy, 1oi1as3u 10
(I3HUKOT pa3zpadyHaBama WIAHOBA HaJpEaNHCTHIKE IPyIe U IIeCHUKA, ONHMCAHOT y TEKCTy D.
Koctuha n B. JoBanosuha: ,,Hangpeanuctu Tymatde kako Cy IMaMapuMa 1 MITanoM 'KaXibaBain' T.
Jpannama”. — Bpeme, X/3174, 28. X 1930, ctp. 3
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»l-..] jemHy 3amcTa HOBY HWJCOJOTHjY, HE jelHY OCCKOMIIPOMHUCHOCT Koja Ou Owmiia
JOBOJBHA TapaHlHja HEKOPHCTOJbYOMBOCTH, Beh HEKOJIHMKO NUCHApaTHHX HACjHIA, II0
KOjU OpWIJbaHTaH TaJICHT, TPEHYTHO 3aMCTa 3acemyjyhin TeMIiepaMeHT WM HOBU IPH3BYK
(Bunasep, Pactko Ilerposuh, Llpmanckn), n3BecHe Hepa3paljeHe TeXHHUKE WHOBAIH]jE, 1
CBOj T0jaM ceHepayuje, 10jaM KOju y ceOU MMILTHIIMTHO CaJpikaBa aay3ujy Ha ICHXHUYKE
perepkycrje para, W, jOII BHWINE, Majo KaMy(uIMpaHy arojJOTHjy CBOje COIICTBEHE
3aciy’KHOCTH. Tako, Ha mpuMep, ocTajyhiu pu ToMe T0jMy FeHepalyje, KOju uMa 3a [uJb 1a
HOBEXKE y je/Hy LEIMHY M3BECHE MHTEICKTyalHe HHAMBHAYATHOCTH KOje HHUCY MOBE3aHe
HUKAKBOM 3ajeJHHYKOM HCjoM Wiu HeceOuuHorhy, u oophyhu can Taj mojam He BwHIIe
caMmo IpOTHUB paHHje MpeapaTHe TeHepalje, Beh u mpoTuB oHE Koja TOOOKE JONa3H MMOCTe
HEroBe, MoJiepHucTHUKe reHepauuje.” (Puctuih 1932: 44)

MozepHUCTH/aBaHTapAUCTH TIPBOI Tajlaca HaKOH [IpBor cBeTCKOr para, Makap OHH
HAjUCTaKHYTH]H, Y APYTOj TIOJIOBUHH ABaZECETHX IOJMHA Y BEJIHUKO] CY C€ MEPU YKIOIHIN
y KESIDKEBHE W JPYLITBEHE TOKOBE M HA ITOJMTHYKOM IUIaHY NPUXBAaTHIM UIEje LEeHTpa
win JecHune, nocrajyhu He camo moeTudkud Beh M HMJICONIOUIKM HENPHUXBATJBUBU 32
HaJIpeaTuCTHYKE ayTope, KOjH Cy ca CBOje CTpaHe, paT KacHHje, Takol)e CTYyIHIN y CITYyKO0y
pexuMa, caia kKomyHucTrdkor. Oba HapaliTaja oCTaBuiIa Cy u3a ce0e U aBaHTapAUCTHUKY
NPOLUIOCT M MJCje UCKa3aHe Y BEIUKOM Opojy MaHH(ECTHHX M MPOrPaMCKHX TEKCTOBa,
ca pa3JIMKOM Jia Cy C€ HajBa)KHM]jU HAILM CTBAPAOlM IPBE aBaHIap/lHEe T'eHepaluje Mo npa-
BUJTY BPaTHJIM TaMO OZIAKJIe Cy U JIOLLIN Y CPIICKY KEbM)KEBHOCT — Y HHOCTPAaHCTBO. Hekn
Ol BbUX CTYNWIHN Ccy Yy auruioMarcky ciyxOy (Llpmancku, Ilerposuh, Aunpuh), npyru,
KOjH Cy C€ MICOJIOIIKH KOMIIPOMHUTOBAIIH IIpe U 3a BpeMme Jlpyror cBerckor para (Muuwuh,
[Mospancku, Mununh, KpakoB) OTHIIIIH CY Y eMUTPaLK]jy, IITO UX j€ MPAKTUYHO 32 JIyKH
HEPHOA OICTPAHWIO U3 KEMKEBHOT M APYIUTBEHOT JKHBOTA, Y YEMY Cy HE Majy YJIOTY
onurpaiiy 1 6uslM HaapeanucTu. Munuh u Lpmancku Bpahajy ce y beorpajn Tek y mo-
3HuM ropuHama, Pactiko Iletposuh ymupe y CAJl, Munmnunh y Uranmju, [lospancku y
[Mapusy, Kpakos y XKeneBu... Ha Taj HauuH, y myHOM CHUMOOJIMYKOM KpYyTY, ,,CTpaHue” y
JnomahieM KyJITypHOM IIPOCTOPY CyIOWHA je BpaTHiia Ha MECTO I0JIacKa; OHO IITO je OCTa-
JIO M3a BHX jJeCTe JAeCeTaK ro[iHa )KUBE YMETHUUKE U MHTEJIEKTYaIHe NeaTHOCTH U MHO-

ra aHTOHOFI/IjCKa OCTBapcCHma CPIICKC N ijOCHOBCHCKe KIbMKCBHOCTH.
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Bojan Jovi¢

THE ,,FIRST GENERATION” OF THE SERBIAN AVANT-GARDE: SOME
CHARACTERISTICS OF THE GROUP DYNAMICS

Summary

This paper gives an outline of specific characteristics of the Serbian avant-garde dy-
namics according to the Weisgerber’s model of avant-garde groups and movements as par-
ticular phenomena of interwar artistic activity, internationalism and multiculturalism. Most
of the members of the first wave of the Serbian avant-garde show particular interpersonal
ties on account of common historical fate — collaboration with periodical Krfski zabavnik
published in Corfu during the WWI. Their companionship continued abroad (Paris), and
resulted in formation of a number of avant-garde groups and magazines. Pointed out is
the poetic, conceptual and ideological conflict with the representatives of the most firmly
organized movements - zenitism and surrealism, after the brief initial period of coopera-
tion. It is shown that the avant-garde impulse in Serbian literature is fundamentally tied
to our writers — direct transmitters of avant-garde ideas, whose first generation, due to
professional or ideological matters at the end of avant-garde period, as a rule leave the

country, for an extensive period of time or never to come back.
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RUSINSKA KULTURA SUSRETA. ULOGA STRANIH UTICAJA U
KULTURI I JEZIKU RUSINA U POLJSKOJ I VOJVODINL.!

Apstrakt: Karpatski Rusini vekovima naseljavaju pograni¢ni pojas izmedu tri drzave — Poljske, Slo-
vacke i Ukrajine, a od polovine 18. veka i Vojvodinu. Zahvaljujuéi svome polozaju, rusinska kultura
i jezik spadaju u red heterogenih kultura, u velikoj meri nastalih pod uticajem drugih kultura. U
radu ¢e biti kontrastivno prikazani odredeni nivoi kulture i jezika nastali na mestu susreta razlicitih
jezickih, kulturnih, drustvenih i politickih tradicija. Na primeru rusinske kulture moze se videti kako
se, stole¢ima, kultura malog naroda, iako dosta zatvorena i konzervativna, odrzava prihvatajuéi i
strane uticaje.

Kljuéne reci: rusinski jezik, lemkovski jezik, Rusini, Lemki, jezik u kontaktu, pozajmljenice.

Andzej Stasjuk, u svojoj poslednjoj knjizi, zbirci eseja Nema poslovnih vozova pored
Zutih puteva, piSe o dvojici najpoznatijih Rusina u svetu. Svoj esej pocinje digresijom
zasto voli da zamislja Lemke, odnosno Rusine.

»l...] uvek sam voleo da zamis§ljam Lemke kao putujuéi narod. Zatvarao sam o¢i i
zamisljao njihove seobe kroz vreme i prostor. Ispod kapaka ukazivao mi se lanac Karpata,
koji uz malo maste moze li¢iti na nesto sli¢no ljudskom skeletu. Video sam kako idu kroz
stole¢a s Balkana, teraju¢i svoja stada. Mozda ¢ak i iz Rodopa, mozda ¢ak i iz Albanije.
Ko to moze da zna? U krajnjem slucaju, zar nije albanski bjeshké, to jest ’planina’, tako
slican nasem Beskidu... Tople mesece su provodili visoko na planinskim livadama, zime
u dolinama, u sklonistima dovoljno primitivnim da im ne bi bilo Zao ostaviti na prolece.
Na taj nacin ja ih zami$ljam kao putujuéi narod, slobodan, mozda €ak i poludivlji. Bez
otadzbine sa taCnim granicama, ali neverovatno odomacen u karpatskom pejzazu. Kad
se gleda na svet odozgo, s vrha, s prevoja, granice gube znacaj. Prosto se gleda valovita
linija horizonta i to je najbitnije. Narocito u onim vremenima, kad su granice bile nejasne,
promenljive i slabo zaSti¢ene. Ni ne znamo koliko je trajao taj njihov put. Pojavili su se

na ovim prostorima, recimo, u 14. veku. Usput su privladili k sebi zrnca drugih naroda,

1 tomasz.kwoka@uj.edu.pl
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kao $to magnet privlaci gvozdene mrvice. Verovatno zbog toga Sto su nomadi, Cigani,
gusari, Sverceri uvek izazivali ¢eznju sa dozom straha kod naroda, koji su provodili miran
i dosadan zivot. I ko nije uéestvovao u tom putovanju kroz stolec¢a: Iliri, Arumuni, Vlasi,
gréki elementi 1 madarski dodaci, Rusini i na kraju jo$ i nasi lokalni elementi. Volim da
zami$ljam te seobe polunomadskog naroda, seobe slabo poznate, slabo opisane, jer je
njihova ruta vodila kroz puste planinske masive i obelezene su mnogo vise mestima ispase
i zimovanja nego mestima bitaka.” (Stasiuk 2013: 138-139)

Koliko objektivan i nau¢an a koliko kao kakva projekcija piséeve imaginacije taj fra-
gment prikazuje srz pojave koja ¢e biti podrobno razmatrana u tekstu. Stasjuk svojom
imaginarnom slikom Lemka karakteriSe jednu njihovu osobinu kulture i jezika, koja
ih ¢ini ih posebnim etnosom. Heterogenost kultura i jezika malih naroda nije netipi¢na
pojava, ali ta osobina, iako mozda malo paradoksalno, doprinela je stvaranju i o¢uvanju
njihovog identiteta. Oslanjajuéi se na svoju tradiciju i otvorenost prema drugim uticajima,
oni su uspeli sacuvati svoju posebnost.

Usredsredi¢u se pre svega na jezik i leksiku Rusina koji ¢e biti i pokazatelji stranih
uticaja, celog kulturnog, istorijskog i civilizacijskog iskustva koji su stekli Rusini tokom
stole¢a provedenog u Karpatima i, od polovine 18. veka, u Vojvodini. Na kraju krajeva,
jezik jeste jedan integralan i bitan deo kulture, koji je i njeno sredstvo izrazavanja. Kroz
jezik se moze sagledati heterogena rusinska kultura, koja predstavlja pravi susret kultura.

Pre nego $to predem na analizu leksickih nivoa rusinskog (odnosno rusinskih) jezika,
mora se navesti i nekolicina podataka o Rusinima. Bac¢vanski Rusini, kao $to znamo, dose-
lili su se u Vojvodinu u dva migraciona talasa, prvo polovinom 18. veka, a posle u drugom
talasu u 19. veku. U ¢lanku ¢e biti prikazan paralelno i deo rusinskog naroda koji je ostao
da zivi na teritorije Poljske. On je veé od polovine 19. veka pored starijih etnonima Rusin
i Rusnak, dobio naziv Lemki — prvo kao nadimak, a od meduratnog perioda i etnonim te
grupe u Poljskoj.

Rusini, prema jednoj od teorija autohtoni su narod u Karpatima, u srednjem veku po-
vezan sa kijevskom Rusijom. Rusinsko stanovnistvo koje je zivelo u karpatskim dolinama
krajem srednjeg veka pretrpelo je veliki uticaj putujuéih vlagkih pastira? koji su migrirali
s Balkana prema severu, vchom Karpata na sever i zapad. Ta grupa romanskih nomada na
svom putu preuzimala je i prenosila uticaje svih naroda sa kojima je stupala u kontakt na

svome visegodi$njem putovanju. Prema drugoj teoriji o genezi Rusina, taj vlaski talas odi-

2 Govoreci o vlaskim ili romanskim pastirima mislim na neodredeni etnicki konglomerat koji je
nastao od rumunskih pastira mesajucih se geneticki i kulturno sa drugim kulturama, narodima
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grao je odlucujucu ulogu u formiranju karpatskih Rusina od zapadnoslovenskog i isto¢no-
slovenskog stanovni$tva u Karpatima. On je uticao na njihov jezik, privredu (pastirstvo),
kulturu, odecu, arhitekturu i sl.

Bilo kako bilo, u severnom delu Karpata, na granici danasnje Poljske, Slovacke i
Ukrajine nicao je jedan isto¢noslovenski narod, kao klinom zaboden medu zapadnoslo-
venska plemena. Postao je najzapadniji istureni deo isto¢noslovenskih plemena, na istoku
graniceci se s ukrajinskim plemenima (i sa njima genetski, jezicki, etnografski, te etnicki
vezan), na severu s poljskim, na jugu sa slovackim narodom. Taj njegov grani¢ni poloZaj
uticao je na formiranje isto¢noslovenskog naroda sa posebnom kulturom. S jedne strane,
rusinski jezik i kultura bili su izolovani od ruskih (kasnije 1 ukrajinskih) kulturnih centara,
dok su, sa druge strane, direktni uticaji poljsko-slovackog zivlja doprineli stvaranju jednog
novog, heterogenog tipa kulture i jezika kojim govore Rusini s obe strane Karpata (razlike
medu varijantama na severnoj i juznoj strani Karpata nisu velike). Rusinski jezik spada u
grupu isto¢noslovenskih jezika i genetski je povezan sa zapadnim/karpatskim ukrajinskim
govorima (deli s njima vecinu gramatickih osobina isto¢noslovenskih jezika), ali zbog
periferijskog polozaja, te jakog uticaja malopoljskih i isto¢noslovackih govora stekao je
odredeni broj zapadnoslovenskih osobina.’

Ta jeziCka situacija se promenila polovinom 18. veka, kada je habsburska vlast poce-
la proces naseljavanja napustenih krajeva u Panoniji, te je u okviru tog naseljavanja od
1745. godine preselila u Backu (posle i u Srem) karpatske Rusine. Iako su se od kraja tog
stole¢a svi Rusini nalazili u jednoj drzavi (Lemki u austrijskoj Galiciji, dok drugi Rusini
u Ugarskom kraljestvu), rusinski narod postao je podeljen i primoran na paralelni kul-
turni i jezicki razvitak na dva kraja HabsburSke monarhije. Uz to, i njihov jezik i kultura
podlegali su uticajima raznih kultura i naroda. Rusini u Vojvodini pojavili su se u skroz
drugacijoj jezickoj, kulturnoj i geografskoj sredini, ¢iji simbol moze biti i ime njihovog
glavnog grada madarskog porekla — Kepectyp (mad. Keresztur). Ve¢ je ovo nagovestaj
toga da na novom mestu oni neée ziveti u jezickoj i kulturnoj izolaciji, kao Sto su ziveli u
planinskim predelima u homogenoj sredini s povremenim kontaktima sa slovackim (i po-
ljskim) te madarskim stanovnistvom, nego ¢e podlegati uticajima drugih naroda u pogledu

poljoprivrede, kulturnih modela i jezika. Kao §to piSe J. Ramac:

3 Ovde se misli pre svega na fiksirani akcenat na pretposlednjem slogu, izgovor odredenih glasova
i palatalizaciju suglasnika, odredeni broj morfoloskih osobina, te leksiku sa velikim brojem
poljskih i slovackih pozajmljenica.
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,,110 mpucesneHro 10 baykeil Hal A3WK 1€ HAIIOJ Y HOBUX 0OCTaBUHOX: ONOPBAHU O
CBOETO KapIaTcKoro KOpeHsl, y CepOCKUM, TOPBATCKUM MaJIipCKUM U HEMEIIKHM, a o7 J{py-
reil nreToBeil BOWHH y CepOCKUM U XOPBAaTCKUM OKPYXKEHIO. Y TaKuX 0OCTaBHHOX BOH IO-
YaJjl TpalMIl KUBOTHY MOII’, IOHEXKE IlIe BEIel He MOToJI pOo3BHBAIl M 300rarnoBal] “depra-
IOIM MOIIM’ 3 MOAJIOTH Ha XTopel Hacran. [Iperto mie movan apxam3osall, a 3 Jpyroro 00Ky,
MOYaJIy 3M€ TPUMAIL BeJIM cepOCKU MoxkudkH. [lornpu cepOnu3mMox, Mo MpHUCENEHIO 3Me TPH-
SUTA ¥ 3HAYHE YHCIIO TePMAaHU3MOX U JTa€eIHU MaIsapu3Mu o 6auBaHckux Hemiox u Ma-
napox.” (Pamaua 2006: 168)

U datim okolnostima razvijao se i jezik bac¢vanskih Rusina, koji prema veéini istra-
zivaca spada u slovenske mesane jezike i tipi¢an je primer kontaktnih, prelaznih jezika.
S obzirom na poreklo i poseban gramaticki sistem moze se smestiti na granicu izmedu
isto¢noslovenskih i zapadnoslovenskih jezika, a od 19. veka i u juznoslovenske jezike.
Taj se jezik formirao u karpatskoj rusinskoj jezickoj zajednici (pod jakim uticajem istoc-
noslovackih i malopolsjkih govora), na mestu kontakta jezika i govora Poljaka, Slovaka,
Ukrajinaca i Madara. Za njegovu strukturu bitan je, pored tog karpatskog perioda, period
posle doseljenja u Vojvodinu, u etni¢ki meSano stanovnistvo. Ovde se razvijao u madar-
sko-nemacko-srpskom okruzenju, prihvatuju¢i mnoge leksicke pozajmljenice tih jezika, a
iz srpskog takode i gramaticke uticaje, te osobine balkanskog jezi¢kog saveza. Aleksander
Dulicenko okarakterisao je jezik ba¢vanskih Rusina kao predstavnika karpatskog tipa bal-
kanskog jezickog saveza, koji spaja areal karpatski s balkanskim savezom. (Upor. Bari¢
2007, Oynmuuenko 1995, Mymuaenko 2008)*

Istovremeno, u karpatskim krajevima jezik Rusina bio je po jacini izlozen slicnim
uticajima jezika. U Poljskoj to je bio poljski, u Slovackoj — slovacki, te do kraja 19. veka i
madarski. Uz to, na jezik su uticali 1 drugi knjizevni jezici koje su koristili Rusini (crkve-
noslovenski, hibridno jazicje ili ugarsko-ruski, ukrajinski, te ruski) i koji su zahvaljujuci
svome prestizu i koris¢enjem od strane rusinske elite ulazili u jezik obi¢nih ljudi. (Upor.
Bari¢ 2007: 187-188)

4 Zbog navedenih razloga rusinski jezik moze se tretirati kao slovenski fenomen. PoSto se
u rusinskom na nivou deklinacije i konjugacije, kao i na nivou leksike, nalaze elementi
isto¢noslovenski i zapadnoslovenski, tesko je odrediti tacno mesto rusinkog jezika (ako je u pitanju
samo lingvisti¢ki nivo). Fejsa piSe o rusinskom kao jednom jezickom fenomenu, koji izmice
jednodimenzionalnom smestanju u jednu grupu. On se nalazi izmedu sve tri grupe slovenskih
jezika — iz vremena karpatskog perioda izmedu zapadnoslovenskog i isto¢noslovenskog, a od
polovine 18. veka i juznoslovenskog. (Upor. ®eiica 2006: 232)
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Leksi¢ku osnovu govora karpatskih i bac¢vanskih Rusina ¢ini domaca, praslovenska
leksika iz svih oblasti zivota. To je bila pre svega leksika koja je opisivala realije prisutne
u svakodnevnom Zzivotu na selu naroda koji se bavio poljoprivredom ili stocarstvom. Taj
sloj, koji Julijan Ramac¢ zove karpatizmima ili domacim slojem karpatske leksike, u jed-
nom delu zajednicki je s govorima ukrajinskog jezika (pre svega sa zapadnoukrajinskim
dijalektima) (Rieger 1995: 16), dok je u drugom tipican samo za Rusine i region Karpata
u kom se oblikovao (u tom drugom delu brojno posvedoceni su i polonizmi i slovakizmi;
upor. Rieger 1995: 22-24).

Na taj domaci leksicki sloj slagali su se slojevi slovackih i poljskih pozajmljenica, koji
su bili odraz neposrednih, svakodnevnih kontakata tih naroda (svakodnevni jezicki sloj),
ali i odraz sluzbenih kontakata, postojanja drzavne i lokalne uprave, zvani¢nih institucija i
zvani¢nih komunikacija (administrativni jezicki sloj). Najrasprostranjenije pozajmljenice
u rusinskim govorima su polonizmi i slovakizmi (potic¢u iz malopoljskih i isto¢noslovac-
kih govora, a u 20. veku pre svega iz standardnih jezika Poljaka i Slovaka), karakteristi¢ni
1 za stari, zajednicki karpatski leksicki sloj, ali i samo za karpatske Rusine. Polonizmi i
slovakizmi (procentualno stanje zavisi od drzave) obuhvataju reci iz svih Zivotnih oblasti:
svakodnevne, rodbinske, drustvene, kulturne, administrativne, tehnicke itd.

Uticaj tih dvaju jezika, poljskog u Poljskoj i slovackog u Slovackoj, stalno je prisutan,
jer preko tih jezika u rusinski ulaze nove reéi za savremene realije. U istorijskom pogledu,
za polonizme i slovakizme ponekad je tesko odrediti njihovo poreklo, Sto zbog slicnosti
$to zbog slovacko-poljskih kontakata i uticaja. Opsti broj pozajmljenica (kao i leksicke
oblasti) veoma je velik i samo je Z. Stiber na 400 svojih karata Lemkovskog jezickog atla-
sa iz polovine 20. veka zabelezio 120 polonizama i slovakizama. (Upor. Rieger 1995: 17)
U bacvansko-rusinskom, uz odredeni broj polonizama, postoji puno vise slovackih uticaja
(ne samo leksickih, ve¢ i gramatickih, sintaksickih i morfoloskih).

Ve¢ od samog doseljenja u Vojvodinu uticaj na jezik baé¢vanskih Rusina imao je jedan
jezik, novitet u pogledu Rusinima poznatih slovenskih jezika — srpski jezik. S vremenom,
uticaj je postao toliko jak da je doneo i naruSavanje rusinske gramati¢ke strukture, pa
se posebno govori o gramatickim hrvatsko-srpskim elementima u rusinskom jeziku kao
narusavateljima fizionomije rusinskog jezika (Bari¢ 2007: 189), te je prema tome Duli-
cenko svrstao rusinski jezik u severnog (karpatskog) predstavnika balkanskog jezickog
saveza. Srbizmi su, osim $to su obuhvatili sve oblasti zivota i leksicke slojeve, u mnogim
oblastima potisnuli i stare pozajmljenice, koje su bile koris¢ene do kraja 19 veka. Oni su

dospevali preko direktnih kontakata (svakodnevni zivot, Skola, uprava, sud, vojska itd.)
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te preko standardnog srpskohrvatskog/srpskog jezika (npr. stru¢na terminologija). Srpski
jezik je postao i jezik posrednik svetskim jezicima, te kulturnim evropeizmima.’ Posle
Prvog svetskog rata sve prisutniji postaje i rusinsko-srpski bilingvizam, koji je sada vec¢
opsta pojava medu rusinskim stanovniStvom u Srbiji.

Drugi neslovenski sloj pozajmljenica obuhvata rumunizme (romanizme), stare i nove
madarizme i germanizme, pa novije latinizme i kulturne evropeizme, helenizme, galicizme
i najnovije anglicizme (osim jednog dela anglicizama koji su donosili na pocetku 20. veka
rusinski emigranti iz Amerike). U slucaju malih (manjinskih) jezika najvec¢i deo novih
re¢i koje imenuju nove realije ulaze u jezik posredstvom veéinskog jezika, u fonetskoj i
morfoloskoj adaptaciji tog jezika. Prema tome, vecina tih najnovijih pozajmljenica spada
u grupu poljskih i slovackih, odnosno srpskih pozajmljenica.

Kao $to sam ve¢ ranije pomenuo, na kulturu i jezik Rusina znacajan uticaj su izvrsili,
krajem srednjeg veka, vlaski (rumunski) pastiri-nomadi koji su migrirali vrhom Karpata,
upijajuci strane uticaje i podlezuéi rusinizaciji. Kao rezultat tih migracionih talasa autoh-
toni zivalj u tom delu Karpata preuzeo je od Vlaha elemente materijalne kulture i vestine
stocarstva, te duhovnu kulturu (npr. narodne nosnje, ples, muziku, crkvenu arhitekturu
i sl.). Odraz tih uticaja bile su i romanske pozajmljenice do danas prisutne pre svega u
pastirskoj terminologiji (koauba, kowapa, cmpyHra, mauyra, pymeramu, Kypacmpd,
KOpHYma, K1aramu, K1ar, HceHmuys, ypoa, Opuno3s, Mepuros, KpadyH, 8ampa, 6ampucko,
sampau), rodovskoj terminologiji (norawko, nonawika, xonur) i drugim (ipyu, maaxa,
yapuna, agupol, yamuna). Trag rumunskih migracija ostao je i u toponimima Kiuopa,
Marypa, Ipucnon.

Do polovine 18. veka Rusini u Karpatima ziveli su u skoro homogenoj slovenskoj
sredini, kontaktiraju¢i s madarskom kulturom i jezikom samo u zvani¢nim kontaktima
(administracija, drzava, vojska), i to pre svega oni koji su ziveli na juznoj strani Karpata.
Deo Rusina kontakt s madarskim imao je i tokom letnjih sezonskih radova u Madarskoj.
Direktni kontakti slovacko-madarski i rusinsko-madarski postojali su pre svega u isto¢no-
severnom delu, tj. u Zakarpacu. Ipak, madarizmi su najces¢e ulazili preko slovackog. Sve
u svemu, prema Ramacu, najveci deo do sada koris¢enih madarizama jezik Rusina preu-

zeo je do kraja 18. veka, jo§ u Karpatima — taj broj iznosi oko 600 pozajmljenica iz svih

5 Zajedno sa srbizmima dospeli su i balkanizmi, koji su nastali na podru¢ju Vojvodine, npr.
konstrukcija od + gen., gomilanje predloga, razbijanje atributivne sintagme enklitikom, te veznik
da, kao 1 pojacani pridevi tipa nov-novcat i dr.
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zivotnih oblasti. (Rama¢ 2006: 407)° U madarizme treba svrstati i brojnu grupu rusinskih
prezimena madarskog porekla, nastalih jo$ u karpatskom periodu.’

Nakon doseljenja u Vojvodinu, pa sve do kraja Prvog svetskog rata, Rusini su ziveli
u srpsko-nemacko-madarskom okruZenju, sa madarskim jezikom kao sluZzbenim, pa je to
sve doprinelo razvoju rusinsko-madarskog bilingvizma, prisutnog do pocetka 20. veka. U
rusinski tada dospeva i novi talas madarizama, prema Ramacu ipak manji od onog karpat-
skog, jer su se Rusini u Panoniji, zbog razvijenosti, polozaja crkve, slobode veroispovesti i
boravka u kompaktnim rusinskim sredinama, mnogo bolje odupirali madarizaciji. Ti novi
madarizmi bili su karakteristicni za Vojvodinu i nove realije. Ovde spadaju i primljene
madarske varijante naziva gradova (Kepecmyp, Bapaouwn, 3ombop, Oodocax, Tonons,
Yepsunxa, Cenmomaut, Bepbac).

Nemacke pozajmljenice u karpatsko-rusinske govore dolazile su najée$ée preko po-
ljskog i slovackog jezika, te madarskog, a u pojedinim slucajevima i preko Rumuna (iz
Transilvanije preko Rusina ili Rumuna — sgupul, 6yn03, renema). No, posto je i nemacki
bio jezik drzave, administracije i vojske, germanizmi su ulazili i direktno (npr. tokom
vojne sluzbe). Medutim, u Vojvodini su postojali direktni kontakti s podunavskim Nem-
cima (koji su imali jake uticaje na sve narode u Vojvodini u pogledu privrede, kulture,
nacina zivota itd.). Takode, direktni, mada u mnogo manjem obimu, kontakti s nemackim
kolonistima imali su Rusini do Drugog svetskog rata u slovackom regionu Spis i poljskom
Poguze. Pominje se 400 germanizama u karpatskom leksickom sloju (zajednickih za polj-
ski, slovacki, ukrajinski i rusinski) iz svih zivotnih oblasti. Posle doseljenja u Vojvodinu
pojavili su se novi germanizmi — direktne pozajmice iz jezika podunavskih Nemaca i iz

zvani¢ne drzavne terminologije (do Drugog svetskog rata u bac¢vansko-rusinski uslo je

6 U grupu zajednickih madarizama mogu se svrstati, npr. administrativna terminologija:
6apow, 8anal, KAMYHA, 6Upos, cabosKa, ewnat, ieeeul, 1aHIowl, Kanypa, mememos; pastirska
terminologija: wanaw, jyeac, 6aua (rumunska rec, ali je verovatno dosla preko madarskog ili
i slovackog); ljudi i rodovska terminologija: ra30a, raduns, razouska, 6emsp, cerunsb, 60copKa,
anos, wogrop, Huta, neruns; orude, kuca i pokuéstvo: eopoos, kapuka, nozap, 6okanyu, kanan,
yyea, repok, bacamynka, oyzau; biljke i zivotinje: mendepuys, repera, nanpura; druge reci: xocen/
xacen, ¢hanam, Qaiimam cepenua, yinos, IUHMOS, IPayap.

7 Na osnovu popisa s kraja 18. veka vidi se da su prezimena Rusina u Backoj i Rusina u Karpatima
ista, ili barem sli¢na. Firis Hajnalka (®upuc 2008: 210-228) nabraja vise tih prezimena, u stari
sloj madarizama ubrajajuci: bapHa, bapan, Ceman, Cakau, Unsmap, Bpemka, Kama, Maxeii, Cud,
@eiina (kod Lemka) i Bepem, Makaj, Cusy, ®eitan (kod bacvanskih Rusina). U noviji sloj kod
bacvanskih Rusina spadaju: Xupom, Koau, Konbac, Konmommnsii, Opoc, Cabamom, lanmop,
Tosns, Ian, Hosra, ynam, IOrac, Bapra, Pair i dr.
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jos§ preko 300 novih germanizama, ne racunajudi strucnu zanatsku terminologiju). (Ramac
2006: 425)8

Kao rezultat svih migracionih talasa, dopunjenih pastirskim seobama s Balkana,
pograni¢nim polozajem na granici triju velikih etnickih grupa (poljske, slovacke i ukra-
jinske), polozajem na vaznim trgovinskim putevima, duz vrha Karpata postao je pojas
isto¢noslovenskog stanovnistva koji je sacuvao i staro ime Rusini. Taj pojas se odlikovao
zajedni¢kim elementima materijalne i duhovne kulture, te zajedni¢kim i malo izdiferenci-
ranim govorima koji su nastali ba$ u tom grani¢nom pojasu. Od polovine 19. veka jedan
deo tog etnosa migrirao je u Panoniju gde je u sasvim drugacijoj sredini razvijao svoj
kulturni 1 jezicki identitet, Cuvajuéi etnicku vezu sa karpatskom otadzbinom.

Prema Eugeniji Bari¢, jezicka situaciju na maticnom, tj. karpatskom, rusinskom
prostoru mogla bi se karakterisati kroz svesno (teznja ka slovatkom odnosno poljskom
jeziku) i nesvesno preuzimanje jezic¢kih crta (posledica svakodnevnih susreta na ulici,
pijacama) ili kombinacija te dve situacije. ,,Za rusinski su jezik bitna tri obelezja mati¢nog
teritorija: viSejeziCni teritorij, viSejezicno susjedstvo, Cesto i viSejezicno selo.” (Barié¢
2007: 89) Rezultat tih jezickih susreta je rusinski jezik, veoma bitan elemenat nacionalnog
identiteta savremenih Rusina. Jezik koji se moZze nazvati i tipicnim srednjoevropskim ili
centralnoevropskim jezikom koji na slovenskoj, domacoj bazi spaja osobine vise jezika i
kultura — karpatsko poljsko-slovacko-ukrajinsko susedstvo i vlaske migracije, te iskustvo
Austrougarske monarhije. Svaki od naroda s kojima su Rusini stupili u kontakt ostavljao
je svoj jak trag u kulturi, privredi, nacinu zZivota i svakodnevici Rusina. Taj trag se najbolje
vidi u leksici i fondu pozajmljenih reci i oblastima u kojima one funkcionisu. O slovenskoj
viSeslojnosti rusinskog jezika piSe Eugenija Bari¢: ,,[...] viSeslojnost je u samim temeljima
rusinskog jezika, ¢ine¢i njegovu fizionomiju i zanimljivom i problemati¢nom”. (Bari¢
2007: 183)

U multietnickim sredinama uticaji su jaci, jer §to su ljudi otvorenjiji to su i uticaji
vedi. Realije za koje se pozajmljuje neka re¢ pokazatelji su istorijskih i politickih prilika
i svedoCe o vremenu pozajmljivanja, znacaju jezika i naroda davaoca. Ekonomski, poli-
ti¢ki, kulturni centri namecu svoj kulturni model, jezik. Takvi uticaji doprinose i razvoju
bilingvizma, sada opstoj pojavi kod Rusina u svim zemljama.

Clanak nema za cilj dezavuisati rusinski jezik (kao i kulturu), nego samo skrenuti

paznju na njegov poseban tip, na paradoks kako strani elementi Cine posebnost jednog

8 Pozajmljenice iz sledecih oblasti: tehnika, transport, predmeti, kuéa i pokuéstvo, graditeljstvo,
odeca, kulinarija, zanimanja, profesije i zanati, vojna terminologija, kultura i sport.
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jezika i jedne kulture jednog naroda. Elementi kulture i jezika koji su nastali na mestima
susreta raznih kultura, civilizacija i naroda potpomogli su izgradnja identiteta i odlika
Rusina, naroda koji je kroz celu svoju istoriju imao srecu (ili nesrecu) nalaziti se medu
drugim, mo¢nijim narodima, uticajnijim, razvijenijim i sauvanijim jezicima. Mala grupa,
dosta konzervativna i zatvorena, hotimice ili nehotimice, koja je Zivela i razvijala se na
rubovima triju velikih mo¢nih naroda, preuzimala je strane elemente svesno ili nesvesno,

stvarajuéi svoj novi identitet.
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Tomasz Kwoka

RUTHENIAN CULTURE OF ENCOUNTER. THE ROLE OF FOREIGN
INFLUENCES IN THE CULTURE AND LANGUAGE OF THE RUTHENIANS IN
POLAND AND VOJVODINA.

Summary

Carpathian Ruthenians inhabit border area between the three countries - Poland, Slo-
vakia and Ukraine, and from the 18th century, also Vojvodina. Thanks to its position, the
Ruthenian language and culture are heterogeneous, largely created under the influence of
other cultures. The paper presents comparatively studies of different levels of culture and
language caused from the meeting of different linguistic, cultural, social and political tra-
ditions. Ruthenian culture could be example of the culture of a small nation, quite closed

and conservative comunity, which exist taking extraneous influences.
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ODGOVORI NA POHVALE U MADARSKOM I SRPSKOM
JEZIKU'

Apstrakt: Odgovor na pohvalu je govorni ¢in koju ubrajamo medu ekspresive. Pohvala i odgovor
su medusobno povezani i smatraju se spojenim parovima. Kada neko daje pozitivan komentar na
fizicki izlged ili neki uspeh slusaoca, primalac pohvale mora da reaguje. Odgovor ne sme da izo-
stane, jer to o¢ekuje osoba koja hvali i jer to diktiraju pravila jezickog ponaSanja. Osoba kojoj je
hvala upuc¢ena moze da je prihvati ili odbije, ali moZe da se opredeli i za ¢in izbegavanja. Tema ovog
rada je prikazivanje sli¢nosti i razlika izmedu odabira strategija vojvodanskih Madara i Srba. Nakon
predstavljanja potkategorija navedenih strategija prikazuje se kojim strategijama ili njihovim kom-
binacijama daju prednost ¢lanovi navedenih jezic¢kih zajednica, kao i odnos maksima Skromnosti
prema Saglasnosti.

Kljuéne reci: pohvala, kompliment, situacija, strategija, kombinacije strategija, odbijanje, sloga,
utvrdenje, skromnost.

Pohvala, kao i odgovor na pohvalu, govorni su ¢inovi koje ubrajamo medu ekspresive.
Pohvala ¢ini celinu sa odgovorom, pohvala i odgovor smatraju se spojenim parovima.
Kada neko daje pozitivan komentar na fizicki izlged ili neki uspeh slusaoca, primalac
pohvale mora da reaguje. Reagovanja mogu biti neverbalna i verbalna, a govorni ¢in ¢esto
prati nonverbalna reakcija. Odgovor ne sme da izostane, jer to oc¢ekuje osoba koja hvali, i
jer to diktiraju pravila jezi¢kog ponasanja. Govornik prilikom interakcije, zahvaljujuci ko-
munikativnoj kompetenciji u raznim situacijama, u zavisnosti od svoje namere, konstruise
za njega najpovoljniji iskaz.

U jezicima postoje razne varijante kojima govornik reaguje na pohvalu. Neke varijante
su konvencionalne, a govornik moze da sastavi i indirektne, tj. nekonvencionalne forme

verbalnog reagovanja.

1 lancz@nscable.net — Rad je uraden u okviru projekta Diskursi manjinskih jezika, knjizevnost
i kultura u jugoistocnoj i srednjoj Evropi (178017) Ministartstva za obrazovanje, nauku i
tehnoloski razvoj Republike Srbije



228 Iren Lanc

Jezicko ponaSanje je odredeno ne samo uctivoséu ve¢ i kulturom. Nacin jezickog
ponasanja zavisi 1 od zajednickih kulturnih vrednosti. Npr., u americkoj kulturi se ne pri-
hvata umanjivanje pohvale, jer to uzrokuje povredu lica. Prema normama anglosaksonske
kulture za pohvalu se treba zahvaliti. Kod Kineza norma ponasanja ,,propisuje” skromnost
koje se treba drzati, ali to ujedno ne znaci i da Kinezi ne brane svoje lice. U meksickoj kul-
turi se o¢ekuje ponavljanje pohvale. Kod studenata Jordanaca u velikom procentu dolazi
do izrazaja slaganje i kod njih se pojavljuje novi tip strategije kojom pohvaljeni uzvraca
pohvalom sagovornika. (Szili 2004: 172)

Cilj mog istrazivanja je bio da prikazem jezicke forme govornog ¢ina odgovora na
pohvalu u madarskom i u srpskom jeziku, te da utvdim faktore koji uti¢u na njihov izbor i
predo¢im u kojim situacijama se javljaju razlike i sli¢nosti u izboru raznih formi u ova dva
jezika. Teorijska osnova istrazivanja zasniva se na teoriji u¢tivosti Geoffrey-a Leech-a.

Istrazivanje sam sprovela na korpusu odgovora prikupljenih medu ucenicima osnovnih
Skola, studentima i odraslim osobama. Korpus sam dobila na osnovu ankete u kojoj sam
opisala situaciju (ukupno osam) i trazila od anketiranih da zabeleze Sta bi rekli u datim
okolnostima, odnosno kako bi reagovali na pohvale. Situacije su bile sledece: pohvala
izgleda i ociju, pohvala sposobnosti/znanja (ples i kuvanje), pohvala reSavanja zadataka,
pohvala svojine (skupa kozna jakna i namestaj koje je osoba sama izabrala) i pohvala
javnog nastupa na priredbi.

U anketi je ucestvovalo 226 osoba: 120 Madara i 106 Srba.

Osoba koja je hvaljena moze da prihvati ili odbije pohvalu, ali moze da se opredeli i
za ¢in izbegavanja. Ove su glavne strategije, a svaka od njih ima nekoliko potkategorija.

Strategije prihvatanja: 1. iskazivanje slaganja/sloge (Tudom.; En is igy gondolom;
Znam.; Znam da sam dobar.), 2. iskazivanje zahvalnosti (Kdszénom.; Koszi.; Hvala.;
Zahvaljujem.), 3. iskazivanje radosti (Oriilok, hogy neked is tetszik.; Hvala, drago mi je da
ti se svida. Bas mi je drago da tako mislis.; Milo mi je.), 4. $ala i 5. uzvraéanje pohvale (4
tied is szép., Te is jol tancolsz.; Hvala, ni ti nisi los.; Hvala lepo, i Vi ste bili dobri.).

Strategije izbegavanja: 1. pripisivanje stanja/rezultata drugom (A tanctanaromnak
készonhetem.; Nije samo moj trud.), 2. objasnjenje (A4 piacon vettem.,; Jako mi se svidela,
ali sam skupljala pare za nju.), 3. iskazivanje truda (Nagyon igyekeztem.; Hvala Vam,
mnogo sam se trudila za ovaj nastup.; Trudim se.), 4. osoba ne reguje, zanemaruje kompli-
ment (nema primera u korpusu) i 5. iskazivanje sumnje (Tényleg?; Stvarno?).

Potkategorije neslaganja: 1. degradiranje (Nem volt ez olyan jo. Jobb is lehetett volna.,
Hvala, ali i nije bilo toliko skupo.; To je sa snizenja.; Ma, nisam bas zadovoljan, moglo je

bolje.; Ma idi, jedva sam se izvukao.), 2. iskazivanje zbunjenosti (De zavarba hoztal!), 3.
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ocenjivanje, kvalifikovanje pohvale (Ezt most komolyan mondod?; Ne morate da lazete.

Sali§ se? Pricas gluposti.) i 4. neslaganje (Ez nem igaz.; Hvala, ali mislim da nije tako.;

Bas!).

1. tabela: Glavne strategije u procentima (N=120+106)

GLAVNE STRATEGIJE
Situacije
PRIHVATANIJE ODBIJANJE NESLAGANIJE

Madari Srbi Madari Srbi Madari Srbi
1. 49,77 65,78 26 20,17 24,21 14,03
2. 71,35 76 16,08 16 12,56 8
3. 77,15 93,06 11,16 4,95 11,67 1,98
4. 49,32 54,16 12,10 5,55 38,56 40,27
5. 64,07 79,64 28,15 19,46 7,76 0,88
6. 50,23 63,79 32,53 23,27 17,22 12,93
7. 72,58 92,24 26,39 7,75 1,01 -
8. 55,56 74,52 35,96 19,10 8,37 6,36

Boldom su istaknuti najveéi procenti u okviru glavnih strategija.

1z tabele se vidi da i Madari i Srbi preferiraju strategiju prihvatanje, ali ima razlike u

procentima, Srbi ¢eSce biraju ovu strategiju nego Madari. U pojedinim situacijama ima

razlike kod obe grupe ispitanika. Madari je najcesce biraju u 7. (nov namestaj) situaciji, a

Srbi u 3. (lepe oci). I procenti strategije izbegavanja se razlikuju, Madari naj$es$ce odbijaju

pohvalu u 8. (nastupanje na priredbi), a Srbi u 6. (kozna jakna) situaciji. Procenat nesla-

ganja je kod obe grupe najveéa u 4. situaciji (sposobnost izlaganja neke teme). Srbi se u

manjoj meri biraju neslaganje nego Madari.
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2. tabela: Potkategorije glavnih strategija u procentima

PRIHVATANJE ODBIJANJE NESLAGANIE
Zah- . .
Sla- . | Ra- | & Uzvra- | Prip. na | Objas- Sum- | Degra- | Kvalfi- | Zbu- | Nesla-
.| valji- Sala | . | Trud . .. .. . .
ganje vanje dost ¢anje | drugo | njenje nja | dacija | kacija | njenost | ganje

M.| 9393587 (593|054 | 848 | 236 | 1545 | 509 | 0,78 | 10,78 | 187 0,66 2,30

Sz.| 7,75 | 57,80 | 3,85 | 1,40 | 3,22 0,10 9,06 | 5,03 | 0,50 9,96 0,80 - 0,60
M. = Madari
Sz. = Srbi

Boldom su istaknuti najveci procenti u okviru potkategorija.

Kod potkategorije prihvatanja ispitanici su se najéeS¢e opredeljivali za iskazivanje
zahvalnosti (Srbi viSe puta od Madara), a zahvalnost su izrazavali na razne nacine:

Koszonom, én learazva jutottam hozza a piacon. (6. situacija) Koszoném szépen. Na-
gyon jolesik, mivel nem vagyok egy profi szakdcs. (6. situacija) Nem volt nagy valami, de
azért kosz. (4. situacija) Oriilok, hogy tetszett. Kiszi! (6. situacija) Oh, hadt készike, a tied
is tetszik. (3. situacija) Kosz szépen, te is [jol nézel ki]. (1. situacija)

Slede¢i srpski primeri se javljaju u svim situacijama:

Hvala za pohvalu. Hvala lepo. Pa hvala ti lepo. Hvala mnogo. Hvala na komplimentu.
Hvala na lepim rec¢ima. Hvala od srca. Hvala na lepom misljenju. Zahvaljujem.

Ispitanicima ni sloga, kao potkategorija slaganja, nije strani govorni ¢in, bez obzira na
to Sto ne izrazava skromnost. Primeri za nedvosmisleno prihvatanje:

Tudom. (5. situacija) Tudom. Ott vettem. (6. situacija) Tudom! Finomat fozék. (5. situa-
cija) Tudom, de azert kész. (1. situacija) Hat igen. Sokat gyakorolok. (2. situacija)

Koszonom, tudom. (2. situacija) Koszénom. Tudom! (3. situacija) Koszi, tudom. (7.
situacija)

Znam. (u2.,5.17. situaciji) Znam da sam dobar. (8. situacija) Hvala, znam. (3. situaci-

ja) Sasvim ocekivano. (8. situacija) Znam, zato sam kupio. (6. situacija)
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Zahvaljivanje se ¢esto kombinuje sa potkategorijama prihvatanja ili drugim potkatego-
rijama odbijanja odnosno neslaganja.

Zahvaljivanje + uzvracanje:

Koszéném! De ték faradt vagyok! De te is jol nézel ki. (1. situacija) Készénom, de
azert te sem vagy rossz. (2. situacija) Ezt mar sokan emlitették. A tiéd se kutya. (3. situa-
cija) Kdszi, de biztos, hogy te is nagyon jol f6z6l és te is megtudod csinalni. (5. situacija)
Koszi. A te szobad butorja is szép. (8. situacija)

Hvala, takode. (1. situacija ) Hvala, ti takode. (3. situacija) Hvala. I meni se dopada
tvoja soba. (7. situacija)

I iskazivanje radosti moze stajati samostalno, ali u nekim iskazima je u kombinaciji sa
drugom potkategorijom prihvatanja:

Oriilok, hogy tetszett. (4. situacija) Igazdn oriilok! Kosz! (1. situacija) Oriilok, hogy
izlett, igyekeztem. (5. situacija) Koszonom! Oriilok, Hogy tetszik. Idén ez a kedvenc szinem.
1llik a szobahoz. (7. situacija)

Hvala, drago mi je Sto vam se dopada. (5. situacija) Hvala, dugo sam se pripremala
i drago mi je da su rezultati evidentni! (8. situacija) Hvala lepo, radujem se Sto ste bili
zadovoljni. (5. situacija) Hvala, drago mi je, mada nisam imala takav utisak. (8. situacija)

Od potkategorija strategije odbijanja obe grupe su se naj¢esée opredelile za objasnje-
nje, a razlike su dosta velike (kod Madara je procenat 15,45%, kod Srba je 9,06%). Manja
je razlika kad se radi o izboru potkategorija neslaganja. Od potkategorija ove glavne stra-
tegije CeSce se javlja degradiranje od ostalih moguénosti odgovora. Procenat degradiranja
predmeta pohvale je kod Madara 10,78%, a kod Srba je 9,96%.

Na izbor tipa strategija uticu predmet pohvale i starosna dob.

Govornik drugaéije odgovara kad mu hvale spoljasnji izgled nego kad hvale u¢inak
ili svojinu. Kada nekome hvale fizicki izgled on je skoro siguran da je to preterivanje i
odgovara rutinski (i zahvaljuje se), ali moze da se desi i da odbije pohvalu. Kada se radi
o pohvali fizickog izgleda, sagovorniku moze da bude neprijatno, i iz odgovora se vidi
kako se trudi da nekako ,,izade” iz nelagodne situacije. Pohvala vestine ili sposobnosti (i
znanja) moZe da implikuje viSe tipova odgovora, i iz govornog ¢ina se vidi kako govornik
zna da iza uspeha stoji ne bas mali trud. Bez obzira na razlicite situacije neki ispitanici su
u svim slucajevima reagovali na isti na¢in — sa istim jezickim formama, a to znaci da nisu
uzimali u obzir predmet pohvale veé su se rutinski zahvalili, tj. prihvatili pohvalu.

U odgovorima postoje razlike i prema starosnoj dobi, ali u nekim situacijama nema
velikih odstupanja ni §to se jezika tiCe, a ni §to se uzrasta ispitanika ti¢e. U 4. situaciji

srpski daci ne biraju prihvatanje, u 6. situaciji procenat prihvatanja studenata Madara i
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odraslih Srba je dosta veliki, a studenti Madari i u 8. situaciji ¢esto prihvataju pohvalu.
U ovoj situaciji ni odrasli Madari a ni odrasli Srbi se nisu opredeljivali za prihvatanje, to
nisu ¢inili ni srpski daci, dok studenti Srbi jesu, i ¢eSce su birali ovu strategiju od Madara
(16,27%, odnosno 4,16%). U 1. situaciji procenat slaganja kog daka je 3,23% (Madari)
1 2,50% (Srbi), u 2. situaciji procenat slaganja kod odraslih je 9,75% (Madari) i 9, 52%
(Srbi). U 3. situaciji kod daka procenat slaganja se u velikoj meri razlikuje, procenat je
kod Madara 45,16%, a kod Srba je svega 2,38%. Iskazivanje zahvalnosti kod madarskih
daka je najvise preferirana forma, kod njih je procenat u 1. situaciiji 93,54%, kod Srba
je 62,50%. I kod odraslih je u ovoj situaciji velika razlika u zahvaljivanju: 70,73% kod
Madara, 50% kod Srba. U 6. situaciji ta razlika je manja (31,70% kod Madara i 31,80%
kod Srba). Velika su odstupanja kod strategije odbijanja u svim situacijama. Primera za
potkategoriju pripisivanja rezultata drugom kod Srba ima samo u 8. situaciji, i to samo
kod odraslih osoba, procenat takvih primera iznosi 1,92%, kod odraslih Madara je proca-
nat malo veéi, 7,31%.

Upadljiv je govor ¢in uzvracanja. Oc¢ekivali bismo da se ovaj vid uctivosti cesée javlja
u odgovorima odraslih, medutim, i daci i studenti su se u mnogim odgovorima opredeli za
takvu formu. Mada treba napomenuti i to da ima i izuzetaka, a to su situacije 1.1 7. Npr.,
procenti uzvra¢anja kod Madara u 2. situaciji izgledaju ovako: daci: 48,38%, studenti:
25%, odrasli: 9,75%, a procenat uzvracanja kod Srba: daci: 12,24%, studenti: 6,06%, kod
odraslih nema primera. U 7. situaciji procenat uzvra¢anja pohvale je najveci kod studenata
Srba, i to 7, 14% (kod Madara je svega 1,94%), daci su uzvracali pohvalom u sledecoj
meri: Madari u 6,45%, Srbi u 2,27%.

Znatne razlike postoje i u izboru objasnjenja, kao i u izboru iskazivanja truda. Objas-
njenje kao odgovor se javlja kod svih uzrasnih kategorija Madara, a najvec¢i procenat smo
zabelezili u 6. situaciji kod odraslih (68, 29%), a broj takvih odgovora je takode velik kod
daka u 1. situaciji (58,06%) i kod studenata (45,83%).

Od glavne kategorje neslaganja najcesce se javlja degradacija predmeta pohvale u 4.
situaciji, i to kod studenata Madara (72,91%), kod Srba je taj procenat 42,85%. I daci
¢esto degradiraju predmet pohvale, Madari u 64,51%, Srbi u 30,76%.

Na osnovu izbora strategija se moze otkriti u kolikoj meri se govornici pridrzavaju
maksima uctivosti po Leechu. Od maksima su u istrazivanju vazne maksima Skromnosti
i maksima Saglasnosti. Naime, kategorija prihvatanja odgovara maksimi Saglasnosti, a
posto uzvracanje sadrzi i odobrenje i takti¢nost, ovu potkategoriju vrstavamo u posebnu

klasu. Neslaganje/odbijanje odgovara maksimi Skromnosti. Iz odnosa odabira maksima
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Skromnost i Saglasnot moze se videti §ta utice na govornika prilikom opredeljivanja za

odgovor na pohvalu.

4. tabela: Odnos maksima Saglasnost i Skromnost

Saglasnost Skromnost Takt i Odobrenje Odnost Skromnost.i
prema Saglasnosti
M S M S M S M S
1. 96 69 56 16 15 6 -42 -53
2. 107 87 25 10 31 8 -82 =77
3. 122 83 23 2 28 1 -99 -81
4. 97 78 86 58 13 - -11 -20
S. 97 90 16 *1 33 - -81 -89
6. 95 74 36 15 7 - -59 -59
7. 135 104 *2 - 7 3 -133 -104
8. 107 113 16 10 6 4 91 -103

Boldom su istaknuti najveci brojevi u okviru maksima, a u poslednjoj koloni najveci brojevi koji
izrazavaju odnos maksima.

U svakoj situaciji je vrednost maksime Saglasnosti ve¢i kod obe grupe ispitanika, ali
Skromnost smanjuje ovu vrednost. Posto su brojevi koje pokazuju odnos dve maksime
negativni, mozemo konstatovati da se ispitanici nisu pridrZzavali maksime Skromnosti, vec¢
su u vec¢oj meri bili saglasni (treba, medutim, napomenuti da se kod Leech-a maksima Sa-
glasnost ne odnosi na situaciju odgovora na kompliment). Po situacijama postoje razlike
izmedu odgovora Madara i Srba §to se tice Saglasnosti. Madari su ve¢inom prihvatali po-
hvaluu 7., a Srbi u 8. situaciji. U 4. situaciji su obe grupe izrazavale skromnost, ali je broj
takvih odgovora manji od forme Saglasnosti. Brojevi u poslednjoj koloni pokazuju da su
anketirani Madari bili malo manje skromni od Srba, posto su brojevi odnosa maksima ne-
gativni, a zbir negativnih brojeva je ve¢i kod njih, nego kod Srba, $to ne ide u korist skro-
monosti. Napominjem da istrazivanje medu studentima u Madarskoj pokazuje drugaciju

situaciju. Iz tamos$njih podataka se vidi da postoji ravnoteza izmedu maksima Saglasnosti i
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Skromnosti. Katalina Sili to objas$njava tako $to naSa slika o nama samima zahteva od nas
odgovarajuce drzanje, koje nas ne prisiljava na preterano ponizavanje. To znaci da treba
prihvatati sopstvene vrednosti i treba biti samosvestan, ali ne preterano. (Szili 2004: 173)
Ako se, naime, govornik ponasa preterano samosvesno prilikom odgovora na pohvalu, to

moze da vreda partnera, zato bismo u nekim situacijama ocekivali strategije Skromnosti.
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Iren Lanc

RESPONSES TO PRAISE IN HUNGARIAN AND SERBIAN

Summary

Responses to praise belong to the expressive category of utterances, and together with
praise constitute a pair. If people make a favourable comment on their partners’ physical
appearance or any kind of achievement, the person receiving the praise has to react to
it; the response is obligatory since the person who uttered the praise expects it, and also,
because it is dictated by the rules of language behaviour. The praised person either accepts
or rejects the praise, but it can be also avoided. Which of these main types of strategy is
chosen is influenced by several factors, for example, the object of the praise and the age
of the person praised. This study shows, covering the subcategories of the main catego-
ries as well, what the similarities and the differences are between the strategies chosen
by Hungarians and Serbs in Vojvodina, which of the strategies or strategy combinations
are favoured by the members of the two language community, and what the relations are
between their agreement and modesty.

The author started from the assumption that, just like in the case of other speech acts,
there may also be similarities and differences in the analysed speech act in the two langu-
ages, as well as between the speakers of the various age groups. In order to compile the
corpus the author used a discourse completion task. There were 120 Hungarian and 106
Serbian informants including pupils, university students and adults. The data confirmed
the author’s assumption: the Hungarians and Serbs in their answers within a given situati-
on used either the same or different strategies, and there were agreements and differences
regarding their ages as well. The data also revealed that in the case of Hungarian infor-

mants a lesser degree of modesty was observed than in the case of Serbian informants.
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Apstrakt: Predmetom ndsho vyskumu st médiad vo vojvodinskom prostredi, v ktorych sa vysiela
po slovensky. Vo svojom vyskume sa zameriame na prejavy moderatorov. Ide o prejavy, ktoré st
vopred pripravené, ale aj také, ktoré vyplynuli zo situacie. Budeme si vS§imat’ vyslovnost’ (kvantitu,
melddiu, asimilaciu, zdvojené spoluhlasky, zmékcovanie), vyber jazykovych prostriedkov z aspektu
spisovnost’ — narecovost’ a pouzivanie srbskych lexikalnych jednotiek.

Klucové slova: rozhlas, televizia, spisovna norma, vyslovnost, jazykova kultira, novinar, moderator
zmékcEovanie, spodobovanie spoluhlasok.

Predmetom nasho vyskumu st média vo vojvodinskom prostredi, v ktorych vysielaja
po slovensky. Vo svojom vyskume sme sa zamerali na prejavy moderatorov a novinarov.
Vo vicsine pripadov ide o prejavy, ktoré su vopred pripravené, ale aj také, ktoré vyplynuli
7o situacie. Budeme si vS§imat’ vyslovnost’ (kvantitu, melddiu, asimilaciu, zdvojené spolu-
hlasky, zmédkc¢ovanie), vyber jazykovych prostriedkov z aspektu spisovnost’ — nare¢ovost’
a pouzivanie srbskych lexikalnych jednotiek.

Slovenské jazykové spolocenstvo vo Vojvodine ma moznost’ sledovat’ vysielania po
slovensky v Radiu Novy Sad a to kazdy den v predpoludnajSich hodinich od 6smej do
desiatej hodiny a popoludni od tretej do Siestej. Pokial’ ide o televizne vysielania, Radio-
televizia Vojvodiny pravidelne vysiela po slovensky kazdy pracovny defi po patnast’ mintit
spravodajsko-informacny blok, v piatok devitdesiat mintitové vysielanie, kazdu nedel'u
v predpoludiajSom termine hodinové vysielanie, raz do mesiaca vysielanie Dotyky v trva-
ni 90 minat. St niekedy aj iné vysielania, ale tie su prilezitostného charakteru. Spomenuté
vysielania boli predmetom nasho vyskumu. Pocas sledovania programov po slovensky,

zistené chyby a odchylky od spisovnej normy sme si zapisovali. Predpokladame, ze
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spomenuté vysielania sleduje prevazna cast’ slovenskej populacie vo Vojvodine, preto je
vel'mi doélezité, Co sa dostava do ucha posluchacov a divakov. Mame tu na mysli nielen
obsahovu stranku, informovanost’ posluchacov a divakov, ale aj jazykovl stranku, t. j.
pdsobenie na jazykové vedomie posluchacov a divakov. Z toho vyplyva aj vel’kd miera
zodpovednosti moderatorov a hlasatelov pri konkrétnej realizacii programu.

V oboch typoch vysielania ide o hovorent podobu jazyka. To v§ak neznamena, ze ide
o spontanne, nepripravené recové prejavy. Vacsina prejavov, textov, je vopred pripravena
v pisomnej podobe a ticto texty sa potom Citaju. Zo spomenutého vyplyva, Ze existuje Cas
na pripravu textov, ktoré sa budu ¢itat’ a na ich upravovanie, korigovanie, pripadne, overo-
vanie si vyslovnosti neznamych a menej ¢astych slov. Tu treba pripomentt, Ze niekedy to
vyznelo tak, Ze moderatori sa usilovali, aby ten prejav vyznel ¢im spontannejSie, aby sme
nemali dojem, Ze ide o pripravené texty a vysledky boli rozli¢né. SktisenejSim moderato-
rom sa to darilo na vybornu, ale niekedy sa dalo vycitit, ze ide o ¢itané texty. Zvlast bolo
prizna¢né, ked’ v §tadiu bol nejaky host” a bolo priame vysielanie. Treba pripomentt, ze
vysielania takého typu v rozhlase su menej Casté, islo len o ojedinelé pripady. Na rozdiel
od rozhlasu, v televizii st vysielania tohto typu beznejsie, CastejSie, ale aj tam sme si
vsimli, ze pouzivali podkladovy text, Casto Citali. Iba mala ¢ast’ textov je spontannych,
nepripravenych, ked’ sa novinari priamo hlasia do vysielania z nejakého podujatia, ktoré
bezi v tej chvili, maju teda novinara vyslaného do terénu.

Pri uvadzani vysledkov nasho pozorovania, vyskumu, nebudeme uvadzat nazvy
relacii, casové uréenie, ani moderatorov a novinarov nebudeme menovat’ (mame to pri-
znacené v naSom materiali), lebo sme to nepovazovali za podstatné a dolezité. Chceli by
sme sa celkovo zmienit’ o sti¢asnom stave jazykovej kultiry v médiach, ktoré vysielaju po
slovensky.

Budeme si v§imat’ uroven zvukovych prejavov moderatorov a novinarov. Zvukova kul-
tara je su¢astou osobnej kultiry hovoriaceho. Podl'a Abela Kral'a ,,pod zvukovou kultarou
re¢i rozumieme cielavedomé zdokonal'ovanie Ustnych recovych prejavov zlepSovanim
artikulacie a starostlivostou o znenie Gstnych prejavov. (Kral’ 1984: 31) Nevyhnutnou
podmienkou zvukovej kultury reci je nielen ortoepicka spravnost, ale i artikulacna zre-
telnost’, intona¢na pestrost’, jednoznaénost, logicky spravne a nerusivé dychanie a funké-
né vyuzivanie vlastnosti hlasu.

V televiznych a rozhlasovych médiach komunikacia je zalozena na tistnych jazykovych
prejavoch. Rozhlasovy a televizny text sa k posluchacovi, respektive divakovi, dostava
v tstnej podobe. Z toho dovodu je vel'mi dolezita ortoepicka spravnost’. Pri vyskume sme

jednotlivé jazykové prejavy a ich nespravne pouzitie ilustrovali na prikladoch z médii.
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Vsimli sme si, Ze vo vysielaniach nie raz, sa nereSpektuju zakladné pravidla slovenske;j
vyslovnosti. Mame tu na mysli v prvom rade vyslovnost’ tvrdych spoluhlasok d, ¢, I, n
tam, kde by sa mali vyslovovat’ midkké spoluhlasky d, ¢, I, 7. Nemozeme povedat, Ze to
plati jednoznaéne pre vSetkych pouzivatel'ov jazyka v médiach. Znaény vplyv tu zohrava
aj povod hlasatel'ov a moderatorov. Ak st povodom zo zapadoslovenskej narecovej sku-
piny, badat’ to aj v ich prejave. O tomto m6zeme hovorit’ preto, lebo vo vicsine pripadov
pozname osoby, ktoré si sadaju pred mikrofon. Bud'to ukoncili §tidium na Oddeleni
slovakistiky, navstevovali hodiny slovenského jazyka ako Studenti Zurnalistiky, alebo aj
z inych zdrojov. Vel'mi vyrazna je tendencia pouZzivat vo vyslovnosti tvrdé / namiesto
makkého 7. Nie vSetci hlasatelia vyslovuju spoluhlasku 7’ pred samohlaskami e, i a dvoj-
hlaskami ia, ie, iu (ale, alebo, l'en, spievali). Zaznamenali sme tvrda vyslovnost’ a ziada
sa makka vyslovnost’ (ddlezite, paliva, stretnutie s predstavitelmi, olejnin, nedela, lebo,
zelenina). Tvrda vyslovnost’ koncového -/i je v poslednom case dost’ Casta (vzdali, mali,
pracovali, zaznamenali, boli, povedali). Casto sme si viimli, Z¢ §tudent podas §tidia vo
svojom prejave, vo vyjadrovani ,,bezne* pouziva mikku spoluhlasku /" a ked sa dostane
do televizie alebo rozhlasu, nastupi do prace, uz sa jeho vyslovnost’ meni, uz vyslovuje
tvrda spoluhlasku / aj v poziciach, kde mame v spisovnej slovencine mikku hlasku /.
Ide o nedostato¢né respektovanie rozdielu vo vyslovnosti medzi tvrdou spoluhlaskou /
a mékkou spoluhlaskou /7, hoci nam tento rozdiel signalizuje aj rozdiel vo vyzname slov.
Mnohi jazykovedci sa zmienili o vyslovnosti spoluhlasky I v spisovnej slovencine. St
jazykovedci, ktori sa zasadzuju za vyslovovanie /' aj v slabych poziciach. Na druhej strane
su sociolingvisti, ktori sa zasadzujt za vyslovovanie tvrdého /.

Aj jazykovedec Jan Findra uvadza, ze ,,v reCovej praxi je rozkolisana vyslovnost
mikkého I'. Popri normovanej vyslovnosti, je bezna vyslovnost’ polomékkého 1. Casta je
aj vyslovnost’ tvrdého 1 v pozicii pred makkymi samohlaskami a dvojhlaskami, ako aj tam,
kde je makkost’ vyzna¢ena méakcenom, napriklad: vela, kosela.” (Findra 2013: 198).

Jazykovedec Matej Povazaj v zborniku Slovencina v Slovenskom rozhlase navrhuje
zachovat’ mékké [’ podla suc¢asného stavu kodifikacie, kym Slavomir Ondrejovi¢ navr-
huje obmedzit’ poziciu mikkého /' v spisovnej slovencine. V sicasnosti je silna tendencia
vyslovovat’ tvrda hlasku aj v pozicii médkkej na Slovensku, ¢o sa silno pretiska aj k ndm
do vojvodinského prostredia. Je len otazka ¢asu, ¢o bude s dvojicami slov lavica — la-
vica, lad — lad a podobne, kedy sa vyrovna aj grafickd podoba ortoepickej. Povazujem,
ze by sa mala uplatiiovat’ spisovna vyslovnostna norma, zatial’ kym je to kodifikované,
tak zmédkcéovat, ¢i to pre nickoho vyznie archaicky alebo nie, je to uz len osobny pohlad

kazdého z nas. Oproti tomu vel'mi Casto sme svedkami méikkej vyslovnosti v pripadoch,
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kde v spisovnej slovencine sa ziada tvrda vyslovnost. Nie raz hlasatelia a moderatori
zmakcuju slabiky di, ti, li, ni, de, te, le, ne v slovach cudzieho pévodu (stabilizacia, talent,
publicista, kvalita, digitalizdacia, problémy, civilizacia, kompletna, politika, televizia,
koalicia, kolektiv, profesiaonalizmus, idoli), v poziciach, kde sa vyzaduje tvrda vyslov-
nost. Rovnako tak zaznamenali sme aj zmikcovanie zakladu pri pridavnych menach
aj v jednotnom, aj v mnoznom C¢isle muzského rodu (smutni, chmurii, obvikli, krasiii,
relativii, chudobni, kameni chodnicek). Podl'a pravidiel spisovnej vyslovnosti ziaduca je
tvrda vyslovnost’.

V hovorenych médiach sme zaznamenali nenaleziti vyslovnost’ spoluhlasky v na konci
slova, ale aj uprostred slova, kde ma byt takzvané obojperné v (pravda, krivda, najprv, krv).
Na mieste obojperného v zaznamenali sme vo vyslovnosti pernozubnt spoluhlasku v. Ci-
astocne sa zanedbava nalezité spodobovanie znelych a neznelych spoluhlasok ako v ramci
slova (sme, nikdy, futbal), ale aj na rozhrani dvoch slov (miest zapisanych, z krajiny, s mi-
estnymi lejakmi). Vo vyskume sme zistili, Ze citlivej§im asimilaénym miestom bolo akurat
postavenie na konci slova. Chyby tu sposobilo nedodrziavanie splyvavej vyslovnosti.
Dalsim nedostatkom v prejave moderatorov bolo zjednodusovanie vyslovnosti niektorych
spoluhlaskovych skupin v pripadoch, ked’ zjednoduSovanie nenastava. Ide o vyslovnost
zdvojenych spoluhlasok a zjednodusSovanie spoluhlaskovych skupin vo vyslovnosti
(vdcsinu>vecinu, prispejeme k rodinnej pohode>rodinej, podpredseda>potpreceda,
banatskej>bandckej, trinast>trindc, kysdacskeho>kisackeho, selencského>selenského,
ranna>rana teplota, mdkky>meky). Pri slovach cudzieho pévodu pod vplyvom srbCiny
medzi samohlasky i a a ¢asto vo vyslovnosti moderatori a hlasatelia vsuvajt spoluhlasku j
(stabilizacija, masmédija, v Studiju, televizija, koalicija).

Zretel'nd a Cista artikuldcia a primerand vyslovnost’ je zakladnym predpokladom kva-
litnej zvukovej realizacie Gstneho jazykového prejavu v médiach. Délezita je aj melodia,
intenzita hlasu, prizvuk, doéraz, tempo, pauza. Vsetky vymenované zvukové zlozky pri
spravnom naladeni zvySuju uroven ustneho jazykového prejavu. Napriklad, tempo reci
tesne suvisi s vyslovnost'ou. Hlasatel musi davat’ pozor na tempo reci, musi si naladit’
také tempo, aby stacil vyartikulovat’ vSetky hlasky. Tempo re¢i musi zladit’ s dychanim.
Niekedy pri po¢uvani mame dojem, Ze tieto zlozky nie su prave najlepSie zostladené.
Asi moderator precenil svoje schopnosti a moznosti. V kazdom ohl'ade hlasatel’ si musi
zvolit’ spravne tempo, nemoze si volit’ ani prili§ rychle, ani prili§ pomalé tempo reci. Ak
nie je spravne tempo, narusa sa komunikécia. Ked’ je rychlejsie tempo, nedodrziava sa
kvantita, nastava skracovanie dlhych samohlasok. Kvantita v slovencine je dolezita, lebo
ma schopnost rozliSovat’ vyznam slov a tvarov. Z toho dovodu sa v artikulacii musi do-

drziavat’ kvantita. Niekedy sa chyby vyskytuju aj v kladeni pauzy. Moderatori a hlasatelia
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pauzu pouzivaju tam, kde je nefunk¢na a rozbija myslienkovy celok. Na druhej strane
chyba tam, kde kazdy poslucha¢ alebo divak ocakava. Pauza stvisi s nevyhnutnostou
vdychu. Pauza by sa mala pouzit’ medzi dvoma vdychmi. Konkrétne sme si v§imli, najma
ked’ ide o spravodajské relacie, hlasatel’ka akoby sa nieckam pondhlala. Neurobila pauzy
ani po ukonceni vety, tak rychlo Citala, Ze sme mali dojem ze straca dych. Pauza vlastne
sluzi na to, aby si kazdy nabral novy vzduch do plic. Z toho dovodu kazdy pouzivatel
re¢i v médiach by mal reSpektovat’ pauzu. Doélezité je spravne dychat pocas ¢itania a to
priamo stvisi s primeranym tempom reci a pauzou. Televizni a rozhlasovi pracovnici by
mali zvladnut’ a reSpektovat’ vSetky normy spisovnej vyslovnosti. V praxi sa stretavame aj
so skutoénostou, Ze na miesto hlasatel'a sa dostanu osoby, ktoré svojou re¢ovou uroviiou
nespliaju poziadavky na spomenuté pracovné miesto. Musia dobre zvladnut’ vyslovnostné
normy. Len osoby s uvedenymi kvalitami by sa mali dostat’ na spomenuté miesta.

V lexikalnom inventari moderatorov a hlasatelov vel'mi zriedka sa vyskytli subStan-
dardné, nespisovné slova (apatieka).

Vplyv narecia badat’ pri pouzivani genitivu jednotného ¢isla podstatnych mien Zen-
ského rodu vzoru Zzena. Namiesto ndlezitej podoby so zakonfenim na -y velmi casto
pocujeme koncové -e, napr. (z nasej krajine namiesto z nasej krajiny, z dedine namiesto
z dediny, zo strane namiesto zo strany, zo skupine namiesto zo skupiny, zo sile namiesto zo
sily) a rovnako tak aj pri podstatnych menach zenského rodu v genitive jednotného cisla
(zo sutazi namiesto zo sutaze, z predajni namiesto z predajne). Vel'mi citlivy je aj lokal
jednotného ¢isla muzskych podstatnych mien zakoncenych na r, [ (v Narodnom kalendare
namiesto v kalendari, na bazdre namiesto nalezitého na bazari, alebo spojenie: pesnicky
existuju vo fonotéky, lokal bude vo fonotéke). Pri miestnych nazvoch pod vplyvom narecia
su bezné zakoncenia v lokali jednotného ¢isla Zenského rodu (v Bacskej Topoli namiesto
v Bacskej Topole, genitiv jednotného Cisla z Vojvodine namiesto z Vojvodiny, zo Selenci
namiesto zo Selence, z Begecu namiesta z Begeca).

V prispevku sme podali skutoény stav, ktory nebol vzdy v zhode s teoretickymi jazyko-
vednymi poznatkami a s poziadavkami jazykovej kodifikacie. S roviiou jazykovych pre-
javov v mediach nemozeme byt uplne spokojni. Nechcem povedat’, Ze jazykova turovei
vo vysielaniach po slovensky v rozhlase a televizii je na nizkej Grovni, ale ani tak, Ze by
sme mohli byt v Uplnosti spokojni. V kazdom ohl'ade hlasatelia a moderatori sa usilujd,
aby vylepsili svoj prejav. Cheeli sme poukazat’ na niektoré odklony od normy, ktoré by sa
dali vylepsit. Poukézali sme na odklony na segmentalnej a suprasegmentalnej urovni. Exi-
stuju rozliéné jazykové prirucky, v ktorych mozno najst’ poucenia o jazykovych javoch,
v ktorych si pri neistote moézeme overit’, ¢i nas pristup ku konkrétnemu jazykovému javu

je oddvodneny. Novinari a moderatori sa musia vo svojom odbore dennodene zdokonal'o-
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vat’. Hovorené slovo vel'mi posobi na posluchacov, na ich jazykovy cit. Kazdy percipient
to berie ako vzor, povazuje, Ze je to jazykovo spravne, ¢o bolo odvysielané v médiach.
Preto by sa pouzivatelia hovorené¢ho slova v rozhlasovych a televiznych médiach mali
sustavne starat’ o zvySovanie svojej jazykovej kultury, aby sa vyjadrovali vzdy spisovne
a aby dodrziavali spravnu artikulaciu. Musia si uvedomit’, Ze spisovny jazyk je prostriedok
dorozumievania vo verejnom styku. Musia pouzivat’ spravne také jazykové prostriedky,
ktoré su kodifikované, pouzivat’ jazykové prirucky, ale aj vlastné jazykové vedomie. Ide
o sebazdokonal’'ovanie. Za vel'mi uzito¢né a praktické povazujem a navrhujem, Ze by bolo
dobre organizovat’ jazykové vzdelavanie pre profesiondlnych pracovnikov médii. Taka
akcia prebichala pocas pobytu prof. Juraja Gloviiu ako lektora na Oddeleni slovakistiky.

Viditel'né su aj vysledky tej prace. V tom smere treba pokracovat’.
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LANGUAGE CULTURE IN THE RADIO AND TELEVISION MEDIA IN THE
SLOVAK LANGUAGE

Summary

The topic of our research will be the media in the territory of Vojvodina which broad-
cast shows in the Slovak language. The research will focus on the language and speech of
moderators and journalists. In most cases these are the texts that were prepared in advan-
ce. The paper will analyze the pronunciation (length, melody, assimilation of consonants,
double consonants, softening), the use of linguistic means with respect to the relationship
between the standard language and the dialect, as well as the use of lexical unitsfrom

Serbian.



Becna Manojmosuh-Hukomh UDK 904(497.11):39
VYuusepsurer y HoBom Cany
dunozodpcku GakynTer

®EJIMKC KAHUI U KVJITYPHO HACJIEBE Y CPBUJH!

Ancrpakr: ®enuke Kanun, KpajbeBCckU yrapcki CaBeTHHK, OHMO je M IyTOMHCAl], WIYCTpaTop, eT-
Horpad u apXeoor, Koju je TokoM japyre nonoBuHe XIX Beka mocmarpao U Oene)Hno KapakTepH-
cTrke jyrouctoune EBpore, ykipyayjyhu n Kuexesuny Cpoujy. KanuioBo Tymaueme cagamboCcTi
U NPOIUIOCTH Ca IVIEAUIITA CONCTBEHOT JPYIUTBEHOT M KYITYPHOI KOHTEKCTa MOXE Ce IocMarpa-
TH Kao crenuduyHa BpcTa Joaupa pasinuuuTHX Kyarypa. Ca jenHe crpaHe, Hanaswia ce Kanumo-
Ba MEPCIEKTHBA BE3aHa 3a ayCTPO-YrapcKu COLMO-KYITYPHH MHIbE, ca Apyre crpaHe, CpOuja kao
MOJINTHYKHY, EKOHOMCKH U KyITYpHU (peHOMEH, U ca Tpehe cTpaHe, OCTaly U3 NPOIUIOCTH Kao CBe-
JI04aHCTBAa MUHYJIMX BpEMEHa. JellaH of HajIUIONOTBOPHU]HX IIpeceka OBUX KyITYypHHX cdepa Ha-
CTao0 je YIpaBo y JOMEHY H3y4aBama cTapuHa. Kao npumepy OBaKBHX MHTEPKYJITYPHUX ,,Jujajiora”
naxmwy nocsehyjemMo KaHumoBum 3amaxambuMma 0 CakpalHHUM oQjeKTUMa y Kiaucypu peke L{pHu-
1Ie Koja cy y KaCHHjUM BpeMeHHMa Owuiia MOJIa3uIlTe Yy TyMauehuMa jeTHOI CerMEHTa U3 HCTOpHje
cpenmoBekoBHe Cpbuje.

Kipyune peun: @enuke Kanun, Cpouja, kiucypa Lprune, cakpanHu 00jeKTH, CpeImby BeK.

®enukc Kanun (Felix Philipp Kanitz, 1829-1904), kpajseBckr yrapcku caBeTHHK, OHO
j€ ¥ myTomucall, wrycrparop, eTHorpad u apxeosor. Tokom apyre mogoBute XIX Beka ue-
cto je 6opasuo y Cpouju. borary KynTypHO-UCTOPHjCKY 1 €KOHOMCKO-CTAaTUCTHUKY rpal)y
0 B0j ¥ BbCHOM HapO.y [IPETOYHO j€ Yy MHOIOOpOjHA J1e/1a Koja Cy M JaHAC CMEPHHUIIA U U3-
BOp IToJjaTaka MHOTHM HCTpakuBaduMa. Pedjy M LpTEXOM INpPEACTaBHO je jefHY 3eMIbY,
IEHY HCTOPH]jY, HAPOI U E-eroBe oOMyaje ca m3BaHpenaHuM ocehajem 3a MpoOICHHUBAME
B)XHOCTH KYJITYpHOT Haclieh)a, ieroBor npoy4aBarma U dyBama 3a Oyayha rmokosiema.

O ®enukcy Kanwuily, meroBom Nopexity W IOPOAULHM, U3 JIUTEPaType Ha CpPICKOM
Je3UKy He ca3HajeMO MHOTo. JenaH oj1 leroBuX MajnoOpojHux ouorpada, mahapcku apxe-
oJior u yHuBep3uTeTcku npodecop I'eza Dexep (Géza Féher) je o sxuBoty u paxy Denuk-
ca Kanuna nucao Ha ocHOBY nojataka koje je noouo on Kanunosor Hehaka Jakob6a Kanu-
na (Jakab Kanitz). MHTepecoBame 3a Kannia u meroBo Jeno MpoucTekio je u3 dexepe-
Bor Oamibewa [IporoOyrapuma. Crynujy Kanitz Fiilop Félix, A Balkan Kolumbusa élete és

1 mn.vesna.ns@gmail.com
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munkassaga 1829-1904, Hajupe je o0jaBro Ha malhapckom je3uky 1932. roamee, a TOTOM
u Ha Oyrapckom. (Pexeps 1936)?

®emukc Kanur polen je 2. arycra 1829. romune y O0yau, Tagammoj Yrapekoj Koja
je kacHuje moctana aeo bymumnemre. Kanumosa mopoauia je y Yrapcky aolia Bepo-
BaTHO M3 repMaHo(OHUX mpezena Xa03yOyplike MOHapXHje W, 3a pasiMKy OJ MHOTHX
jeBpejcKUX mopoaMia, Huje MaljapuzoBana cBoje mpe3ume. JeBpejcka 3ajenuumna y O0y-
1 je jom kpajem X VIII Beka BaxkuIIa 32 Ipyry IO BEJIMYMHH Y Yrapckoj.* KaHuuos oran
01O je Tpromail, ajy M3IVIea 1a HHUje YCIEO 1a W3rpajud BEIMKO MOPOAMYHO mpemay3ehe
¢ 003upoM Ha TO Oa ce HuKo of KaHuroBux He momume mel)y HajOorarujum M ycrem-
HUM jeBpejckuM mopoxuiiama O6yae. (Open 2011: 30) OcHOBHO 00pa3oBame CTEKAO je
Y POIHOM MECTY, Y jeBPEjCKOj OCHOBHO] IIIKOJM Ha HEMAdKOM je3UKy, a IMOTOM je moxahao
BUIIY jeBPEjCKY OCHOBHY MiKoiy y IlemTu y kojoj ce mopen XeOpejcKor U HeMavKor y4uo
n mabhapcku jesuk. OOpazoBame 3a mirycrparopa 3amodeo je 1843. ronune kox BuHnenma
I'puma (Vincenz Grimm) koju je y [lemty nMao HHCTUTYT U jeIHY OJl HajyIJISAHUJUX WITY-
ctpatopckux paanonuna. (Tumorujesuh 2011: 116) Jlaske oOpa3zoBame HacTaBiba y beuy,
MPECTOHHUIN Tajaalime Xa030ypIiKe MOHAPXH]je, TIe ce yucyje Ha JIMKOBHY akaaeMHjy,
3aTHM ce ycaBpiuaBa y Mumnxeny, Jpesneny u HupuGepry.* [I03HAHCTBO ca apXUTEKTOM
Kapnom Anekcanaepom ¢on Xajaemodom (Carl Alexander von Heideloff) y HupuOepry u
npujaresbeTBO ca apxeonoroM ®@panyeckom Kapapowm (Francesco Carrara) mo noBparky y
beu 1856. romune, uMaiu Cy BEJIMKH 3Hauaj y IpoAyO/prBamy KaHHIIOBUX HHTEpPECOBaba
3a yMETHOCT M apXUTEKTypy CpeIrber BeKa U 3Hama u3 apxeonoruje. (Tumorujesuh 2011:
116-117) CBakako I1a je BeroBa CKJIOHOCT Ka OBMM Hay4YHUM AMCIMIUIMHAMa Ouia mpe-
Cy[IHa, a CTEUCHO 3HambE j€ BEIITO YTKA0 Y CBOj€ PaJoBe U cTyauje o bankany.

Tokom npyre mosnoBune XIX Beka @Denmkc Kanuil je npemy3eo HHU3 CTYAMjCKHX
MyToBama 1o jyrouctounoj Esporm. 3axBasbyjyhm ToMe, cMarpa ce jeqHHM Of HeHUX
Haj0OJPUX TO3HABAJAlld TANAUIKBUX APYILITBEHUX, COLMjAIHUX U HAPOYMTO KYJITYPHHX
npwinka. Y Cpbuju je 60paBHo M UCTpakHBao y KpahuM WM IyXUM HHTEpBaJIUMa Off

1859. ronune, a nocnenwu nyt je 6uo y beorpany 1897. rogune. HoBuany nompuiky

2V pany je kopumheHo u3name Ha OyrapcKoM je3HKy.

3 Ilopomunom Kanun y O6ynu, o0ynckum JeBpejuma u jeBpejckoM 3ajennunoM y O6ynu O6aBuia ce
Karpun Open. (Opex 2011: 22-35)

4 JletassHuje 0 KaHMIIOBOM IIKOJIOBamby M yCaBpIIABamy 3a HIYCTPAaTOpa, HETOBOM MIIyCTpa-
TOPCKOM OITyCy Kao ¥ O CapaAmH y YyBCHUM HMITyCTPOBAHNM YacOIICHMA M HEJIEJbHHUIIIMA Kao
wro cy llustriete Zeitung, The lllustrated London News 1 L’lllustration Bunn TumotujeBuh
2011: 114-144, ca nureparypom.



OEJIMKC KAHUIL U KVJIITYPHO HACJIEBE Y CPBUIA 245

3a CBOja IyTOBama MMao je ox crpaHe Llapcko-kpajbeBcke akaneMuje Hayka u3 beda, a
y tagampy Kaexxesuny CpOHjy je 101a3u0 Ha MO3UB KHe3a Muxauiia, 3aTHM MHHHCTa-
pa Kuexesune, a ox 1882. ronune u munucrapa KpasseBune Cpouje. [lpema apxuBckum
ucrpaxuBamuMa [aBpuna KoBujanuha, 3HauajHy ynory y KaHWIOBUM HMCTpa)KHBa4KUM
nmoxonuma Tanamme Cpouje nmanu cy @pany Muknomud u Byk Credanosuh Kapayuh
KOjU Ta je MoBe3ao ca MOJUTHYKOM M KyaTypHoM eiautoM Kuexesune. (KoBujanuh 1973:
164—-174) Kao mmama npxasa, CpOuja Texu fa KOHcomuayje moctojehe, popmupa HOBE
HallMOHAIHE MHCTUTYLMje M YXBAaTH KOpPaK Ca TOKOBMMa €BPOIICKOI pa3Boja, ald U Ja
MOCTaBM TEMEJbe MHOTMM Hay4HHM AWCIMIUIMHaMa. Yrpaso je ®enukc Kanun, pedjy u
LPTEKOM, CTBapao CIUKY O jenHoj HoBoj CpOuju.

Bemuku neo Kanunoor crBapanadykor omyca 3HadajHO je OONPHUHEO Ca3HaBamby M
ynyhuBamy caBpeMeHHKa M TOTOBUX HCTPaKUBAa4a Ha OTKPUBAaWmE HCTOPHjCKM Oora-
tor Tia CpOuje u \meHe KylnTypHe OamrtuHe. YOp30 mocie mpBux noiazaka y Cpoujy, Ka-
Hul je 1861. roguHe 00jaBHO CBOje MPBO 3HAYAJHHjE ACIIO O AHTHYKUM CIOMCHHIIMMA
Kuexerune Cpbuje Die romischen Funde in Serbien.’ Beh cnenehe roaune usnasu jyk-
CY3HO OIPEMJbCHA KEbHTa O BU3aHTHJCKUM crioMeHuIImMa y CpOHju 1mojx HasuBoM Serbien
byzantinische Monumente. Gezeichnet und beschrieben von F. Kanitz.® Cam HaCIIOB jaCHO
TOBOPH J1a je IPUOPUTET JaT BU3YEIHOM, HIIyCTPaTUBHOM JIeJTy pajia HaJl BepOatHiM (CHo-
MEHHKE HAIPTA0 H OIHCA0, KaKO CTOjH y CAMOM HACJIOBY).

Crymujcka myToBama U obmnaxeme Cpouje Kanuil je nperouno y, Moxkemo pehwu, Ka-
MUTAJTHO JICJIO Ha cellaM CTOTHHA CTpaHHIlA ca OPOJHUM WITyCTpalijaMa, TabiaMa U reo-
rpadckoM KapToMm najyhu ucropujcko-eTHorpadeky ciuky KraexeBune. Kwwura Serbien.
Historisch-etnographische Reisestudien, mrammana je y Jlajnuury 1868. rogune, a seHO
mraMiame je taganmma Cprcka Biaga momonta ca 300 mykara. (Kopujanuh 1973: 165)
TuMe je 320KpyKHO0 CBOje IEIeHU)CKO OaBIbemhe OHMamBoM CpOurjoM.

YV Hapennum roguHama Kanui je, oounazehu Cpoujy, 1onymaBao CBOje TEKCTOBE 1, Kao
U JI0 TaJ1a, WIycTpoBao ux nprexxuma. Ha ocHoBy Beh yBenuko o0jaBibeHe rpale 1 HOBHX
moJjaTaka CaKyIJbeHH MaTepujan o0jaBibeH je mon HasuBoM Das Konigreich Serbien y Tpu

toma.” Haxxanoct, Kanuiy Huje mouekao U3naxemne HU MpBe Kibure. Vi3HeHaa je npeMUHyO

5 V¥V crymmju kojy je ob6jaBmima beuka axamemmja Hayka Kanuiy maje mopen TekcTyamHOT U
WIYCTPAaTHUBHH JIe0 ca reorpad)ckoM KapToM H IpTexnmMa Hanasa. (Kanic 1861: 195-203)

6 Oso Kanunoso nemno o6jasiseHo je y beay 1862. rogune, puHaHCHpaHO M MITAMITAaHO OJ CTPaHE
[apcke kpaJbeBcke OBOPCKE M ApXKaBHE INTaMmapuje. Y paxy je KopumheH NpeBox Koju je
M3aIa0 UCTE TOJHHE.

7 Csetpu kmure Das Konigreich Serbien und das Serbenvolk von der Romerzeit bis zur Gegenwart
oGjassene cy y Jlajmmury 1904, 1909. u 1914. rogune: npsa 3amarameM Buxenva Pymanna,
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5. jamyapa 1904. romuHe y beuy y xome je xmuBeo ox 1856. rogmue. OBaj TpeHyTaK je
MOXJa Hajoosbe 3anmucao Bunxenm Pynmann (Willhelm Ruland) 3axBamyjyhn kome je u
00jaBJbCH MIPBH TOM:

,»Y TPEHYTKY KaJ je TpBa Kiura KaHHIIOBOT Jena CTymuia Ha IMyT Y jJaBHOCT, ayTop
Cpbuje je m3HeHana mpeMuHyo. CpyaHu yaap MpekuHyo je 5. janyapa 1904. ronuHe HBeros
paaoM HCIymeH KUBOT. CMpPT My je y3ena mepo W3 pyke Kaj je 3aBpIIMO KOPEKTYpy
nocleqmer Tabaka npBe Kiure. J[yOoky »aixocT 300r HEOYEKMBAHE CMPTH KpPEIKOT
Hay4yHUKa yOlla)kaBa YMI-CHHIA Jia Cy Jpyra W Tpeha Kmura meroBor jena rotoBe 3a
[ITaMIy. Y3 NpBY, YBOAHY KBHIY OHe e OWTH Hempoia3HH CIOMEHHK NPEMHHYIOM
uctpaxxupauy bankaHa W jemqHoM on Haj3HauajHMjuX mno3HaBanana CpoOuje.” (Kanun
1985/1: 6)

CarenaBameM KaHUIIOBOT IONIPHUHOCA ca acleKTa apXeoyollke Hayke, MoxkeMo pehu
Jia je a0 HEMEpJbUB IONPHHOC M MYyTOKa3 MOTOHBHM HCTPaXKMBamUMa. Y CBOjHM pao-
BUMa, Pa3IMYUTOr 00MMa M KapakTepa, 00jaBJbUBAO j€ HOBE MMOJATKE U HAPOUUTO 3HAYAJHO
Npenu3He LPTeKe A0 Tala HEeMO3HATHX apXeOoNIONIKMX Haja3a M Jiokanurera. KacHuja
HCTpaXKMBama Koja cy 00aBJbaHa HEeKala Cy MOTBphHBaja Wmerosa Bulema, a HeKaza Ux
omnoBpraeana. I perke Koje je yaMHHO CBaKako He yMamyjy 3Hauaj HeroBor 0OOMMHOT Jiesia
Ha IIITa je yKa3ao, MoBoJoM croroaulimuie Kanurosor pohema 1929. roqune, npBu mIKo-
JIOBaHU cpricku apxeonor Mumoje M. Bacuh Harmamasajyhu na Ham je Kanum y cBojum
panoBHMa a0 Haj0OJbE M HAJIOY3[aHHjC MOJATKE KOJH CYy, KaKO Ce MOKa3ajio, MOHEKa
OWITH W jeIWHY ITyTOKa3 NaJbuM UcTpaxuBamuMa. (Bacuh 1929: 600-601)

borara reorpafdcka, eTHorpadcka, KyaTypHO-HCTOPH)CKA, SKOHOMCKO-CTaTHCTHYKa,
apXeoJIOITKa U YMETHUIKO-UCTOpHjcKa rpal)a ce JoOpUM JesioM IPBH ITyT 00jaBibyje y Beh
noMumaHoM TporoMHoM KanuroBom ey o Cp6uju.® Cam Kanuiy y npearosopy npse
KIbUTe Kake: ,,Ko ce He Ou 3aHMMao 3a uctopujcku doraro 10 CpOuje, Ha KOMe cy ce y
npouutocty 6opwin Pumibann, 'epmanu, Capmaru, [layanu 1 kacuuje Buzantunnu, Cro-
BeHH, Yrpu, Aycrpujaniy, Typmu u Pycu.” (Karun 1985/1: 7) 3a oBaj pax M31BOjIITH CMO
Kanurosa 3anaxama 0 cakpaJqHUM o0jekTuMa y Kiucypu peke Llpuuiie, nputoke Benu-

ke Mopage, koja je 3abenexuo uayhu ,,on [Napahnna xpo3 obmact Lpaume u bade no Ye-

a apyre nBe je npupenno borospy6 JoBanosmh, nmensmonncanu mupextop KpaseeBcke cpricke
yIpaBe Jp)KaBHE CTAaTHCTHKE.

8 'V pany je xopumtheHo uU3ame HA CPIICKOM je3UKy IpBe U apyre kmure Das Konigreich Serbien
und das Serbenvolk von der Romerzeit bis zur Gegenwart noxn Ha3uBoM Cpbuja semma u
CMAHOBHUWMEBO 00 pumckoz 00ba 0o kpaja XIX eexa y npeBoxy [muropuja Epmakosuha, mox
Tpeha KiuTa joII YBEK Hije IpeBe/eHa.
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crobpomume”. (Karum 1985/2: 379-397) Ilpea kparka moceta Ilapahuny 1887. romune
ocrana je 6e3 pesynrara qa Ou ce y oBaj kpaj BpaTro oktoopa 1889. romune. ITopen ocra-
JHX 3amaxkamka 0 OBOM ey IloMopaBiba, ONMcao je W HalpTao apXUTEKTOHCKE OCTar-
K€ TPU cakpasiHa o0jekTa u jeqHor yTephema y kiucypu peke Lpuure. Peka [puuna, ox
n3BopuInTa y cenmy CHCEBILy, Yy CBOM TOPHEM TOKY Ipocena Kpajibe oopoHke Kydajecknx
IUTaHUuHA ¥ popmupa Kiucypy ayry oko 20 km. Kox cena /laBunoBiia HacTaBba CBOj IMyT
Kpo3 nonuHy Benmunke Mopase y kojy ce ynmuBa Henaneko ox Ilapahuna. OBoMm penaTtus-
HO KpaTKOM M >KHBOIMCHOM KiucypoMm Kanwui je kpenyo Tparajyhu 3a ocrauuma pyuie-
BHHA Ha KoOje Cy Ta YIYTHIN MEIITaH!. Bpio CIMKOBUTO OmHucyje KpajoiiuK Kao jenaH Of
HajpOMaHTHYHHjUX yceka, a L[pHully kao OMCTpY M Ha MMOjeANHUM JETIOBUMA MONBIbAITY
u Oy4Hy peKy, IOK Cy cTa3e 1 0orase KojuMa je mpoia3no HaaBucuBaie omrpe crere. (Ka-
uur 1985/2: 384-385) Unyhu y3Bomno LlpHHIIOM HajIIpe je HAWIIA0 HA OCTATKE I[PKBE
[erpyme, moceehene OrmeHoj Mapuju, u W3HaI HE TBphaBe 3a KOjy je cMaTpao na je
HennenTudukoBanu rpan [lerpyc. Jlaje neTasbHU OMUC LPKBE ca LPTEKOM OCHOBE M JI0-
cra omteheHor )KUBOIKCAa Ha KOME Cy M3HAJ NopTajia Ouiie BUIJbUBE IpeactaBe OrmbeHe
Mapuje u Ceeror Unuje. (Kanum 1985/2: 385-386) ¥V Onuzunu [lerpyme 3adenexuo je u
nehuHy y K0joj MOHacu OopaBe y BpeMe moctoBa. OcTarke MpeTnocTaBjbeHor rpana Ile-
Tpyca yOunupa Ha kapTu nox Ha3uoM [lerpymikos rpan. (Kanui 1985/2: 386) Ha ucroj
kapTu Oenexxu W upkBy noceeheny Ceerom JoBany [ntaBoceky. Y »KHBOIHMCHUM OIUCH-
Ma TOBOPH U O CelluMa y KOjUMa Ce TMOBPEMEHO 3ayCTaBjbao PaJu OKPEIJbeHha, HAPOLy
1 BeroBuM obmuajuma. [TpubmmkaBajyhu ce u3Bopumry LlpHHuIe, ca muibeM Ja MCTH-
Ta ,,JelIHy JI0ca] TOTOBO HENo3HaTy rpaljeBuHy”, Ipeq UM Cy C€ yKa3alnd OCTal LPKBE
3HAaTHHX pa3Mepa, O4yBaHUX 3MJO0BA U JIO IICCT MeTapa BUCHHE Kao U JICJIOBH yTBPHEHOT,
Kako ce ucriocraBmwio, manactupa CucojeBua. (Kanui 1985/2: 390-391) Peujy u crnuxom
KaKo KpajoJIMKa KOj! je OOHIIa0, TAKO U TEXHUYKUM L[PTEKUMA OCTAaTaKa CPESAHOBEKOBHE
cakpaiHe apxurekrype y knucypu Lprune, Kanun Ham je octaBuo Beoma BaxkHy rpaly
Koja je TeHeparnujama Oynyhux apxeonora Omia BayKHO MOJA3UIITE 32 1ajba UCTPAKUBAbA.

Mehytum, moxkemo pehu n1a je onpelena makesa OBUM CPEIOBEKOBHUM CIIOMEHHITH-
Ma rmocBelieHa TeK celaMJeceTHX TOHHA MPOIUIOT BeKa. APXHTEKTOHCKO-apXEOJIOMIKUM
HCTpaXMBamkUMa Koja cy 00aB/baHa ca mpekuauma y mepuony ox 1972. no 2004. roau-
He W Ha nojenuHuM oOjektrMma 2010. roguHe, KOHCTATOBAHO j€ M JCIUMUYHO HCTpaxke-
HO yKYITHO, pauyHajyhu u KaHuiose, jenanaect cakpaiHHX o0jekara W jeJHO yTBpheme

(Kapra).’ [Ipema mocagalisbuM UCTPaXKUBAbUMa CaKpaiHH 00jexTH y Kiucypu Llprume

9 Ogn msBopumra llpaune unyhn HE3BOgHO HcTpakeHH cy MaHactupu CucojeBary m CeTnx
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Hactanu cy y nepuony XIV u XV Beka. (bpm6omuh 2011) Kimncypa Lpaute npunana-
Jia je moapy4Yjy koje ce Onaro crmymra o Kydajckux riaHHHA Ha UCTOKY jJ0 Benuke Mo-
paBe Ha 3amajy, mozHatoM kao ITycrom nerpymka, [Terpymko BmacrenuucTso, [leTpym-
ko kpajumire.'® Jla je oBaj mpoctop 610 ci1abo HaceJbeH CBEIOYHM IMOAATaK y M3TyOJbEHO]
XpHUCOBYJBbH Iapa /lymaHa koju je BracTennHy BykocnaBy M HeTOBUM CHHOBHMA J[pxma-
ny u llpeny gapueao ,,myctorn nerpymky”’. (Muxapuuh 1976: 104) To je yjenHo u mpBo
3a caJia MO3HATO IIOMUbaEe OBE 00JIACTH y HCTOPHjCKUM M3BOpHMa. W McTOpHjcKH H3BO-
pH 0 MaHACTHpUMa M LIpKBaMa y Kikcypu peke LpHuiie, koje cy rpynucaHe oko TBphase
Ietpyc, cy BeoMa OCKyIHH, I1a HU KTUTOPH HHCY TIO3HATH, @ CTABOBH OKO YOUKAIIHje came
TBphaBe jou yBek HUCY Ne(UHUTHBHO ycarnaiieHn. Hanme, nocToje u3BecHa Hecarama
KOja MPOMCTUYY W3 TO/1aTaka JOOMjEHIX apXEeOMOUIKMM M HCTOPH]CKUM HCTPaXUBambUMa.
Apxeonomika ucrpaxuBama ynyhyjy na tephaBu Iletpyc Tpeba mpummcaté u naHac
BU/IJBBE apXWUTEKTOHCKE OCTAaTKe y KJIMCypu peke LlpHuIle, Ha mpocTpaHO] 3apaBHH
Yoxkwuha 6paa. (bpmoonuh 2014) Uctopuuap Pesba HoBakosuh Takohe younupa Ilerpyc y
kucypu Lpaune kao n apxurekra Anekcanaap Jepoxo n ncropuuap ymetHocta Dyphe
bomkoBuh (Kuexxepuh 1980: 231). Mehytum, ucropuyap Page Muxaspuuh cmarpa na, Ha
OCHOBY JMIUIOMaTHYKHX HCIIpaBa M MoBeJba, TBphaBy Ilerpyc Tpeda nmorupary BuIe cena
Jlenja va oOponrmMa ianuae bade. (Muxapunh 1968: 265-267) Cam Kanuit je ckuim-
pao He3HaTHE OCTaTke Ha raHuHU badw, mon HaszuBoM ,,rpaanh Opnosuha IMasma”. (Ka-
uun 1985/2: 393) Ipema pesyararnma apXxeoJoIKUX PeKOrHOCUpara Ha TuiaHuHu badu
HHCY YOYCHH HaJ3€MHH OCTAIH 3UIHHa. "

[ToceOHO 3aHMMIJBMBUM CMarpaMo IUTakE KOHLEHTaplUje CakpalHHUX rpaljeBuHa
y penatuBHO Kpatkoj kmucypu Llpamie. Ha moderky Typckmx ocBajama OalKaHCKHX
3eMasba, 00JTIACHH TOCIOJapH W BIIACTENIMHU CY BEJMKY MaXKiy MOCBEhHMBAIN MOJAU3abY
mro Beher Opoja 3amykOWHA W TIpyKamky YTOYHINTA MOHAINTBY KOje CE IIOBIIAYH-

no npen Ocmannujama. Hapounto nocne O6utke Ha Mapunum (1371) Benunku 6poj Mo-

Apxanbena, npksa II u I (pagan HasuBH ¢ 003MpOM Ha TO Jla HE IOCTOje ONIKH ITOIAIH),
maHactup Hamacuja, npkBa IlerkoBuria, manactup Cseru JoaH [maBocek, jeHa HCIIOCHUIA,
yrBpheme I[lerpyc, manactup Ilerpyma, npkse Kpaca n Ceetux Apxanhema. Kako Ham Huje
HaMepa J1a ce y OBOM paxy 0aBHMO M NMPUKaKEMO JEeTajbaH TOK apXUTEKTOHCKO-apXEOJIOMIKHX
UCTpaXknMBamka O MCTOPHjaTy HUCTPaKHWBamka M pe3ylITaTMMa Koje IpaTe TIOHPTH OTKPHBEHHX
o0jekara unu: bpmoomumh 2011, ca muTeparypom.

10 O ucropuju, rpaHuIaMa U HacebaBamy [leTpymke obmactn metasbamje: Mummh 2010: 121-
128; Muxaspunh, Bykosuh 2012: 4-10.

11 Pesynraté 0BHX PEKOTHOCIMpama HHUCY 00jaBJbEHH, a JOKyMEHTAIMja ce UyBa y 3aBHYajHOM
Mmy3ejy y [apahnny.



OEJIMKC KAHUIL U KVJIITYPHO HACJIEBE Y CPBUIA 249

Haxa ce JocesbaBa y cpricke obnactu [Tomopassba, Mel)y mHMa ¥ HOCHOLM CHHAMTCKO-
CBETOTOPCKOT Jyxa. To je CBakako YTHIIAJO HA HACTAaHAK OBHX CAaKpaJHHUX oOjekara u
CTBapame JyXOBHOT cpeauinra y kiucypu Lpuuie. Meljy OpojHUM CHHAUTHMA, YICHH-
uuma npenogobHor Pomuna u I'puropuja [opmaukor momume ce, kao jeaaH on Pommiio-
BUX yueHuKka, npenonobuu Cucoje Cunanta koju je u3 Xunanaapa noiiao y Cucesai, 1o
KOMe Cy ceJio ¥ MaHacTup noouiau ume. (Amduioxuje 1981: 116-120) dyxoBHO cpenu-
T€ KOj€ je HAacTallo y KIucypH peke LipHuile, Mo HapOAHUM MpeAamiMa, Ha3BaHo je Mana
Cgera I'opa. Behe rpynanuje njpkaBa 1 MaHacTHpa MO3HATE CYy U Y MOjCHELCKUM TUTaHU-
Hama noj HazuBoM Mojcumcka Csera T'opa, 3aTHM OBYaPCKO-KaOIAPCKH KOMILIEKC Kao
Cprcka Ceera I'opa u Ha Ckamapckom jesepy 3ercka Ceeta [opa. (Ambummoxuje 1981:
122-123, 126127, 130-131)

Moskemo pehu 1a je jeaaH o HajIoAOTBOPHHUjUX cerMeHaTa y KaHUIIOBUM panoBu-
Ma HAcTao ynpaBo y JOMEHY u3y4daBama crapuna. [lopehemem caBpeMeHHX pe3yiarara ap-
XEOJIONIKAX UCTPaKMBama y Kiucypu Lipaune ca KaHHIIOBUM 3amakamUMa, yKa3alln CMO
Ha aKTyaJHOCT MojaTaka Koje je 3abenexuo. Kako y 0BOM, Tako U y IpyrUM CErMEHTHMA
BEeroBor oouMHor onyca o Cpouju HaasuMo mojasuiiTa 3a Oynyha uctpaxuBama Haie
KyJITypHE mponutoctd. Bemiro u 3Hanauku KaHwuil je cBoja cazHama MPETOYHO Y CIHUKY U
peu. EBporickoj, mpe cBera HEMauyKoj YHTATAYKO] IMyONUIU MPEACTABHO j& jeaHY 3eMIbY,
BEHY HCTOPH]jY, HApOI M E-eroBe obmWyaje ca m3BaHpenHUM occhajem 3a mpolemHUBame
BXHOCTH KyITypHOT Hacielja, erOBOT MpoydyaBama M FbEroBOI dyBama 3a Oymyha
nokosiema. Kaja mocMarpaMo HEroBo yKYMHO Jel0, MoxeMo pehu jga je KynTypHO
Haciyielje nenTpanHor bankana mpuOMMKHO eBPOIICKOM Jajyhu jeHy HOBY CIUKY MIlaje

KnexxeBruHE Koja ce TpyIuiIa ja ce IITO BUINE YKIJbYYH Y €BpOICcKe TokoBe XIX Beka.
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Vesna Manojlovié-Nikoli¢

FELIX KANITZ AND CULTURAL HERITAGE IN SERBIA

Summary

Felix Kanitz (Felix Philipp Kanitz, 1829-1904) was Royal Ugrian counselor and travel
writer, illustrator, ethnographer and archaeologist as well. During the second half of 19"
century he was in Serbia and his rich cultural, historic, economic and statistic material
about Serbian people transformed in his the best known three form work Das Kénigreich
Serbien und das Serbenvolk von der Romerzeit bis dur Gegenwart (Leipzig 1904, 1909,
1914). A country, its history, people and their customs were presented to the reading pu-
blic of Germany and Europe with extraordinary sense for cultural heritage estimation, its
studying and keeping it for the future generations.

During the four decades, since 1859, he contemplated and noted changes that have
happened in this part of southeast Europe, i.e. the Principality of Serbia. It were the eyes
and quill of a traveler that came from different cultural environment. Analyzing Serbia
and its monuments in that period he was actually interpreted the present and the past but
through his own social and cultural context. We can say that it was a particular aspect
of contact between different cultures. One of the most fruitful segment originated just in
domain of the antiquity studies, since local explorer took over his data as the starting point
in their own investigations. As an example, in this paper we pay attention to a segment
among numerous Kanitz’s observations — i.e. to the Area of Petrus and the river of Crnica
Gorge (The Morava Valley), where he noticed three sacral monuments and one fortress.
Latter investigations, carried out dicontinually between 1972 and 2004, bring forth eight
more sacral objects in the river of Crnica Gorge dated from 14" and 15" century, during
the period of the more intensive settlement of monks after the battle on the river of Marica
in 1371. Thus Kanitz’s notices get its final interpretation a century later in context of arc-

haeological excavation and Serbian medieval history studying.
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GAETAN BRILOT I VESTINA DA SE O ZABRANJENIM
TEMAMA GOVORI NA SALONSKI PRIHVATLJIV NACIN!

Apstrakt: Gaetan Brilot je znacajan pisac savremene kvebeske knjizevnosti, a ve¢ njegov prvi roman
Dvojnik pokazuje da se radi o velikom poznavaocu modernog coveka, njegovog urbanog sveta i
skrivenih kutova njegove duse. Ovaj umetnik re¢i govori na pristojan nacin o ljudskim problemima
koje osuduju religija i drustvo, a pisac nam otkriva i novu filozofiju, haptizam.

Kljucne reci : kanadska knjizevnost, kvebeska knjizevnost, kultura, tabu teme.

Jezi€ki ¢in i pokretacki ¢in jedini danas nude stvarnu podlogu procesu koji omogucuje
da delimicno zastitimo umno delovanje drugoga, kao i drugome da zastiti nase delovanje.
Jezik i radnja nude dva modela shvatanja intersubjektivnosti. Dvojnik je knjiga za znal-
ce francuskog jezika, buduci da je ve¢ sama re¢ iz naslova slozena i znaci istovremeno
intelektualnu ili moralnu nadmoé, medusobni uticaj licnosti jednih na druge, kao i Ze-
ljeni uticaj pripovedaca na slusaoce. Ovome treba dodati uticaj drusStva, vaspitanja, vere,
predrasuda i tabua koje namece kulturolo$ki obrazac savremenog drustva kada se radi o
seksualnosti i 0 njenim devijacijama.

Mesto sukoba izmedu kulture i prirode, svesti i nesvesnog, Dvojnik predstavlja domi-
nantnu metaforu modernog sveta i jezika, u kome se nalazi, kao u kakvoj ¢auri, njegov
sadrzaj/predmet. SadrZaj romana jeste Barnsov problem u njegovoj seksualnoj sklonosti
i Brilot o njemu govori posebno vesto, buduci da je radio doktorat sa Rolanom Bartom o
Delima puti i o Oblicima erotskog govora u kome je pokazao sposobnost da uljudno i sa
naucnim pristupom govori o temama koje nije uputno pominjati. Brilot se poistovecuje sa
Blokom koji, u romanu, uspeva da razume Barnsa ,,iznutra, pomocu te saznajne metode
koja mu je bliska, haptizma, a koja se sastoji u tome da se shvati neki svet obracajuci
paznju na prividno beznaajne pojedinosti koje najces¢e ostaju nezapazene”. (Brulotte,

1988: 33) Kao u Rasinovim tragedijama, pogled izmedu li¢nosti ispunjava prostor, a pisac

1 lilimat@open.telekom.rs
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predstavlja Barnsa kao lovinu koju vreba i progoni Blok. Ali, Bloka sputava taj drugi
samim tim §to ga posmatra. Oko predstavlja najpogodnije sredstvo komunikacije da se
shvate odnosi medu ljudima. U ogledu Tracak iz pogleda oka Madlena Uelet-Misalska
isti¢e ulogu pogleda Oca u zapadnjackoj kulturi koji predstavlja nad-ja koje odlucuje
Sta je dopusteno, a Sta zabranjeno u druStvu. Dvojnik, pri¢a o dvojnicima koji/e gledaju
potvrduje znacaj pogleda. Radnja kao da je smestena izmedu Bartove izjave: ,,Mit je re¢
koju je odabrala istorija” (Barthes, 1964: 249) i zakljucka Kloda Levi-Strosa: ,,Na istoj
udaljenosti od rituala, zivotinja se ponasa prema svojim mitovima, a ¢ovek ih promislja.”
(Lévy-Strauss, 1968: 165)

Brilot se sluzi morfizmom, stvara bestiarij i voluptuar kako bi dao portret svoje tajan-
stvene, neobic¢ne licnosti koja satima stoji pred vratima kakvog preduzeca zadovoljavajuéi
se time da posmatra zene kako prolaze.

Barns pogledom istrazuje ulicu,? a pisac Koristi re¢i sa dvostrukim znaéenjem: svetina
je i rulja, gomila, i glib, talog zemlje. Svest je sudija, kontrolor ljuskog ponasanja koje
namece nad-ja i suprotnost seksualnih poriva nesvesnog. Nepomican posmatra¢ u suprot-
nosti je sa gradskom cetvrti koja kipti od aktivnosti; on izgleda beZivotan, dok grad ima
svojstva ljudskog bic¢a. Tajanstvenost te velike marionete Barnsa u vezi je sa kineskim
pozoristem senki. Ono je prvobitno imalo versku svrhu, prizivalo duse mrtvih, a predstave
su koriS¢ene i za isterivanje davola. Ima mracni vid a, u prenosnom znacenju, senka znaci
tamu, tajnu. Metafora senke je nestalni, prolazni i varljiv privid stvarnosti.

Brilot istice vaznost pogleda i varira njegov znacaj govoreci da Barns nadzire, dok i
nedeljom stoji ukopan ispred vrata preduzeca. Pisac izvrée zakone prirode i predstavlja
¢oveka kao kameni kip, dok grad poredi sa ljudima i Zivotinjama. Priprema nas za Barn-
sov porok pominjuéi re¢i koje nagovestavaju krutost (granitni stub, blok, mermer, liskun,
porcelan).

Nakon psihijatrijskog lecenja, Barnsova bezuba usta li¢e na usta kita, a zlo¢in egzibi-
cioniste i onaniste ¢ini se velikim poput tela te Zivotinje. Dok sedi na trgu, nadgleda kao
pauk koji vreba insekte, ponekad ima nezasiti pogled pacova koga su iznenadili u siru
(radi se o strahu ili o stidu), a prolaznici tvrde da Barns smrdi na porok.

Brilot se igra zivotinjskom stranom junakove li¢nosti i sa zna¢enjem reci prozdrljiv(ost).
Kod pacova to oznacava lakomost sa kojom posmatra omiljenu hranu, a u Kvebeku je

glouton sinonim za carcajou, jazavca sa Labradora, koji smradom tera neprijatelje.

2 Mi smo podvukli. Kada je re¢ o tekstu romana, koristimo svoj prevod: Gaetan Brilot, Dvojnik,
Clio, Beograd, 2002. Prevela sa francuskog Ljiljana Matic.
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Oko je najvazniji organ u pri¢i o Dvojniku jer Barns ose¢a pogled drugoga kako pociva
na njemu, procenjuje ga, osuduje; postaje dvojnik Bloka, poznatog pisca nezenje. Barns je
mracna strana pisca, sme da uradi sve ono §to nad-ja zabranjuje ovom drugom, a ,,mrac-
nog dvojnika treba smatrati jo§ uvek samostalnom i jasno razli¢itom instancom, ¢ije uba-
civanje ugrozava prethodnu uravnotezenost.” (Mauron, 1962: 316) Barns podseca na neke
zivotinje. Blok ga zove Guster, zbog besposlenosti, nepokretnosti, uspavanih is¢ekivanja,
ljubavi prema svetlosti i sposobnosti prerusavanja, a vidi ga i kao majmuna.

,ldeja primata predstavlja sama po sebi omalovazavajuéi nacin da se opise dvojnik jer
ona sadrzi Citavu gomilu predrasuda (bestijalan, primitivan, itd.) Upotreba pejorativnih
prideva i priloga (prostacki, groteskno) izrazava prezir koji se oseta prema seksualnim
nagonima, tim pre §to je opis Barnsa pracen podseéanjem na stalno prisustvo sudija, koje
ovde ovaploéuju policajci i badavadzije.” (Deslauriers, 1995: 103)

Kada onani$e, Barns podseca i na slepog misa. [zmedu ostalog, ta Zivotinja simbolizu-
je ,,moralne smradove i gadosti” i ,,demone” (Chevalier, 1982: 220), a u svesti pisca Barns
je povezan sa grehom. Cesto li¢i i na psa. Bloku pas oli¢ava ¢ovekove Zivotinjske snage,
a simbolika se koristi pri tumacenju seksualnih nagona: ,,Ta dinamika izrazava se u sno-
vima kroz teriomorfne simbole. Svi lavovi, psi, bikovi i zmije koji Zive u naSim snovima
predstavljaju neizrazen libido koji se jo$ nije odomacio.” (Jung, 1978: 544) Blok oseca
bezrazlozan strah od pasa. Ta frustracija potice iz detinjstva i povezana je sa potisnutim
zeljama. ,,Osim svoje funkcije psihopompe,® simbolizam psa je obogacen seksualnim zna-
cenjem”. (Chevalier, 1982 : 241)

,Bambare[psa] po eufemizmu porede sa muskim udom, ¢ak i koriste re¢ pas da ga
oznace. Po Zahanu, ta asocijacija potice iz analogije koju oni uspostavljaju izmedu besa
polnog uda (erekcije) — pred vulvom, i lajanja psa pred strancem; ona bi takode mogla
proisticati iz ¢ovekove seksualne nezajazljivosti, ¢ija pohlepa u toj oblasti moze da se
uporedi jedino sa pse¢om gladu.” (Deslauriers, 1995: 105)

Blok ima ,,ponizavajuci utisak da je zivotinja na povocu: njega, tragaca, u stvari drzi
po strani onaj drugi, koji je gospodar.” (Brulotte, 1988: 26) Varira kritiku o pse¢em svetu,
toj nerazumnoj zivotinjskoj vrsti i prezrivo psa naziva dlakavom gomilom i kostojedom ili
kevcéuéim lajaveem.

Barnsov nikada potisnuti ili prevaziden strah naglasen je pri kraju romana kada, pro-
gonjen od policije, rukama kopa rupu u zemlji i u nju ostavlja tasne i njihovu sadrzinu.

Kao pas koji zakopava kost, porocna li¢nost zakopava svoj identitet van domasaja ljudi.

3 Vodica dusa mrtvih — prim. autora teksta.
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Na listu papira iz torbe pise naslov romana: KRADLIJIVCI DUSE, kako Barns zove lekare
koji su mu i$¢upali zube, pa ga ,,operisali”’. Radnja podsec¢a na bezubog psa, a eufemizam
znaci uskopljavanje. Lobotomija treba da spre¢i mozak da proizvodi nepristojne misli i
da zaustavi nadolazenje krvi u glavu, a kastracija da zaustavi doticanje krvi u polni ud i
okonca seksualnu aktivnost. Za lekare, Barnsovo ponasanje znak je bolesti, ,,zaraznog vi-
rusa koga se treba osloboditi kako bi se izlecila zajednica” (Brulotte, 1988: 155) i hirurski
zahvat opravdan je u o¢ima drustva.

Brilot uporeduje svog junaka vrele krvi i sa insektima. Bezeci pred progoniteljima,
Barns li¢i na stonogu koja trazi skloniSte u tami pod kamenom. U romanu je vazan i pauk,
tre¢a psihopompna zivotinja posle psa i slepog misa, a Barns se poredi sa sve tri. Psi-
hopompan je vodic dusd na drugi svet, a dovodimo ga u vezu sa Brilotom i sa Blokom,
buduéi da govore o dusama mrtvih. Pauci ,.kod nekih naroda predstavljaju zivotinju sim-
bol boga pakla, onoga ko na svojim ledima nosi crno sunce”. (Brulotte, 1988: 105) Kao
mentalni mucitelj svoga lika, pisac pokazuje uticaj Frojda kada Blok priznaje kako pridaje
najvecu paznju svojim snovima. Budan, pokuSava da ih sastavi, analizira i zabelezi. Po-
nekad ih neizmenjene prenosi u svoja dela ,,pripisujuci ih ovoj ili onoj od svojih li¢nosti”.
(Brulotte, 1988: 104)

Romansijer isti¢e snagu predrasudd prema paucima: ,,uvek su ih povezivali sa smréu

i sa propacu ili, barem, sa zapusteno§cu i sa prljavitinom”. (Brulotte, 1988: 105) Zenka

pojede muzjaka nakon ljubavnog ¢ina, a poznata je po seksualnoj prozdrljivosti i svirepo-
sti. Ona je zavodljiva i kobna, a dovodi se u vezu sa Zenom, tajanstvenim stvorenjem koje
privlaci i Barnsa i Bloka. Zastor od paucine simbolizuje veo koji sve prekriva, ukljuéujuci
potisnute tajne i kontrolu svesti, dajuci potpunu slobodu masti. Kao pauk, Blok na svoj na-
¢in prede Cauru: ispredajuci tekst i snujuci pri¢e. Prema Fenihelovoj tvrdnji, fizicka bolest
moze se izbe¢i ako osoba ima umetnicki dar, a Barnsov i Blokov spas moze se ostvariti
kroz pisanje.

Blok je svestan vaznosti pisanja i ubeden da on ima da odigra civilizatorsku ulogu.
Brilot kaze da je ovaj intelektualac odrastao u porodici hladnih, moralnih Cistunaca i
upravo zbog vaspitanja Barnsova seksualna devijacija mu predstavlja moralni problem,
a materija mu se ¢ini isuviSe osetljiva da se o njoj pise. Jako ga zanimaju tamne strane
ljudske psihologije, a narocito ne zeli da ga svrstaju u rod stvaralastva specijalizovanog za
stani¢ne perone ili erotske prodavnice. Kao i njegov tvorac, Blok vidi pisca kao lakrdijasa.
Ta zastarela re¢ pogrdno oznacCava smesSnu licnost, smeSnog govornika; li¢nost koja se

jalovo krece.
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Veza izmedu potisnutih Zelja, sanjarenja i poziva pisca vidi se kod Bloka i njegovih
dvojnika Barnsa i Brilota, a sva trojica ovaplocuju pisca s perom u ruci i bi¢a koja susedi
ne razumeju. Kao pisac koji brine o svome ugledu, Blok posebno misli na sablaznjive
reakcije svojih bliznjih, a i svoje publike, te strepi od reakcije kakvog suda za moralno
ponasanje koji bi se okomio na njega. Kada je re¢ o seksualnosti, Blok li¢i na deckica
koji se necega boji, no kao odrasla osoba, svestan je da ludi: ,,Napredovanje nervoze, te
nervoze intelektualca koji ne ume da se obazire na potrebe tela, Blok je uvek stidljivo
izbegavao tu takozvanu sablaznjivu oblast zivota.” (Brulotte, 1988: 29), To jasno govori
koliko je ose¢ao da ne pripada svome vremenu. Ni Barns ne pripada svojoj sredini Citavim
svojim telom, te smeta ili sablaznjava kad je re¢ o pristojnosti.

No, Brilot nije pisac koji sablaznjava: sramezljiv, on stvara poseban voluptuar pogo-
dan za govor o zabranjenim stvarima sa primerenom uzdrzanoscu i pristojno$¢u. Barnsova
seksualnost uzdignuta je do verskog kulta prema Bogorodici, simbolu c¢istote. Koren
Barnsovog seksualnog problema lezi u njegovoj ranoj mladosti, od Seste godine, kada ga
je starija sestra navela da joj pokaZze svoje polne organe.

,Oko svoje trinaeste godine otkrio je masturbaciju i dugo mu je ta radnja pri¢injavala

veliko zadovoljstvo. Poseban scenario privlaci paznju: u to doba voleo je da svoj ud izvadi

pred slikom Deve Marije koja je visila iznad kreveta u ,,spavacoj sobi. To su, po njegovim
rec¢ima, bili trenuci “hiperpostovanja’.” (Brulotte, 1988: 47)

U katoli¢anstvu, kult hiperpostovanja (hyperdulie) je kult upucen Devici Mariji, a visi
je u odnosu na onaj upuéen svecima i andelima (dulie). Taj izraz treba razlikovati od obo-
zavanja (adoration ili latrie) pogodnim jedino kad se govori o Bogu. Razlikovanje kultova
obozavanja, poStovanja ili hiperpostovanja uvedeno je na koncilu u Trentu u XVI veku.
Brilot upotrebljava taj redak pridev hiperpobozni kako bi naglasio odsustvo telesne zelje
kod mladog Pola pred majkom Hrista, jedinoj koja je rodila dete, plod bezgresnog zaceca,
§to je u suprotnosti sa rodoskrvnom Zeljom prema sestri Berti.

Kako supruga nije odobravala njegove ,,sitne manije”, Barns napusta kuéi, a lutanja
progonjenog psa dovode do prvih incidenata: postaje egzibicionista jer je, ,,vezan brakom,
bio sprecen da potrazi zadovoljenja sa drugim zenama”. (Brulotte, 1988: 49) Nesavladiva
stidljivost ne dopusta mu da uéestvuje u obredima udvaranja a, da bi upotpunili ,,seksual-

na ogranicenja pacijenta”, psihijatri isticu ,,njegovu izrazitu odbojnost prema prostitutka-

ma — dakle, nema oduska sa te strane”. (Brulotte, 1988: 49) Odusak (exutoire), starinska,
medicinska re¢ pripada uzvisenom knjizevnom stilu i oznacava ono §to omogucava da se
rasteretimo, da se oslobodimo (kakve potrebe, kakve Zelje). Sestra Berta, ,,poput dobre

bezbrizne svestenice, uvela ga je u zadovoljstvo pokazivanja”. (Brulotte, 1988: 49) Rec




258 Ljiljana Mati¢

svestenica podseéa na vestalke iz antickih hramova, a hiperposStovanje prema Devici, to
sluzenje slici Cistote, on prenosi na mlade uéenice koje posmatra i ,,kojima je posveéivao
svoje telo”. (Brulotte, 1988: 50) Ali, pokazivao se samo odraslim i nepoznatim zenama.
Cinilo se da se Barns ,;nazderavao na gozbi Zivota”, a redak i slobodan glagol s’empiffrer
oznacava one koji jedu preterano, prozdrljivo.

Tipovi posmatranih Zena veoma su raznovrsni, §to podse¢a na Rubensove ili Bifeove
slike: ,,visoke ili niske, plemickog porekla ili zene iz naroda, postene ili namiguse, je-
dre ili usahle, sveze ili uvele”, (Brulotte, 1988: 35) Barnsu su se sve svidale. Kao dobar
poznavalac materije, Brilot istice da Zene imaju ,,ono ne-znam-§ta: cosa di femina”, ali
upotreba prideva jedar nije ba§ laskava, jer oznaava ono §to ima prirodu masnog tela,

koje je na dodir meko i gipko poput masnoce. Barns ih sve voli izdaleka, ,,izgara od zelje

u tiini. Isuvise je stidljiv da bi im prisao na uobicajen nacin”. (Brulotte, 1988: 35) Na

drugom mestu, nalazimo opis Barnsa po izlasku iz psihijatrijske bolnice: li¢io je na ,,zlo-

¢udnu zivotinju” (Brulotte, 1988: 72), dakle neprijatnog, teSkog karaktera, jer, bezub, vise
ne moze da ujeda. NajceSce acaridtre oznacava Cangrizavu zZenu, zmaja, aspidu, opaku,
bahantkinju. Kada ga vide dok posmatra zene, oseca se nesto izazovno u njegovom revno-
snom i ispitivackom ¢utanju. Pretrazivao je mesto, odnosno tragao za plenom, pokusavao

da sklopi poznanstvo, ali nije hofirao, nije pokusavao da zavede ili da zloupotrebi pomocéu

udvaranja. Otkrivala se njegova pohota, ta ,razuzdana ili neodoljiva sklonost ka pohoti,
gruba putenost”, ali ,,nista nije izraZavao re¢ima. Sve se izrazavalo pokretom. Umesto
zvucne zelje, on vise voli vidljivu Zelju. A ova potonja Zelja slobodno se usmerava uvis,

sasvim lepo izloZena pogledima osoba kojima Barns prilazi, Zelja mu blista u prstenu nje-

govih prstiju, naduta i vrela od i§¢ekivanja. Trazi ljubavi.” (Brulotte, 1988: 37) ,,Uprkos
uzbudenju, obuzdava se i ne svrSava pred njima. Samo Zeli da im prenese svoju Zelju.
Nista drugo. Njegova bludna kretnja uspeva samo da poremeti uli¢ni nacin zivota.” (Bru-
lotte, 1988: 37-38)

U argou, delaquer (svrSiti) sinonim je za ejakulirati. Slika koju Brilot daje podseca na
stabljiku promenljivog pravca koja, nakon $to dostigne odredenu visinu, pada prema ze-
mlji obrazujuéi svod. To je jo§ jedan dokaz kako romanopisac, kao umetnik reci, uspeva da
kaZe malo pristojne stvari na drustveno prihvatljiv na¢in. Na drugom mestu, pisac Brilot
izrazava se kroz lik Bloka. Pitajuéi se o romanesknoj zanimljivosti Barnsove manije koju
analizira, Blok dopusta da ga u umetni¢kom delovanju vodi Monteskjeovo razmisljanje
koje je nasao u njegovim Sveskama: ,,Uvek treba odabrati zanimljivu temu: misao koju
stavljate u rdavu temu isto je kao kada biste stavljali zlato na odecu kakvog prosjaka; dok

izgleda da vas kakav dobar predmet uzdize kao na krilima.” (Brulotte, 1988: 28) Taj dobar
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predmet jeste Barnsov problem u seksualnom opredeljenju. On je ,;jadni izopacen covek”
(Brulotte, 1988: 32) koji oseca potrebu da se pokazuje i da onaniSe na javnom mestu. Ja-
dan istovremeno znaci siromasan i onaj kojeg treba zaliti, $to navodi ljubopitljivog Bloka
da se obavesti o problemu svog buduceg lika. Uzivajuéi u ulozi ,,branioca neodbranjive
stvari”, zeli da nauci sve o onaniji:

,»Procitao je [...] u nekom starom medicinskom priru¢niku iz XIX veka da se onanista
prepoznaje po bledoj i sivkastoj boji lica, po upalim o¢ima sa podo¢njacima; njegov lik
izrazava smusenu meSavinu stida, tuge i podozrenja. Sigurni znaci po kojima se moze
otkriti: preterano razvijen polni ud [...] nezasit apetit, ubrzano mrSavljenje bez znakova
bolesti [...] Onanista se osamljuje, stidljiv je, lenj, ni za $ta nema volje. Cesto mu se oma-
knu bestidne reci, ali, potajno...” (Brulotte, 1988: 32)

Morali smo da pribegnemo nau¢nom opisivanju, ali to je stvarno Barnsov portret i ne
moze biti plod slucajnosti. Blok li¢i na svog tvorca po potrebi da se obavesti: ,,Provodi po
nekoliko ¢asova u biblioteci kako bi se usavrsio u psihologiji. Pregleda enciklopedije, po-
drobno proucava rasprave, Cita prasnjave beznacajne ¢lanke.” (Brulotte, 1988: 33) Upravo
to je morao da uradi Brilot u odeljenju Pakla Nacionalne biblioteke u Parizu kako bi se
obavestio za svoju tezu o delima puti.

U Dvojniku otkrivamo mnogo reci iz medicinskog re¢nika koje oznacavaju fizicki
izgled, drzanje ili bolesti li¢nosti. Zatvoren u ludnicu, ,,Barns sluzi kao zamorce jednom

studentu stazisti”. (Brulotte, 1988: 40) Pacijenta u zbijenom vazduhu te analiticke pecine,

podrobno ¢e oljustiti i rastaviti u hiljadu komadica, kao §to se rastavlja kakav mehanizam.
(Brulotte, 1988: 46) Lekari prate razvoj Barnsovog vita sexualis, a Brilot ismeva psihijatre
koji postavljaju glupa pitanja. Blok proteruje Barnsa kroz ,,mlin analize” (Brulotte, 1988:
12), vrsi neku vrstu sekciranja, njegovo dekodiranje, §to u biologiji znaci deSifrovanje i

izvodenje ’genetickog programa pomocu ¢elije’. U viSe navrata, Blok je opisan kao isku-

san posmatra¢, koji ima analiti¢ki pogled za Barnsove prorac¢unate musice.

Barns je neshvaceni uobrazeni bolesnik: ,,potajna bolest”, ,.kuk koji mu se popeo u
rame”, ,,rebro koje mu probada srce”. (Brulotte, 1988: 56) Poverio je apotekaru bojazan
kojoj je dao nejasno ime: ,.,re€ je o strahu koji naziva ’vertikalnim potresnim udarima iza-
zvanim preteranim radom polnih zlezda’”. (Brulotte, 1988: 55) Plasio se da ¢e se raspasti.
Brilot sjedinjuje morfizam i voluptuar jer pridev sussultoire oznacava kratke i vertikalne
potrese do kojih dolazi prilikom zemljotresa. Ali gonadique je u vezi sa mo$nicama, koje
proizvode spermatozoide, §to se jo$ naziva polnim ili reproduktivnim zlezdama, polnim

Zlezdama.
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Mo¢ reci je izuzetno vazna u romanu, buduéi da imamo posla sa trojicom pisaca:
Brilotom, Blokom i Barnsom. Po lekarskim savetima, ovaj potonji pisSe poucne tekstove.
,,U tom pogledu Blok misli da njegov lik mnogo li¢i na njega jer i on je sebi dao pomalo
isti psihopoucni ideal: a to mu, delimi¢no i privremeno, objasnjava ¢injenica da je Cesto
hvatao beleske.” (Brulotte, 1988: 51) Blok je spojio reci psihologija i pedagogija, a Brilot
takode izmislja kovanicu lancage — jezvez kako bi ujedinio jezik i kavez, buduéi da knji-
Zevnost zatvara smisao re¢i kao u kakav kavez. Cesto, stvarnost se odrazava u tekstovima
kao u ogledalu.

Mislimo da je Brilot prevaziSao samog sebe kada je napisao slavnu stranicu, koju
je, navodno, napisao Barns i koju treba ¢itati gledajuéi je u ogledalu jer je tekst napisan
obrnuto. Radi se o pedeset tri reci koje pocinju bludnim slovom B zbog njegovih oblina.
Tu nalazimo sve li¢nosti ¢ija imena pocinju na B: Barns, Blok, zvani Blesava njuska
(,,simpati¢na glava”) i ,,Budala koja Besi o vrat teleobjektiv: to mu stoji umesto Brzog
doke”. U slobodnom i prostackom re¢niku bitte oznacava penis, ali to je istovremeno i
nepredvidena teSkoca. B je ,.ispupceno slovo sa dve polulopte-blizanca koje predstavljaju
dojke, guzove, mosnice. Isto tako, i o¢i.” (Brulotte, 1988: 123) Berta ,,koja je takode Ba-
bura (sluzi da prenosi mleko: Beli poklon)”. U Svajcarskoj bouille oznatava sud, kantu za
mleko, ali, tokom berbe, u tome se prenosi grozde. U oba smisla, moguée ga je povezati
sa radanjem, zadovoljstvom i pijanstvom. Berceau — besika dovodi se takode u vezu sa
zivotom 1, ako je dete telesni plod dodira izmedu dva ljudska bica, pisanje je umni plod
ljudskih zanimanja. Zato je Barns napisao: ,,Moj Blok-notes belezaka o Bloku: bubati na
tu temu.” (Brulotte, 1988: 123)

U tekstu pisac Blok zinuo je od ¢uda pred lepezom tih reci blisko povezanih sa Barn-
sovim intimnim Zivotom, a ¢italac bi mogao da zine od ¢uda pred celokupnim tekstom ro-
mana, koji predstavlja fikciju stvarnosti skrivenog zivota jedinke. Dubini misli odgovara
dubina bogatstva analize tela i duse ljudskog bi¢a. Ono §to posebno zadivljuje jeste bogat-
stvo re¢nika romanopisca, ¢ime se Gaetan Brilot pokazuje kao gospodar i ¢arobnjak reci.
Pleni i snaga reci koja na slikovit nacin, ali sa primerenom uzdrzljivoscu, otkriva skrivene
kutke duse i nagona ljudskog tela koji su vekovima ostali skriveni. Kao veliki poznavalac
erotske knjizevnosti, Brulot je umeo da otkrije reci koje pripadaju zabranjenom recniku
povezujuéi pogled, telo i dusu ljudskog bi¢a. Simbolican naslov Barnsovog romana Krad-
ljivei duse samo je dokaz vise, ali ovo polje skriva jos mnoge tajne. Ako Blok zakljucuje:
»dvet izgleda da nema smisla” (Brulotte, 1988: 142), Brilotove reci predstavljaju, njegovo

opovrgavanje umnog pisca koji zna da upravlja re¢ima.
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Ljiljana Matic¢

GAETAN BRULOTTE AND HIS SKILL TO TREAT DECENTLY
TABOO TOPICS

Summary

Gaétan Brulotte, one of the most significant writers of Quebec contemporary literature,
in his first novel Double Exposure (L’Emprise) proves to be a great connoisseur of modern
man, his urban world and the hidden corners of his soul. In his novel, he relates in a subti-
le manner human problems condemned by religion and society and, thanks to his unique
style, along the way he reveals a new philosophy, the haptisme. According to the author,
his new philosophy is characterized by the lack of mastery over one’s existence that leads
to a new vision of the world, ,,by consent to take the things by their small side”.

Language and action suggest two models of understanding of inter-subjectivity. The
Double Exposure is the book for connoisseurs of French, as already the title itself is com-
plex, meaning at the same time the intellectual or moral rule, the mutual influence of the
characters on each other and the influence wanted by the narrator to the narratees. What is
most impressive about the Double Exposure novel is the intellectual and moral superiority
of the interplay of personality to each other, as well as the desired impact of the storyteller
on the audience. To this must be added the influence of society, education, religion, preju-
dice and taboo in order to talk about sexuality and its deviations imposed by the cultural

pattern of modern society.
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DALL IDENTITA PERSONALE ALL’IDENTITA CULTURALE:
LO SPAZIO URBANO COME ESPERIENZA INDIVIDUALE E
COLLETTIVA IN UN TESTO LETTERARIO!

Riassunto: Nel romanzo italiano contemporaneo la citta diventa spesso un elemento in cui si is-
crive la memoria e la storia personale dei protagonisti, a tal punto che, attraverso il meccanismo
mnemonico, lo spazio urbano rende possibile la costruzione della memoria collettiva partendo dalle
esperienze individuali. Cio ¢ in primo luogo visibile nei romanzi in cui 1’argomento principale ¢
quello della guerra, come 1/ soffio delle fate di Angelo Cannavacciuolo. Dall’analisi del rapporto
reciproco tra ’elemento spaziale e i ricordi e la storia personale dei protagonisti nel testo letterario si
cerca di costruire la storia e la cultura di un intero popolo, ovvero degli abitanti di Sarajevo durante
la guerra degli anni ‘90. Di conseguenza, nell’articolo vengono analizzati i romanzi in cui € possibi-
le, seguendo la metodologia di Hana Wirth-Nesher e KreSimir Nemec, ricostruire la storia collettiva
attraverso le storie individuali. Lo spazio urbano diventa in questo senso la base per la formazione
di un’identita culturale.

Parole chiave: spazio urbano, guerra, identita personale, identita culturale, letteratura italiana con-
temporanea.

1. Introduzione

Il tema classico della guerra, presente nei testi letterari sin dagli inizi della letteratura,
diventa forse ancor piu frequente nelle opere letterarie scritte all’inizio del XXI secolo a
conseguenza del fatto che il ‘900 ¢ stato un secolo di fuoco come, del resto, il presente
secolo. Per citare soltanto alcuni autori italiani che nel ‘900 trattarono la problematica
della guerra, si possono ricordare i nomi di autori come Pavese, Primo Levi, Fenoglio,
Calvino, Meneghello, ecc. La caratteristica comune delle opere che si focalizzano sul
tema della guerra ¢ che spesso al centro della narrazione si trova il binomio amore-guerra,
ma, soprattutto, che la guerra incide direttamente su un protagonista come su un intero
popolo e accomuna un personaggio all’intero popolo. Roberto Carnero in un suo articolo
elenca alcuni testi scritti all’inizio del secolo nei quali la narrazione si sviluppa intorno

all’argomento bellico o nei quali questo tema appare molto importante. Cosi ricorda

1 nikica@ffst.hr
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L’estate dell’altro millenio di Umberto Piersanti, Tu, mio di Erri De Luca, La domenica di
questa vita di Alberto Casadei, Un uomo forse si chiamava Schulz del vincitore del Premio
Strega Ugo Riccarelli, Un mattino a Irgalem di Davide Longo, ecc. (Carnero 2006). Queste
opere hanno in comune il fatto che richiamano le guerre passate, quelle che ebbero luogo
nel ‘900, mentre, per quanto riguarda la problematizzazione del contesto in cui avvengono
le guerre di questo secolo, si potrebbe richiamare 1’attenzione su un romanzo, I/ soffio
delle fate di Cannavacciuolo, pubblicato nel 2001 e ambientato nella capitale della Bosnia
ed Erzegovina durante la guerra degli anni ‘90 del secolo precedente. In questo romanzo,
I’autore presenta la storia di tre fratelli che si trovano, per caso, nella stessa citta, Sarajevo,
senza sapere di essere fratelli. Il parallelismo iniziale tra I’indeterminazione dell’ambiente
in cui viene situata la trama, ovvero di un elemento narrativo dell’opera, e lo sradicamento
totale dei protagonisti dal contesto familiare che sottintende la loro completa alienazione,
rendono chiaro che il rapporto di base sara quello tra i protagonisti e lo spazio.

Da questo principale rapporto risulta una caratteristica comune ai tre protagonisti:
ognuno di loro manifesta e simboleggia un aspetto diverso della citta. Cosi, nella deli-
neazione dei protagonisti vengono formate le identita passando per la diversa percezione
dello spazio: in primis, attraverso quella emotiva e soggettiva, poi attraverso quella reale
ed oggettiva e, infine, passando per quella formativa. La ricerca nel proprio passato di
ognuno dei protagonisti per ottenere le risposte sulla propria identita si intreccia con la
rappresentazione della citta che, alla fine del romanzo, oltre ad unirli, fa scoprire a ognu-
no di loro nuovi aspetti della propria personalita. Carnero nota che in questo romanzo /a
guerra e realisticamente rappresentata nei suoi effetti di disgregazione del tessuto civile,
di corruzione fisica e morale (Carnero 2006). Da cio deduciamo che il suo articolo si
focalizza proprio su tutto cid che rappresenta 1’obiettivo della distruzione nella guerra,
dall’uomo allo spazio urbano. In questo senso lo spazio diventa lo strumento per la lettura
della sofferenza delle persone, nonché il filo stesso che li tiene uniti nella ricerca di un
futuro migliore. Lo spazio urbano, quindi, come mosaico in cui sono intessuti i ricordi
dei personaggi, viene riscoperto attraverso il meccanismo mnemonico, il quale permette,
rileggendo la memoria ricomposta dei personaggi, di ricostruire contemporaneamente due

identita, quella individuale e quella collettiva.
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2. Un elemento inscindibile di ogni identita

I1 presente articolo prende in considerazione lo spazio urbano come elemento del testo
letterario che viene definito organismo spaziale® a sé stante, la cui funzione principale in
questo romanzo ¢ di modellare il carattere dei personaggi. Da cio risulta che I’ambiente ur-
bano influenza i protagonisti molto piu di quanto i protagonisti stessi, attraverso i rapporti
reciproci, influenzino 1’un I’altro, o di quanto gli avvenimenti condizionino lo sviluppo
della trama e le azioni dei protagonisti. In piu, I’elemento spaziale rispecchia gli umori e le
sofferenze dei protagonisti, i loro desideri segreti e le profonde frustrazioni.

Draltra parte, nel romanzo /I soffio delle fate, oltre allo spazio esterno, anche lo spazio
privato dei protagonisti viene costruito e presentato come conseguenza dello scontro tra la
storia tragica personale e lo spazio urbano. Usando ’analessi negli spostamenti attraverso
la storia, 1’autore ci avvicina il passato dei protagonisti con 1’intenzione di incitarli a re-
cuperare la memoria degli eventi vissuti. Attraverso 1’analessi, i protagonisti compiono i
loro spostamenti temporali, ma anche spaziali, muovendosi tra le immagini archiviate nel
ricordo individuale; proprio questi spostamenti permettono loro di costruire due immagi-
ni diverse della citta, quella creatasi prima dell’inizio della guerra e quella del presente,
ovvero creatasi nel corso della guerra. Di conseguenza, nel varco tra le ricostruzioni
temporali dell’elemento spaziale, viene costruita I’immagine della citta, nonché viene de-
lineata I’identita dei protagonisti, in quanto, allontanandosi sempre di piu dall’immagine
passata della citta e rendendo sempre di piu quella presente quella piu “vera”, anche le loro
identita personali assumono un altro aspetto e cominciano a trasformarsi, fondendosi con
I’identita collettiva chiaramente espressa con la rappresentazione dello spazio. La studiosa
Hana Wirth-Nesher sottolinea che nel varco tra il visto e il ricordato risiede la tensione
dei romanzi,® ricordandoci che nel contrasto tra le due visioni dello spazio, quella passata
e quella presente, bisogna cercare la chiave per la comprensione di come viene formata
I’identita, sia quella individuale sia quella collettiva, in questo romanzo.

La citta di Cannavacciuolo ¢ una citta che si presenta con un aspetto multisfaccetta-
to, costruita su vari elementi, i quali non sono soltanto visivi, ma includono anche altri
sensi percettivi, variando dai suoni agli odori. Vi si intrecciano i suoni della guerra, della

mitraglia, con i suoni creati dallo strumento musicale di uno dei protagonisti. Gli odori

2 Per approfondimenti sul termine organismo spaziale vedere 1’opera di Borelli (Cfr. Borelli
2013:22).

3 ,[...] in the gap between the seen and the remembered lies the tension of the novels [...].”
(Wirth-Nesher 1996: 66).
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richiamati alla memoria sono, da una parte, gli odori dei cadaveri e dei feriti, e dall’altra
quelli della tipica cucina bosniaca, della vita di ogni giorno ¢ delle solite abitudini quoti-
diane. Rappresentata cosi, la citta ci permette di cogliere i suoi diversi elementi, ognuno
dei quali ha la funzione di portare il lettore verso la comprensione dei diversi aspetti delle
singole identita dei personaggi.

I critici croati Kre$imir Nemec, Helena Sabli¢ Tomié¢ e Tatjana Ile$, analizzando
I’'importanza dello spazio urbano per la creazione ed interpretazione dei personaggi in
un testo letterario, sostengono 1’ipotesi dell’importanza della citta come artefatto nella
costruzione dei ricordi sia individuali sia collettivi. Sabli¢ Tomi¢ e Ile§ rilevano che
spesso in letteratura proprio la citta rappresenta lo spazio in cui viene incisa l’identita
dell’individuo, i suoi ricordi e il suo oblio (Sabli¢ Tomi¢ & Iles 2011:306-307). Le autrici
percepiscono la citta come spazio in cui, lungo i secoli, vengono depositati i ricordi per-
sonali nonché quelli delle intere comunita, costruendo cosi un unico spazio dell’'umanita
in cui diverse esperienze, sia personali, sia collettive, creano un unico bagaglio storico-
culturale che ci permette di capire sia le singole identita sia quelle collettive, nonché di
riconoscere il nesso che le unisce. In relazione a cio risulta chiara anche la tesi di KreSimir
Nemec, il quale vede I’elemento spaziale nel testo letterario come spazio a piu livelli che
consiste di vari elementi, culturali, artistici, sociali, politici, ecc. (Nemec 2010). Secon-
do Nemec, essendo lo spazio urbano costruito da diversi elementi, esso inevitabilmente
deve contribuire allo sviluppo spirituale dell’individuo, ma non solo, infatti, soddisfa
altri suoi bisogni, come quelli culturali, sociali, economici, sessuali, ecc. Questa ipotesi
porta ad individuare lo stretto legame tra i bisogni dell’'uomo, che fanno parte della sua
personalita, arricchendola a volte o rendendola talvolta piu debole, e i vari elementi che
presi nell’insieme vengono considerati lo spazio urbano; questo legame ci permette di
provare a capire fino in fondo le diverse identita delineate in un testo letterario.

In base ai risultati dell’analisi s’intende dimostrare che in quest’opera di Cannavacci-
uolo viene confermata la tesi della Wirth-Nesher che I’ambientazione nel romanzo con-
temporaneo diventa una potente contrafforza per i protagonisti (Wirth-Nesher 1996:203).
E proprio le trasformazioni della citta, i passaggi dalle rappresentazioni utopiche a quelle
distopiche, ¢ il collasso tra lo spazio publico e quello privato vengono rappresentati attra-
verso gli elementi dello spazio urbano che si avviluppano con le abitudini dei residenti,
causando, in ultimis, la trasformazione dell’identita dei protagonisti. Quindi, partendo
dalla rappresentazione della citta nel romanzo di Cannavacciuolo, questo intervento ha lo

scopo di dimostrare che le esperienze e i ricordi insiti nello spazio urbano per ognuno dei
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protagonisti hanno lo scopo di ricostruirne la storia personale nonché la storia dell’intero

popolo, quella degli abitanti di Sarajevo.

3. La citta rispecchiata nei personaggi

Nel titolo del romanzo si rileva la presenza di una spessa nebbia sopra Sarajevo, la
quale diventa tutt’uno con gli abitanti della citta, rendendoli soli nella sofferenza, ma allo
stesso tempo accomunandoli, sottolineando la fratellanza che nasce proprio dalla condi-
zione di sofferenza che li caratterizza. Uno dei protagonisti mette in rilievo che quello
che appariva in principio un impalpabile velo di nebbia, man mano fini per avvolgerlo del
tutto. Con meraviglia, quella bruma non gli faceva paura, la sentiva sulla pelle pari a una
lieve carezza, come il tocco gentile di una madre che lo cullava teneramente tra le braccia
[...]. (Cannavacciuolo 2001:54)

Fin dall’inizio del romanzo si intuisce che i tre protagonisti sono antitetici proprio
perché, attraverso la rappresentazione di ognuno di essi, 1’autore ci invita a cogliere un
aspetto diverso della citta: Becir, in quanto musicista, sara colui che impersona ’aspetto
emotivo dello spazio urbano; Tom, il giornalista, assume un atteggiamento oggettivo nei
confronti dello spazio limitrofo con I’intenzione di liberare la citta da ogni valutazione
soggettiva, essendo questa visione necessaria per la sua formazione professionale; Jovan,
essendo un soldato, all’inizio viene descritto come crudele e ostile, ma man mano nella
narrazione e nella ricerca di sé stesso, proprio Jovan subira la trasformazione piu profonda
tra i tre, perché riuscira ad annullare la propria malvagita e si trasformera in colui che
sacrifica la propria vita per la vita degli altri. Di conseguenza, la rappresentazione piu
utopica della citta si avra proprio nella storia ¢ nella delineazione dell’identita di Jovan,
il quale riesce a formarsi soltanto sacrificandosi, come, d’altronde, la citta stessa viene
sacrificata per il bene collettivo.

Nella visione della citta da parte di Becir si sovrappongono le immagini passate di una
citta idilliaca e le immagini della citta devastata dalla guerra; in questa visione Beéir cerca
di ricostruire ’immagine che conosceva una volta, quella della citta in cui tutti sapevano
convivere in pace: Sarajevo una volta era come un giardino pieno di fiori diversi, uno
accanto all’altro, quelli belli e quelli brutti (Cannavacciuolo 2001:101). II fatto che nel
passato diverse etnie riuscivano a convivere in pace, ¢ un aspetto di questa citta che non
c’¢ piu e che Be¢ir inutilmente vuole ritrovare. Quindi, lo spazio urbano dei suoi ricordi e
del passato ha la funzione di una specie di rifugio per questo personaggio, ovvero rappre-
senta il luogo della sua consolazione. Risulta che, attraverso la delineazione dell’identita
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di Be¢ir, non si puo avere la visione della citta di Sarajevo al momento presente in quanto
questa viene in continuazione evitata. A questa visione ¢ contrapposta la visione della citta
da parte di un altro dei protagonisti, Tom, il quale non ha mai vissuto a Sarajevo, essendo
cresciuto in America. Il suo incontro con la citta nel passato ¢ avvenuto soltanto attraverso
i racconti della madre; cosi, con questo personaggio, 1’autore riesce a proporre I’immagine

della citta presente, durante la guerra, quasi del tutto libera dalle immagini del passato:

Tom, a modo suo, si era fatto un’idea della Bosnia come di una coperta troppo piccola,
finita in brandelli a furia di tirarla di qua e di 1a. Un affare di serbi, bosniaci e croati, gli uni
contro gli altri, e tutti contro tutti. Un tempo, amici e vicini, finiti con la propria ragione
e il proprio Dio, a ballare tutti insieme in una fiera dell’odio senza fine. (Cannavacciuolo
2001:50)

La citta che Tom, quando vi arriva, trova, invece, ¢ una citta del tutto diversa: Non
era piu la citta colorata che gli aveva raccontato la madre, con grandi macchie di giallo,
ocra e del verde [...]. Una geometria desolante di rette e di parabole inesorabili, tracciata
dai colpi di granata, aveva sostituito le morbide diagonali e le curve in parallelo [...]
(Cannavacciuolo 2001:54). Ora, con questa nuova visione, si trova davanti al compito
di ricostruire I’immagine della citta e parallelamente a questo ricostruisce anche la pro-
pria identita, ora che, finalmente, ha davanti agli occhi almeno i resti di quello che, una
volta, rappresentava tale citta. Scrivendo i servizi giornalistici sulla citta, Tom deve del
tutto distaccarsene per arrivare ad una visione oggettiva dello spazio in cui si trova. Di
conseguenza, Tom riparte dalle immagini passate della citta racchiuse nei racconti per
ricostruirne un’immagine completa. Quindi, nel caso di Tom non possiamo parlare di
meccanismo mnemonico attraverso il quale viene ricostruita I’immagine della citta, anzi,
piu precisamente, il suo € un meccanismo mnemonico indiretto, dato che gli giunge attra-
verso i ricordi di un’altra persona; percio conoscere la citta attraverso gli occhi di questo
protagonista significa costruirne un’immagine che si basa, in primo luogo, sul momento
presente, cercandovi, nonostante il principio di oggettivita, comunque un aspetto positivo,
visto che I’immagine dello spazio urbano ¢ legata anche al protagonista stesso. Attraverso
questa visione, si ha, quindi, un’altra volta la formazione, non solo dell’immagine della
cittd, ma anche dell’identita stessa del protagonista, in quanto necessaria per completare
I’immagine della sua personalita. Dunque, nonostante la sofferenza che la guerra porta
con sé e le condizioni invivibili, Tom persiste nell’intenzione di ritrovare il proprio pa-

ssato, perché per lui, ¢ una missione inevitabile, che gli procurava un lieve batticuore
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(Cannavacciuolo 2001:128). Alla fine del romanzo, dopo aver scoperto 1’identita del padre
biologico, Tom scoprira anche un’altra caratteristica fondamentale di Sarajevo: Sarajevo
diventera quella citta, che per sua natura era capace di svelare di punto in bianco cio
che era seppellito negli antri piu bui della memoria; una citta nella quale, da sempre,
chiunque vi passasse scopriva il proprio destino [...] (Cannavacciuolo 2001:129). Questa
caratteristica legata a questo spazio urbano in particolare lo aiutera a sentirsi, per la prima

volta, parte di una comunita:

Avverti, una volta ancora, quel senso di appartenenza a tutto cio che lo circondava. Ora
nulla gli era indifferente, né la terra bruna e le sue rocce, né il cielo dipinto d’azzurro, né
quello che vi era racchiuso nel mezzo, neppure le acque plumbee del fiume laggiu nella

piana, e Sarajevo dolente. (Cannavacciuolo 2001:249)

In questo modo Sarajevo si trasforma in una citta nella quale, per questo personaggio,
si uniscono il passato, il presente e il futuro, e nella quale si dimostra che I’identita indivi-
duale non puo essere separata dall’identita collettiva.

Con il terzo protagonista, Jovan, Cannavacciuolo vuole offrire una visione distante e
dominante della citta. Essendo Jovan il comandante dell’esercito serbo, viene sempre de-
scritto sul monte Trebevi¢ che circonda la citta, ovvero in una posizione che gli permette
di distaccarsi dalla citta e di osservarla a distanza. Il monte su cui si trova €, allo stesso
tempo, la metafora della sua condizione: da una parte, questo monte, su cui si trovano i
carri armati dell’esercito serbo, rende impossibile la fuga dalla citta assediata dai soldati,
mentre, d’altra parte, nel passato, cio¢, piu precisamente negli anni *80 del ‘900, durante
le Olimpiadi a Sarajevo, il monte ¢ stato uno dei luoghi piu importanti della citta, il suo
spazio piu vivo, in cui si incontravano e si scontravano diverse etnie, e che aveva lo scopo
di mettere in rilievo i valori di ognuna di loro. Questo simbolo antitetico della vita e della
morte, della gioia di vivere e della spietatezza, incarna anche la personalita di Jovan stes-
so, in quanto, da una parte, viene descritto come un uomo atroce, uno dei cecchini che non
hanno esitato a sparare sui bambini e le granate hanno stroncato le vite dei civili intenti
ad attraversare una strada, mentre prendevano un caffé e persino mentre seppellivano i
morti (Cenicola 2012), mentre, lungo la narrazione, e proprio attraverso la rievocazione
dei ricordi del passato, viene messo in risalto che nel passato era stato molto sensibile nei
confronti degli altri. Tuttavia, benché dimostrasse sempre un disinteresse per tutti coloro
che erano intorno a lui, rimanendo da solo con i propri ricordi e con le riflessioni sulla

citta lacerata, la narrazione rivela che in lui ¢ presente un forte dissidio, e che ¢ tormentato



270 Nikica Mihaljevié

dai fantasmi del passato (Cannavacciuolo 2001:183). Il soffio delle fate, quindi, per lui ha
un altro significato, e non quello di unire nella stessa sofferenza tutti gli abitanti di questa
citta: allo stesso modo come la nebbia nasconde Sarajevo e i suoi residenti dallo sguardo
dell’esercito serbo, cosi i ricordi di Jovan e le sue paure vengono sepolti nel profondo
dell’anima, coperti da uno strato impenetrabile di oblio. Il monte che circonda Sarajevo,
invece, rappresenta per lui ’unica salvezza in quanto ammantato da una copiosa nevicata
che, ostruendo sentieri e passaggi, impediva la discesa a valle di qualunque automezzo
(Cannavacciuolo 2001:216), e gli permetteva di isolarsi dalla sua famiglia, dalle radici
e da qualsiasi tipo di legame che potesse mantenere vivo con i ricordi del passato. Alla
fine, Jovan diventa tutt’uno con il soffio delle fate, costruendo in questo modo un “manto

protettivo” di tutti i cittadini, che veglia in continuazione sopra la citta.

Conclusione

Nell’analisi del significato dello spazio urbano in un romanzo che si focalizza sulla
problematica della guerra, 1’obiettivo era scoprire il nesso tra I’identita individuale e quel-
la collettiva che, secondo i risultati ottenuti, si puo rivelare proprio nella rappresentazione
dello spazio urbano e, dunque, nella costruzione dell’elemento spaziale nel testo letterario.
La scelta del romanzo, in cui il tema principale ¢ la sofferenza durante la guerra, gia di
per sé accomuna gli individui nella stessa esperienza. Perd, bisogna porre I’accento sul
fatto che proprio la rappresentazione letteraria della citta devastata dalla guerra rispecchia
le esperienze e le storie individuali le quali si trasformano, grazie soprattutto al contesto
in cui si trovano, in un’unica esperienza, condivisibile dai singoli partecipanti al dolore
comune. La citta, cio¢ I’elemento spaziale, viene, quindi, delineata in quest’opera lettera-
ria come un corpo che soffre, il corpo di tutti i cittadini, dalle ferite del quale si possono
leggere le storie individuali dei personaggi, rendendo in questo modo ancora piu viva e
convincente 1’idea della sofferenza e dell’appartenenza ad un tragico avvenimento comu-
ne.

Essendo la citta “un corpo”, o meglio, come la chiama Robert Park, un organismo
spaziale, che nei propri ricordi racchiude le esperienze e la memoria di tutti i suoi abitan-
ti, sara proprio la citta I’elemento che permettera ai protagonisti di ricostruire le proprie
identita e di scavare nel proprio passato. L’identitd personale, che sara il risultato della
ricerca dell’essenza di essa nella collettivita, cambiera gli atteggiamenti dei protagonisti.
Di conseguenza, nell’opera verranno messi in rilievo, oltre alle identita ricostruite, anche
tre aspetti diversi della citta: la “citta emotiva”, la “citta reale” e la “citta formativa”. Si

puo concludere che la cittd postmoderna nel romanzo contemporaneo diventa essa stessa
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protagonista, ovvero viene percepita come un organismo che, trasformandosi in conti-
nuazione ed essendo costruito da vari elementi, i quali tutti insieme soddisfano differenti
bisogni dell’individuo, influenza fortemente ¢ determina il cambiamento della vita dei

protagonisti, nonché li unisce nella comune esperienza collettiva.
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FROM PERSONAL IDENTITY TO CULTURAL IDENTITY: URBAN SPACE AS
INDIVIDUAL AND COLLECTIVE EXPERIENCE IN A LITERARY TEXT

Summary

In the contemporary Italian novel the memory and the personal history of characters
are often inscribed in the cityscape at that point that, through the mnemonic mechanism,
the urban space makes possible the construction of collective memory starting from the in-
dividual experiences. This is primarily visible in the novels in which the main motif is that
of the war, like in Angelo Cannavacciuolo’s novel I/ soffio delle fate. From the analysis
of the relationship between the spatial element and the memories and the personal history
of the characters in the literary text, the authoress of this paper is trying to reconstruct the
history and the culture of the entire populace, i.e. that of the inhabitants of Sarajevo in the
‘90-s during the Bosnian War. Consequently, in the paper there are analysed the novels in
which it is possible, following the methodology of the critics Wirth-Nesher and Nemec,
to reconstruct the collective history through the individual stories. In this way the urban

space becomes the basis for the formation of the cultural identity.
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ENGLESKE RECI U SRPSKOM I U MAPARSKOM JEZIKU!

Apstrakt: U okvir kulturalnih karakteristika jezika spada i odnos jezicke zajednice prema re¢ima iz
drugih jezika. Srpski jezik ima druk¢iji odnos prema stranim reéima nego madarski, radije ih pre-
uzima. U madarskom jeziku se vode posebne akcije sa ciljem zamenjivanja tudica odgovarajué¢im
domacdim re¢ima. Ipak, ima takvih stranih reéi koje se podjednako upotrebljavaju i u srpskom i u
madarskom jeziku. Na primer, u slu¢aju reci preuzetih iz engleskog: gol, tenis, dzem itd. U srpskom
jeziku se upotrebljavaju mnoge reéi poreklom iz engleskog koje su u madarskom ranije bile u upo-
trebi ili nisu ni preuzete: kros, dispanzer, gadzet itd. Re¢i se ¢esto preuzimaju samo u odredenim
znacenjima. Neke reci engleskog porekla imaju druga znacenja u madarskom u odnosu na znacenja
koja imaju u srpskom: dres, set, spot itd. Ponekad se dolazi i do razlika u obliku reci: dZzez i dzsessz,
grombi i krombi itd.

Kljucne reci: strane reci, lokalne reci, reci engleskog porekla, srpski jezik, madarski jezik.

Jezik je tesno vezan za kulturu svojih govornika i javlja se u takvim oblicima koji
odgovaraju zahtevima onih koji ga upotrebljavaju. U okvir kulturnih karakteristika jezika
spada i odnos jezic¢ke zajednice prema re¢ima iz drugih jezika. Odnos jezika prema stra-
nim re¢ima se menja po jezicima, neki jezici su ekstrovertirani i prihvataju reci iz drugim
jezika, dok su drugi introvertirani i teze da umesto preuzimanja reci iz drugih jezika sami
stvaraju ili nalaze pogodnu rec. Srpski jezik ima druk¢iji odnos prema stranim reima
nego madarski, radije ih preuzima. Zato u srpskom jeziku ima vise tudica, nego u madar-
skom. U madarskom jeziku ¢ak se vode i posebne akcije sa ciljem zamenjivanja tudica
odgovaraju¢im domac¢im re¢ima. (Molnar Csikds1980)

Madarski jezik sporta je formiran svesnom akcijom zamenjivanja stranih reci. Akci-
ju je pokrenuo list Nemzeti Sport godine 1935. Trazio je od svojih Citalaca da predlazu
odgovarajuce zamene za engleske reci koje se upotrebljavaju u madarskom jeziku sporta.
Tako, na primer, za hends predlozene su 23 zamene (hendsz: kéz, kezes, kézbiin, kézhiba,
kezelés, kézrelabda, kézsuram, kézcsin, készkar, kar, karol, kart, fog, pedz, érint, balmaz,
mancs, csorba, tenyerelés, dorzs, tiisok, tilos, csiny). Najzad je prihvacena re¢ kezezés.
Neke reci su ipak ostale neizmenjene, kao npr. tenisz, gél. (Banhidi 1971, Pottyondy 1999)

1 mcsikos@gmail.com
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Novinari lista su se ve¢ na pocetku izlazenja (godine 1903) trudili da upotrebljavaju
madarske reéi i izraze umesto stranih, ili kalkiranjem (npr. corner-kick = sarokrugas,
corps a-corps = test test elleni jaték), ili na osnovu fonda starijih recnika (npr. off-side =
les, drop-kick = kapasbol 16). Prilikom rasirivanja zeljenih oblika sluzili su se metodama
postepenosti, pored nove reci u zagradi naveli su i stranu re¢, a u ostalim delovima ¢lanka
naizmeni¢no su se sluzili domaéim i stranim varijantama, dok su u narednim ¢lancima
obezbedili primat domacoj reci. U slucaju da su prihvatili zadrzavanje strane reci u madar-
skom tekstu, postepeno su presli na njeno pisanje prema madarskom izgovoru (npr. gol,
korner), a komplikovane izraze su pojednostavili (npr. fejjel 16ki a labdat = fejel, tizenegy

méteres biintetd rigas = tizenegyes). (Banhidi 1971, Pottyondy 1999)

Engleska re¢ Madarski oblik |Nova re¢ Znacenje na srpskom
trainer > tréner > edz6 (trener)
off side > ofszajd > les (ofsajd)
to dribble > dribliz > cselez (driblati)
finish > hajra (finis)
dopping > ajzd (doping)
back > bek > hatvéd (bek)
hockey > jégkorong (hokej)
to shoot, shot >16 (Sutirati)
team > csapat (tim)
hands > kezezés (hends)
corner > szoglet, szogletragas | (korner)
touch > partvonal (tac)

Obnova terminologije sporta je zavrsena rezultatom od oko dve stotine novih reci, u
prvom redu onih koje su vezane za fudbal. Vecina tih zamena je ostala stalno u upotrebi,
doduse neke reci po engleskom uzoru nisu potisnute ve¢ se javljaju kao varijante standar-
dnih (dopping, hoki itd.). (Banhidi 1971, Pottyondy 1999)

Za mnoge pojmove iz sporta srpski jezik upotrebljava posudenice iz engleskog jezika,
dok ih madarski ozna¢ava pomocu izvornih re¢i koje su iz madarskog jezika. Neke su
i ranije postojale sa drugim znacenjem (les = zaseda, csapat = Ceta, 16 = pucati, szog-
let = ugao, cél = cilj, eredmény = rezultat), a druge su stvorene za pokrivanje odredenog
znacenja (edz6 = trener, cselezd = dribler, kezezés = hends, ajzdészer = doping, jégkorong
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= hokej na ledu, pillang6uszas = baterflaj). Ponekad se znacenje pokrije sintagmom (me-

zei futdverseny).

Srpska rec i original na engleskom Madarska reé¢
trener (trainer) edzé

ofsajd (off-side) les

bek (beck) hatvéd
driblati (to dribble) cselez

dribler (dribbler) cselezd

tim (team) csapat

Sutirati (to shot) 16

hends (hands) kezezés
korner (corner) szoglet

fini§ (finish) cél

doping (dopping) ajzbszer

hokej (hockey) jégkorong
kros (cross country) mezei futoverseny
skor (score) eredmény
baterflaj (butterfly) pillang6tiszas

Razlike u preuzimanju engleskih re¢i mogu se zapaziti i na ostalim poljima znacenja.

Mnogi neologizmi u srpskom jeziku svoje poreklo vode iz engleskog jezika. (Cirilov
1982) Mozemo navesti veci broj takvih reci engleskog porekla koje se upotrebljavaju

samo u srpskom jeziku, dok je u madarskom jeziku umesto njih u upotrebi domaca rec:

after-Sejv (pun naziv affershave lotion, after posle shave brijati se) losion koji se

upotrebljava posle brijanja. Na madarskom: arcszesz

antibebi pilule (lat. anti protiv baby beba) pilule za kontracepciju; na madarskom:

fogamzasgatlo tabletta

badminton (badminton) sportska igra slicna tenisu, igra se loptom sa stilizovanim

plastiénim krilcima; na madarskom: tollaslabda

barmen (barman) to¢ilac pi¢a u baru; na madarskom: csapos
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bebi-bif (baby beba beef govedina) mlada govedina, junetina; na madarskom: borjuhis

bestseler (best najbolje to sell prodavati) knjiga koja se najbolje prodaje u toku jedne

nedelje, meseca ili izdavacke sezone; na madarskom: sikerkonyv

bodibilding (body telo, fo build graditi) razvijanje telesne muskulature, najces¢e korisce-

njem specijalnih tegova; na madarskom: testépités

brifing (o brief ukratko obavestiti) 1. kratak razgovor visokih politiara sa saradnicima ili

novinarima, 2. poslednje kratke instrukcije posadi aviona; na madarskom: eligazitas

¢ips (chip iverak, odseCak, komadi¢) przen krompir iseCan na tanke komadiée; na

madarskom: szalmakrumpli

dauntaun (down dole, fown grad) donji grad, trgovacki i poslovni centar megalopolisa; na
madarskom: belvaros

djutifri-Sop (duty-free shop) radnja u kojoj se na aerodromima, lukama i na grani¢nim

prelazima roba prodaje po snizenim cenama; na madarskom: vammentes bolt

doping (dope mazivo, opojno sredstvo) davanje zabranjenih sredstava za stimulaciju

sportista radi postizanja boljih rezultata; na madarskom: ajzoszer

dragstor (drug lek, store radnja) radnja u kojoj se prodaju sve vrste robe, veoma cesto do

duboko u no¢; na madarskom: drogéria

drill (to drill vezbati) tesko fizicko vezbanje vojnika i sportista, svaka intenzivna vezba u

nekoj oblasti; na madarskom: kiképzés

dzet (jet mlaz) avion na mlazni pogon; na madarskom: sugarhajtasu repiilégép

dzins (jeans) farmerke; na madarskom: farmernadrag

dZoging (jogging kaskanje, podgurkivanje) tréanje radi rekreacije; na madarskom: kocogés

dZuboks (juke-box drumska mehana, javna kuca) automatska muzicka kutija; na madar-

skom: zenegép



ENGLESKE RECI U SRPSKOM 1 U MADARSKOM JEZIKU 2717

er-lift (air vazduh, fo lift di¢i) vanredni vazdusni most koji sluzi da bi se stiglo do nekog
mesta nedostupnog drugim saobracajnim sredstvima ili specijalni prevoz po snizenim

cenama; na madarskom: 1égihid

erkondis$n (air vazduh, condition stanje) sistem rashladivanja prostorija pomocu speci-

jalnog elektricnog aparata; na madarskom: klima-berendezés

evergrin (ever uvek, green zelen, svez) kompozicija zabavne muzike koja ostaje popularna

viSe decenija; na madarskom: 6rokzold

foto-finiS (skracenica za fotografski i to finish svrsiti) sprava koja se sastoji od Stoperice
i kino-kamere radi utvrdivanja ta¢nog rezultata i redosleda trkaca na kraju kratke staze,

prilikom prolaska kroz cilj; na madarskom: célfoto

gadZet (gadget) svaka mala mehanicka izmisljotina za neku korisnu upotrebu ili zabavu

koja jos nema svoj specifi¢ni naziv; na madarskom: kiityi

kreker (to crack lomiti) vrsta tankog dobro pecenog slanog keksa; na madarskom: sos
keksz

lajt-Sou (/ight svetlost, show prizor, predstava) sistem izmene razlic¢ito obojenog osvetljenja
na pop-koncertima i po diskotekama radi stvaranja atmosfere i psihodelickog dozivljaja
bez upotrebe droge; na madarskom: fényjaték

miks-pult (fo mix mesati, pult naslon) sprava koja se upotrebljava na filmu i na televiziji za

kombinovanje zvuka ili slike (sinonim: mikseta); na madarskom: keverdasztal

pejsmejker (pace hod, to make Ciniti) sprava koja se ugraduje u srce. Elektri¢nim impulsima

stimulise ritmicku kontrakciju sréanog misi¢a; na madarskom: szivritmus-szabalyozo

programer (programmer) matematiCar koji sastavlja program i kontroliSe njegovo

ostvarivanje na kompjuteru; na madarskom: programozo

starleta (starlet deminutiv od star zvezda) filmska glumica neznatne obdarenosti, koja
se, zahvaljujuéi svom privlaénom izgledu, pojavljuje u filmskim epizodama. Cesto se
poluobnazena fotografiSe za popularne Casopise, meta foto-reportera na festivalima; na

madarskom: csillagocska

toster (toaster, od toast dvopek) elektriéna naprava za spravljanje dvopeka; na madarskom:
kenyérpirito
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trimer (trimmer sprava za potkresivanje, doterivanje, od fo trim doterati) pribor sa

ugradenim Ziletom kojim se skracuje kosa; na madarskom: hajnyes6

trim-staza (trim dobro telesno stanje) poligon za sportsku rekreaciju u prirodi; na
madarskom: kocogopalya

vistaviZzn (vistavision) vrsta filma koji se projektuje na Sirokom ekranu; na madarskom:

szélesvasznu film

Postoje i takve reci u srpskom jeziku koje su preuzele iz engleskog a za koje nema

odgovarajuc¢ih re¢i na madarskom:

bild-ap (fo build graditi, up gore) sistematska reklama prilikom uvodenja nove robe na

trziSte

establiSment (o establish ustanoviti) oznaka nove levice za vladajuce institucije gradan-
skog drustva.

U takvim slu¢ajevima izuzetno se preuzima engleska re¢ i u madarskom:

bebi-siter (baby beba, to sit sedeti) Cuvar beba; na madarskom: bébiszitter

blejzer (to blaze blistati) sportski sako sa grbom koledza i sportskog tima na gornjem dzepu

koji se izgraduje od tkanina jarke, blistave boje; na madarskom: blézer (ili: sportkabat)

dispecer (to dispatch poslati, otpraviti) sluzbenik koji rasporeduje vozove, autobuse,

elektri¢nu energiju prema utvrdenom generalnom rasporedu; na madarskom: diszpécser

Ponekad se upotrebljava re¢ sliénog znaéenja:

bedZ (badge znacka) znacka izdata povodom nekog dogadaja, festivala, kongresa ili sa
likom obozavane politicke li¢nosti, pevaca, glumca, sportista; na madarskom: jelvény

desk (desk pisaéi sto) velika prostorija u novinskim ku¢ama u kojoj se ureduje list i u kojoj

radi uredni$tvo novina; na madarskom: szerkeszt0ség

dizajner (design namera) umetnik primenjen umetnosti; na madarskom: rajzolo, tervezd
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Izmedu preuzetih reéi iz engleskog u srpskom i u madarskom jeziku ponekad nema

veée razlike po obliku:

Neke reci engleskog porekla drukéije se

Srpski Madarski
tenis tenisz

gol gol

radar radar

lift lift
trening tréning
bar bar
striptiz sztriptiz
test teszt

(dakle razlika nije samo u pisanju):

izgovaraju u srpskom i u madarskom jeziku

Srpski Madarski
dzez dzsessz
grombi krombi
Strajk sztrajk
standardni standard
stop stop

start start

sprej spré

serf szorf

Ima slucajeva da preuzete reéi iz engleskog jezika nemaju ista znacenja u madarskom,

odnosno u srpskom jeziku. Na primer, dressz u madarskom odnosi se ne samo na odecu
sportista, nego i na kupaci kostim, a dres u srpskom znaci samo sportsku odecu; szet u
madarskom moze biti igra, pribor i puna serija, a set u srpskom jeziku oznacava seriju
gemova, papurni podmetac i kulise; spot u madarskom odnosi se svetlosnu mrlju na ekra-
nu televizora, dok u srpskom spot moze da bude kratka reklama, sportsko kladenje na

televiziji, svetlost reflektora, snop svetlosti usmeren na scenu.
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Madari u Sjedinjenim Americkim Drzavama i u Kanadi Zive pod intenzivnim uticajem
engleskog jezika 1 stoga upotrebljavaju mnoge takve preuzete reci iz engleskog koje su
nepoznate u madarskom jeziku (i u srpskom). Oni se nalaze u takvom sociolingvisticCkom
polozaju (diglosiji) da govor na madarskom mogu da realizuju samo pomocu odredenih
engleskih reci, jer ne poznaju odgovaraju¢e rec¢i na madarskom. (Baké 1988., Kontra

1990, Glosar hunglis reci) Preuzete reci su ve¢inom imenice:

Preuzeta rec¢ Znacenje Original
andertéker preduzetnik undertaker
autszajd nazad outside
bajer kupac buyer
bamak skitnica bum
barbikju sprava za pecenje barbecue
basz autobus bas

basz Sef boss
becsler nezenja bachelor
bézment podrum basement
bilding zgrada building
blakk blok block
blenket ¢ebe blanket
bodi ortak buddy
boxi kutija box
bucseros mesar butcher
csaklet cokolada chocolate
csores crkva church
dajmond dijamant diamond
dzsek pantalone jack
ekszent izgovor accent
engécsment veridba engagement
fanesz kazan furnace
farma sala§ farm
formany poslovoda foreman
forner stranac foreigner
frend prijatelj friend
fricserét hladnjak refrigerator
fud jelo food
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geng radna grupa gang
gezolin benzin gasoline
hajvé autoput highway
juni sindikat trade union
juniform uniforma, dres uniform
kaberd orman cupboard
karé kola car
katics vikendica cottage
kék kolac¢, torta cake
kekszi kola¢ cakes
kendi poslastica candy
kenna konzerva can
kredit dobar poen u $koli credit
14jszni vozacka dozvola license
1ajt lampa, sijalica light
6ncs rucak lunch
markit pijaca market
maton ovcetina mutton
nébor sused neighbor
palit policajac police
peda plata payday
pléd ravnica plane
prajsz nagrada price
refudzsi izbeglica refugee
sap radnja shop

sO program show
sték pecena govedina steak
stor prodavnica store
sufli lopata shovel
tenk rezervoar tank
tosztor toster toaster
vacsman portir watchman
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Oni upotrebljavaju i odredeni broj glagola preuzetog iz engleskog:

Preuzeta rec¢ Znacenje Original
baderoz Zenirati (se) bother
drajvol voziti automobil drive
fajnanszol finansirati finance
fonol telefonirati phone
forszol naterati, prisiliti force
kontrektol zauzeti contract
lancsol hraniti se, jesti i piti lunch
megfikszol popravljati fix
megkvittol istupiti quit
muffol seliti se move
nidel upotrebljavati need
orderez naruciti order
rendol iznajmiti rent
szpanszerol potpomaganje sponsor
Preuzimaju se i neke od sintagmi:
Preuzeta rec¢ Znacenje Original

brajd saer sastanak mlade i deverusa bride shower
dajning szet pribor za jelo dining set
fajerplész otvoreni kamin u sobi fire place

groszeri stor

piljarnica

grocery store

hani mun medeni mesec honey moon
kukheim kuvana Sunka cooked ham
oldkantri zemlja porekla old country

Specifican tip reci Madara u Americi predstavljaju one sloZzenice koje se sastoje od
jedne madarske i jedne engleske re¢i, odnosno takve posudenice koje su delimi¢no preve-
dene: burdoshaz ’pansion za radnike’ (boarding house), gazbill 'racun za gas’ (gas bill),
okontri 'zemlja porekla’ (old country), viragbakszi ’kutija za cvece’ (flower box), kre-
ditkartya ’kreditna kartica’ (credit card), verhaz *magacin’ (warehouse). (Kontra 1990:

100)
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Ima slucajeva kada se preuzima znaCenje engleske reci i primenjuje se prilikom
upotrebe veé postojece re¢i drugog znacenja. Tako, na primer, madarska re¢ szalon (’lepo
opremljena prostorija za goste’) upotrebljava se u znacenju "kréma’ pod uticajem engleske
re¢i saloon, re¢ kompania umesto znacenja ’druzina’ dobiée znacenje ’preduzeée’ po
engleskoj reci company, re¢ masina umesto tradicionalnog znacenja ’'masina’ oznacavace
’automobil’ (machine na engleskom), re¢ hall ("hol, predvorje’) javlja ¢e se sa znacenjem
’centralna zgrada’ (hall na engleskom). Preuzimanje znac¢enja moguce je i onda kada nema
sliéne re¢i na engleskom: elcserél umesto ’zamenjivati’ znadi¢e ’promeniti’ (change),
emelet umesto ’sprat’ znacice 'nivo’ (floor), felvesz umesto *podignuti’ znacice ’pokupiti’
(pick up), valamikor umesto ’nekad’ znaci¢e ’ponekad’ (sometimes), megiit umesto
"udariti’ znaci¢e ’pogoditi’ (hit), les umesto ’vrebati’ znacice ’gledati’ (watch), vigyaz

umesto "paziti’ znaciée takode ’gledati’ (watch). (Kontra 1990: 100)

Konkluzija

Engleske reci dopiru do drugih jezika, ali ne ulaze sve u njihovu leksiku. Kao dobar
primer sluze za to srpski i madarski jezik. Neke re¢i engleskog porekla se upotrebljavaju
samo u srpskom jeziku, a u madarskom jeziku ne, jer govornici madarskog jezika daju
prednost domac¢im recima umesto preuzetih tudica. Odredeni broj reci engleskog pore-
kla se javlja i u srpskom i u madarskom jeziku, ili u istoj formi ili u razli¢itim oblicima.
Preuzimanje engleskih reci je skoro neizbezno u danasnjim uslovima, jer mnogi pojmovi
savremenog zivota dolaze sa engleskog govornog podrudja, ali nije uvek opravdano, na-
rocito ako se u jeziku ve¢ nalazi pogodna re¢ za obelezavanje odedenog pojma. Govornici
madarskog jezika u Sjedinjenim Americkim Drzavama i u Kanadi preuzimaju engleske
re¢i ne samo za nove pojmove, ve¢ i onda kada se u njihovoj ogranicenoj leksici ne nalazi

odgovarajuca re¢ na maternjem jeziku.
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Laszlo Molnar Csikos

ENGLISH WORDS IN SERBIAN AND HUNGARIAN LANGUAGES

Summary

In the cultural characteristics of language includes attitude language communities
toward the words from other languages. Serbian language has a different attitude towards
foreign words than Hungarian, preferring them over. The Hungarian conducted special
campaigns aimed at replacing foreign words with adequate local words. Yet there are those
foreign words that are used in both Serbian and Hungarian. For example, the words taken
from the English by: gol — gdl, tenis — tenisz, dZzem — dzsem etc. In the Serbian language
used many English originated words which in Hungarian were formerly in use or were
not taken: kros, dispanzer, gadzet etc. Words applies often only in certain meanings. Some
words of English origin have different meanings in Hungarian in relation to the meaning
they have in the Serbian: dres, set, spot etc. Sometimes it comes to differences in word
form: dzez and dzsessz, grombi and krombi etc.
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SEMANTIK UND SYMBOLIK DES ZAHLWORTES FUNF/
PET IN PHRASEOLOGISMEN - EIN INTERLINGUALER UND
INTERKULTURELLER VERGLEICH!

Zusammentfassung: Im vorliegenden Beitrag werden deutsche und serbische Phraseologismen
behandelt, in denen das Zahlwort Fiinf'bzw. pet als Komponente vorkommt, wobei nicht nur Ordi-
nalia, sondern auch Kardinalia analysiert werden. Mittels einer systematischen Analyse werden die
deutschen und serbischen Phraseologismen nach mdglichen Aquivalenzbeziehungen untersucht. Da
Zahlworter insbesondere in Phraseologismen ihre symbolische Funktion zu entwickeln vermogen,
wird zusétzlich ein Vergleich hinsichtlich der Semantik und Symbolik des Zahlwortes Fiinf bzw. pet
vollzogen.

Schliisselwdrter: Phraseologismen, Zahlwdrter, Aquivalenz, Symbolik, Fiinf, pet, Deutsch, Serbisch.

1. Einfiithrung

1. 1. Zahlen sind ein integraler Teil unseres Lebens, der rote Faden der Menschheit
(Grossfeld 1995: 32) und man kann ihre Bedeutung — wie einst, so auch heute noch — in
verschiedenen Sprachen und Kulturen wahrnehmen. Schon Pythagoras? meinte, dass das
Universum auf der Macht der Zahlen aufgebaut sei, da die Zahl damals als Wesen der
Dinge und als Ausdruck des Géttlichen aufgefasst wurde.?

1. 2. Es gibt viele Autoren,* die sich in ihren Beitrigen mit Zahlwortern, manche von
ihnen auch mit Phraseologismen mit Zahlwortern, und auch mit der Symbolik derselben
beschéftigen, aber in vielen dieser Beitrdge werden entweder alle Zahlworter gleichzeitig

behandelt (was meist eine mehr oder weniger oberflichliche Beschiftigung mit den ein-

1 alex2000@eunet.rs

2 Ein halbes Jahrhundert spater ma8 auch Platon den Zahlen eine enorme Bedeutung bei, indem er
behauptete, dass man ohne sie nicht philosophieren konne. (Quellenangabe?)

3 Insbesondere werden die ungeraden Zahlen oft ganz bewusst mit dem Geistigen / Géttlichen
in Verbindung gebracht und die geraden Zahlen mit dem Materiellen / Geschopflichen.
(Lurker 1991: 846).

4 Etwa Endres / Schimmel (1984), Foldes (1993), Grossfeld (1995), Dobrovol’skij / Piirainen
(1997), Schellbach-Kopra (1999), Englisch (2002), KeBler (2008), u. a.
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zelnen Zahlwortern zur Folge hat), oder es werden nur die ,interessantesten® unter ihnen,
insbesondere die Zahlwortern Eins, Drei und Sieben, untersucht.’ Gegenstand dieses
Beitrags sind Phraseologismen® mit dem im Vergleich zu einigen anderen Zahlwortern’
zu Unrecht vernachlédssigten Zahlwort Fiinf im Deutschen bzw. pet im Serbischen. Die
dem Korpus entnommenen Phraseologismen stammen vorwiegend (was geht noch in
den Korpus ein, auller den Worterbiichern?) aus deutschen und serbischen, bzw. serbo-
kroatischen phraseologischen Worterbiichern.® Ziel dieses Beitrages ist die vergleichende
Analyse (exzerpierter) deutscher und serbischer Phraseologismen mit dem Zahlwort Fiinf'
/ pet als Basiskomponente. Es werden, auf der kontrastiven und der konzeptionellen Me-
thode basierend, verschiedene Aquivalenztypen zwischen den deutschen und serbischen
Phraseologismen festgestellt sowie eine semantische Klassifikation des Zahlwortes Fiinf
/ pet vorgenommen. Da Zahlworter insbesondere in Phraseologismen ihre symbolische
Funktion zu entwickeln vermogen, wird in diesem Beitrag zusétzlich ein Vergleich hin-

sichtlich der Semantik und Symbolik des Zahlwortes Fiinf bzw. pet vollzogen.

2. Das Zahlwort Fiinf

2. 1. Die Fiinf® ist, wie schon Goethe in seinem Roman Die Wahlverwandtschaften

bemerkte, eine schone, ungerade, heilige Zahl."® Dennoch ist ihr weder im Deutschen

5 Laut einer Untersuchung, welche Foldes (1993) an der deutschen, ungarischen und russischen
Sprache vorgenommen hat, kommt in den deutschen, russischen und ungarischen Phraseologismen
das Zahlwort Eins am héufigsten vor (ebd.: 97). Interessant ist, dass im Mittelalter das Zahlwort
Drei eine besondere Stellung hatte, wahrscheinlich auf religidsen Hintergriinden (man denke an
die Dreieinigkeit bzw. Dreifaltigkeit), aber auch auf heidnischen Aberglaubenrelikten fuBend.

6  Es existiert zwar keine einheitliche Definition fiir Phraseologismen, dennoch heben beinahe
alle Autoren hervor, dass es sich bei Phraseologismen um feste Einheiten oder Wortkomplexe
handelt, die ihre vollstindige Bedeutung erst aus dem Zusammenspiel, bzw. der Kombination
aller ihrer Komponenten entfalten (vgl. CernySeva 1975: 209; Burger / Buhofer / Siam 1982: 62;
Ninkovi¢ 2013: 47).

7  Etwa dem Zahlwort Eins, Zwei, Drei, Sieben, Zehn oder auch Dreizehn.

8  Matesi¢ (1982), Mrazovi¢ / Primorac (1991), DUDEN (1992), Réhrich (2003), Menac et al.
(2003), Otasevi¢ (2012).

9  Goth. fimf, ahd. finf, fimf, mhd. viinf, auch vunf, vumf, fiumf, fiunf, viunf, gegen Ende
des 15. Jhs. feiinf (vgl. Grimm 1854-1961, Bd. 4). Als Wurzel des Wortes fiinf geht man vom
griechischen zevrdu, bzw. von der abgeleiteten Form gr. meundlev, welche ,zéhlen‘, genauer
gesagt, ,an den fiinf Fingern abzdhlen‘ bedeutet, aus (vgl. ebd.).

10 [...] eine jede Ehe solle nur auf fiinf Jahre geschlossen werden. [...] dies (ist) eine schone,
ungrade, heilige Zahl (Goethe, Die Wahlverwandtschaften, Kap. 2). Auch Schiller misst der Fiinf
eine besondere Bedeutung bei: Fiinf ist des Menschen Seele. Wie der Mensch aus Gutem und
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noch im Serbischen geniigend Aufmerksamkeit gewidmet worden, sodass bis heute, un-
seres Wissens, kein Beitrag existiert, der sich speziell mit der Fiinf bzw. pet beschéftigen
wiirde."" Dabei hat die Menschheit schon vor vielen Tausenden von Jahren die Besonder-
heit der Fiinf erkannt: Eine Form des Pentagramms kommt bereits in der sumerischen
Kultur vor; die alten Chinesen wiederum betrachteten es als Symbol, das die fiinf (Haupt-)
Elemente miteinander verbindet: Holz, Feuer, Wind, Wasser und Metall — und in dieser
Hinsicht existiert eine Ahnlichkeit zu den aristotelischen fiinf Naturelementen (Wasser,
Luft, Erde, Feuer und der Ather als Quintessenz) (vgl. Lurker 1991: 225; Komzsik 2013:
15-16). Bei den Romern und Griechen war es ebenfalls die Fiinf, die der Gottin der Weis-
heit (bei Ersteren) und der Gottin der Gerechtigkeit (bei Letzteren) geweiht war und in
diesen beiden Kulturen wurde in Zeitraumen von fiinf Jahren (das so genannte Fiinfjahr)
gezidhlt (vgl. Grimm 1854-1961, Bd. 4). Fiir die Agypter war die Fiinf (kursiv durchge-
hend?) eine sakrale Zahl, fir die Pythagoreer bedeutete sie die Zahl der Vollkommenheit'?
Als erste Zahl, die aus zwei ungleichen Zahlen, ndmlich einer (mannlichen) Drei und einer
(weiblichen) Zwei gebildet wird, gilt sie zudem, frither wie heute, in vielen Kulturen als
Zahl der Liebe bzw. der Hochzeit (vgl. Meyers GroBles Konversationslexikon 1907: 209;
Grimm 1854-1961, Bd. 4; Bullinger 1967: 137; Lurker 1991: 225; Chevalier / Gheerbrant
1987: 497). Zu beachten ist allerdings, dass die Fiinf nicht nur positiv aufgefasst wird: In
China glaubt man zwar, die Fiinf'sei eine Gliickszahl und ein Symbol der Langlebigkeit'3,
doch in Altmexiko ist es eine Ungliickszahl, denn der Todesgott regierte in der fiinften
Nachtstunde, und im Volksglauben ist der fiinffe Wochentag, also der Freitag, unheilbrin-
gend. (Quellenangaben)

2. 2. Ob positiv oder negativ, religids oder profan, gliick- oder ungliickbringend, serids
oder absurd — es gibt viele Beispicle, die zeigen, wie sehr die Fiinf in unser Leben ver-
wickelt ist: im Sport (z. B. die olympischen Ringe, der Fiinfkampf), in der Politik (z. B.
der Fiinfjahresplan), in der Schule (als die beste, etwa in Serbien und Russland, und die

schlechteste Note, etwa in Osterreich und Italien), in der Gastronomie und der Hotellerie

Bosem ist gemischt, so ist die Fiinfe die erste Zahl aus grad und ungerade (Schiller, Piccolomini,
Akt 2, Szene 1).

11 Anders sieht es im Englischen aus: Mit der Fiinf haben sich sehr eingehend z. B. Bullinger
(1967), der sogar die Welt als die Welt der Fiinf betrachtet (The World of Five ist auch der Titel
seines Werkes) (stimmt nicht mit Angaben in der Bibliographie iiberein) , und Komzsik (2013)
beschiftigt.

12 Englisch (2002) sieht das anders, wenn sie meint, dass die Fiinf als Zahl vor der perfekten Sechs,
[...] als Zeichen der Unvollkommenbheit [...] fungiere (ebd.: 118).

13 Zu Neujahr wiinscht man sich in China fiinffaches Gliick.
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(das Fiinfsternehotel und das Fiinfgangmenii), in der Architektur (z. B. die gotische Ka-
thedralen (Erkldarung?) usw. und im direkten Bezug auf den Menschen: wir besitzen finf
Sinne, fiinf ,Bewegungsorgane® (Kopf, zwei Hédnde und zwei Beine) und fiinf Finger (vgl.
Meyers GroBes Konversationslexikon 1907: 209; Chevalier / Gheerbrant 1987: 497-498;
Butzer / Jacob 2008: 118; Komzsik 2013: 6, 8; http://de.wikipedia.org/wiki/Fiinf).'* Wir
brauchen also nur unsere Hand auszustrecken, um zu sehen, dass die Fiinfein Teil von uns
ist. In Anbetracht all dessen ist es leicht nachvollziehbar, dass die Fiinf auch als die Zahl
des Universums bewundert wurde (vgl. Chevalier / Gheerbrant 1987: 498).'°

3. Phraseologismen mit dem Zahlwort Fiinf/pet

3.1. Zahlworter sind, etwa wie Tiere (wie Tiernamen?), nicht selten Komponenten
von Phraseologismen, wobei die ersten drei Zahlworter, darunter insbesondere die Eins
(kursiv?), am hdufigsten in ihnen anzutreffen sind. Betrachtet man nun alle Zahlworter
in Phraseologismen, so bemerkt man, dass sie zumeist entweder eine konkrete oder eine
symbolische (kultur- und / oder sprachsymbolische) Bedeutung innehaben, wobei diese
nicht immer einfach voneinander zu trennen oder zu unterscheiden sind (vgl. Schellbach-
Kopra 1999: 80).

3. 2. Das Zahlwort Fiinf gehort zu den sechs hiufigsten Zahlwortern in Phraseolo-
gismen (vgl. Foldes 1993: 97). In dem hier vorliegenden Beitrag konnten insgesamt 51
Phraseologismen mit dem Zahlwort Fiinf / pet aus dem angefiihrten Korpus herausgear-
beitet werden, wobei 65 % die deutsche und 35 % die serbische Sprache betreffen. Die
Untersuchung und Einteilung der exzerpierten und analysierten Phraseologismen erfolgte
in mehreren Schritten: (1) Erstens wurde untersucht, welchen semantischen Feldern Phra-
seologismen mit dem Zahlwort Fiinf angehdren und dementsprechende Klassen gebildet.
(2) Zweitens wurde der Frage nachgegangen, wie sich das Zahlwort Fiinf in den unter-
suchten Phraseologismen verhilt, ob es eine konkrete oder symbolische, eine positiv oder
negativ bewertende Bedeutung hat und ob es zur Gesamtbedeutung des Phraseologismus
beitrdgt. (3) SchlieBlich wurden die exzerpierten deutschen und serbischen Phraseolo-
gismen, je nachdem, welche Aquivalenztypen zwischen ihnen bestehen, in drei Gruppen

(vollaquivalente, teildquivalente und nulldquivalente Phraseologismen) eingeteilt.

14 U srednjovjekovnim minijaturama mikrokozmicki covjek Cesto se predocuje rasirenih ruku i
nogu, da bi bolje naznacio pet vrhova pentagrama (Chevalier / Gheerbrant 1987: 500).

15 Simbol je univerzuma: dvije osi, jedna okomita, a druga vodoravna, prolaze kroz isto srediste
(ebd.: 498).
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3. 2. 1. Aus dem diesem Beitrag zugrunde liegendem Korpus konnten insgesamt acht
Klassen von Phraseologismen gebildet werden, je nachdem, welchem semantischen Feld
sie angehoren: Zeit, Geld, fiinf Sinne, Finger, Zahl, Wagen | Rad, Schrift und eine Restklas-
se (Rest), zu welcher all jene deutschen und serbischen Phraseologismen zuzuzéhlen sind,
welche in keine der vorgenannten sieben Klassen eingeordnet werden konnen. Die grofite
Klasse bildet die semantische Klasse Finger, zu welcher nahezu ein Drittel (genauer ge-
sagt, 31,4%, davon 81% deutsche und 19% serbische) aller untersuchten Phraseologismen
gehoren. In diese Klasse fallen Phraseologismen wie etwa dt. Fiinffingerhandwerk treiben
— serb. leva ruka, desni dzep [MP301], oder dt. nicht (bis) fiinf zihlen konnen — serb. ne
zna da broji do pet [RO486; OT648; MA463]. An zweiter Stelle stehen die Klassen Zeit
[mit Phraseologismen wie z. B. dt. (es ist) fiinf Minuten vor zwdlf — serb. pet minuta je pre
/ do dvanaest (MP300; DURW225; MA463; ME169)] und Geld [z. B. dt. jmd. / etwas ist
keinen Fiinfer wert — serb. ne vredi / ne valja ni pet para’® (MP301; OT648; MA463)], da
sie mit je 19,6% gleichermalien vertreten sind (bei der Klasse Geld sind es 60% deutsche
und 40% serbische, wihrend es beinahe umgekehrt bei der Klasse Zeit ist — 30% deutsche
und 70% serbische Phraseologismen). An dritter Stelle steht die Klasse Fiinf Sinne mit
9,8% aller untersuchten Phraseologismen [z. B. dt. seine fiinf Sinne / fiinfe nicht (mehr
ganz / richtig) beisammen / beieinander haben (RO1481-1482; DURW?708)], wobei im
serbischen Teil des untersuchten Korpus kein Phraseologismus fiir diese Klasse gefunden
werden konnte. Die Klasse Wagen / Rad [z. B. dt. das fiinfte / fiinftes Rad am Wagen (sein)
—serb. (biti) peti tocak / kotac / kolo u / na kolima (RO1219; DURW603; OT650; MA465;
ME125)] macht 7,8% des Gesamtkorpus aus, wovon 25% auf die deutsche und 75% auf
die serbische Sprache entfallen. An fiinfter Stelle befindet sich die Klasse Schrift / Alpha-
bet mit 3,9% [z. B. dt. Setz dich auf deine fiinf Buchstaben (RO276)], wobei unter den ser-
bischen Phraseologismus kein Beispiel fiir diese Klasse gefunden werden konnte. In die so
genannte Restklasse fallen insgesamt nur 5,9% der untersuchten Phraseologismen, davon
67% deutsche und 33% serbische [etwa dt. mit jemandem um / iiber fiinf Ecken verwandt
sein — serb. rodak u sedmom koljenu (DURW165; MAS576)]. Die kleinste semantische
Klasse bildet, iiberraschenderweise, die Klasse Zahl [dt. (alle) fiinf(e) gerade / eine gerade
Zahl sein lassen — serb. ne traziti dlaku u jajetu (DURW225; MP301; RO487)], die nur 2
% aller untersuchten Phraseologismen aufweisen kann.

3. 2. 2. In Anlehnung an KeBler (2008) kann zur Frage nach den Bedeutungen der

Phraseologismen mit dem Zahlwort Fiinf hervorgehoben werden, dass es notwendig [ist],

16 Auch: serb. ne vredi ni prebijene pare (MP301).
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den kommunikativen Raum, in dem die Zahlworter vorkommen, zu kennen, um sie symbo-
lisch interpretieren zu konnen (ebd.: 351). Das heiBit also, dass ohne rezeptionssteuernde
Signale, die einem das Verstehen erst moglich machen, die Bedeutung nicht zu interpre-
tieren ist (ebd.).

3. 2. 2. 1. Das Zahlwort Fiinf kommt in den untersuchten Phraseologismen in ver-
schiedener, jedoch grofBtenteils in quantitativer, konkreter Bedeutung vor. So hat sie die
Bedeutung ,,exakt” bzw. ,,genau“ im Phraseologismus serb. znati / poznavati nekoga /
nesto kao svojih pet prstiju (0T648; MA463) (,jemanden sehr gut kennen®) und ,,wenig*
oder ,,gering* in dt. es ist fiinf (Minuten) vor zwolf (DURW?225), dt. jmd. / etwas ist keinen
Fiinfer wert — serb. ne vredi / ne valja ni pet para (MP301; OT648; MA463), dt. etwas
fiir einen Kuss und ein Fiinferle tun (RO487), dt. nicht (bis) fiinf zihlen kénnen — serb. ne
zna da broji do pet (RO486; OT648; MA463). Die Bedeutung ,,schnell* hat das Zahlwort
Fiinf'in serb. ni pet ni Sest (0T648; MA463; ME218), ,,unbestimmt* oder ,,ungenau* in dt.
(alle) fiinf(e) gerade / eine gerade Zahl sein lassen — serb. biti velikodusan, Sirokogrud, ne
traziti dlaku u jajetu (DURW225; MP301; RO487) und die Bedeutung ,.libertreiben‘ oder
,verstirken kommt in dt. fiinf Minuten nach zwélf (MP301) (hierfiir gibt es kein Aqui-
valent im Serbischen) und etwa dt. alle fiinf(e) danach ausstrecken (Wander 1867) (auch
dieser Phraseologismus ist nulldquivalent) vor. An den hier angefiihrten Beispielen kann
man sehen, dass die Bedeutung ,,wenig* bzw. ,,gering® jene ist, welche die meisten aus
dem Korpus entnommenen Phraseologismen besitzen. Das ist insofern iiberraschend, da
die Fiinf oft als Symbol der Vollkommenbheit interpretiert wird und demnach auch etwas
, Vollkommen-Ausreichendes® kennzeichnen sollte (man denke an die fiinf Finger einer
Hand).

3.2.2.2. Auch der Frage, wie wichtig die Fiinf als Komponente des jeweiligen Phra-
seologismus sei, bzw. wie sehr sie zur Gesamtbedeutung eines Phraseologismus beitrégt,
wurde nachgegangen. Die Phraseologismen dt. sich etw. an den fiinf Fingern abzihlen

konnen (DURW206), welcher zu den falschen Freunden'” zu rechnen ist,'® und dt. sich

17 Falsche Freunde sind Phraseologismen, die ihrer Form nach [einander| &hnlich sind, aber
[...] unterschiedliche Bedeutungen haben (Ninkovi¢ 2013: 54). Das heiflt, dass sie auf der
Ebene der lexikalischen Konstituenten und mentalen Bilder Ahnlichkeiten aufweisen, jedoch
unterschiedlicher Semantik sind (Dobrovol’skij / Piirainen 2009: 147).

18 Der Phraseologismus dt. sich etwas an den fiinf Fingern abzihlen konnen bedeutet ,sich etwas
leicht denken koénnen‘, ,etwas voraussehen konnen‘ (DURW206), oder auch eine Aufgabe
spielend 16sen kénnen. Im Serbischen existiert der gleichklingende Phraseologismus serb. mo¢i
izbrojiti (nesto) na prste jedne ruke , jedoch bedeutet dies etwas anderes, ndmlich ,etwas existiert
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alle fiinf Finger nach etwas lecken (MP280), wiirden ebenso ohne das Zahlwort Fiinf'(also
sich etw. an den Fingern abzdhlen konnen und sich alle Finger nach etwas lecken) die
gleiche Bedeutung haben. Im untersuchten Korpus gibt es nur diese zwei Phraseologis-
men, die auch ohne die Fiinf in ihrer Gesamtbedeutung unverinderlich bleiben. Hierzu
konnen aber auch all jene Phraseologismen gerechnet werden, in denen die Fiinf durch ein
anderes Zahlwort ersetzt werden kann, ohne dass die Bedeutung verdndert werden wiirde,
was darauf deutet, dass es nicht das Zahlwort ist, welches die (Gesamt-)Bedeutung des
Phraseologismus triigt (sondern?) : z. B. dt. nicht (bis) fiinf zdhlen konnen (RO486) kann
durch nicht bis drei zdihlen kénnen ersetzt werden, oder dt. mit jemandem um / iiber fiinf
Ecken verwandt sein (DURW165) durch mit jemandem um / tiber sieben Ecken verwandt
sein. Auch im Falle des oben erwidhnten Phraseologismus dt. sich alle fiinf Finger nach
etwas lecken (MP280) bleibt die Bedeutung beim Ersatz der Fiinf durch die Zehn erhalten:
sich alle zehn Finger nach etwas lecken (ebd.). Die Tatsache, dass es so wenige Beispiele
fiir die vorgenannten Phanomene gibt (insgesamt nur fiinf Phraseologismen), ldsst darauf
deuten, dass die Anzahl jener Phraseologismen, in denen die Fiinf bedeutungsbestimmend
ist, grof ist; es handelt sich um etwa 78% aller aus dem Korpus exzerpierten Phraseolo-
gismen.

3. 2. 2. 3. Zur Frage nach der positiv oder negativ bewertenden Bedeutung der un-
tersuchten Phraseologismen mit dem Zahlwort Fiinf sei Folgendes festgehalten: Insge-
samt 35 % der analysierten Phraseologismen besitzen eine positive [so z. B. dt. seine
fiinf Sinne zusammenhalten / -nehmen in der Bedeutung ,seine Aufmerksambkeit auf eine
Aufgabe konzentrieren®, ,seine Fassung bewahren®, ,sich in der Gewalt haben‘ (RO1482),
oder serb. znati / poznavati nekoga / nesto kao svojih pet prstiju (OT648; MA463) im
Sinne von ,jemanden sehr gut kennen‘] und 65% eine negative Bedeutung. Etwas mehr
als die Halfte, genauer gesagt, 53% der serbischen Phraseologismen haben eine negative
Bedeutung [z. B. pet za devet dati (nekome) (OT648; MA463), was ,jemanden betriigen®,
,hereinlegen® bedeutet, oder auch mariti za nekoga kao pas za petu nogu (MA465), in der
Bedeutung ,sich um jemanden iiberhaupt nicht kiimmern‘], wéhrend es bei den deutschen
73% sind [etwa seine fiinf Sinne nicht (mehr ganz / richtig) beisammen / beieinander ha-
ben — ,nicht ganz normal sein‘, ,verriickt sein‘ (RO1481-1482) oder mit Fiinffingerkraut
handeln (MP301), was ,stehlen‘ bedeutet].

in geringem Mafle’. (diese Bedeutung existiert auch im Deutschen: «etwas an einer Hand
abzéhlen kénnen» heift auch: «Nur in geringer Anzahl vorhanden sein».



292 Sanja Ninkovié

3. 2. 3. Bei der Betrachtung der Aquivalenzbeziehungen'® der Phraseologismen mit
Zahlwortern konnten vollstindig und teilweise dquivalente, sowie nulldquivalente oder
dquivalenzlose Phraseologismen festgestellt werden. Von der Gesamtzahl der untersuch-
ten Phraseologismen wies die Grof3zahl Nulldquivalenz (78%), ein geringer Teil Voll-
dquivalenz (16%) und nur etwa 2% Teildquivalenz auf. Mit etwa 4% sind auch die sog.
falschen Freunde am untersuchten Material beteiligt. Da das Anfiihren aller deutschen
und serbischen (insbesondere der zahlreichen nulliquivalenten) Phraseologismen, die aus
dem angefiihrten Korpus exzerpiert wurden, den Rahmen dieses Beitrags sprengen wiirde,
sollen im Folgenden stellvertretend nur einige aufgelistet werden.

3. 2. 3. 1. Als Beispiele fiir Phraseologismen, welche Volldquivalenz aufweisen, seien
hier folgende angefiihrt:

dt. (es ist) fiinf Minuten vor zwalf — serb. pet minuta pre / do dvanaest (MP300;
DURW225; MA463; ME169) bedeutet ,es ist (aller)hochste Zeit.>

dt. jmd. / etwas ist keinen Fiinfer wert — serb. ne vredi / ne valja ni pet para (MP301;
OT648; MA463) im Sinne von ,das taugt nichts‘, ,es ist zu nichts nutze*!

dt. das fiinfte / fiinftes Rad am Wagen (sein) — serb. (biti) peti tocak / kotac / kolo

u / na kolima bedeutet ,bei einer Sache iiberfliissig sein‘, in einer Gruppe iiberfliissig,

nur geduldet sein®, ,ein listiges Zuviel* sein (RO1219; DURW603; OT650; MA465;

ME125).2

Bei den angefiihrten Phraseologismen handelt es sich um jene, die in beiden Sprachen

vollkommene Ubereinstimmung auf allen (sprachlichen) Niveaus aufweisen.

19 Nach Worbs (1994: 141) handelt es sich bei der Aquivalenz um Ubereinstimmung sprachlicher
Bedeutungen, die vollstdndig oder teilweise sein kann (vgl. Ninkovi¢ 2013: 48). Mehr zur
Aquivalenz s. Ninkovié 2013: 47-48.

20 Bei dieser Redewendung, die sich auf die Uhrzeit bezieht, weil man nicht, woher sie ihre
Bedeutung hat. ,,Dass man von ,fiinf vor Zwolf* und nicht von zum Beispiel ,fiinf vor Neun*
spricht, hingt wahrscheinlich damit zusammen, dass nach Mitternacht ein neuer Tag anbricht und
man keine Chance mehr hat, dem Vortag eine positive Wendung zu geben. Fiinf Minuten davor
ist es zwar fast schon zu spét, aber es gibt noch eine Moglichkeit* (Polzl 2012—13).

21 Der Fiinfer war urspriinglich eine Miinze mit der Zahl 5 und dem Wert von fiinf kleineren Miinzen
(Hellern, Kreuzern, Pfennigen) (RO487).

22 Aus Egbert von Liittichs ,Fecunda ratis® (lat. Sprichwortersammlung des 11. Jhds) stammt der
alteste Beleg dieser Redensart (Germania 18,31 5): ,Quem fastidimus, quinta est nobis rota
plaustri‘ (dt. Wer uns listig ist, der ist uns das fiinfte Rad am Wagen) (RO1219). Diese deutsche
Redensart ist volkssprachlich aus dem Anfang des 13. Jhds im Prolog des ,Trojanerkrieges‘ des
Herbort von Fritzlar Giberliefert (ebd.).
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3. 2. 3. 2. Im untersuchten Korpus konnte nur ein Phraseologismus als teildquivalent

ausgesondert werden:
dt. mit jemandem um / iiber fiinf Ecken verwandt sein — serb. rodak u sedmom
koljenu hat die Bedeutung ,mit jemandem weitldufig verwandt sein‘ (DURWI165;

MAS576).%

Hier stimmen die Phraseologismen im Deutschen und Serbischen nur in einem Punkt
iiberein — in beiden Sprachen handelt es sich um die Verwandtschaft. Trotzdem kann man
dieses Beispiel zu den teildquivalenten Phraseologismen rechnen, da sie die gleiche Be-
deutung haben.

3. 2. 3. 3. Zu den nulldquivalenten Phraseologismen gehoren folgende deutsche und
serbische Phraseologismen:

dt. (alle) fiinf(e) gerade / eine gerade Zahl sein lassen — serb. biti velikodusan, Siro-
kogrud, ne traziti dlaku u jajetu (DURW225; MP301; RO487) bedeutet ,etwas nicht so
genau nehmen‘, ,nachsichtig sein.?*

Im Serbischen gibt es zwar keinen entsprechenden Phraseologismus, jedoch kann der
deutsche Phraseologismus im Serbischen mit einem anderen, kein Zahlwort beinhaltenden
Phraseologismus erklért, bzw. iibersetzt werden: serb. ne traziti dlaku u jajetu (wortlich
ibersetzt dt. ,das Haar nicht im Ei suchen®, also nachsichtig sein). (dt: nicht das Haar in
der Suppe suchen)

serb. ni pet ni Sest>® (0T648; MA463; ME218) — dt. ,ohne nachzudenken®, ,im Nu‘,
auch ,sofort".

Dieser serbische Phraseologismus hat im Deutschen kein Aquivalent, kann aber ums-
chreibend iibersetzt werden, eventuell auch mit dt. ,im Handumdrehen‘.

serb. ne znati / nemati pet na devet (MA463) — dt. keinen Spal3 verstehen®.

Auch hier existiert im Deutschen kein dquivalenter Phraseologismus. Es muss aber an
dieser Stelle hinzugefiigt werden, dass dieser serbische Phraseologismus selten gebraucht
wird.

3. 2. 3. 4. Zuletzt sei noch ein Phraseologismus angefiihrt, der zu den falschen Freun-

den gezéhlt werden muss:

23 Die,Ecken der Redensart konnen entweder eine rdumliche Komponente haben, oder sich auf die
,Ecken‘ des Familienstammbaums beziehen. Je mehr ,Ecken‘ Mitglieder voneinander trennen,
desto weiter ist ihre Blutsverwandtschaft (http://www.redensarten-index.de). (Quelle)

24 Indem man die ungerade Zahl Fiinf ,gerade sein ldsst*, nimmt man es mit der Richtigkeit nicht
so genau (MP301; DURW 250).
25 Auch: ni pet ni devet (MA463).
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serb. docekati / imati svojih pet minuta (OT648; MA463) — dt. ,endlich die Gele-
genheit haben, den anderen zu zeigen, was in einem steckt® ,sich im giinstigen Licht
présentieren’.

Im Deutschen existiert zwar der Phraseologismus seine dollen fiinf Minuten haben,
doch dieser bedeutet etwas ganz anderes, ndmlich ,einen Wutausfall haben® und wird
umgangssprachlich gebraucht. Auch der deutsche Phraseologismus seine fiinf Minuten
haben sei hier erwéhnt — er bedeutet, dass jemand auf einmal und ohne besonderen Grund
anfangt zu lachen oder Unsinn zu erzdhlen (um dann genauso plotzlich wieder damit
aufzuhdren) (http://mundmische.de/bedeutung/6120-5_Minuten_haben). (Quelle)

3. 3. Die enorme Anzahl der nulliquivalenten Phraseologismen, die aus dem unter-
suchten Korpus exzerpiert wurde, ldsst darauf schlieen, dass es zwischen den in diesem
Beitrag untersuchten deutschen und serbischen Phraseologismen mit dem Zahlwort Fiinf
/ pet mehr Unterschiede als Ahnlichkeiten gibt. So manch einer kénnte meinen, dass dies
nicht weiter vewunderlich sei, da es sich hierbei um zwei vollkommen unterschiedliche
Sprachen handelt. Dies mag in gewisser Hinsicht auch stimmen, jedoch ist es den Au-
torinnen dieses Beitrages bekannt, dass das erzielte Ergebnis dieser Untersuchung nicht
unbedingt mit den Sprachen, die hier involviert sind, im Zusammenhang steht, sondern
vielmehr mit dem Zahlwort selbst. Bei einer Untersuchung der Phraseologismen mit dem
Zahlwort Sieben ndmlich, konnte festgestellt werden, dass die Anzahl der teildquivalenten

Phraseologismen gréfer als jene der nulldaquivalenten war (vgl. Ninkovi¢ / Kovac 2014).

4. Schlussbemerkungen und Ausblick

4. 1. Die Bedeutung der in diesem Beitrag untersuchten Phraseologismen héngt nicht
so sehr von der Kultur als von der Sprache ab. Man kann also festhalten, dass es mehr
interlinguale als interkulturelle Unterschiede gibt. Die Behauptung, Phraseologismen mit
Zahlwortern seien kultur- und sprachspezifisch (Schellbach-Kopra 1999: 80) konnte an-
hand des ausgewdhlten Korpus nicht bestitigt werden, sodass sich die Autorinnen dieses
Beitrages der Meinung von Dobrovol’skij (2012) ndmlich, dass sich eine a priori Charak-
terisierung der Phraseologie als Spiegel der nationalen Kultur bei niheren Betrachtung
als duflerst fraglich (erweist) anschliefen miissen. Die Zahlensymbolik, so facettenreich
sie auch sein mag, zeigt vielmehr durch die Kulturen erstaunliche Ahnlichkeit (Endres /
Schimmel 1984).

4. 2. Aufgrund eingehender Einblicke in die deutschen und serbischen Worterbiicher
muss geschlussfolgert werden, dass die (insbesondere serbischen) Worterbiicher die Phra-

seologismen nicht in ausreichendem Maf3e erkléren, auch nicht die Phraseologismen mit
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Zahlwortern, insbesondere, wenn es um ihre symbolische Bedeutung und die zahlreichen
Maglichkeiten, die ein Phraseologismus in der Kommunikation bietet, geht. Das fiithrt zum
Schluss, dass dringend an einer Erweiterung des Worterbuchbestandes (nicht zuletzt durch
Aufnahme neuerer Phraseologismen) gearbeitet werden muss, besonders im Anbetracht
der Anforderungen des DaF-Unterrichts, wobei es zweckmifBig wire, Phraseologismen
intensiver in das Germanistik- und DaF-Studium einzubeziehen um damit die fiir eine
gesteigerte Kommunikationsbefdhigung unerlissliche phraseologische Kompetenz zu

fordern.
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Sanja Ninkovié, Julijana Beli-Genc

THE SEMANTICS AND THE SYMBOLISM OF THE NUMERAL FUNF/PET IN
IDIOMATIC EXPRESSIONS — AN INTERLINGUAL AND
INTERCULTURAL COMPARISON

Summary

This paper deals with German and Serbian idiomatic expressions which contain the
numeral five (germ. fiinf, serb. pet) in order to determine the types of equivalence that
exist between these German and Serbian idiomatic expressions. Since numerals evolve
their symbolic function especially in idiomatic expressions, another aim of this paper is to
fulfill a comparison referred to the semantics and the symbolism of the numeral FUNF /
PET. Understanding the cultural background of these idiomatic expressions should provi-

de a better communication between Germans and Serbs.
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UPOTREBA MODALA I MODALNIH IZRAZA U ENGLESKOM I
SRPSKOM NOVINARSKOM STILU!

Apstrakt: Nakon kraceg teorijskog uvoda o elementima analize diskursa relevantnim za ovu temu,
kao i o osnovnim karakteristikama novinskog ¢lanka, rad je usmeren ka osnovnim modalnim znace-
njima (epistemicko, deonticko i dinamicko) i ka upotrebi modala i modalnih izraza u novinarskom
funkcionalnom stilu. Posle konstatacije da se modali mogu koristiti kao diskursni markeri kojima
autor izrazava ogradivanje, sumnju, pojac¢ava tvrdnju i slicno, takve i ostale upotrebe modala ana-
liziraju se u izvornim engleskim i srpskim novinskim ¢lancima uz ukazivanje na mogucée razlike u
upotrebi modala u ta dva jezika.

Kljucne reci: diskurs, engleski jezik, modali, modalni izrazi, novinarski stil, srpski jezik.

1. Uvod

Proucavanje funkcionalnih stilova ili registara, za koje se uz izvesne razlike u pristupu
koristi i termin diskurs, predstavlja kompleksnu oblast u okviru analize diskursa u kojoj
se kao koherentne celine analiziraju jedinice vece od recenice, odnosno izgovorena ko-
munikacija ili pisani tekst. Tako shvacena celina podvrgava se kako strukturalnoj analizi
(morfosintaksicke i leksicke karakteristike, kao i fonoloske karakteristike u slucaju go-
vora), tako i socio-kulturolo$koj analizi, §to ukazuje na neophodnu interdisciplinarnost u
pristupu. U obimnoj literaturi u toj oblasti razradene su teorijske postavke i terminologija
od koje se polazi, pri ¢emu postoje i izvesne razlike. Tako, na primer, termin funkcionalni
stil prvenstveno podrazumeva sintaksicke i leksicke odlike datog zanra, a termin diskurs
u prvi plan stavlja ,,milje upotrebe tog Zanra, odnosno njegove korisnike — one koji ga
produkuju ili one koje ga interpretiraju”. (Blagojevi¢ 2008: 13)

Kada se radi o osnovnim terminima i postavkama, u uvodu ovog rada vazno je napo-

menuti da, kao $to se i navodi u literaturi (na primer, Blagojevi¢ 2008: 11, Vasi¢ 2010),

1 predragnovakov@sbb.rs — Ovaj rad je napisan u okviru nauc¢nog projekta Jezici i kulture u
vremenu i prostoru koji finansira Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja Republike
Srbije (broj projekta 178002).
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odredeni stil ili registar uz morfosintaksu i leksiku datog jezika koristi i niz diskursnih ele-
menata koji su neophodni za stvaranje odredenog diskursnog modela i koji omogucavaju
¢itaocu/slusaocu da taj model prepozna. Razmatrajuéi akademski diskurs kao specifi¢an
registar ili zanr, S. Blagojevi¢ (2008: 101-148) navodi nekoliko vrsta diskursnih markera;
uz markere tekstualne konekcije i sli¢ne markere, ovom prilikom posebno treba izdvojiti
epistemicke markere sumnje i autorovog ogradivanja (Blagojevic¢ 2008: 131-133), marke-
re autorovog kategorickog tvrdenja, markere autorovog stava prema propozicionom sadr-
zaju 1 markere autorovog komentara (prilozi, bezli¢ne konstrukcije i drugo, up. Blagojevié¢
2008: 139-148). Naime, za ovaj rad koji se bavi modalnim glagolima bitne su upotrebe
modala za izraZavanje epistemicke sumnje i ogradivanja, kao i1 kategorickog tvrdenja i
komentara. Na primer, modalni glagoli, modalni izrazi (kao i glagolski nacin, potencijal,
imperativ) mogu da modifikuju osnovni propozicioni sadrzaj iskaza tako §to mu eksplicit-
no ili implicitno dodaju stav ili procenu govornika o istinitosti tog sadrzaja, a mogu i da
odrede stepen direktnosti kada se izraZava naredba, savet, izvinjenje i sli¢no.

Uz to, na pocetku treba konstatovati i da se kori§éenje takvih sredstava za modifikaciju
iskaza moze razlikovati u pojedinim jezicima ili grupama jezika, odnosno moze biti kul-
turoloski uslovljeno, §to je ve¢ potvrdeno u relevantnim istrazivanjama (up. Larina 2005).
Naime, tokom komunikacije ne prenose se samo informacije, ve¢ je implicitno prisutan i
stav govornika koji moze izazvati nesporazume medu pripadnicima razli¢itih kulturolos-
kih obrazaca. Na primer, na takve kulturoloski uslovljene razlike ukazuje Larina (2005)
u svom clanku o strategijama uétivosti. Uporedujuci te strategije u verbalnim reakcijama
svojih engleskih i ruskih informanata u odredenim kontekstima, autorka belezi znatne
razlike u kori$¢enju jezickih sredstava za izrazavanje istog propozicionog sadrzaja. Prema
tome, kao $to, na primer, naglasava T. Paunovi¢ (Paunovi¢ 2013: 5-7), interkulturalna
kompetencija predstavlja znacajnu komponentu u komunikaciji i njeno poznavanje je
vazno da bi se popunio interkulturalni komunikacijski jaz.

Dakle, u ovom radu proucava se uloga modala i modalnih izraza u engleskom i srp-
skom jeziku, kori§¢enje tih sredstava za specifikaciju stava, distance ili uzdrzanosti go-
vornika/pisca u odnosu na dati iskaz. Analiza obuhvata primere iz savremenog izvornog
engleskog novinskog teksta i odgovarajuceg izvornog srpskog novinskog teksta s ciljem

da se utvrde eventualne sli¢nosti i razlike.

2. Novinarski funkcionalni stil

Jezik pisanih medija, sa svojom osnovnom jedinicom novinskim ¢lankom, zahteva

slojevitu analizu kako jezickih, tako i socio-kulturoloSkih komponenata. Polaze¢i od
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uobicajene definicije novinskog ¢lanka kao teksta koji pruza informacije o novijem (ili
ponekad starijem) dogadaju koji je od interesa za veci broj ljudi (Laki¢ 2009: 92), takav
¢lanak moze se analizirati na nivou makro i mikrostrukture (Van Dijk 1988, prema Laki¢
2009: 92); posto mikrostruktura podrazumeva lingvisticke komponente, kao i koheziju i
koherentnost teksta (Laki¢ 2009: 93) u ovom radu ¢e ona uglavnom biti u centru paznje.
Uz to, posto novinski ¢lanak ima specificnu strukturu (naslov, lid, itd. up. Laki¢ 2009:
96), ovde treba konstatovati da su svi primeri analizirani u centralnom delu rada locirani u

samom novinskom ¢lanku, a ne u naslovu ili lidu.

3. Modali i stav autora

Ve¢ je pomenuto da modalni glagoli, kao i modalni izrazi, predstavljaju moguca sred-
stva kojima se naznacava stav ili odnos govornika prema propozicionom sadrzaju. Naime,
modalnost se kao kvalifikacija govornog lica o sopstvenom iskazu ili oznacenoj situaciji
(Piper i dr. 2005: 636) moze izraziti modalnim glagolima i ,,znacenjski slicnim leksemama
(npr. mogucée, nuzno, zabranjeno i sl.)”” (Piper i dr. 2005: 636), pa ¢e i ta sredstva biti uzeta
u obzir.

Kada se radi o op$tim modalnim znacenjima, najées$ce se pominju dva — epistemicka
i deonticka modalnost, a ponekad i tre¢e — dinamicka modalnost. (Palmer 1989: 97-98)
Epistemicka modalnost se tipi¢no povezuje sa procenom o moguénosti realizacije date
situacije, deonti¢ka sa znacenjima kao $to su ,,potrebno, obavezno”, a dinamic¢ka sa zna-
¢enjima fizicke ili mentalne sposobnosti ili navike. Uz ove tipove modalnosti, obi¢no se
uspostavlja i skala za jacinu izraZene modalnosti, pa modalna znacenja mogu biti jaka ili

slaba.

4. Analiza primera

Centralni deo rada proucava relevantne primere iz engleskih i srpskih novinskih
¢lanaka, odnosno upotrebu modala i modalnih izraza kao na¢ina izrazavanja epistemicke
verovatnoce, sumnje i ogradivanja, deonticke obligatornosti, dakle kao nacina da se izrazi
autorov stav ili komentar. Clanci su preuzeti iz elektronskih verzija dnevnih novina Politi-
ka i Times Live; dakle, treba imati u vidu da su ti ¢lanci uglavnom kraci od ¢lanaka u Stam-
panim verzijama dnevnih novina ili predstavljaju njihove krace verzije. Ova dva dnevna
lista odabrana su kao izdanja renomiranih novinskih kuca; primeri iz beogradske Politike
mogu da pruze uvid u upotrebu modala i modalnih izraza u srpskom dnevnom listu koji
sadrzi Clanke sa izrazenom analiticnos¢u; Times Live se objavljuje u Johanesburgu, pa

dakle odrazava situaciju u varijetetu engleskog jezika koji se naziva juznoafri¢ki engleski,
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a koji se koristi u Juznoafrickoj Republici, Zimbabveu i Namibiji; postoji oko tri miliona
govornika kojima je taj varijetet prvi jezik (up. Crystal 1991: 359).
Imajuéi u vidu propisani obim ovog rada, moguce je prokomentarisati manji broj tipic-

nih ilustrativnih primera.

4.1. Engleski primeri

Engleski primeri preuzeti su iz Sest ¢lanaka, iz rubrika Opinions, Columnists, Edito-
rials (Times Live, oko 20.000 re¢i) objavljenih u septembru 2013. godine. Ove rubrike
odabrane su jer impliciraju izrazavanje stava autora, pa omogucavaju analizu razlicitih
upotreba modala i modalnih izraza. Naravno, podrazumeva se da se zakljucci odnose na
situaciju zabelezenu u korpusu.

Po¢nimo sa nekoliko engleskih primera iz jednog istog ¢lanka:

1) The sea was so blue and the man so near shore you couldn’t imagine he was in
serious danger. (7imes Live, Drown? Or live to write another day, September 16,
2013, Opinion/Columnists)

2) Then I wondered if I should do anything. (7imes Live, Drown? Or live to write
another day, September 16, 2013, Opinion/Columnists)

3) I might still be standing there like a columnist at a cocktail party if a splendid
woman hadn’t run past me, eyes on the ocean. (7imes Live, Drown? Or live to
write another day, September 16, 2013, Opinion/Columnists)

4)  You can’t let a woman strip to her underwear and go into the sea on her own, but
first I had to find a dry place to put my books and somewhere to wedge my phone.
(Times Live, Drown? Or live to write another day, September 16, 2013, Opinion/

Columnists)

Ovaj Clanak, koji sadrzi razmiSljanja autorke dok posmatra coveka koji se davi, u
znatnoj meri koristi modale da modifikuje osnovni propozicioni sadrzaj. U primeru (1)
negirani modal couldnt upotrebljen je kao epistemicki modal slabije jacine kojim se
umanjuje nivo verovatnoce situacije u propoziciji. Nastavak price (primeri 2 i 3) takode
ukazuje na autorkin otklon u odnosu na propoziciju; should ukazuje na deonticku oba-
vezu izraZenije jadine, na obligatornost o kojoj autorka razmislja; might je deo apodoze
engleskog meSovitog kondicionala i ukazuje na sadasnju moguénost koja bi postojala da
se nije realizovao uslov u proslosti. Poslednji primer (4) sadrzi jako epistemicko can ¥ koje

oznacava uverenost autora.
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Sledi nekoliko tipi¢nih primera iz drugih engleskih ¢lanaka:

5)

6)

7)

8)

9)

[...] the tourism industry should not forget that we are a ,,long-haul” destination.
(Times Live, Tourists love South Africa, so don’t blow it with greed, September
13, 2013, Editorials)

The weaker rand should be seen as an opportunity. (Zimes Live, Tourists love
South Africa, so don’t blow it with greed, September 13, 2013, Editorials)

What you pay for a cup of coffee in Zurich can get you a decent steak in
Johannesburg. (Times Live, Tourists love South Africa, so don’t blow it with greed,
September 13, 2013, Editorials)

If we are to be in line with our Bill of Rights, Social Development must make sure
that all agencies adhere to the laws of the country. (7Times Live, Orphans are being
failed by prejudices of adoption agencies, September 9, 2013, Editorials)

These claims must be investigated. (Times Live, Orphans are being failed by

prejudices of adoption agencies, September 9, 2013, Editorials)

Modali u ovim primerima jasno ukazuju na stav autora o sadrzaju iskaza. Primer (5)

iskazuje jacu necesitativnost (slabiju u odnosu na modal must), isto kao i u primeru (6). U

primeru (7) modal can oznacava epistemi¢ku procenu autora o verovatnodi date propozi-

cije, a modali must u (8) 1 (9) ukazuju na najvisu potrebu da se propozicija realizuje.

4.2. Srpski primeri

Srpski primeri preuzeti su iz sedam ¢lanaka, iz rubrika ,,Pogledi” i ,,Drustvo” (Politika,

oko 50.000 reci) objavljenih u novembru 2013. godine. Broj re¢i ukazuje na ¢injenicu da

su ¢lanci u Politici duzi u odnosu na pregledane engleske Clanke.

Prva grupa primera sadrzi modalne izraze:

10)

11)

Prve korake novog politickog rituala moguce je pratiti u predvorju Istoka, na
Levantu. (Politika online, Rusi ponovo na Levantu, 24. novembar 2013, rubrika
,,Pogledi”)

Nema sumnje da pomalo neuobiCajeno zahladenje odnosa SAD i nekih
tradicionalnih saveznika — Saudijske Arabije i Egipta — pomaze Moskvi da obnovi
uticaj kojije SSSR imao sredinom proslog veka [...] (Politika online, Rusi ponovo

na Levantu, 24. novembar 2013, rubrika ,,Pogledi”)
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12)

13)

14)

Cini mi se da su ti ,,neocaristi¢ki strahovi” suvise politizirani, jer prenebregavaju
da svetom vise ne upravljaju ideoloske podele [...] (Politika online, Rusi ponovo
na Levantu, 24. novembar 2013, rubrika ,,Pogledi”)

Moje, kako kazete, ,,neznanje ili lo§a namera, bog bi ga znao”, ne moZe, naZalost
da promeni istinu [...] (Politika online, Vise sre¢e drugi put, 24. novembar 2013,
rubrika ,,Pogledi”)

Nije moguce praviti radikalnu reformu u sektoru pravosuda bez radikalnih reformi
u sektoru policije. (Politika online, Kuda vodi tuzilacka istraga, 24. novembar
2013, rubrika ,,Pogledi”)

U srpskom delu korpusa autori su koristili i modalne izraze — adverbijale, pridevske,

imenicke i glagolske izraze da ukazu na svoj stav. Navedeni primeri ilustruju neke od tih

izraza: moguce je (10) izrazava epistemicku uverenost slabijeg tipa, nema sumnje (11)

kategori¢nu autorovu tvrdnju, ¢ini mi se (12) predstavlja autorovo umereno izrazavanje

uverenja, nazalost (13) jasan diskursni marker autorovog ogradivanja, a nije moguce (14)

uz negaciju implicira snazno autorovo epistemicko tvrdenje.

Drugu grupu ¢ine primeri sa modalima:

15)

16)

17)

18)

19)

20)

SAD su posle obaranja predsednika Mohameda Mursija u avgustu morale, pod
pritiskom, da ohlade saradnju s generalima [...] (Politika online, Rusi ponovo na
Levantu, 24. novembar 2013, rubrika ,,Pogledi”)

Kako tuzilac meoZe biti lider istrage ako u strukturi tuzilaStva nema istrazne
timove i kontrolu nad policijom? (Politika online, Kuda vodi tuzilacka istraga, 24.
novembar 2013, rubrika ,,Pogledi”)

Kroz najveée administrativne muke najcesce prolaze hronicni bolesnici koji ¢esto
moraju da obilaze i lekare u bolnicama. (Politika online, Kroz lavirint Saltera do
operacionog stola, 24. novembar 2013, rubrika ,,Drustvo”)

Oboleli od dijabetesa trebalo bi na tri meseca da idu kod endokrinologa, a deSava
se da im se zakazuje na Sest meseci. (Politika online, Kroz lavirint Saltera do
operacionog stola, 24. novembar 2013, rubrika ,,Drustvo”)

Svi hitni slu¢ajevi moraju da budu zbrinuti u najkracéem moguéem roku, u skladu
sa stavom struke. (Politika online, Kroz lavirint Saltera do operacionog stola, 24.
novembar 2013, rubrika ,,Drustvo’)

Pacijentu ne sme biti pogorSano zdravstveno stanje dok c¢eka na zdravstvenu
uslugu. (Politika online, Kroz lavirint $altera do operacionog stola, 24. novembar
2013, rubrika ,,Drustvo’)
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Navedeni primeri ilustruju tipi¢ne upotrebe modalnih glagola u srpskom delu korpusa.
To su modal morati koji implicira jaku obligatornost i autorovu potpunu uverenost u pro-
pozicioni sadrzaj (primeri 15 i 17), zatim moci (primer 16) koji u navedenoj upitnoj rece-
nici dobija dodatnu epistemic¢ku ja¢inu i podrazumeva autorovo ogradivanje; primer (18)
sadrzi modal trebati sa implikacijom obligatornosti srednje jacine, dodatno ublazenom
potencijalom; kona¢no, u primeru (20) postoji negirani modal smeti sa jakim stepenom ne-
cesitativnosti pomocu kojeg autor iskljucuje realizaciju propozicionog sadrzaja, odnosno

ocenjuje je kao neprihvatljivu.

5. Zakljucak

Nakon kratke analize odabranih primera, moze se konstatovati da se modalni glagoli
sre¢u podjednako u engleskom i srpskom delu korpusa da bi se naznacio stav autora. Kada
se radi o engleskom jeziku, u analiziranim primerima najSesc¢e se koristi modal srednje
jacine should (35%), zatim podjednako must i might (po 16%) i na kraju can, can't i could
(po 11%). Od modalnih znac¢enja preovladuju epistemicko ogradivanje i tvrdenje, najcesce
srednje jacine. Oc¢ekivano, u srpskom delu korpusa najfrekventniji je modal moci (47%),
zatim morati (23%), pa trebati (8%) 1 (ne) smeti (3%); modalni izrazi (moguce je, nema
sumnje, cini se, vi§e nego ocigledno, i te kako, naZalost) nalaze se u 19% primera. Prili¢no
je izrazena necesitativnost srednje i velike jac¢ine (trebati, morati); modal moci izrazava
slabiju i srednju epistemicku uverenost, pri ¢emu negacija pojacava to znacenje. Imajuéi
u vidu ove podatke i modalna znacenja koja navedeni modali imaju, moze se zakljuciti
da su razlike u izrazavanju stava autora u dva dela korpusa male, ali da se u engleskom
delu korpusa ipak zapaza donekle vec¢a uzdrzanost. Uz to, ja¢ina modalnosti ¢esto zavisi
od teme koju autor obraduje (na primer, spoljna politilika, socijalna zastita). Naravno, za

sveobuhvatnije zakljucke potrebno je prosiriti istrazivanje i obuhvatiti ve¢i korpus.
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USE OF MODALS AND MODAL EXPRESSIONS IN ENGLISH AND SERBIAN
JOURNALISTIC STYLE

Summary

After a brief introduction about the elements of discourse analysis and the basic
features of newspaper articles relevant for this topic, the paper focuses on the use of modal
verbs and modal expressions in this context. First the basic modal meanings (epistemic,
deontic, dynamic) are discussed as well as possible uses of modals to indicate author’s
certainty, doubt, distance from the propositional content. Such and other uses of modals
and modal expressions are analysed in the examples excerpted from English and Serbian
newspaper articles with the goal to point out possible differences and similarities.
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MNOACTULAJHU METOANYKH NMNOCTYIIIHU 3A PABBUJAILE
JE3SUWYKE KYJITYPE YYEHUKA'

Ancrtpakr: CTuname je3ndke KOMIIETCHIM]je M OBJaJaBamk-¢ BEIITHHAMa KyITYpHE KOMYHHUKAIIH]je
Tpebano Ou na Oyny HajOUTHHjM IMIJBEBH IIKOJICKOT 00pa30oBama M BaCIHUTAba jep Cy MPEAyClIoB 3a
cBa jpyra ydema. CpIICKHU je3uK, Kao U CBaKH IPYTH MAaTePHH je3UK, HUje caMO LIKOJICKH MPEIMET
Beh U HAacCTaBHO CPEICTBO KOjUM c€ M3BOAM IIEJIOKyIHA HacTaBa. Takole je u KyaTypHH (heHOMEH
KOjU OCITMKaBa TOBOPHY 3ajeIHHILy Y APYLITBEHOM KOHTEKCTy. CTora cMarpaMo Ja je BeoMa BaKHO
MOTHBHCATH yYCHHKE 33 (PyHKIMOHAIHO Y4CHE MATEPET je3UKa K0 NPBOT KOpaKa y CTHLABY Kyl-
TYPHOT KanuTana. Y pajay je MCTaKHYT 3Ha4aj MOTHBALMjE YUCHHUKA 3a YCIICIIHO y4YEHhe U PHKa3a-
HH Pa3JIMYUTH METOANYKH HMOCTYIILH U BHXOBE MoJACTHIajHe MoryhiHocTH. [IpuMepu cy paspalenu
Ha CHHTaKCHYKOM T'DaJIUBY.

Kibydne peunm: CpIICKH je3HK, METOIHMKA CPIICKOT je3WKa, MOTHBAIMja, MOTHBAIMOHH MOCTYIIIH,
CHHTAaKca.

1. YBox

Pedopma o0Opa3oBHOr cucTemMa 3acTyIUb€Ha j€ TPEHYTHO Yy CBHUM EBPOICKHM
JpXKaBaMa, fla U y HAII0j 3eMJbH, TIOIITO je YHECHUIIA Ja C& MOJICPHO JAPYIITBO CyodaBa
ca OpojHMM HM3a30BHMa KOj€ HaM JOHOCE yOp3aHM HayYHHU M COILMjaTHH Pa3B0j, BEJIHKE
TEXHOJIONIKE IPOMEHe, mofaln3anyja, T¢ MOOWIHOCT MarepHjamHux modapa, aiu
U KyITypHHX oOpaszama. Y Hamoj 3eMJbH, Kao jeJHOj O CHPOMAIIHUjUX, TeXKBY Ka
MOJICpHU3AIMjH APyIITBAa MOTyhe je OCTBAPUTH MCKJbYYHUBO KPO3 OIIITE ONMHMCMCHABAHE
U TOAM3ake 00pPa30BHOT M KYJATYPHOT HHMBOA CTaHOBHHUIITBA. CaBpeMEHH JHMHIBHCTH
HCTHYY 3Ha4aj je3uKa Kao OCHOBHOT opyha KynType cBakor Hapoja, Te je yiora npeamMera
Cpncku je3ux u KroUdce8HOCH, KOJH j€ Haj3aCTYIUBCHNJH HACTaBHU NMPEAMET y IIKOJICKUM
mporpamMuMa, Ioce0HO 3HavajHa y IOMEHYTOM mporecy. Hapouuto je OutHO na miiamu

Oyay OCmocoOJheHH 3a MPABIIIHY YCMEHY U MHUCMEHY KOMYHHUKAIHjy, OTHOCHO Aa Oymy

1 petrovacki@nscable.net
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JIOBOJbHO MOTHBHCAHHU 3a CTAJIHO Pa3BHjabe¢ CBOjJUX KOMYHHKATHBHHUX KOMIICTEHIIH]A, jep
je To ycioB 3a 00sby adupmaliujy y cBuM cepama ApyIiTaa.

Peannoct je, mehytum, apyraunja: y Cmpameeuju pazgoja obpazogarea y Penyonruyu
Cpouju 0o 2020. 200une (2012) UCTakKHYTO je Aa MOpPEA HEAOBOJbHE (DYyHKIIMOHATHE,
MareMaTH4Ke W Hay4He MACMEHOCTH YYCHHIIM CKOPO YOIIITE HE Pa3syMejy YMETHHUKY H
KyJITYpHY IUCMEHOCT, HUTH UMajy 0a3u4yHe KyJITypHE NOTpede U HaBUKE KOje Cy BaKHE 3a
(opmupame BpeTHOCHHX CTaBOBAa HEOIXOIHUX 3a KHUBOT M Paj y CaBPEMEHOM JIPYIITRY.
CmMmarpamo, cTora, Jia je BeoMa Ba)KHO MOTHBHCATH y4YCHUKE 32 (PyHKIHOHAIHO yueHe
Mareprher je3uKa Kao MpBOT KOpaka y CTUIalby KYJITYPHOT KaluTaia.

KopumnihiewmeM caBpeMEHHX METOAMYKHUX CHCTEMa M KpPO3 HHOBAlMje Y HACTaBU
MOrao OM ce MOCTENEeHO CTBapaTH MOJAEPHO 00pa30BaH, KyITypaH, akTUBaH M KpeaTuBaH
MOJMJIA/IaK, KOjU je OCHOCOOJbeH 3a MPHUMEHY CTCYCHOT 3HAmha Yy PCAJIHUM >KHBOTHHM
cUTyarjama. Y HacTaBH CPIICKOT je3UKa BAXKHO je KOHTYWHHPAHO, IUTAHCKH U ITOCTYITHO
pa3BHUjaTy je3MYKe BEIITHHE U HAa HUBOY PEICTIIUje: CIIyIIamka, YNTamha | pa3yMeBamba, ajld
Y OHHUX Ha IUIaHy je3UYKe TPOAYKIIHje: TOBOPEHhA U MUCama. Y CKIaay Ca MOCTaB/bEHUM
3aXTEBMMa, Bajhballo OM MPHUMEHUTH WHOBAaTHBHE METONWYKE MpHUcTyrne mely kojuma cy
MPBEHCTBEHO JIMHTBOKYITYpoJomky. Kao mepMaHeHTHO CafiejCTBO Y yU€HhY je3UUKUX
MOjMOBa, TIpolieca M BEIITHHA U OMIITE KYITYPHUX cajp)kKaja, OBU MOCTYIIIM MOTY OUTH
BeoMma ehuKacHU 3a POPMHUpAE je3UUKe M OIIITE KyIType caBpeMeHOr ydeHuka. OHu
0M moxpasyMeBaiM AMIAKTUYKO jEJMHCTBO HACTaBE je3MKa M OIITE KYITYpe Y CBPXY
peanu3aiyje muprux 00pa30BHUX M XYMaHUCTHYKUX [[HJbEBA.

C o03upoM Ha TO Ja ce MOTHBaIMja YyYeHHMKAa CMaTpa jeIHOM Ol HajBaXKHHjUX

KOMITOHEHTH KOje YTHUY Ha pe3yaTaTe yduerma, a TyMadd c€ MCTOBPEMEHO M Kao Wb H

2 Ilocrojehu o6pa3zoBHE cucteM y CpOuju KOHIUIIUPAH j€ jOII YBEK YIIIAaBHOM TaKO J1a 3aJJ0BOJBH
HHTEpece paHUjUX APYLITaBa, IPU Y€MYy CE Y HACTABHOM IIpolecy Hajuemifie HHCHCTUPAIO Ha
MeMOpHCamy YHICHHIEA. [IporpaMcku caapkaju cy mnpeontepelieHH MojaliMa U 3axTeBajy
penponykTuBHO mamheme, a Malio je QYHKIIMOHATHUX capiKaja, MaJlo pa3Boja CIIOCOOHOCTH U
BELITHHA pajia. Y IPHIIOT TOME TOBOpE A0CAIAlIBH PE3yATaTH yueHuKa Ha [Tuca TectoBUMa, Kao
U Hecllarama 1o MUTalky 3aXTeBa a ce Ha MaTypH MOJNaKe TECT OMIITe KyAType. Bemuku neo
JaBHOCTH cMaTpa Jia je leroBO YBohere peypameHo, a HACTABHUIM C€ MaXoM IPHO0jaBajy 1a ou
YUYECHHIM MOIVIM OCTBAPHUTH JIOLIE PE3yNTaTe YIPKOC TOME LITO 3Hajy KOHKPETHE YHEbEHULIE, jep
HE yMejy Ia IpUMembYjy U TI0Be3yjy cTedeHa 3Hamba. OHa YIIIaBHOM 0CTajy Ha HUBOY pa3yMeBarba
U jeZIHOCTaBHUje IIPUMEHE, OTPaHUYCHE Ha MO3HATH KOHTEKCT, & Y TAKBUM OKOJIHOCTHUMA KOJI FbHX
ce He Pa3BHjajy CIIOCOOHOCT MHUIIUbEHH-a BUILIET pella HUTH CIIOKEHHU]E WHTEIEKTyanHe QyHKIH]e.
Crora je HEOITXOAHO MOBE3aTH MPOrpaMCcKe caipXkaje ca MpakcoM U (hOKyCHpaTH ce Ha IHXOBY
HIPHMEHHBOCT.
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Kao cpeactBo y HactaBu (Buzek-Bumosuh 2003; Mnuh 2004; Hukommh 2009; Hophesuh
1990), mocebHy NaKkby MOCBETHIM CMO ITyTEBHMMa MOTHBHCAMbha YUCHHKA 32 yCBajarbe
CIIO)KCHUX je3WYKHX TeMma. Kpeupame aJIeKBaTHHX MOTHBALMOHHX TEXHHKa KOjuUMa
he ce onm mpuByhm 3a 00pajy TakBOr IpaJuBa ca BOJFOM U HHTEPECOBAHEM BPIIO je
OUTHO jep ce TUMe CTBapa MPEyCIIOB 3a MOCTU3abC aKTHBHE HACTABE je3UKa,’ Koja Uie
y KOpak ca TeHJEHIMjaMa y METOIUYKOj Hayld y CBeTy. MOTHBHCambEM YUeHHKa 32
pan y3 momu3ame BUXOBE CBECTH O 3HAYajy IO3HaBama MATepI-Er je3nKa, Te CTHIama
JE3WYKHX KOMIIETEHIIM]ja, CTBApaMO KO/ EUX OCHOBY 3a pa3yMeBame KYyJITYpe, a MOTOM
U 3a peleNIHjy YMETHOCTH — KEbMDKEBHE, 3aTHM M JIMKOBHE, My3HYKE M JPYTHX, LITO je
OYEKMBAHU HMCXOJ IIKOJCKOT yuerha, alli U IPEAYyCIIOB KYITYpPHOT pa3Boja JpYyIITBa Y
LEIHHH.

HcTtruemo, makie, 3Ha4ajHy YJIOTY MOTHBAIIMjE y CaBjajaBamy KOMIUICKCHE rpalje
U3 TpaMaTHKe W je3udke Kyirype mMajyhm y Bumy meHe OWTHe omnmmke — onpeljyje
HITa TIPEeCTaBba MOJCTHUIAj, TOTKPEIJbEhE; yTHUE Ha OJpehuBame M OCTBapuBame
OIJbeBa Y HAcTaBH; ofpelyje BpeMe NMpPOBENCHO Y PA3NMYUTUM aKTUBHOCTHMA; yTHUE
Ha nocrurnyhe. (I'eju, bepnmuuep 1998: 313-317) Kako je cuHTakca Haj3acTynbeHH]ja
JMCIMIUIMHA Y NIKOJICKMM MPOrpaMiMa U HajBHIIE yTHUe Ha GopMHUpame U pa3yMeBambe
MCKa3a, OCMHUCIWIIM CMO METOAMYKE IMOCTYMKE 3a 00pajay pasMYUTHX CHHTAKCHYKHX
jemuauna. [Ipu ToMe cMO ce OClIamaly Ha JIMHIBUCTUYKY H METOIHYKY JINTEPATYypy, Kao ’
Ha ofabpaHe CTy/auje U3 IeIaroruje, KOMyHHUKOIOTHjE U TIearoliKe CUXonoruje. Y pamy
CMO JKeJIeJIM J]a MCTaKHEMO 3Hayaj yuera MaTepHer je3WKa, CPIICKOT je3MKa U HEroBe

KyJiTYype y opMaiHOM 00pa3zoBamy.

2. MoTHBALMOHHU MOCTYMIH

VY3eBIu y 0031p MPUHITKMI CBECHE aKTUBHOCTH KA0 jeJIaH O OCHOBHUX JUIAKTUIKUX
MIPUHITUNA, KOjH TMOIpa3yMeBa TO Ja Cy CBa Ca3Hama, BEIITHHE W HABUKE KOje YUCHHUITU

CTUYYy Ha YaCOBHMa CPIICKOT je3m<a U104, BbUXOBOT' AYXOBHOT' 1 MHUCAOHOI' aHT'a>KOBakha

3 Tlox yTumajeM HOBHX TEOpHja yderma M MHCTPYKIHMje CaBpeMEHa METOJMKa HAcTaBe CPIICKOT
je3WKa 3aJaXe ce 3a aKmuGH)y Hacmaegy, OMTHOCHO TPHMEHY 00JIHKa y4ema Koju 00e30elyjy Behy
MHCAOHY aKTHBH3ALMjy YYCHHKA U FbUXOBO CAMOCTAIHO OTKPUBAaKE je3NYKHX I0jaBa, mporeca
1 3aKOHUTOCTH. Y HACTaBH CHHTAKCe, KOja je KOHKPETHHja O APYTHX je3UYKUX JUCIHUILINHA,
Moryhie je OCMHCIIHTH CTpaTeryje y4erma Koje YIeHHUKE BOJIE IIOCTENEHO TaKO 1a, Y3 MUHUMAITHY
oMol HACTaBHUKA, WM IMOTIYHO CaMOCTAJHO, OTKPHBAjy CHHTaKCHUYKE II0jMOBE, MpaBHIIa,
npunmre. (ITerpoBaduku 2008: 65)
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u xkesbe 3a yueweM (Mmmh 2004: 47), moceOHO MCTHYEMO 3HAYaj yIore KOjH HMajy
HACTaBHHUIM — Ja WX MPaBWIHMUM 0Ja0MpOM MOTHBAIIMOHUX TEXHHKA, yckiaheHux ca
NPUPOIOM TpaauBa U3 je3HKa, MOACTAKHY HAa WHTEJCKTYaJHO M €MOTHBHO aHTa)KOBAIbC
y HacTaBH, OJHOCHO Ha aKTHBHOCT M CaMOCTAJHOCT y TIPOLECYy yCBajama 3Hambha M3
rpamarnke.* Kako BHCOK HHBO MOTHBAlMje W BHCOK HHBO IOCTUTHyha MaxoM HIy
HAmopeao, jemaH Of IHMJbeBa KOje y HacTaBd Tpeba mocTuhU jecTe NepMaHCHTHO
MHTEPECOBabe YUCHHKA 32 HACTABHO IpaanBo. ON HACTaBHHKA ce OUYCKyje Ja Iocemyje
BEIITHHE HHTEPIIEPCOHAIHOT KOMYHHUIIMPaka, Kao U J1a ca lhHMa OCTBAapH J00ap U XyMaH
omHoc (Anpmescku 2008; Perry, Tunner, Mayer 2006: 340), jep cy HpHjaTHH yCIOBH 3a
pal Ha 4Yacy jeiaH of NpeayclioBa 3a HEroB ycnex. HeomxomHo je ocmuciauTi Gorary
MOTHBALIOHY CTpaTerdjy M MOCTHIM BHCOK CTENCH caTBapajauke capaambe u3Mmehy
YUEHHKA M HACTaBHHUKA.

OO6pamu rpalle W3 cuHTakce Tpeba MPUCTYIHTH TaKO Jla YYCHUIU Oyny CBECHH
JIyTOPOYHOT 1WA KOJU HCHUM CaBJIaJaBalkeM OCTBApYjy, a TO j€ OCIOCO0JhaBambe
3a TPaBWJIHY CBAaKOIHEBHY YCMEHY M IHCMCEHY KOMYHHKAIMjy ca OKOIMHOM, 00Jbe
pa3yMeBame CBHX BHUJIOBA TEKCTOBA, TE€ IIEPMAHEHTHO pa3BHjalbeé KOMYHUKATHBHHX
KOMIIETeHIIMja, INTO je IMyT Ka TOMe Ja Oydy CeJIOKBEHTHH, KYITYpHH W 0Opa3oBaHHU.
(Hukomuh 2009: 121-122) I'pamaruka umM, MeljyTum, 300r cBOje Hau3mie[ ancTpakTHE
NpHUpoIe, YeCTO HHje HMHTEPECaHTHA ¥ TEIIKO MM je Ja TAaKBO TPagvBO CaBIalajy.
CHHTaKCHYKY TO0JMOBH, TPHIUIHM U TPOLECH MOPajy MM, CTOra, OUTH NpEICTaBJbEHH
TaKo Jia ce MPUONMKE HUXOBOM CTBAPHOM KMBOTY. Jla OM MM ce ONakmaio pa3ymeBame
rpaanBa, MOTPEOHO je MOCTAaBJhATH U jaCHE KPATKOPOYHE IHMJBEBE, IITO j& HAPOYHMTO
KOPHCHO 3a TOjefWHIE ca ToTemkohama y ydemy. (Anderman, Wolters 2006: 372)
HacraBHuIm MX MOTy OCTBapHMBaTu ocjamajylin ce Ha KOHTEKCTyaJH30BaHE HpUMEpe
U3 Pa3IMYUTHX (YHKIHMOHAIHHX CTUJIOBA, 3aCHOBAHE HA OJUIOMKY M3 HEKOT KE-HIKEBHOT
TEKCTa KOjH j€ MO3HAT YUCHHIIMMa, Ha Pa3InYUTHM KOMyHUKAaTHBHUM CHTyallljama, Te Ha
TEKCTOBHMA KOjH Cy MM OJICKU U pa3yMJbHBH.

MoryhHOCT KOHTEKCTyajM3alje IpaaiBa U3 CHHTAKCE, Pal OCTBApHBAA ITOMEHY-
THX LIJbEeBa, NpeacTaBuieMo Ha KOHKPETHHM NpuMepuMa. HaBomumo y Ty CBpXy jenaH

adopu3aM U3 HEKaIa MOMyJIapHe pajujcke emucuje ,,beorpane, 106po jyrpo”

4 M. Hukonuh 3akspydyje aa cy ,,0CHOBHH ()aKTOPH 3a YCIICIITHO CTHIAF-E 3Hamba y KON J00pa
Momugucarnocm haxa 3a yuaeme n 06e30eheme ycmoBa 1a OHU y IIKOJICKOM pajiy JIOXKHBIJbaBajy
quYHy agupmayujy”, M [ozaje Kako MOTHBHCAE U JTMYHA adupManyja MoCTajy Tako IpHUMapHH
MOKpeTaun yueHn4uKke cBecHe akTuBHOCTH. (Hukommh 2009: 118)
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,Cunoh je Oumna Heka ceiesbka. Bomuo ce KyaTypaH pasroBop — O Kiburama. buio
j€ 3aHMMJBMBHX 3allakarba M OCBpTa Ha aKTyelHe Kmure — Xajoyxk Cmanxo, Pobunson
Kpyco, Brax y cuujeey... Hecpehuu poauresby 4uTajy jeIMHO OHO IITO HUXOBA JEla HE
4yuTajy — 00aBe3Hy mKocKy jektupy.” (Pagosuh, dyman 1984: beoepade, dobpo jympo
1. beorpax: BUI'3, 79)

Pa3Boj unTanaukux HaBHKA yUCHHKA HIKHX y3pacTa, Kaja ce 3ampaBo U obpalyjy
MOMEHYTH POMaHH, MMOCTaB/ba CE KAO jelaH Ofl MPHOPUTETA HACTaBE CPIICKOT je3UKa U
KibWKeBHOCTH. [loTemkohe ca kojuma ce meraiy, mecTalny U lbHXOBH APYTrapy U3 BUIINX
paspena, ald U POAMTESbH CyouaBajy, MpHKa3aHe Cy KpPO3 JYyXOBHUTO 3amaxarme Jlyiika
Panosuha, dnje mpencTaBbame y YBOAHOM JCTY Yaca, MOXKe MMaT (QYHKIH]Y e(hUKacHOT
MOTHBAI[HOHOT TMOCTYIMKa. MeToau4Yapy HCTHYY Jia je TOTPEOHO MPYKHTH HPUIHKY
yUeHHIMMa Ja yenrhe ToOBope U MUIIy O CBOM JINYHOM HCKYCTBY, J1a 00pal)yjy JOKHUBIbEHY
TEMaTHUKy ca ToApydYja urapa, 3abaBe, cmexa, pana... (Huxommh 2009: 117) Benuku meo
caJip)kaja KOjU ce y4e y IIKOJH HHUje MOBE3aH Ca HHXOBUM JKHBOTOM, T€ j& MOXKEJHHO
Jla HACTaBHUK NpU OOpaju CHHTaKcH4ke rpalie KpeHe o] WHTEPEeCaHTHHX MpUMEpa
U3 HUXOBE CBAKOMHEBHIIE U IMOKa)KE MM Ha KOjU HAYMH je TO ITOBE3aHO Ca IIKOJICKUM
rpaguBoM. Bemto yBoleme KOHTEKCTyalM30BaHUX MpPUMEpa MOACTHYE YYSHHKE Ja ca
BHIIIC eJIaHA U BOJbE MPUCTYIIC 00pau rpalje o pasInIuTUM CHHTAKCHYKUM jeAnHAIaMa,’
a peUYCHHUIIE U3 TEKCTA HAPOUMTO CY TTOTO/IHE 32 00jalimhaBame cuHTarMu. Mmajyhu y Busy
Jla CHHTarMa HHje M30JI0BaHa je3Wuka je/IMHULA, HeHy (DYHKIH]Y W 3HauYeHhe HaCTaBHUK
he ydeHHIIMMA MPE3CHTOBATH M3 KOHTEKCTA MPHUPOTHOI OKPYXKEHa KOje CTBapa MmpocTa
peuenuna. M3nsajajyhm cuHTarMe y mMOJa3HOM TEKCTY, VYCHHIM he mocMaTrpatd u
CTPYKTYpY PEUCHHUIIE, BPCTE PEUU U HUXOBY YIOTY Y MCKa3UBalhy PEUYCHUYHUX UIAHOBA,
a MOTOM WM KCTH TPUMEPH MOTY TOCIYXHTH 3a pPas3IHudTe BekOe TpaHchopMariuje
CHHTarMH, T€ MpPOIIMPHBAKA PEUYCHUYHUX CTPYKTypa HE3aBUCHHM W  3aBHCHHM
pedyenunama. [loacTakHyTH Cy Tako Jia pelaBajy npooiemMe y HOBOM KOHTEKCTY, OHOCHO
Jla pamuiamyjy Jate pedeHUYHe KOHCTPYKIUje, MPOIINPY]y UX U CaXHUMajy CMHUCICHO,
yrnopeljyjy, Te 1a Ha OCHOBY moctojelinx mpumepa Kpewpajy HOBE U THME HEMOCPEIHO

pa3BHjajy CBOje je3ndKe CIOCOOHOCTH, 3a IITa HABOAMMO HEKE MOTYRNHOCTH:

5 Jlparana BespkoBuh-CrankoBuh mcTHde NpefHOCTH yHoTpeOe TakBUX IpUMepa y HacTaBH jep
no0yhyjy xox ydeHHKa palo3HaIoCT ¢ 003MPOM Ha TO Jia Y HHMa IPEHo3Hajy U CBAKOJIHEBHE
CBOje mpolIieMe, pa3IMYnuTe je3ndKe HeIOyMHIle, Ipellke U Hajuernfia OCTymama O HOpME.
(Bemxosuh-Cranxosuh 2013: 27)
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1. BEXKBA: H30eajarwe cunmazmu y mekchiy, muxoea mpaucghopmayuja, me

RpoMWUPUBAILE PEUEHUYHUX CIPYKMYPA.

,,CuHoh je Onia HeKa celesbKa / koja je okynuia wumasy opyycury. Boauo ce KyaTypan
pasroBop/o memu Koja je 6pno unmepecawmua / — 0 Kiburama. buio je 3aHMMJbHBHX
3amakama /, na cy ce ceéu yoyounu y pazeoeop, / i OCBPTa Ha aKTyeJIHe KIbUTE / Koje cy
0eo nekmupe y ocHognoj wikonu / — Xajayk Cranko, Poourson Kpyco, Biak y cHmjery...
Hecpehnu ponuressu /, swcenehu da nomoeny ceojum MAaruMaHuma, Uaxko cy 4ecmo
YMOPHU 00 NOCAd, / 9ATA]y jeANHO OHO IITO lbUX0BAa Aela / fayu / He YATajy — 00aBe3Hy

LIKOJICKY JIEKTHPY / Krblize Koje cy el guuie nyma npouumanu 00K cy Uiy y wrory.”

CiMYHU TIpUMEpPU MOTY C€ KOPHCTHTH y CBUM (a3zama paja Ha 4acy M Ha BHILIHM
y3pacTUMa ca HCTOM HaMepoM: Jia 3auHTepecyjy YYeHHKe 3a 00pajy CHHTAKCHYKE
rpalje, OACTAKHY MX Ha CaMOCTAJHOCT Y pany M pe3yiaTHpajy yHampehemeM HBHXOBUX
U3paKajHUX cnocoOHOCTH. HacTaBHUK TOM NPHIIMKOM, ¥ CKJIaay ca y3pacToM YYCHHKa,
MOXKE KOPUCTHUTH M Pa3IMuUTe TEKCTOBE KOjU MMajy M BacnuTHy (yHkiujy. HaBogumo
jelaH TakaB pUMeD:

,,Heku harwm sxype 1a jorn y IKoJIH MOKaXKy CBE IITO 3Hajy ¥ Mory. Yowuiie ce paaehw,
yuehn, ocBajajyhu nerurie. Kaxg 3aBpie mkoiry, Ouhe cutu u ymopHu. Buire mancu nmajy
OHHM KOjU CE KpO3 IIKOJY MpOBJaye, KOjU Ce IITEIL, jep 3Hajy Ia MX YeKa jeIHO BEIHKO
nomyspeme xuBota” (Pagosuh, dyman 1984: Beoepade, dobpo jympo 2. beorpan: BUIL'3,
41)

OBaj TeKCT OM MOTao J]a OCTAaBH CHa)KaH YTHUCAK HA YYEHHKE OCMOT pa3pena OCHOBHE
IIKOJIE jep Cy Mpen HhHMMa 3aKicTa BEJMKH M3a30BU KOj€ JIOHOCH HAjIpe MOojarame maje
MaTypeM a IIOTOM U YIUC Y CPEARbY IIKOJY, 32 LITa C€ MHOTH OJ FbHX AYro U TeMEJbHO
npunpemajy. OH Moxxe OUTH TIOJIA3UILTE 33 PAa3roBOp O XKMBOTHHM JAMJIeMaMa Koje yue-
HHLM UMajy, 0 TOME KaKo ce IPHIPEMHUTH 3a CBeT oapaciux. He Ou tpebano na camo cere
M yde CBe HallaMeT, Hero je OMTHO Kako he ce y kuBoTy cHahu u kako he ce npunpeMuTu
3a Behe mpoOieMe KOju MX KacHHUje YeKajy, alh Jla CXBaTe Ja Y JKUBOTY CBE 3aBHCH O
wux. [lopen ydemwa, OMTHO je camomoy3nambe M CHaJaXJbUBOCT. HacraBHMK TakaB
JIMHTBOMETOOMYKH TPEIJIOKaK MOXE, NaKje, YIOTPeOUTH Kao OMIMYaH MOTHBATOp 3a

MMPOMUIIJbAKE O 3HAYCHY TCKCTAa U MCIIMTHBAKBC HAa CMHTAKCHYKO-CEMAaHTUYKOM ILJIaHy,
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OJIHOCHO 32 Pa3roBOp O MOyKaMa Koje yYEHHITH U3 era T00Hjajy, a HaKOH TOTa M 3a TyMa-
Yeme Pa3IMUYUTUX CHHTAKCHYKHX [T0jaBa, MpoIeca U 3aKOHUTOCTH.

Kaxko je y ocMoM paspeny mipensulieHa cucTeMaTH3alija 3Hamka O KOMYHHKATHBHO]
KOXE3HjH, a TOTOM U TEMEJHHO H3y4YaBarhe 3aBUCHUX PEUEHHMIIA, CMaTpaMo Jia j€ HaBEIAECHH
TEKCT BPJIO TIOTOJIAH 3a TAaKBY CHHTAKCHYKY aHANW3y. [103UTHBHH €(PEKTH MOCTHXKY Ce
MOCTYMHOINNY: MOXEJFHO je 1a y MpBOj (a3u pana Ha 4acy y4CHHUIM OOHOBE M YTBpPIC

MNPETXOAHO CTCYCHO 3HAILC.

2. BEXKBA: H3zosajarwe npedukama, OucmuHKyuja npeouKamcKux u KOMYHU-

KamueéHnux peuenuua.

,,Heku hanu :Kype / 1a jomr y IIKOJIHM MOKAa}KYy CBe / IITO 3Hajy / 1 Mory. Youie
ce panehu, yuehu, ocsajajyhu neruie. Kax 3aBpie mkoiny, / 6uhe cuta / 1 yMOpHH.
Bumie mancu umMajy oHE / KOju ce Kpo3 IIKOITy MpoBJIayde, / KOju ce 1mTeae, / jep 3Hajy

/ na MX YeKa jeJIHO BEJIUKO MOJTyBpeMe KUBOTA.”

butHO je ma yuyeHHWIM cCXBaTajy CHHTAKCHYKE IPHHIUIE II0 KOjUMa Ce HWCKa3d
¢dbopMupajy U a KX Ha OCHOBY 3aJ1aTOT KPUTEPHUjyMa caMOCTaJIHO Pa3BPCTajy Y Kareropuje
Kako OM MOIJIM Ja Ha4WHe IPYT'H KOpPaK — MPero3HaBamke HOBUX PEYCHHYHUX CTPYKTYpa
y Tekcty. [Ipumennhe Tako 3HambE N3 CHHTaKCE BaH KOHTEKCTa y KOME j€ CTEYEHO, a TeKCT
3aculieH ajekBaTHUM IpuMepuMa oMmoryhuhe M ga Ha OCHOBY APYTHX OOeJexja HaThX

MCKa3a JIaKlIe Youe U PasiMKy]y He3aBUCHE M 3aBHCHE PEUEHHILIE, HIIP:

3. BEXKXBA: Paznukosarse He3agucHUX U 3A8UCHUX PeUeHUNUd ) MEKCH).

»HeKH harm sxype / 1a joun y IIKOJIM MOKaXKy CBe / IITO 3Hajy / U Mory. Yowumie ce
panehu, yuehn, ocsajajyhu nerune. Kan 3aBpiue mixoiy, / 6uhe cuty / 1 ymopHu. Bume

IIAHCH MIMajy OHH / KOjU ce KpOo3 IIKOTy MpoBIade, / KOju ce mreae, / jep 3Hajy / 1a ux

YeKa jeZJHO BEJIMKO MOJIyBpeMe KHUBOTa.”

VY paagy Ha wacy mMopa OHUTH OCTBapeH M MPHHIIUI CHCTEMAaTHYHOCTH, jep he To
YMHOTOME YTUIIaTH Ha MOTHBUCAHOCT YUCHHUKA M OACTalin MX Ja ca BHUILIE BOJbE IIPUCTYIIC
KOMILJIEKCHO] MOP(OCHHTAKCHUYKO] aHaJIM3M peueHHIa M HHXOBOj KiIacH(UKaluju,

IITO MOJpa3yMeBa CIOXKEHH]y NPUMEHY 3Hama, OJHOCHO IocMarpame, yrnopehusame u
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copTHpame TaKBHX KOHCTpyKIHja. ¥ Tpehoj ¢asm pama yuenunwm he, makie, HAYMHUTH
W TIOCJIEIbY KOpaK, OJIHOCHO TPHMEpPEe OIPEIUTH IpeMa BPCTH, T€ M3BPIIUTH HUXOBY
MOp(GOCHHTAKCHYKY aHanmu3y. KomOuHOBahie Tako 4YMbEHHIC M3 TpaMaTHKE CPICKOT
je3HKa, PEKOHCTPYyHCAaTH W PEOPTaHU30BaTH WH(POPMAIUjCKE IEIMHE W3 CHHTAaKCe,
JOHOCHTH 3aKJbY4YKe YOIIITaBambeM, 00jallllbaBaTd M WHTEPIPETHPATH HAYYCHO M THME

crehu TpajHa 1 NPUMEHHBA 3HAKA.

4. BEXXBA: Mopgocunmaxcuuka u ceManmuyka anaiusa 3a6UcCHUX peueHuyd.

»Hekn hamm xype A jomr y mkoam mokaxky cee (HAMEPHA PEUYEHUIIA)
LITO 3najy (OJJHOCHA PEYEHUIIA) u mory (OJHOCHA PEYUEHMUILIA).

KA/] 3aBpuie mxoay (BPEMEHCKA PEUEHUIIA), 6uhe cutr 1 yMOpHU.

Bumre mancu umajy oun KOJH ce xpo3 mkoay nposiaade (OJHOCHA PEYEHU-
[A), KOJH ce mtene (OJHOCHA PEUEHUIIA), JEP 3uajy (Y3POUHA PEYEHU-
IHA) A nx yeka jeqHo BeJuko noayspeme :xuBota (U3PMTUHA PEUEHUIIA).”

butHo je na ce MHTEepecoBambe YUCHHKA OAp)KaBa TOKOM YHMTABOI' IpoLeca ydema, a
MOCEOHO je BaXKHO J1a CBE METO/INYKE Pajiihe, HACTaBHE CUTYallMje U MOCTYIIIH MOCEY]y
corctBeHy MotmBanuony Moh (Huxommh 2009: 119). V ToM cmmcay, BHIIECTPYKO
MOJICTHLIAJHO MOKe OWTH BHU3YENHO NPEICTaB/balkbe IpajvBa W3 CHHTAKCe, Kako Y
WHCTPYKIIMOHO-MOTHBAIIOHO] ¢a3u, Tako U y (azama oOpane, yrBphuBama, cuHTE3E
u cucremaruzauyje rpaausa. Kopumhemem rpaguukux mnpukasza, Tadeisa u aujarpama
y HACTaBW, OCTBapyjy c€ MWIAKTUYKH NPUHLIUIN CHCTEMAaTHYHOCTH M OYMIVIEIHOCTH.
JleMoHCTpUpame mnpoleca CTPyKTypHpama pedeHHIa W HHXOBOI palldiamaBama Ha
eJIEeMEHTE HIDKET Pella, y3 yOuaBamhe IBUXOBUX KOHKPETHHX KOHCTHTYSHTCKHUX BPEIHOCTH,
oMoryhasa yueHuIuMa jaa pasymejy (QyHKIHMOHHCAmbE€ CHHTAKCHYKOT CHCTEMa CPIICKOT
jesumka u Moryha 3Hauema W (yHKIMje CHHTAKCHYKHX jEJIHHIA, Ka0 W XHjepapXujy
y OKBUpY ToOr cucTeMa. PasymeBame je HEONXOjiHa erama koja Tpeba jJa HpeTxXoau
CIIOKEHHjUM OOJHIHMMa y4ema, Kao IITO Cy aHajIHW3a U CHHTE3a KOjU Cy HajIOTONHUjU
32 KOMIUIEKCHO CHHTAaKCHYKO rpaanBo. CBecT O caBjaJlaHOM MMa Jiajby MOTHBALUOHY
GyHKOM)y W Oenyje Kao YHYTpalllbH IHOKpeTad CaMOr y4YEeHHKa. YKOJIHMKO YYEHHK
CHUHTAKCHYKa 3HAa U MPABUIIa KOPUCTH Y CONICTBEHO] TOBOPHO] MPAKCH, OJJHOCHO Y CBOjOj
YCMEHOj KOMYHHKALWjH WIH Y TIMCMEHOM H3pakaBamby U yCaBplIaBa CBOj MCKa3, HOCTHIKE

C€ OUCKHMBAHU LIUJb.
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Pasnmuunre cumynanyje ¥ roBOpHE CUTyalHje, CKEUCBH M HTPE Y HACTaBH, TaKole MOTy
MMaTH MOTHBAllMOHY (YHKIIH]Y jep ce Tako OJ yUYeHHKa TPaXh TPEHYTHa M HerocpeqHa
NpUMeHa HOBHX ca3Hama. Kox mpencraBibama ofpel)eHHX THIIOBA W MOJeNa PEYCHHIA,
Kao M KOMIUIEKCHHUJUX PEUCHHMYHHMX KOHCTPYKIHja y CpElrhOj IIKOJIH, MOXKEJBHO je,
u3Mel)y OCTaor, WIyCTpaTHBHO NPHKa3HUBamkhe KOMyHHKATHBHUX CHTyalllja y KOjuMa ce
yIoTpeOIbaBajy.

Hojemuanyn ce MeljycoOHO pasmiuKyjy MpeMa ICHXO(PH3NYKAM OcoOWHaMa, MHTepe-
COBamblMa, CTHJIOBUMA U HAYMHHMA y4era, T€ je BeoMa OUTHO Jla HACTABHUK MPWJIATOAN
NPUCTYIl Y HACTABH CBAKOM O] HUX, OMHOCHO KOHKPETHHM CHTyalljaMa ¥ YYCHUIHMA
13 paspea, BUXOBUM HMHTEpecoBamUMa U moTpebama. Tpeba na ogabepe onmTumanHe
MOTHBALMOHE TEXHHKE, Koje fie My OMOrYhUTH &a OIpKH HBHXOBY HaXXy U MOACTAKHE
Ha pajJ| CBE yUCHHKE, a HApPOYHUTO OHE ca HHCKUM CTerneHoM acnuparmje. Ha mpumep,
VKOJIMKO TIPHJIMKOM 00paae Tpalje o THIIOBUMA pEUYCHHIA Ca CPEIEHOIIKOILMMA KOX
HEKOra yOo4UH HEBEpHIly y COICTBEHE CHare, HE3aMHTEPECOBAHOCT 32 HACTaBHE cajpikaje,
a 4aK ¥ aBep3ujy npeMa rpajauBy, MOXKe ce, y CKIIaJly ca CHTYallljoM, TOCTYKHTH HEKUM
[IaJbUBUM KOMEHTapHUMa | J0ceTKama, Kao 1mto je ciaenehu apopuszam Jymika Pagosuha:

,»MHOTH JbY1 PACIIOJIOXKEHH CYy Jla YNTajy KIbHTe, alli He 3Hajy Kako. Huje mako unra-

TH KEbHIe. AKO Ce HAMECTHII TaKO Jia TH OyIie JIeno U yn1oOHO, HCaaHe 1a je 00Jbe craBa-

TH HETO YMTaTH. A ako He mpoHahemr 106ap nonoma', 3a00J1¢ TC UIH BpaT WK pyKa, YBCK

TH HELITO YTPHE, YUTale ce NpeTBapa y Texxak ¢pusuuku pan.” (Pamosuh, Jyman 1984:
beoepade, 0obpo jympo 2. beorpan: BUI'3, 39)

V3 kpahy aucKycH]y, ca IPUKIATHOM J030M XyMOpa, O TOME KOjU CBE YCIOBH MOpPajy
OWUTH WCHYHEHH 1a OW YYCHHIHM Ca Y)XHBambeM W BOJBOM IIPOYHTAIN HEKY KHBUTY,
HACTABHHUK OBAKaB MOJA3HH TEKCT MOXKE MCKOPHCTUTH 3a 00pajy CHHTaKCHuke rpahe u
O/l YYCHUKA 3aTPaXKHTH PEKOTHHIH]Y, OJHOCHO IPEIO3HABAKE YIPaBO JBEjy YCIOBHUX
pedenuna y tekcry. Edexar koju ce 0BUM IOCTYIIKOM ITOCTHIKE 3arpaBo je ooe30ehuBame
MOYETHOT ycIleXa Kpo3 JaKIIe 3aXTeBe 3a YYCHHKE Ca HHCKUM CTCIICHOM acIHpaldje.
(Tejuy, Bepmuuep 1998: 358) Ouekyjemo aa he eHTy3uja3am Koju fie OCETHTH Kajia yCIICIIHO
ypane 3ajarak, JOIPHHETH TOME Jia YIOXe TPyA Y AajbeM paxay, Te na he ca puie enana
HACTOjaTH Jia peliie KOMIUIEKCHH]E 3a1aTKe, Kao IITO Cy aHaM3a TOMEHYTHX KOHCTPYKIIHja
Ha CEMaHTHYKOM U MOP()OCHHTAKCHYKOM IUTaHYy MIIM CAaMOCTATHO KOHCTPYHCAHEe HOBHX
npuMepa.

[pemaa ce capanmba 1 TAKMUYCH:E Y TT0jSIMHAM CTyAHjaMa HaBoJe Ka0 MOTHBAIMOHE
TCXHUKE, MCTOANYApPHU CE€ TpEMa IbMa JaHaC MaxoM OAHOCC KPUTHYIKU. Hpe;:[ HAaCTaBHUKE

CC CTaBJba 3a/1aTaK J1a CaAPAJHUYKO YUCHC OCMUCIIC TAKO a KpPO3 paa y rpyrnamMa ydeHUIIu
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yCKIIaJie CBOjE HAIOpe, a CBaKU IOjEAWHAIl MPYKH COINCTBEHH JOMPHHOC YCIEITHOM
pelaBamy 3aaTka, Kako OU ce M30er1o 1a HajBpeIHU|U 00aBe CaB [0Cao, jep Ha Taj HAYuH
MPUMAapHHU b, OJJHOCHO Y4€Hhe Kpo3 capajmy, Hehe Outu mocturnyt. (Busek-Bumosuh
u cap. 2003: 255) UcTtpaxuBama Cy ToKa3aja Jja YIYCHUIY Behu HAmOp yinaxy YKOJIHKO je
TAaKMHUCHE Y HACTABU HH/MBUIYAIHO, 4 HE TPYIHO. YII030pOBaMO, IIPU TOM, Ha HEraTUBHE
e(hekre TakMuUIapcke arMocdepe y paspenuma, Kojy Tpeba CBeCTH Ha MHHUMYM, a MKy
YUEHHKA YCMEPUTH Ha CaMOCTAIHO pEIlaBame 3ajaraka U CaBliajlaBame rpajanBa. Y
HOBHje BpeMe aUpMHIIIE CE T3B. ,,TAKMUYCHE Ca CAMUM COOOM”, TIPH YeMY j& HEOIXOIHO
Jla HACTABHUK MPATH UHIUBUYATHH HANPEIAaK CBAKOT MMOjEANHIIA Y CaBlIaIaBarby rpanuBa
ycMmepaBajyhu ra y gajbeM paay. Ha Taj HauMH 10 u3pakaja J0Jia3e TaJCHAT, 3HAE U
BEIIITHHE CBAKOT YYEHHMKA, OHU Cy OXPaOpEHU 3a OCTBApEHH HANpeak, MOTHBHCAHH 3a
Jalbl paj, 0CmocoOJbEeHN 32 KOHCTPYKTHBAH M KYATYypaH IHMjasior, a HEyTpalhcaHe Cy

HeTaTHBHE Tocienuie Mel)ycoOHe koMmmaparnmuje.

3. 3akbydak

CBaku (DYHKIIMOHAIHY MTOCTYIIAK Y HACTABH CPIICKOT je3HKa Tpebaio Ou /1a je ycMepeH
Ka pa3BHjamby je3UUKOT CEH3MOMINTETa YUCHUKA, a yCBaja-e TEOPHjCKUX 3Hama 1a Oyze
LENMCXOAHO 3a oborahmnBame meroBe jesuuke KynType. Crora HarnamaBamo 3Ha4yaj
aJIeKBaTHOT MOTUBHCaba YYSHUKA Y LIKOJIaMa ImocMaTpajyhu npu ToM MaTeprby je3uK Kao

Me)II/ijM OCTBapuBarmba U U3paxaBarmba KYJITYpC YYCHUKA.
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STIMULATING METHODICAL ACTIVITIES IN LEARNING SERBIAN
LANGUAGE AS AMOTHER TONGUE

Summary

Acquiring language competence and skills of cultural communication should be the
most important aims of school education and upbringing, since they are the precondition
to all other learning processes. Serbian language, as any other mother tongue, is not just
aschool subject, but also the teaching tool in the complete school curriculum. Therefore,
we consider it is really important to motivate pupils to learn mother tongue at the
functional level of usage, as their first step in acquiring cultural capital. The significance
of students' motivation to successful studying is underlined in the paper, and different
methodical activities and their motivational potentials are given, as well. The examples

are further developed at the syntax level.
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SUSRET RAZLICITIH SVETOVA U ROMANU A SADA TI
KIM TUI I PASKALA JANOVJAKA!

Apstrakt: Ovaj rad bavi se romanom 4 sada ti, koji je nastao 2011. godine iz pera Kim Tui i Paskala
Janovjaka. Re¢ je o romanu u pismima koja elektronskim putem razmenjuju dvoje ljudi razlicitog
porekla: Kim, rodom Vijetnamka, koja je emigrirala u Kanadu, i Paskal, sin Francuskinje i Slo-
vaka, koji se rodio u Svajcarskoj, a obrazovanje je sticao sirom Evrope. Povezuje ih ista Zelja da
komuniciraju i objasnjavaju svoje kompleksno kulturno naslede, odnos prema jeziku, emigraciji,
nacionalizmu i svoj duboki ose¢aj da su raseljena lica. Ovaj roman predstavlja svojevrsni kulturni
mozaik i knjizevno delo koje ne poznaje granice.

Kljucne reci: frankofona knjizevnost, migrantska knjizevnost, imigracija, egzil, kulturni identitet.

Nastanak romana 4 sada ti vezuje se za jedan sudbinski susret dvoje ljudi koji se nisu
poznavali, ali koji su odmah osetili neSto zajednicko: ljubav, ali ne onu senzualnu koja
spaja zaljubljena bica, nego ljubav prema Zivotu i pre svega prema pisanju. Taj ¢udesni
susret, ,,un miracle”, kako ga je Kim Tui nazvala u jednom pojavljivanju za medije, usme-
ri¢e dvoje pisaca da nastave istim stopama, barem za jedno odredeno vreme.

Naime, kanadska spisateljica vijetnamskog porekla Kim Tui Li i Paskal Janovjak, pisac
slova¢ko-francuskog porekla, koji se rodio u Svajcarskoj, a koji Zivi i radi u izraelskom
gradu Ramali, obreli su se u Monaku povodom dodele knjizevne nagrade koju dodeljuje
fondacija ,,Princ Pjer od Monaka”. U finalni krug za nagradu te 2010. godine, Kim Tui Li
je odveo njen prvi roman i ujedno bestseler Ru, u kome je opisala svoju sudbinu izbeglice
iz Vijetnama,? a Paskala Janovjaka njegov prvenac Nevidljivi (L’ Invisible), savremeni
filozofski roman o otudenju i gubitku identiteta. Za vreme ceremonije Kim Tui je zelela

1 dizpopovic@open.telekom.rs
2 Naime, uz brojne druge putnike nevoljnike, Kim je brodom prebegla u izbeglicki kamp u
Maleziji, odakle je konac¢no stigla u obe¢anu zemlju, Kanadu.
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da upozna Janovjaka, ali nije uspela. Sreli su se tek pred polazak iz hotela, za doruckom,
ugodno su razgovarali i potom se rastali. Vratili su se svojim domovima, u Montreal, od-
nosno u Ramalu, &ija razdaljina se meri kontinentima. Cini se da je taj susret sam po sebi
efemeran, da je morao ubrzo postati deo proslosti, ali on je, u izvesnom smislu, nastavio
da traje, jer su Kim Tui i Janovjak poceli medusobno da razmenjuju poruke elektronskim
putem. I, sve bi ukazivalo na obi¢nu komunikaciju dvoje ljudi savremenog doba, da na-
mera i ton tih pisama nije bila unapred odredena njihovom zajednickom idejom, zacetom
jo§ u Monaku, da upravo pisma koja budu razmenjivali, i time budu nastavili svoj zapocCeti
razgovor, postanu njihov zajednicki poduhvat — roman. Ovaj posve neobican plan poceo je
da se ostvaruje i, malo po malo, stranice preplavljene anegdotama, liénim dozivljajem sve-
ta koji ih okruzuje, kao i najrazli¢itijim razmisljanjima o zivotu, o proslosti i o sadaSnjosti,
o sebi ili o drugima, ispunjavale su jedan virtuelni prostor, a zapravo su ujedinile dvoje
pisaca u nameri da svoj emocionalni svet povere jedno drugom i istovremeno ga ucine
dostupnim $iroj javnosti u vidu knjige koja je izasla iz Stampe u septembru 2011. godine,
samo godinu dana od njihovog sudbonosnog susreta.

Autori ovog romana zeleli su da paralelno istraZzuju svoje unutrasnje bice i da definiSu
svoj slozeni kulturni idenitet. Namera nije slucajna, jer iako poticu sa razli¢itih meridijana,
osecéaju gotovo isti teret Zivota u tudinstvu, kao i Zelju da pisanjem odagnaju sve nevolje i

teskobu koje dozivljavaju ljudi u rasejanju.

Ziva komunikacija medu likovima-naratorima i njen cilj

Roman ima epistolarnu formu: sazdan je od pisama, zapravo pisanih iskaza dvoje
korespondenata (re€ je o duetu kao formi epistolarnog romana, v. Ruse 1995), u delu na-
znacenih kao Paskal i Kim, koji koriste racunar kako bi bili u kontaktu. Elektronska posta
je brza, trenutno guta razdaljinu izmedu Montreala i Ramale, briSe njihovu SestoCasovnu

vremensku distancu, i tako, u magnovenju, omogucuje da upravo iskazana misao u krat-

3 U intervjuima Kim Tui naglaava da je taj susret bio svojevrsna ,knjizevna ljubav na prvi
pogled”, jer je zelja za pisanjem i izrazavanjem stavova i osec¢anja bila obostrana i da je ovaj
»projekat” lako zaziveo. Oba autora su osetila da im je, kao piscima, nastavak razgovora koji
su zapoceli u hotelu bio potreban. Imali su Zelju da se medusobno upoznaju, da se postepeno,
od pisma do pisma razotkrivaju. Jedno o drugome nisu gotovo nista znali, ¢ak ni o knjizevnim
ostvarenjima koja su imali za sobom. Kako je Paskal Janovjak tvrdio, disciplinovano se drzao
obecanja, datog pre svega sebi, da nece Citati Kim Tuinu prethodnu knjigu, bestseler Ru dok
bude pisao ovaj roman sa njom, kako ne bi kvario ¢aroliju otkrivanja i upoznavanja Kim Tui kroz
korespondenciju.
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kom vremenskom periodu dobije odjek. Ako postoji jedinstvo mesta u romanu, onda je to
cyberspace, koji omogucava promptni odgovor, poput komunikacije koja se odvija licem
u lice. Drugim recima, pismo jednog autora ne ostaje fragment za sebe, nego pokretac koji
svog prvog ¢itaoca i ujedno drugog autora romana navodi na razmisljanje i gotovo trenut-
ni komentar. Razmena pisama katkad ne prelazi minut ili dva, §to je potvrda dinami¢nosti
ovog svojevrsnog ,,razgovora”. Korespondencija je trajala od 3. oktobra do 26. decembra
i dugo je imala ujednaceni ali u€estali ritam, koji se potom usporavao i time nagovestio
kraj. Roman je, dakle, ,trajao” onoliko dugo koliko je komunikacija izmedu autora bila
moguca. Svrsetak njihovog ,.dijaloga” ujedno je znacio svrSetak romana, odnosno svo-
jevrsni ,rastanak” dvoje pisaca. Do nekog sledeéeg susreta, novog razgovora ili novog

romana.

Medutim, taj ,,dijalog” izmedu Kim i Paskala je prividan, jer njihova pisma u velikoj
meri sadinjavaju naizmeni¢ni unutra$nji monolozi, a tek sporadi¢no pravi vid komuni-
kacije u kojoj postavljeno pitanje dobija odgovor. Moze se zakljuciti da cilj romana nije
sama konverzacija, iako dvoje autora na tome insistiraju u svojim intervjuima, vec je
komunikacija instrument za nes$to mnogo znacajnije i dublje: za razotkrivanje sopstvenog
bica. Otvaranje teme oznacava podsticaj da se uroni u unutrasnje, skrivene meandre srca i
svesti i da se pred Drugim (pre)ispita sopstveno ja. Ako bismo trazili zajednicki sadrzalac
Citavog tematskog mozaika ovog romana, onda je to potraga za identitetom. Kako se u
romanu podjednako daje prostora i jednom i drugom autoru-naratoru, moze se reci da se
potraga za identitetom odvija u dvoglasju. Impuls tek primljenog pisma je neizostavni deo
te zajednicke avanture, koja, u kona¢nom ishodu, daje moguénost da slusamo dve posebne

melodije iste dvoglasne invencije.

Osobenosti naracije

Delo A4 sada ti ima odlike autobiografske proze* (Lejeune 1975; Laouyen [s. a.]) u
kojoj homodijegeti¢ki naratori® (Zmega¢ 2004), koji su i simi likovi u romanu, sistematski

ozivljavaju secanja, a kroz njih minule dogadaje i licno prozivljena ose¢anja. Jedno pismo

4 Zapravo, re¢ je o autofikciji u kojoj autori re-kreiraju svoje bice. Postupak je slican onome koji
je koristio Dubrovski u svojim autofikcijama.

5 Homodijegetickim se naziva narator koji je i sam lik u radnji, odnosno on podrazumeva da su
naratori ujedno i protagonisti. U romanu A sada ti postoji jos sloZenija, trojna identifikacija:
narator je ne samo i protagonista, nego i autor samoga dela. Pri tome, re¢ je dvoje autora, odnosno
dvoje naratora i dvoje protagonista.
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otvara odredenu temu (iznosi neku misao, istakne odredenu boju, re¢, dogadaj ili osecanje)
i u narednom pismu dobija repliku. Tematski okvir zaokuplja nekoliko uzastopnih pisama,
da bi se potom promenio. Koliko dugo ¢e ista tema zaokupljati paznju korespondenata
zavisi od adresata, na kome je odluka da li ¢e slediti ili menjati pravac konverzacije.

Teme se smenjuju, Cesto preplicu i kako korespondencija odmice umnozavaju. Upravo
akumulacija tema predstavlja posebnost ovog romana. Ona je izraz potrebe dvoje autora
zna onog Drugog, i to ne u celosti i na koherentan nacin, nego fragment po fragment.
Adresat kao prvi Citalac (kao i svaki drugi Citalac romana) sakuplja delove ove svojevrsne
slagalice. Saznanja vezana za pogled na svet ili za emotivna stanja autora-protagonista
postepeno se roje i upotpunjuju. Konacno, Citalac shvata da sakupljeni fragmenti mogu da
¢ine novu celinu, koja je poput pac¢vorka, neka nova tkanina koja je puna Savova i zakrpa,
$to na simboli¢an nacin predstavlja zivot kakav su imali autori-naratori: zivot koji su razna
iskustva, iskusenja, bol i nevolja parali i razdirali. Bol je utihnula, a se¢anja koja naviru u
trenutku pisanja potvrda su da su sve ostrice iz proslosti savladane. U ovom romanu sdm
¢in pisanja predstavljen je kao svojevrstan lek. Pisanje je razotkrivanje sopstva i jedini put
koji vodi ka najdubljoj istini onoga koji piSe. U tom smislu, potpuno na tragu frojdovske
misli da su se¢anja svojevrsni ekran (i koren) istine (Freud 1899), shvatamo da je ,,dijalog”
izmedu Kim i Paskala upotpunjen ,,dijalogom” izmedu sadasnjosti i proslosti, pri cemu
splet razli¢itih vizura ima isti cilj: nalazenje kljuénih stoZera (kako u sada$njosti, tako i u
proslosti) koji definisu bice i daju mu kulturni i svaki drugi identitet.

Pisma se u ovom romanu nadovezuju prate¢i slobodne asocijacije,’ te se ¢ini da se
teme rasprsuju u svim pravcima. Zajednicko im je to $to svaki autor piSe o sebi i ispituje
sebe, ali za Drugog. Ovaj roman pokazuje svu Sirinu duha dvoje autora, a pre svega nji-
hovu otvorenost ka Drugome, kao i najplemenitiju potrebu za Drugim kao sagovornikom

i prijateljem.

Virtuelni susret kao nac¢in medusobnog upoznavanja i saznavanja
o razli¢itim kulturama

Elektronska posta omoguéuje Kim i Paskalu virtuelni susret u kome glavnu ulogu

imaju same reci. A reéi su sredstvo razotkrivanja, jer onoliko koliko kazemo o sebi, toliko

6 U razgovoru za medije Kim Tui naglaSava da je na svako pismo odgovarala instinktivno, bez
prethodnog plana.
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materijala pruzamo sagovorniku da nas upozna. Dakle, piSuci, autori re-kreiraju sopstveno
ja. Bart, Fuko i Derida govore o tom fenomenu da je piséevo ja, zapravo, produkt govora,
odnosno jezika (Laouyen [s. a.]). U tom smislu, Kim i1 Paskal se ponovo stvaraju vodeci
uzajamnu korespondenciju.

Njihov virtuelni susret omogucio im je licno upoznavanje, kao i saznavanje o specific-
nostima njihovog neposrednog okruZenja. Teme su se spontano otvarale i potom razvijale
u nekoliko uzastopnih pisama.

Roman je zapoceo Paskal jednim neobi¢nim razmisljanjem: o plesu, krajnje neuobi-
¢ajenoj temi za nekoga ko Zivi u ratom razorenoj zemlji. Zapravo, ta tema se nametala i
imala je krajnje specifican kontekst. Naime, Paskal je bio na izvesnoj proslavi rodendana
u jednom jerusalimskom baru, u kome je bila loSa muzika, pa mu se nije plesalo. Ova ini-
cijalna misao podstakla ga je da pomisli na svoju bremenitu Francesku, koja je u trenutku
dok on o ovome razmislja daleko u Italiji, u slobodnoj zemlji u kojoj ne padaju bombe, ali
koja mu zasigurno zavidi na toj losoj zurci, kao i na svim drugim izlascima, pi¢u i smehu,
pa makar i bez plesa. ,,Uvek smo igrali”, prise¢a se Paskal, ,,igrali smo u vreme bede,
igrali usred invazija, ostajali u barovima pod opsadom, jer bi bilo opasno iza¢i”. (Tui Li,
Janovjak: 7) Ali sada, kada je Franceska daleko, Paskal vise nije mario za ples.

Tema se dalje razvija, Paskalova se¢anja na ples vezuju se za dan kada su u Daki poce-
le da padaju bombe, a on je kao di-dzej trebalo da vodi zur:

,»Tog Cetvrtka otpoceo je rat u Iraku, prvi vatreni udari na Bagdad. Hteo sam da odlo-
zim zurku. Ubedili su me, medutim, da se Zurka ipak odrzi, mnogi su je prizeljkivali, bila
je to jedna od retkih mogucnosti katarze u toj namucéenoj zemlji. [...] TeSka srca pustao
sam muziku i nisam igrao. Kasnije je krenulo bombardovanje Gaze, januara 2009. godine
Ramala je bila mrtva. Ni tada nam nije bilo do plesa. Pokusavali smo telefonom da stupi-
mo u kontakt s nasim prijateljima pod bombama, ali uspostavljanje komunikacije bilo je
nemoguce. Nismo znali ko je mrtav a ko ziv.” (Tui Li, Janovjak: 7-8)

Ovaj turobni opis morao se urezati u Paskalovo secanje. On ga nastavlja konstatacijom
da je sada situacija drugacija, da FranCeska o¢ekuje bebu, i da su upravo zato razdvojeni.
Daljina ih onemogucéava da kao nekada zajedno plesu, i to ga ispunjava tugom i dodaje:
da spoznam srecu; a zivot me trenutno pritiska bas kao §to pritiska i Fran¢eskine bubrege.”
(Tui Li, Janovjak: 8)

Nakon ove Paskalove ispovesti Kim prihvata temu i odgovara pismom u kome se
priseéa detinjstva i vremena kada je poslednji put zaigrala na podijumu. I njeno secanje

obojeno je problemima svakodnevice:
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»Svakog vikenda preko mikrofona su se orile iste pesme: nizbezna Hotel California,
vesela Lemon Tree i Twist and Shout, sada ve¢é klasika. Cinilo nam se kao da smo negde
drugde, a ne u zamracenoj sali u Hanoju, samo bi nas nestanci struje brzometno vracali u
tu zemlju u jeku izgradnje.

Ako bismo bas imali Zelju i dalje da igramo, kako se ne bismo vrac¢ali u mu¢nu vlagu
hanojske zime ili u vrelinu soba sa zelenim zavesama od poliestera, odlazili bismo u drugi
bar [...]” (Tui Li, Janovjak: 9)

Zapravo, iz pisama saznajemo da oboje autora ples dozivljavaju kao izvesnu alhemiju,
koja sluzi da se udalji od svakodnevice. Paskal opisuje kako u Ramali ljudi mnogo igraju,
,bez alkohola i bez kompleksa” (Tui Li, Janovjak: 11), primecuje on i nastavlja opisujuci
svadbeni ples u Jordanu:

»[...] igra [se] pre rucka: ¢im stignu s vencanja, mladenci otvaraju bal, a onda i gosti
pohitaju za njima... Tok je uvek isti, bez obzira da li ste medu hirurzima u luksuznom
hotelu ili pak medu seoskim zivljem na seoskom trgu.” (Tui Li, Janovjak: 11)

A potom opisuje i atmosferu na drugim svecanostima:

,»Muskarci i Zene su razdvojeni prilikom najtradicionalnijih ceremonija. Piju se samo
koka-kola ili ¢aj, a ipak nastupa pijanstvo: ples je oslobadanje, ono $to opija. Video sam
ljude, stare i mlade, kako ruku podruku, obliveni znojem, ustreptalog srca, nabreklih vena,
igraju dabke, sala se ori od grohotnog smeha i udaraca u instrument zvani tabla, Sale vr-
caju, dlanovi pljeskaju, tu su sve budalaste $ale pijanstva i iskreni sre¢ni smeh.” (Tui Li,
Janovjak: 11)

Za razliku od ove slike, Kim nam §turo, ali re¢ito opisuje stanje u njenoj rodnoj zemlji:
»Vijetnamci nemaju cari kada plesu, jer veoma retko plesu, gotovo nikada.” (Tui Li, Ja-
novjak: 13) Kim je prvi put videla ples kada je imala tri ili ¢etiri godine. Kasnije, nakon
posete jednom klubu, u kome su izvesne kelnerice odevene u ao dai, odeéu ,,besramnog
kroja” sa tri umesto sa dva peSa, s prorezima ne samo sa strane nego i po sredini, sve do
pupka, preko dugackh i Sirokih pantalona, Kim je shvatila koliko im je zavidela, naro¢ito
kada su se uz ples koji su izvodile postepeno oslobadale pojedinih delova odeée. To je
razumela kao najlepse oslobadanje od svih stega, kao izraz potpune slobode. Po povrat-
ku ku¢i, nakon kupke, umotana u peskir, Kim, kojoj je tada bilo svega pet-Sest godina,
zaplesala je na krevetu i sa rados¢u izvijala kukovima, oponasaju¢i svoje ,heroine” iz
kluba. Najvecu radost osetila je kada se peskir nasao na podu. Mnogo vremena kasnije,
navodi Kim u svom pismu, uvidela je kako joj je taj snazni osecaj srece i slobode mogao

da donese samo ples.
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Dakle, pisuéi o neCemu naizgled banalnom — o plesu, naratori doticu veoma vazne
teme, poput rata, narodnih obicaja ili slobode. Psihoanalitickim pristupom analizi sadrzaja
pisama, moglo bi se do¢i do definicije dva kulturna obrasca, ,,istoénog” i ,,zapadnjackog”,
koji su otelotvoreni u naratorima-protagonistima ovog romana. No, za povr$nog ¢itaoca
njihove anegdote su samo mozaik li¢nih crtica iz Zivota. Za pronicljivog Citaoca pak, one

pokazuju koliko je identitet pojedinca satkan od velikog iskustvenog i emotivnog Sarenila.

Urbani prostor kao tvorac kulturnog identiteta

Jedna od osobenosti ovog romana ogleda se u tome §to autori-naratori-akteri dogadaja
o kojima svedocCe sva svoja iskustva vezuju za odredeni prostor. Njihova se¢anja po pra-
vilu su geografski definisana, tako da se Citava njihova prepiska moze tumaciti kao mesto
prepletaja brojnih urbanih prostora iz ¢itavog sveta, kao izvesnih li¢nih prostora (,,njiho-
vih” gradova), utisnutih u najdublje bi¢e jednog, odnosno drugog naratora-protagoniste.
Urbani prostor je neodvojivi deo njihovog bica i, €ini se, najaktivniji faktor u izgradnji
kulturnog identiteta dvoje autora.

Kim i Paskal su svojevrsni pisci-nomadi, ¢ija domovina je nejasan pojam, jer se pro-
teze na razlicite kontinente, te delo koje stvaraju pripada migrantskoj knjizevnosti par
excellence, gde se jasno uocava sva slozenost definisanja kulturnog identiteta pojedinca
koji ne pripada samo jednom kulturnom kontekstu. Dvoje autora ovog romana u svom
zivotnom iskustvu imaju osec¢aj svojevrsne ,.ljudske dijaspore”. Oni su putnici, koji za
sobom ostavljaju zemlje, a sa njima i deo svog identiteta. U novoj sredini su stranci, ¢iji
se zivot odvija kao u mehuru — u odvojenom, drugacijem i zatvorenom svetu. Ti ,,enklavni
uslovi” zivota nalikuju zivotu Kiminog sina Anrija, koji pati od autizma i sa kime se ona
poredi. Ona ga razume ne samo kao majka, nego i kao imigrantkinja, koja deli sli¢nu
sudbinu zatvorenosti u svom svetu.

U romanu se i Kim i Paskal osvréu na svoju bezdomnost, kao na nesto uobic¢ajeno
u njihovim zivotima, te se iz pisma u pismo prostorna distanca izmedu Jordana, Rima,
Montreala, Ramale, Meksiko Sitija i drugih gradova i prostranstava skokovito i s lakocom
prelazi. Na taj nacin, ,,njihovi gradovi” postaju pozornice na kojima su se odvijale za njih
vazne predstave, bilo da su sami bili u€esnici ili posmatra¢i. Ono §to se urezalo u njihovo
secanje 1 bi¢e boraveci u tim gradovima postalo je sastavni deo njih samih, njihov duhovni

i mentalni bagaz, koji se vise ne odvaja od njih.
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Tematska akumulacija

Klupko secanja se odmotava i gradi sliku o odnosu prema brojnim pitanjima. Kim i
Paskal razgovaraju o li¢nim i o filozofskim temama, kao i o surovim uslovima zivota. Ne
zaobilaze ni temu pisanja, koja ih na poseban nacin zaokuplja. Zatim razmisljaju o zidovi-
ma koji dele grad (takozvanim checkpoints u Jordanu ili o Berlinskom zidu), o ratu, o (ne)
mogucnosti zivota nakon odsluzene zatvorske kazne, o kolonizaciji, o rasama, o bekstvu
iz zemlje u kojoj vlada diktatura, o egzilu, o vaznosti imena ili prezimena koje nose, o
krizi identiteta, o vaznosti prijateljstva, o obiajima, o bojama, o muzici, o detinjstvu, o
unutrasnjoj lepoti, o potrebi da se putuje, o knjigama koje vole, pa ¢ak i o fotografu koji
po pravilu veoma zivo i sa puno duse. Kim, koja ranije nije imala nikakvih saznanja o Pa-
lestini, s iskrenos$éu konstatuje: ,,[...] iz tvojih reci, i izmedu njih, izbija dim, ne samo dim
eksplozija, ve¢ i dim peci i para iznad ¢aja koji se pusi, toplota koje nece biti u novinskim
naslovima.” (Tui Li, Janovjak: 19)

Poseban krug tema otvara pitanje sudbine emigranata. Kim je sa roditeljima prebegla
iz komunistickog Vijetnama preko Malezije u Kanadu, a Paskal je sin ¢oveka koji je iz-
begao iz Slovacke. O temi egzila oboje govore s utiskom da izgnanici iz domovine zive u
svojevrsnom mehuru, u¢aureni u sopstveni svet, kako Kim navodi ,,svet nametnute tiSine”,
nalik na autisti¢ni mehur njenog osmogodis$njeg sina. Taj ose¢aj ima i Paskal, iako nije bio
izbeglica, ali jeste nebrojeno puta menjao dom, kona¢no osecajuéi sav teret bezdomnosti i
svog nejasnog identiteta:

,,Cesto bi me, mnogo vremena posle uéaurenog detinjstva, obuzimao utisak da Zivim u
mehuru. Te razli¢itosti: Slovak u Svajcarskoj, Svajcarac u Francuskoj, Francuz na nekom
drugom mestu, izgnanik u Aziji, bogat medu siromasnima.” (Tui Li, Janovjak: 56)

Paskal i Ramalu u kojoj boravi’ poredi sa mehurom, ,.jer je u njoj zivot jednostavniji
nego na nekom drugom mestu u Palestini, i sama Palestina, geto utisnut u zemlju koja se
zatvara u prise¢anju na druga geta.” (Tui Li, Janovjak: 57) Paskala ¢itav tamosnji zivot
podseca na ruske babuske: ,,Iza svake prepreke, iza svakog zida uzdize se drugi; kako
izai iz svega toga, izaci iz sebe samoga?” (Ibid) To je ujedno i kratki size ovog romana:

potraga za osvetljavanjem kutaka sopstvenog bi¢a i za izlaZzenjem iz samoga sebe.

7 U stvarnosti, Paskal Janovjak je ziveo u Ramali od 2005. do 2011. nakon ¢ega je za novo mesto
boravka odabrao Rim.
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Roman A4 sada ti predstavlja svojevrsni susret razliCitih prostora i kultura. Iskazi
koji se smenjuju u ovom epistolarnom romanu su li¢ni, imaju ispovedni karakter. Pisma
omogucavaju razotkrivanje stavova i emocija pojedinca, ali i ukrstanje dveju sudbina, kao
i njihovo naporedno sagledavanje. Jedan iskaz deluje podsticajno na drugog ucesnika u
komunikaciji, koji gotovo paralelno (pre)ispituje svoju s(a)vest i svoj zivot. Konacni cilj
zajednickog diskursa jeste sam proces samoosveséivanja dvoje autora-protagonista. To je
prosede koji u isto vreme omogucéava da se i ¢italac prikljuci procesu samovrednovanja i
(re)valorizacije opstih stavova i predrasuda koje vaze u sredini u kojoj zivi, ¢ime prepiska
satkana od anegdota izlazi iz okvira li¢nog i dobija jednu §iru, univerzalnu vrednost. Na taj
nacin, susret jednog vijetnamsko-kvebeckog intimistickog sveta sa §vajcarsko-francusko-
slovackim intimistiCkim svetom, postaje pretpostavka za neka nova susretanja, sa licnim

univerzumom svakog narednog ¢itaoca.
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Diana Popovi¢

ENCOUNTER OF DIFFERENT WORLDS IN NOVEL ,,A TOI” BY KIM THUY
AND PASCAL JANOVIJAK

Summary

This paper focuses on novel ,,A toi” by Kim Thuay and Pascal Janovjak, published in
2011. This is a book of email correspondence between two authors from different back-
grounds: Kim who was born in Vietnam and was immigrated to Canada, and Pascal, the
son of a French mother and a Slovakian father, who was born in Switzerland and studied
throughout Europe. They share mutual desire to communicate and explain their complex
cultural heritage, relationship with language, migration, nationalism and profound sense

of displacement. This novel is a cultural mosaic and kind of literature without borderlines.
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BILINGVISMUL CREATOR SARBO-ROMAN!

Rezumat: In Voivodina existd cativa poeti care au devenit cunoscuti abia atunci cand au inceput
sa scrie in limba adoptatd, limba mediului, in cazul nostru limba sarba. Abia atunci cand au optat
sa-si scrie opera lor in limba tarii de adoptie, in sarba, pastrand insa un permanent contact cu spatiul
cultural roméanesc, au putut iesi din anonimat. Pe de alta parte, exista scriitori bilingvi care provin
din limbi fara circulatie si din literaturi minore/ marginale, care adoptd o limba de circulatie inter-
nationala pentru a se afirma intr-o literatura centrala/ majora. Acesti scriitori, spre deosebire de
Romania, astfel de scriitori sunt rari in randul minoritatii nationale roméane din Voivodina. Aici
il putem incadra pe Ion Milos care, fiind bilingv din nastere (limba romana si sarba), a optat sa-
si scrie opera in limba suedezi (dupa plecarea sa si stabilirea in alta tara). in lumea moderna si
contemporana, fenomenul bilingvismului creator se dezvoltd odata cu intrarea in contact cu mediul
literar/ cultural al limbii de adoptie. Adoptarea unei limbi de creatie de cétre un scriitor inseamna o
despartire de trecutul sdu literar si asumarea personala a viitorului intr-o alta literatura sau cultura.

Cuvinte cheie: bilingvism creator, literatura, cultura, Voivodina

Valorizarea interculturalitatii si a bilingvismului ajutd individul sa inteleaga mai bine
cultura in care s-a format si si-si giseascd mai usor locul in marea familie europeana. in
ultima perioada, 1n procesul de modernizare a intregului sistem educational, in Voivodi-
na se incurajeaza studiul limbilor materne si al limbilor strdine, oferind un exemplu de
interculturalitate si bilingvism. Limba literara folositd in Voivodina, in raport cu limba
literara vorbita in Romania, isi are specificul ei datorita bazei dialectale si conditiilor in
care se formeaza, de aceea putem considera ca munca artistica a scriitorilor bilingvi este si
mai complicatd, mai mult pentru ca majoritatea scriitorilor din Voivodina vorbesc in grai.
Limba folosita de scriitorii din Voivodina este impartita pe regiuni si cuprinde particulari-
tati lexicale locale, regionale si expresii idiomatice folosite frecvent de localnici. Scriitorii

1 virginiapopovic@yahoo.com, puiabadescu@gmail.com — Ovaj rad je realizovan u okviru projekta
Jezici i kulture u vremenu i prostoru, br. projekta 178002, finansiran od strane Ministarstva
prosvete i nauke Republike Srbije.
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provin din din regiuni in care se utilizeaza graiurile roméanesti prezente in acest spatiu,
iar despre aceste particularitati ale limbii s-au ocupat mai pe larg unii lingvisti care au ara-
tat In aceste cercetari ca populatia romaneasca din Banat are la baza trei straturi dialectale:
unul banitean, altul ardelenesc si altul oltenesc. In satele de origine ardeleneasca, graiul
pe care il vorbeste populatia este mai aproape de limba literard decat acela pe care il vor-
beste populatia din satele autentic banitenesti. De aceea, limba operelor artistice, folosita
de scriitorii din Voivodina nu este unitara, ea se deosebeste in dependentd de mediul din
care provine scriitorul. Mediul urban §i mediul rural au un rol enorm si o mare influenta
asupra limbii literare din Voivodina. Literatura romana din Voivodina se manifesta in afara
spatiului limbii materne, valorile ei fiind recunoscute si apreciate, atat in Romania cat si In
spatiul lingvistic nematern. In acest spatiu care tine de zona balcanica, productia literara se
face cu nuante timide, iar scrisul roménesc din Banatul sarbesc, in raport cu limba literara
vorbita iIn Romania, 1si are specificul lui datorita bazei dialectale si conditiile in care se
formeaza si datorita faptului ca aproape toti scriitorii vorbesc in egala masura limba roma-
na si limba sarba.

Pentru a vorbi In general despre bilingvism, trebuie mai intai amintitd notiunea de
monolingvism si de limba. Limba este un sistem de simboluri cu ajutorul careia un in-
divid descrie lumea reala care 1l Inconjoara, la fel si lumea sa interioara, dar si relatiile si
influentele lor reciproce. Valoarea unei limbi provine de la importanta ei pentru persoana
care o Invata si o foloseste in mediul inconjurator si cu alti oameni, fiind cel mai important
instrument pentru formarea notiunilor. Bilingvismul creator este intalnit la scriitorii care
si-au scris/ 1si scriu cartile in doud limbi diferite. De cele mai multe ori, prima dintre ele
este limba materna, iar a doua este o limba adoptata din diferite motive biografice sau
personale. Definirea limbii materne este foarte complicata, insa in genere, limba materna
este limba ,,invatata si vorbitd din copilarie, transmisa de la parinti” (DEX). Cel mai des se
spune ca limba materna este limba 1n care gandim, visam §i socotim.

Utilizarea limbii materne si nematerne depinde de starea numerica a populatiei §i
de raspandirea teritoriald a acesteia. Aceste momente genereaza deosebiri in motivarea
sociala a utilizarii limbii materne si nematerne atat pe relatia limba nationalitatii si limba
sdarba [...]. Factorii micromediului (familia) si macromediului (societatea) care determind
utilizarea unei limbi sunt: starea materiald, nivelul cultural, procesul educativ-instructiv.
Fenomenul discutat mai este in functie si de [...] varsta, profesie, mediul lingvistic si soci-
al (Magdu 1982: 183).

in Voivodina existd cateva nume de poeti care au devenit cunoscuti abia atunci cand

au trecut sa scrie in limba adoptatd, limba mediului, in cazul nostru limba sarba. Abia
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atunci cand au optat sa-si scrie opera lor in limba tarii de adoptie, in sarba, pastrand insa
un permanent contact cu spatiul cultural romanesc, au putut iesi din anonimat. Pe de alta
parte, exista exemple cand scriitorii bilingvi provin din limbi fara circulatie si din literaturi
minore/ marginale, adoptand o limba de circulatie internationald pentru a se afirma intr-o
literaturd centrala/ majora. Acesti scriitori, spre deosebire de Romania, astfel de scrii-
tori sunt rari in randul minoritatii nationale romane din Voivodina. Aici il putem incadra
pe Ion Milos care, fiind bilingv din nastere (limba roména §i sarbd), a optat sa-si scrie
opera in limba suedeza (dupa plecarea sa i stabilirea 1n altd tard). Abia in lumea moderna
si contemporand mai ales, fenomenul bilingvismului creator se dezvolta abia cand Incepi
sd intri in contact cu mediul literar/ cultural al limbii de adoptie. Adoptarea unei limbi de
creatie de catre un scriitor inseamna o despartire de trecutul sau literar si asumarea perso-
nald a viitorului intr-o alta literatura sau cultura. Aceasta schimbare de limba nu presupune
o schimbare de identitate pentru ca identitatea si specificul national pot fi exprimate si
intr-o alta limba decat cea maternd. In Romania, in grupul de scriitori despre care putem
spune ca apartin acestui bilingvism creator sunt Panait Istrati, Benjamin Fundoianu, Tris-
tan Tzara, Ilarie Voronca, Emil Cioran, Eugen Ionescu si multi altii. In Voivodina, putem
enumera trei scriitori care apartine acestui bilingvism creator: Petru Cardu, Florica Stefan
si In mai mica masura Vasko Popa (care a scris doar cateva poezii in limba romana).

Petru Cardu, poet din Voivodina familiarizat cu curentele literare moderne europene,
inscris pe linia suprarealismului, cu o extraordinard cunoastere a avangardei poetice (in-
deosebi a celei romanesti, pe care a interiorizat-o prin traduceri proprii in Serbia), scrie o
poezie care propune un univers liric distinct de cel de pana atunci 1n acest spatiu geografic,
»primul care se racordeaza programatic la postmodernism prin jocul fascinant al ansam-
blelor mostenite [...] din avangarda romaneasca” (Dan 1997: 20). Intr-un interviu, isi
destainuie felul de a fi, posibilitatea si destinul sau de a scrie paralel in doud limbi: roméana
si sarba’. A studiat la Bucuresti si la Belgrad, astfel venind in contact direct cu scolile de

poezie din cele doua capitale, Incat pune In miscare mai multe tehnici poetice, influentate

2 ,,Cand scriu 1n limba sarba, uit limba mea materna pentru o ord, doua sau trei. Numai asa poti s
scrii Intr-o altd limba sau sa traduci §i nimeni s nu observe ca esti strdin. Daca Franz Kafka a
fost minoritar, atunci iImi permit §i eu sa fiu minoritar. Dar va intreb, fatd de cine minoritar? [...]
A trai In doua spiritualitati nu e usor, dar daca vrei sa nu fii minoritar si sd dialoghezi literar de la
egal la egal nu-ti rimane decat sa cuceresti capitala tarii in care printr-o intdmplare te-ai nascut si
tot printr-o intdmplare traiesti. Nu stiu daca scriam poeme mai bune daca ma ndsteam intre Italia
si Elvetia sau intre Franta si Belgia, de pilda. Important e cum scrii si ce scrii. Nu mi-am propus
sd ma pierd intre doua luntri, ci dimpotriva, sa célatoresc in ambele” (Din interviul Mirelei Giura
cu Petru Cardu, publicat in revista ,,Romania Literara”, nr. 38, 2008).
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pe de-o parte si de un numar mare de traduceri pe care le realizeaza, observatie la care
insusi poetul a raspuns. Singur spune ci el nu este un traducitor, ,,ci unul dintre aceia
care 1si trateaza tema” (Giura 2008: [p.n.]), care, dupd parerea sa tema altcuiva poate
apartine unei culturi sau alteia, iar datoria fiecarui creator care cunoaste o limba straina
este sa transpuna in limba aceasta poezia unuia ori a mai multor confrati de-ai sai. Deseori
criticii literari au spus ca Petru Cardu este caz special, intrucat traducand adesea, o face
din limba lui materna intr-o altd limba, din romana in sarba, la care insusi poetul a raspuns
ca traducerile nu se fac dintr-o limba intr-alta, ci dintr-o cultura intr-alta. Ca sa faca acest
lucru, este nevoit sa uite limba materna (ceea ce e totusi imposibil), dar imposibil ar fi s-0
faca altul. La fel se poate vorbi despre Vasko Popa ale carui poezii in limba romana, insusi
Petru Cardu le-a cules, le-a tradus din romand in sarba si, mai la urma, le-a publicat in
volumul Rumunske i druge pesme/ [ Poezii romanesti si alte poezii], Varset, KOV, 2002.

Poet de nationalitate romand, afirmat ca poet sarb, isi face studiile si la Belgrad si
Bucuresti unde vine in contact cu nume ilustre din literatura suprarealistd romana: Gellu
Naum, Gherasim Luca, Paul Paun. Pentru Vasko Popa, poetul ,,are misiunea, prin cuvant,
sa corecteze fragmentarea si cruzimea, semne ale declinului” (Aretzu 2009: 9). Semnifi-
cativa a fost relatia lui Vasko Popa cu Nichita Stanescu si cu un numar insemnat de poeti
saizecisti romani. Opera lui Vasko Popa a produs o cotiturd importanta in literatura sarba
(limba in care a optat sa-si Inscrie opera), influentand intreg spatiul balcanic: un poet al
esentelor si rafinamentului, al limpezimilor adanci, Vasko Popa este un innoitor al liricii
sdrbe, un spirit estetizant si modern, deschis unor multitudini de tendinte ,,avangardiste”
(Agache 2010: 98). Vasko Popa, la Inceput a scris poezii in romana, poezii care perioada
lunga nu au fost publicate (cum am spus mai sus, pana in 2002), apoi scrie in limba sar-
ba, in limba care si-a putut afirma mai bine talentul sau de poet. El ,traieste in ambele
literaturi, sarba si romana, in prima prin opera sa poeticd, in a doua, prin excelenta, gratie
vocatiei sale de initiator si fondator al migcirii literare romanesti din Voivodina™ (Ibidem:
99).

Cunoscuta poetd de limba sarba, Florica Stefan, descoperitd de Vasko Popa la un con-
curs literar pentru elevii de liceu, cu un sir intreg de volume de poezii publicate in aceasta
limba si traducétoare in sarbeste a Tarii luminilor de Magdei Isanos, redactor pentru un

timp la revista ,,Polja” din Novi Sad, ziarista la Postul de Radio Novi Sad, incepe sa scrie

3 Vasko Popa a fost presedinte al Cercului Literar Lumina (1946—1947), primul redactor-sef al
suplimentului Libertatea Literard, ulterior al revistei Lumina, presedinte al Sectiei de Presa
a Uniunii Culturale a Romanilor din Banatul iugoslav (care a editat saptamanalul Libertatea,
presedinte al Comunei Literare Varset (KOV), membru al Academiei Sarbe de Stiinta.
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in limba romana, ca apoi sa aleaga limba sarba. Debutul ei editorial in limba romana s-a
produs in 1949 cu Cantecul tineretii $i Lacrimi si raze (1953), ambele tiparite la Varset,
iar debutul in limba sarba in 1956 cu volumul Tako sam se rodila [Asa m-am ndscut].
Florica Stefan, in volumele de poezii in limba romana, a avut ,,sentimentul de apartenenta
la spatiul literar iugoslav”, fiindca in primele poezii nu a imitat ,,niciun clasic” dar ,,nici pe
vreun scriitor roman contemporan”, fiind ,,constienta de comunicarea limitata, restransa,
in limba romana”, dandu-si seama ca nu poate crea in limba pe care o invata din carti ,,ci
de pe urma limbii care se aude pe strada, in tren, la piata, de pe urma limbii in care se ex-
prima viata cotidiana, fiinta ei sociala, politica si spirituala”. Din dorinta de a avea cititori
si de a se adresa contemporanilor, s-a decis ,,definitiv pentru limba sarbocroata” (Stefan
1990: 33), simtind cadrul ingust minoritar neadecvat afirmarii personalitatii sale poetice, a
optat sa-si inscrie opera in limba sarba, devenind una dintre cele mai cunoscute si una din-
tre cele mai apreciate scriitoare din literatura sarba. Este consideratd de numerosi istorici
si critici literari romani si sarbi o autentica voce lirica contemporana a literaturii sarbe dar
si a celei romane din Voivodina, scriitoarea fiind un adevarat model de interferentd dintre
cele doua culturi, sarba si romana.

Pe langa cei trei scriitori care pot fi considerati drept reprezentantii de seama ai biling-
vismului creator din Vojvodina, Petru Cardu, Vasko Popa si Florica Stefan, desigur ca se
pot adauga si multi altii care au publicat poezii sau texte in proza si Intr-o limba si in alta,
precum sunt Radu Flora, Ileana Ursu Nenadi¢, loan Flora, Miljurko Vukadinovi¢, Adam
Pusloji¢, Dusan Bajski, Ivo Muncian, Slavomir Gvozdenovi¢, care sunt membrii Uniunii
Scriitorilor Romani din Romania si totodatd a Uniunii Scriitorilor din Serbia, prezenti in
numeroase antologii in Romania si Serbia, tradusi din sarba in romana, dar si din roméana

in sarba, devenind adevarati promotori ai celor doua culturi si literaturi.
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CREATIVE BILINGUALISM IN VOJVODINA

Summary

There are in Vojvodina few poets who became known when they started to write in
the environment language, in our case Serbian. Only when they choose to write their
works in the language of the host country, in Serbian, while maintaining a permanent
contact with the Romanian cultural space, they became known. On the other hand, there
are writers who come from bilingual minor/ marginal language and literature and adopt
an international language to assert to a central/ major literature. These writers, unlike
Romania, are very few in Vojvodina, apart from Ion Milosh who is bilingual from birth
(Romanian and Serbian) and chooses to write in Swedish (after his departure and setting
in another country). In the modern and contemporary world, the phenomenon of creative
bilingualism develops when it comes in contact with the literary / cultural environment
adopted language. Adopting a creative language by a writer means a separation from his

literary past and personal integration in the future of other literature or culture.
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JEZIK MRZNJE U SRPSKIM I HRVATSKIM DNEVNIM
NOVINAMA I NJIHOVIM FEJSBUK 1ZDANJIMA'!

Apstrakt: Cilj rada bio je markacija jezika mrznje u Sest Stampanih medija i njihovim Fejsbuk izda-
njima u Srbiji i Hrvatskoj. Jezik mrznje najcesce je bio markiran u naslovima i u tekstu novinara.
Iako se ocekivalo da ¢e se ovakav tip jezika najceSce javljati u tekstovima o srpsko-hrvatskim i
srpsko-albanskim odnosima (u konteksima lupanja ¢irili¢nih tabli u Hrvatskoj, odnosno kampanji za
lokalne izbore na Kosovu), to se nije desilo u znac¢ajnijoj meri. Na osnovu analize moze se konstato-
vati da novinari ¢esto nisu ni svesni da upotrebom politicki nekorektnog govora u javnoj sferi, kroz
medije, doprinose diskriminaciji u drustvu.

Kljucne reci: jezik mrznje, govor mrznje, politicki nekorektan govor, mediji.

1. UVODNE NAPOMENE

Tridesetak ucenika srednjih Skola, kao i desetak novinara, ucesnika projekta Orijenta-
cija: Napred! iz Slavonije i Vojvodine, obavili su u oktobru 2013. monitoring po tri dnev-
na lista iz Srbije i Hrvatske i njihovih Fejsbuk izdanja. Cilj projekta jeste ,,podizanje svesti
mladih u multikulturalnom, pograni¢énom regionu Srbije i Hrvatske o posledicama rastuce
popularnosti ekstremisti¢kih desno orijentisanih organizacija, kao i uve¢avanje kapaciteta
mladih predstavnika socijalnih, politickih i medijskih organizacija u cilju reSavanja ovog

zabrinjavajuceg problema”.?

2. CILJ RADA I DEFINISANJE PREDMETA ISTRAZIVANJA

Osnovni cilj rada, ali i monitoringa, kao sredstva koje se upotrebljava kako bi se stekao
nepristrasan uvid u karakteristike medijskih sadrzaja koji se nude publici, bio je markacija

1 novisadl1748@open.telekom.rs — Ovaj rad rezultat je istrazivanja u okviru projekta Orijentacija:
Napred! koji su, uz podrsku Evropske unije, realizovali Novosadska novinarska Skola i Nansen
dijalog-centar iz Osijeka.

2 Izvor: http://www.novinarska-skola.org.rs/st/?p=1771 (poseceno: 20. 1. 2014).
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jezika/govora mrznje, odnosno politicki nekorektnog govora u Sest Stampanih medija i
njihovim fejsbuk izdanjima.

Jezik mrznje, govor mrznje ili politicki nekorektan govor, u medijskom kontekstu,
jeste odsupanje od pravila dobre prakse medijskog izvesStavnja koje se bazira na istini-
tom, pravovremenom, izbalansiranom i etickom pisanju medija o ljudima, dogadajima
i pojavama. Nema jedinstvene definicije govora mrznje. ,,Komitet ministara Saveta Ev-
rope se u Preporuci br. 20 o govoru mrznje iz 1997. usaglasio je da se pod terminom
govor mrznje podrazumevaju svi oblici izrazavanja koji Sire, podsti¢u, promovisu ili
opravdavaju mrznju medu rasama, ksenofobiju, antisemitizam ili druge oblike mrznje za-
snovane na netoleranciji ukljucujuci: netoleranciju izrazenu kroz agresivni nacionalizam,
etnocentri¢nost, diskriminaciju ili neprijateljstvo prema manjinama, imigrantima i lju-
dima imigrantskog porekla.” (Ruzi¢ 2010)* U dostupnoj literaturi ovaj pojam definisan je
sli¢no. Najsire, to je ,,izrazavanje koje sadrzi poruke mrznje ili neptrpeljivosti prema nekoj
rasnoj, nacionalnoj, etni¢koj ili verskoj grupi ili njenim pripadnicima”.* Govor mrznje
jeste ,,obuhvatan naziv za verbalno izrazavanje mrznje, Sovinizma, ksenofobije, rasizma i
drugih kolektivnih negativnih oseéanja”. (Bugarski 2001: 117) Politicki nekorektan govor
usmeren na to da se (neko) diskriminiSe, omalovazava i vreda, predstavlja ,,proizvodenje
neprijatelja ili uévrséivanje drugoga ili ¢ak suprotnoga kao neprijatelja”. (Prema Veljak
2001)° Diskriminatorni medijski govor jeste ,,neizbalansirana upotreba medijskih karak-
teristika i ispolitizovana jezi¢ka upotreba”. (Vali¢ Nedeljkovi¢ 2010: 201) Govor mrzZnje
je takav govor ,.kojim se izrazava, zagovara i ohrabruje, zatupa ili podstrekuje mrznja
prema odredenim pojedinicima koje odlikuju neke zajednicke osobine”. (Parekh 2006:
214) Klasican obrazac za govor mrznje jeste ,,uvreda grupe ljudi, gde je motiv za uvredu
pripadnost odredenoj grupi. (M. Draskovi¢ 2010: 147 prema Hainze 2006: 577) Posledica
govora mrznje jeste ,,izazivanje negativnog osecanja kod svih (ili veéine) ¢lanova grupe
kojima je upucen [...], te se na taj nacin kreira ambijent socijalne diskriminacije”. (Vasovi¢
2002: 17)

3 Tekst dostupan na: http://www.media.ba/bs/etikaregulativa-novinarstvo-etika/mediji-i-govor-
mrznje-medunarodni-pravni-okvir (poseceno: 20. 1. 2014).

4 Definicija YUKOM-a — Komiteta pravnika za ljudska prava. Dostupno na: http://www.yucom.
org.rs/rest.php?tip=vestgalerija&idSek=24&idSubSek=70&id=1 &status=drugi (poseéeno: 20. 1.
2014).

5 Tekst dostupan na: http://gayecho.com/aktivizam.aspx?id=3277&grid=2001&page=8#.UvFko
v-a3Y (poseceno: 20. 1. 2014).
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Sa druge strane, nalazi se politicki korektan govor/jezik koji je usaglasen sa zahte-
vima datim u Deklaraciji Ujedinjenih nacija o ljudskim pravima: da niko ne moze biti
diskriminisan pomoc¢u jezika. (Prema Savi¢ 2004: 3-8, Savi¢ 2009: 7-8, Pralica 2009:
35) S obzirom na to da u Srbiji ne postoji dogovor ili neki propis o nediskriminatorskoj
upotrebi jezika, vazno je da gradani i novinari postanu samosvesni. Kako to ¢esto pod-
vla¢i Svenka Savié, ,,jezik se neprestano menja, a Kodeks neseksisticke upotrebe jezika
predstavlja doprinos i zov u opstoj akciji za izradu jednog velikog kodeksa za upotrebu

politi¢ki korektnog govora u srpskom jeziku”. (Pralica 2005:10)

3. METODOLOGIJA

Prilikom monitoringa politi¢ki nekorektnog govora u dnevnim novima u Srbiji i Hrvat-
skoj koriSc¢ena je metoda kvantitativno-kvalitativne analize medijskog diskursa (AMD),
kao istrazivacki postupak za objektivan, sistemski i kvantitativan opis ocevidnog sadrzaja
komuniciranja ovog medija sa publikom. AMD izuc¢ava drustvo i proucava koje vrste inte-
rakcija tekst (medijski proizvod) uspostavlja izmedu ljudi i sveta i izmedu mo¢énih (vlasti,
veéine) i onih koji to nisu (publike, to jest u ovom slucaju ¢italaca, odnosno posetilaca
drustvenih medija). (Prema Matheson 2005: 1-3) Analizom sadrzaja u medijima mozemo
mnogo da saznamo o druStvenim problemima i stereotipima koji se oslikavaju kroz jezik
i komunikaciju. (Prema Bell, Garett 2001: 3) S obzirom na to da medijski diskurs kruzi
unutar institucija i medu njima i da je i da je ukorenjen u svakodnevici, diskurs nije govor
proizvod, ve¢ proces. Tekst je deo diskursnog procesa, tako da se mora posmatrati unutar
nekog konteksta. (Prema Talbot 2007: 5—10) Jedinica analize u ovom istrazivanju jeste
novinski tekst, koji je ukljucivao i naslov, nadnaslov, podnaslov, antrfile, fotografije, kao i
druge dodatke u vidu opreme.

Za potrebe analize konstruisan je kodeks (kodni list) koji se bavio isklju¢ivo konkret-
nim elementima politi¢ki nekorektnog govora:

1) leksikom, 2) naslovima koji ne odrazavaju sustinu teksta, 3) pozicijom teksta u
odnosu na ostale sadrzaje u novinama koja nije primerena takvom tekstu, 4) pogresnim
fokusom teksta, obimom teksta koji ne odgovara znacaju, 5) relevantnim akterima koji
nisu direktno citirani, 6) indirektnim citatima koji ne odgovaraju sustini izlaganja aktera,
7) potpunim izostankom marginalizovanih grupa iz sfere interesovanja medija, 8) navo-
denjem rasne, rodne, nacionalne, obrazovne, socijalne pripadnosti aktera kada/iako to
nije sustina teksta, 9) neodgovarajucom upotrebom rodno senzitivnog jezika koja se moze
smatrati jezikom mrznje, 10) prekoracenjem praga privatnosti i izostajanjem dobrog uku-

sa (ismevanje osobe),11) diskriminatornim fotografijama.
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4. KORPUS

Istrazivanje je obuhvatilo prikupljanje korpusa, a potom i kodiranje tekstova dnevnih
novina i to iz Srbije: Kurira, Vecernjih novosti i Dnevnika, a iz Hrvatske: Jutarnjeg lista,
Vecernjeg lista i Glasa Slavonije, kao i1 izdanja Kurira, Vecernjih novosti, Jutarnjeg lista i
Vecernjeg lista na stranicama dru$tvene mreze Fejsbuk. Monitoring je sproveden od 7. do
13. oktobra 2013. kada su praéena izdanja pomenutih dnevnih novina, kao i sadrZaji koje
su ti mediji plasirali na svojim Fejsbuk stranicama.

Politicki nekorektan govor ukupno je markiran u 214 tekstova, od ¢ega je 131 tekst na
stranicama dnevnih novina, a 83 na Fejsbhuk stranicama tih medija. Pojedinac¢no, naveéi
broj tekstova sa jezikom mrznje (51) markiran je u Kuriru — Fejsbuk izdanju, a najmanje

(6) u Jutarnjem listu — Fejsbuk izdanju (videti tabelu):

Medii Broj tekstc?v.avl sa elementima jezika mrznje/
politi¢ki nekorektnog govora
Kurir novine 26
Kurir Fejsbuk 51
Vecernje novosti novine 20
Vecernje novosti Fejsbuk 14
Dnevnik novine 18
Jutarnji list novine 31
Jutarnji list Fejsbuk 6
Vecernji list novine 17
Vecernji list Fejsbuk 12
Glas Slavonije novine 19

Tabela: Broj tekstova sa markiranim jezikom mrznje po medijima.
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5. ANALIZA I REZULTATI®
5.1. Naslov

Analiza je pokazala da su elementi jezika mrznje, odnosno politicki nekorektnog go-
vora od svih ponudenih kategorija iz kodnog lista, najcesc¢e bili markirani u naslovima
tekstova i to kod svih medija, sem kod Fejsbuk izdanja Vecernjeg lista. Ovaj rezultat je
oc¢ekivan s obzirom na to da je naslov mesto u novinama koje prvo skreée paznju ¢itaocu i
cilj mu je da Citaoca privuce da pogleda, to jest da procita i ostatak teksta, odnosno da kupi
novine. Od ukupno 214 izdvojenih tekstova jezik mrznje je u ukupnom korpusu uocen u
cak 189 tekstova (88%) i to kroz kategoriju naslov:

o  Mihajloviceva: Bilas je parazit (Kurir)
o Albanci Srbima uzimaju vlast (Vecernje novosti)

e Borba za dete izmedu Hrvata i Srpkinje: Sud vratio devojcicu u Zagreb (Vecernje

novosti Fejsbuk izdanje)
e Cetnicima staz nije razmatran (Dnevnik)

e Za Engleze Dinamo je klub alkoholicara: Lamza je najveci pijanac u nogometu

(Jutarnji list — Fejsbuk izdanje)
o Da su transparenti na cirilici, doktori bi ve¢ uspjeli u Strajku (Vecernji list)

e Ne kazivajte di je kamen, jer ¢e Zidovi doci po dijamante (Vecernji list — Fejsbuk

izdanje)
e Cirilica je dolazila na tenkovima u Vukovar (Glas Slavonije)

5.2. Autor

Jezik mrznje se u ukupnom korpusu na drugom mestu javlja u kategoriji autorstvo.
Dakle, unutar samog novinskog teksta markirano je prisustvo politicki nekorektnog go-
vora u 143 od 214 tekstova (67%) i to u onom delu teksta koji piSe sam novinar — autor
teksta. Kategorija autorstvo, gde je markiran JM, na drugom mestu je po ucestalosti, ako

posmatramo i pojedinacno i to kod Vecernjeg lista Fejsbuk izdanja (100%), Jutarnjeg lista

6 Zbog ograni¢enog prostora u radu ¢e biti prikazana samo komparativna analiza medija koja
obuhvata Sest najcesc¢ih kategorija unutar kojih je u ukupnom korpusu uocen jezik mrznje.
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Fejsbuk izdanja (83%), Kurira Fejsbuk izdanja (76%), Vecernjih novosti Fesjbuk izdanja
(71%), Vecernjeg lista (70%) i Kurira (54%). Tako veliko prisustvo politicki nekoretnog
govora u delu autorovog teksta zabrinjavajuée je buduéi da novinar ima veliku odgovor-
nost kada pise odredeni tekst. Opste je poznato da naslove (uglavnom) daju urednici, dok
se novinari potpisuju ispod teksta kao autori i odgovorni su za njegov sadrzaj. Novinar
ponekad moze da napise i neki komentar, odnosno da iznese svoj stav o odredenim li¢no-
stima, pojavama i dogadajima, $to zahteva punu odgovornost i svest da je moguce i na taj
nacin nekoga povrediti.
e Primer 1: tekst Dnevnik Nove TV je prepun afera (Vecernji list Fejsbuk izdanje)
govori o tome kako bi voditelji 7V Dnevnika trebalo da budu ,,pod jakim sedativima”.
Autor kritikuje jednu TV emisiju neprimerenim tonom, kompletan tekst je pisan
subjektivno u propagandnu svrhu protiv Nove TV.
e Primer 2: u tekstu Albanci pucali na Sumare (Dnevnik) aludira se na to da su
naoruzani Albanci sa Kosova, i autor i citat direktno optuzuju Albance, iako policija

nije ni obavestena o incidentu.

5.3. Izostanak rekacije aktera nad kojim je izvrSen govor mrZnje
kojoj je u tekstu ve¢ upotrebljen jezik mrznje jeste i da se ne cuje ta druga strana. Na tre-
¢em mestu po ucestalosti jezika mrznje javlja se ova kategorija i to u 120 tekstova (56%).
Pojedinacno, ta kategorija je najizrazenija kod Jutarnjeg lista Fejsbuk izdanja (100%),
odnosno u svim tekstovima, a potom u Glasu Slavonije (84%), Dnevniku (77%,), ali i kod
Vecernjih novosti Fejsbuk izdanja (71%), kao 1 Vecernjeg lista Fejsbuk izdanja (67%).

e Primer 1: HDZ: Pupovac je licemjeran (Glas Slavonije). U ovom tekstu HDZ
kritikuje predsednika Srpskog nacionalnog veca Milorada Pupovca, a novine mu
nisu dale moguénost da odgovori na kritike.

e Primer 2: Takva je Kina (Vecernji list Fejsbuk izdanje). U tekstu se kritikuje odnos
kineske policije prema osobi koja je invalid. Izostaje rekacija, odgovor kineske

policije.

5.4. Leksika
Upotreba pogrdnih reci ili re¢i neprimerenih konteksu mesta je, pored ostalog, katego-
rija kod koje se najeksplicijtnije moze uociti politi¢ki nekorektan govor. U 98 od 214 tek-

stova ukupnog korpusa uocen je jezik mrznje u leksici, $to ¢ini 46% i svrstava je na Cetvrto
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mesto od kategorija u kojima se javlja. Od toga, pojedinacno, leksika je bila problematicna
najvise kod Vecernjeg lista Fejsbuk izdanja (92%), Vecernjeg lista (76%), Jutarnjeg lista
Fejsbuk izdanja (67%), Jutarnjeg lista (64%) i1 Dnevnika (55%) 1 Kurira (50%).

e Primer 1: Jedna vest je cela o licnom misljenju Sefa Odborni¢ke grupe Srpske
napredne stranke u Skupstini Beograda Aleksandra Jovici¢a o tome kako je
(smenjeni gradonacelnik) Dragan Dilas nervozan i lazov. (Dnevnik)

e Primer 2: Funkcionerka Srpske napredne stranke Zorana Mihajlovi¢ za lidera

Demokratske stranke Dragana Dilasa kaze da je parazit. (Kurir)

5.5. Sagovornici
Na petom mestu po ucestalosti, u 82 od ukupno 214 tekstova (38%), jezik mrznje je
markiran u kategoriji sagovornici. Diskriminisanje sagovornika uvek je usmereno protiv
nekoga i ima za cilj da verbalno diskredituje njegovu li¢nost. Pojedinacno, sagovornici su
najéesée diskriminisani kod Kurira, Vecernjih novosti Fejsbuk izdanja, Dnevnika i Jutar-
njeg lista Fejsbuk izdanja (po 50%).
e Primer 1: u tekstu u kome se kritikuje Rimokatoli¢ka crkva i gde se poziva javnost
da tu crkvu treba da finansiraju samo vernici, a ne svi gradani Hrvatske kaze se u
delu citiranog teksta sagovornika: bahatih, umjesnih i nepravednih mocnika koji
se dodvoravaju bogataskim i politickim lobijima, a ne mare za ljude u nevolji.
(Jutarnji list Fejsbuk izdanje)
e Primer 2: u tekstu o kritici nekanonske Crnogorske pravoslavne crkve (CPC)
prema vaseljenskom i carigradskom patrijarhu Vartolomeju: potpredsednik Saveta
CPC Stevo Vulini¢: Porucujemo mu da se njegove kompetencije zavrsavaju na
granicama Turske, Ciji je drzavljanin. Vartolomej treba da zna da nam nikada u

istoriji nije Turcin resavao crkvena pitanja, pa nece ni sada. (Kurir)

5.6. Fotografija i navodenje osobine aktera koja nije bitna za javnost

Ove dve kategorije nalaze se na Sestom mestu po ucestalosti jezika mrznje. Obe kate-
gorije markirane su u po 78 slucajeva $to ¢ini 36% ukupnog korpusa. Po zastupljenosti u
pra¢enim medijima, neprimerena fotografija najéesce se javlja u Glasu Slavonije (69%),
Jutarnjem listu (55%) Fejsbuk izdanju Kurira (39%) i Dnevniku (33%). 1z primera koji
slede vidi se da se jezik mrznje odlikuje neprimerenim ponasanjem lica koje je na fotogra-
fiji, prikazivanjem erotskog sadrzaja i obnazenih tela, prikazivanjem osoba sa invalidite-

tom, prikazivanjem dece u kontekstu marginalizovane grupe, kao i leSeva Zivotinja.
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MORBIDNO GOJAZNE ZENE NAMJERNO SE DEBLJAJU: Smatraju da su prekrasne
(Jutarnji list, 9. 10. 2013)

ROMSKI JEZIK U SKOLAMA U CELOJ SRBIJI (Dnevnik, 13. 10. 2013)
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ODSTRIJELILI DIVLJAC BEZ DOZVOLE (Glas Slavonije, 8. 10. 2013)

Navodenje osobine aktera koja nije bitna za javnost jo$ jedan je oblik diskreditovanja i
diskriminisanja li¢nosti. Najcesce je jezik mrznje pod ovom kategorijom bio prisutan kod
Vecernjeg lista Fejsbuk izdanja (67%), Kurir Fejsbuk izdanja (51%), Kurira i Jutarnjeg
lista Fejsbuk izdanja (po 50%)

e Primer 1: tekst o tome da je roditeljima — veganima izreceno 20 meseci zatvora
zbog izgladnjivanja deteta. Kroz ceo tekst se pojam vegan negativno konotira, kao
da je to uzrok nesrece deteta, a ne neodgovorni roditelji. Ovako se stvara utsak da
su svi vegani losi roditelji. (Vecernji list Fejsbuk izdanje)

o Primer 2: Tekst Svetski hit: Srbin trazi Zzenu na netu. U tekstu piSe da prebogati
Srbin iz Sankt Peterburga u Rusiji, koji sebe naziva Don Milisav Huan Gonzales
Brzi (39), ekskluzivnim fotografijama na kojima pozira okruzen neverovatnim
bogatstvom pokusava da pronade ljubav svog Zivota na internetu. Na kraju se kaze

da tu osobu niko do sada nije prepoznao niti potvrdio njegov identitet. (Kurir)

6. ZAKLJUCNE NAPOMENE

Politicki nekorektan govor najcesce je bio markiran u naslovima (88%), zatim u tek-
stu novinara, odnosno autora (67%) 1 kod izostanka reakcije aktera nad kojima je govor
mrznje ucinjen (56%). Iako se ocekivalo da ¢e se ovakav tip jezika najcesce javljati u
tekstovima o srpsko-hrvatskim i srpsko-albanskim odnosima (u konteksima lupanja Ciri-
li¢nih tabli u Hrvatskoj, odnosno kampanji za lokalne izbore na Kosovu), to se nije desilo
u znacajnijoj meri.

Jezik mrZnje podjednako se javljao i u tekstovima o estradi, sportu, crnoj i drustvenoj

hronici. Na osnovu analize moze se konstatovati da novinari ¢esto nisu ni svesni da upo-
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trebom politicki nekorektnog govora u javnoj sferi, kroz medije, doprinose diskriminaciji
u drustvu.

,»Zbog svoje uloge u informisanju javnosti i kreiranju javnog mnjenja, mediji su ti koji
imaju jednaku mo¢ da saucestvuju u kreiranju ili ¢ak sami kreiraju atmosferu netrpelji-
vosti ili nasilja izmedu pojedinih grupa, ali i da promovi$u toleranciju kao osnov svakog

uredenog drustva i neophodan preduslov za razvoj li¢nosti pojedinca.” (Ruzi¢ 2010)’
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HATE SPEECH IN SERBIAN AND CROATIAN DAILY NEWSPAPERS AND THEIR
FACEBOOK EDITIONS

Summary

The aim of this paper is to mark hate speech in six newspapers and their Facebook
editions in Serbia and Croatia. Hate speech was usually indicated in the headlines and in
the journalists’ texts. Although it was expected that this type of speech would most often
occur in the texts about Serbian-Croatian and Serbian-Albanian relations (in the context of
pounding Cyrillic plates in Croatia, and the campaign for the local elections in Kosovo), it
did not happen more often than in other texts. Based on this analysis, it can be concluded
that journalists are often not aware that the use of politically incorrect speech in the public

sphere, the media, contributes to discrimination in society.
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VISEZNACNOST LEKSEMA DOOR 1 WINDOW U ENGLESKOM
I VRATA 1 PROZOR U SRPSKOM JEZIKU'

Apstrakt: Oslanjajuci se na teoriju pojmovne metafore (Lakoff & Johnson 1980, Johnson
1987, Lakoff 1987, itd.) i teoriju pojmovne metonimije (Radden & Kovecses 1999, Radden
2000, Barcelona 2000) u radu se kontrastivno analiziraju lekseme door 1 window u engle-
skom i vrata i prozor u srpskom jeziku. Cilj rada je da se na osnovu materijala crpljenog iz
jednojezi¢nih recnika engleskog i srpskog jezika (Longman Dictionary of Contemporary
English, Macmillan English Dictionary, Oxford Advanced Learner’s Dictionary, odnosno
Recnik Matice srpske) ustanove sli¢nosti i razlike izmedu metaforickih i metonimijskih
prosirenja znac¢enja ovih leksema, §to ¢e istovremeno dati uvid u medujezicke i medukul-
turne razlike ova dva jezika. Rad ¢e se posebno usredsrediti na slikovne sheme KRETANJA
1 PUTANJE, koje u velikoj meri odreduju vrstu i naéin proSirenja znacenja ovih leksema u
oba jezika. Shema KRETANJA pretpostavlja postojanje pocetne tacke, kretanje po putanji u
odredenom smeru i postojanje zavrsne tacke, dok puTaNJA, odnosno odsustvo prepreke na
njoj, implicira nesmetano ostvarenje cilja.

Kljuéne reci: pojmovna metafora, pojmovna metonimija, shema KRETANJA, shema PUTANJE,
engleski jezik, srpski jezik, kontrastivna analiza.

1. Uvod

Viseznacnost (engl. polysemy) je jezicka pojava koja se odnosi na medusobnu vezu
viSe znacenja jedne lekseme (semema) koja se najveéim delom temelji na prenosu zna-
cenja, na postojanju jednog osnovnog, dominantnog znacenja, iz koga je posredno ili
neposredno izvedeno vise razli¢itih ali srodnih znacenja. (Pr¢i¢ 1997: 25) Iako preneseno

znacenje predstavlja perifernu komponentu leksickog znacenja, istrazivanja su pokazala

1 radic.bojanic@gmail.com, halupka.resetar@gmail.com — Rad je rezultat istrazivanja na projektu
178002 Jezici i kulture u vremenu i prostoru Ministarstva prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja.
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da reci koje pripadaju osnovnom vokabularu imaju veoma razvijenu polisemnu strukturu
(npr. Crossley, Salsbury, and McNamara 2010).

Tako se u ovom radu predstavlja deo jednog obimnijeg istrazivanja polisemne strukture
elemenata leksickog polja house u engleskom i kuca u srpskom jeziku, te se kontrastivno
analiziraju lekseme door 1 window u engleskom, odnosno vrata i prozor u srpskom jeziku
s ciljem da se ustanove sli¢nosti i razlike izmedu metafori¢kih i metonimijskih prosirenja
znaCenja ovih leksema. Rezultati ove analize da¢e uvid u medujezicke i medukulturne
razlike ova dva jezika u pogledu nacina na koji se ostvaruju prosirenja znacenja pomenu-
tih leksema. Rad je strukturiran na sledeéi nac¢in: nakon predstavljanja teorijskog okvira
u drugom odeljku, kao i metodologije istrazivanja u treCem, u ¢etvrtom i petom delu se
iznose rezultati istrazivanja prvo za lekseme door i vrata, a potom i za lekseme window i

prozor. Poslednji, Sesti odeljak sumira rezultate istrazivanja i isti¢e medujezicke razlike.

2. Pojmovna metafora i metonimija

Metafora se analizira jo§ od Aristotelovog doba, uglavnom u polju knjizevnosti kao
stilska figura. Medutim, poc¢etkom osamdesetih godina XX veka lingvisticka istrazivanja
¢iji su zacetnici Lakoff i Johnson (1980) pokazala su da je metafora i te kako zastupljena
u svakodnevnom zivotu, jer je jezik prozet metaforickim izrazima. Naime, ovi i mnogi
kasniji autori (Johnson 1987, Kovecses 2002, Klikovac 2004 itd.) metaforu definisu kao
jednu od osnovnih konceptualnih pojava ilustrujuéi to nac¢inom na koji se npr. konceptua-

lizuje zivot kao putovanje:
(1a) He's without direction in life.
(1b) She s gone through a lot in life.
(1c) He's never let anyone get in his way.
(1d) I'm at a crossroads in my life.?
(2a) On je zastranio u Zivotu.

(2b) Tesko onome ko joj stane na put.

(2¢) Prosli smo mnogo toga zajedno.

2 Primeri uzeti iz K&vecses (2002).
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I analiza mnogih drugih pojmova kao sto su ljubav, rasprava, ideje, teorije, itd. otkriva
sliéne tendencije, a to je da se apstraktni pojmovi razumeju i u jeziku realizuju pomocu
neceg iskustveno blizeg, konkretnijeg ili fizicki opipljivog. Ovaj princip lezi u osnovi
definicije metafore kao mehanizma na osnovu kojeg jedan pojam razumemo pomocu
nekog drugog blizeg pojma, pri ¢emu su iskustveno blizi pojmovi veoma ¢esto konkretni,
a iskustveno dalji pojmovi apstraktni. (Lakoff i Johnson 1980, Johnson 1987, Kévecses
2002, itd.) Ovde se, dakle, radi o asimetricnom medudomenskom preslikavanju, gde se
osobine izvornog (konretnog, iskustveno blizeg) domena preslikavaju na ciljni (apstraktni,

iskustveno dalji) domen, kao kada se npr. ljubav poima kao ludilo:

(3a) I'm mad about you.
(3b) She drives me crazy.
(4a) Luda sam za tobom.

(4b) Izludujes me nacisto!

S druge strane, metonimija, iako mnogo manje istrazivana pojava, ima po nekim auto-
rima (Radden i Kovecses 1999, Radden 2000, Barcelona 2000) mnogo znacajniju ulogu
u prenosu znacenja. Ovde se radi o asimetricnom preslikavanju izvora na drugi pojmovni
entitet, cilj, pri ¢emu su izvor i cilj deo istog domena i povezani su pragmatickom funkci-
jom. Drugim re¢ima, u pitanju je unutardomensko preslikavanje, kao §to se moze videti u

slede¢im primerima:

(5a) The ham sandwich (=gost koji je narucio sendvic) left a big tip.
(5b) Bush (=vlada Sjedinjenih Americkih Drzava) bombed Afghanistan and Iraq.
(6a) Pocinju pregovori Beograda (=Srbije) i Brisela (=Evropske unije).

(6b) Pokovic danas brani nase boje (=zastavu Republike Srbije=Republiku Srbiju).

Poslednji od navedenih primera ilustruje vrlo ¢estu pojavu ulanc¢avanja, gde se prenos
znaCenja ostvaruje viSestrukim povezivanjem metonimija i metafora. Analiza ovakvih
primera otkrila je da metonimija motivise mnoge metafore (v. Barcelona 2000, Radden
2000) povezujuci ih sa iskustvenom osnovom. Primeri iz korpusa pokazace da su moguca
razli¢ita ulancavanja: dveju ili viSe metafora, dveju ili viSe metonimija, ili pak nekoliko

metafora i metonimija naizmeni¢no.
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3. Metodologija istraZivanja

Analiza metaforickih i metonimijskih preslikavanja leksema door i window u engle-
skom i vrata i prozor u srpskom jeziku zasniva se na materijalu crpljenom iz jednojezic-
nih re¢nika engleskog i srpskog jezika (Longman Dictionary of Contemporary English,
Macmillan English Dictionary, Oxford Advanced Learner’s Dictionary;, Recnik Matice
srpske), kao 1 na materijalu iz frazeoloskih re¢nika (Englesko-srpski frazeoloski recnik,
Srpsko-engleski frazeoloski recnik). Vazno je napomenuti da se u re¢nicima engleskog
jezika dosledno daju i primeri upotrebe, dok u Recniku Matice srpske to nije uvek slucaj
i zbog toga su ilustracije razli¢ih znacenja posmatranih leksema uzimane iz raznih izvora
sa interneta. Posto cilj rada ne podrazumeva kvantitativnu analizu, nego samo ustanovlja-
vanje razli¢itih metafora i metonimija koje razvijaju polisemnu strukturu ovih leksema,
u radu se ne daju frekvencije realizacije svakog od preslikavanja, jer to svakako ne bi ni
bilo moguée bez iscrpne analize obimnog korpusa govorenog i pisanog jezika. Naprotiv,
za svako metaforicko, metonimijsko ili ulancano preslikavanje daju se reprezentativni
primeri koji dovoljno jasno ilustruju prirodu odredene metafore ili metonimije.

Sama procedura identifikacije metafora i metonimija zasniva se na donekle modifi-
kovanom postupku koji je razvila grupa Pragglejaz (2007). Naime, pomenuti autori su
proceduru razvili analizirajuéi polisemne lekseme u kontekstu dobijenom iz korpusa, dok
se analiza u ovom radu zasniva na leksemama, njihovim znacenjima i primerima uzetim
iz re€nickih odrednica i tek sekundarno sa interneta. Ovde prikazana procedura unekoliko
se razlikuje od pomenute i sastoji se od slede¢ih koraka: (1) ustanoviti osnovno znacenje
lekseme; (2) za sva druga pobrojana znacenja lekseme u re¢nickoj odrednici ustanoviti
odnos prema osnovnom znacenju; (3) utvrditi osnovu svakog prenosa znacenja; (4) na-
vesti primere iz odrednica koji potkrepljuju ustanovljeni prenos znaéenja; (5) ako nema
primera u odrednicama, naéi primere na internetu. Kada se istovetna procedura sprovede
na re¢nic¢kim odrednicama za oba analizirana jezika, sledi kontrastivna analiza znacenja
leksema, metafora i metonimija primera iz engleskog i srpskog jezika koja treba da usta-
novi medujezicke, ali i medukulturne razlike izmedu leksema door 1 window u engleskom

i vrata i prozor u srpskom jeziku.
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4. Lekseme door i vrata

Analizom reénic¢kih odrednica leksema door i vrata utvrdeno je postojanje kako meta-
forickih, tako i metonimijskih prenosa znacenja u oba jezika. Uoceni metaforicki prenosi
znacenja mogu se svesti na dve metafore: VRATA SU PROLAZ i OTVORENA VRATA SU PRUZENA
PRILIKA. S druge strane, jedini metonimijski prenos znacenja VRATA ZA KUCU/ZGRADU Zasno-
van je na op$tijoj metonimiji DEO ZA CELINU.

U metafori VRATA SU PROLAZ prenos znacenja zasnovan je na horizontalnom postavljanju
granica kretanja u ¢ijoj je osnovi mentalna slika vrata kao uokvirenog prostora. Ova meta-
fora je realizovana samo u srpskom jeziku i to u domenu sporta i geografije. Kao sinonim
za gol koristi se npr. u fudbalu, vaterpolu ili hokeju, gde okvir gola vizuelno podseca na
vrata (tacnije, na dovratak) i igra presudnu ulogu u utakmici, posto broj prolazaka lopte ili
paka kroz vrata odreduje pobednika. Osim toga, vrata u ovom metaforickom znacenju se
koriste i u slalomu, ali ovaj put je takmicar taj koji kroz njih prolazi. U domenu geografije,
vrata metaforicki oznacavaju uzan prolaz izmedu strmih planinskih stena, klanac, tesnac
ili kanal izmedu ostrva i kopna i izmedu dva ostrva. I u ovom prenosu znacenja znacajna
je mentalna slika vrata kao uokvirenog prostora ili prolaza, s tim §to ni ovde nema verti-
kalne granice kretanja, slicno vratima u slalomu.

U drugoj ustanovljenoj metafori, OTVORENA VRATA SU PRUZENA PRILIKA, prenos znacenja
zasniva se na slikovnim shemama KRETANJA i PUTANIE, koje odreduju vrstu i naéin prosi-
renja znacenja leksema door i vrata u oba jezika. Opisujuéi utelovljeno iskustvo, Lakoff
(1987: 275) kaze da svako kretanje podrazumeva pocetnu i zavr$nu tacku, niz medutacaka
i pravac kretanja, Sto su ujedno i elementi strukture tih slikovnih shema. Tako, za razliku
od prethodne metafore, gde su kljucnu ulogu igrala sama vrata, u ovoj metafori je od
mnogo veceg znacaja kretanje koje se kroz vrata ostvaruje ili sprecava. Taénije, kretanje
po putanji, a kroz vrata, implicira odsustvo prepreke i nesmetano ostvarenje cilja (7-8),
dok zatvorena vrata predstavljaju prepreku u ostvarenju cilja (9—10). Ovaj prenos znacenja

ostvaren je u oba jezika, $to se moze videti u primerima ispod:

(7a) This new job has really opened a lot of doors for her.
(7b) This decision could open the door to higher costs.
(8a) Juce i danas otvorili smo vrata za sve nase donatore. (Danas, 21. 11. 2013)

(8b) [...] pozvao je veceras Evropu da ostavi Srbiji ,, otvorena vrata” kako ne bi slavili

oni koji ne Zele evropske integracije. (Press, 14. 1. 2008)
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Tako se u navedenim primerima prilike i moguénosti da se ostvari neki cilj (poslovne
prilike u 7a, veci troskovi u 7b, prilika da donatori vide $ta je sve uradeno sa poklonjenim
sredstvima u 8a, te prilika da Srbija ude u EU u 8b) poimaju kao otvorena vrata. Nasuprot
tome, zatvorena vrata predstavljaju metafori¢ku prepreku u ostvarivanju cilja (moguénost
daljih pregovora u 9a, karijera balerine u 9b, podrska vlasti Ukrajine u 10a, odnosno fi-
nansijska podrska Kipru u 10b) jer je putanja izmedu pocetne i zavr$ne tacke prekinuta. I

ovaj prenos znacenja ostvaren je u oba jezika, $to se vidi u narednim primerima:

(9a) She was careful not to close the door on the possibility of further talks.
(9b) The accident shut the door on her ballet career.

(10a) EU polako zatvara vrata ukrajinskoj viasti predsednika Viktora Janukovica.
(Politika, 21. 12. 2013)

(10b) [...] Rusija nece ,,zatvoriti vrata” za podrsku Kipru [...] (24 sata, 22. 3. 2013)

Metonimijski prenos znacenja VRATA zA KUCU/ZGRADU, koji je, kako je ve¢ receno, za-
snovan na op$tijoj metonimiji DEO zA CELINU takode se uocava u oba posmatrana jezika.
Naime, u primerima (11-12) roba se ne isporucuje ,,do vrata” ve¢ do kucée/zgrade (11a),
razdaljina se izrazava brojem stambenih jedinica (11b), a do¢i na tuda vrata u (12a) zapra-
vo znaci do¢i u neciju kucu. S druge strane, u recenici (12b) se na pomenutu metonimiju,
gde vrata stoje za kuhinju, nadovezuje i metafora KUCATI NA VRATA JE TRAZITI POMOC pa ovde
govorimo o ulancavanju prenosa znacenja. Na sli¢an nacin, u primeru (12c) se takode radi
o ulan¢avanju, ovog puta tri metonimije, jer nisu vrata bila pogresna nego adresa (VRATA
ZA ZGRADU), pri ¢emu zgrada predstavlja instituciju (SADRZATELJ ZA SADRZAJ), a ona osobu

kojoj se Dilas obratio (SADRZATELJ ZA SADRZAIJ, tj. INSTITUCIJA ZA OSOBU).

(11a) The goods will be delivered to your door.
(11b) Patrick lived two doors away from me.

(12a) Posto smatram da je — u pono¢ nepozvan doci na tuda vrata i to u nekoj

odbojnoj uniformi — vrilo nepristojno [...] (Danas, 3. 1. 2014)

(12b) Svaki dan neko novi pokuca na vrata javnih kuhinja. (Vesti.rs, 23. 1. 2014)
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(12¢) [...] u Ministarstvu pravde kazu da je Dilas pokucao na pogresna vrata, jer je
ministar Selakovi¢ u izvrsnoj viasti koja ne sme da se mesa u sudsku u ¢ijim rukama su
navedeni predmeti. (Politika, 23. 1. 2013)

Pored prenosa koje smo do sada analizirali i koji su uo€eni u oba jezika, u srpskom
delu korpusa se javljaju i metonimijski prenosi koji su zasnovani na metafori PRIJATNO
MESTO JE KUCA (Radi¢-Bojani¢ i Halupka-ResSetar 2013) i u kojima vrata predstavljaju
granicu izmedu bezbedne unutrasnjosti i opasne spoljasnosti. Tako se u narednom primeru
otvaranjem/odskrinjanjem vrata omogucava zarazi da ude i da ugrozi bezbednost onih koji

se nalaze u kuc¢i/zgradi (koja ulan¢avanjem prenosa znacenja moze predstavljati i drzavu):
(13) otvoriti/odskrinuti vrata zarazi

Da li se metafore i metonimije KUCE ulan¢avaju i sa prenesenim znacenjima leksema

window 1 prozor pokazaée analiza u narednom odeljku.

5. Lekseme window i prozor

Sli¢no prethodnom paru leksema, i kod leksema window i prozor su ustanovljena dva
metaforicka prenosa znacenja (PROZOR JE UOKVIREN OTVOR 1 PROZOR JE VREMENSKI PERIOD) ali
nijedan metonimijski. Pored ovoga, uocava se i ulancavanje metaforickih prenosa znace-
nja, o ¢emu se detaljnije govori u nastavku odeljka.

Metaforicki prenos znacenja PROZOR JE UOKVIREN OTVOR u velikoj meri je slican metafo-
Il VRATA SU PROLAZ jer je takode zasnovan na mentalnoj slici, odnosno na fizickoj slicnosti
prozora i entiteta koji se konceptualizuje kao prozor. Analizom je utvrdeno da se ova me-

tafora realizuje u oba jezika,® §to se vidi u primerima ispod:

(14a) The address must be visible through the window of the envelope.
(14b) Click on the X to close the window.

(15a) [...] koverte mogu biti bez prozora, sa levim prozorom i desnim prozorom. (Www.

stamparija.rs/koverte)

3 Jasno je da je u 15b u pitanju anglicizam nastao direktnim prevodenjem engleskog termina iz
oblasti informatike, dok je 15a mozda nastao pod uticajem engleskog jezika, ali to nije potvrdeno.
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(15b) Ubrzavanje promene prozora u Windowsu (PC Press, 12. 1. 2013)

Odrednice u engleskim re¢nicima navode i primer 16, pri ¢emu u ovom slucaju win-

dow nema prenesno znacenje nego je eliptiran oblik slozenice window display (izlog).

(16) I saw the dress I wanted in the window.

Ovaj prenos se u oba jezika dalje realizuje na apstraktnom planu tako §to se metafora
PROZOR JE UOKVIREN OTVOR ulancava sa metaforom VIDETI JE ZNATI (SEEING IS KNOWING). Tako
se TV u primeru 17a poima kao prozor u svet, jer ono §to se gleda na TV-u ujedno pred-
stavlja i izvor informacija za gledaoca. Na sli¢an nacin, u primeru 17b umetnicki oblik
povezuje vizuelni i informativni aspekt druge kulture — ono §to publika vidi predstavlja
novinu u odnosu na ve¢ poznatu, domacu kulturu. Srpski jezik na slican nacin ulancava
ove dve metafore: u 18a kulturni centri omoguéavaju spoznaju svega onoga $to se u svetu
desava, a o Cemu se ne izvestava u drzavnim medijima, dok se u 18b Bitef predstavlja kao

jedina moguénost za domacu publiku da vide novije predstave iz inostranstva.

(17a) TV is a window on the world.
(17b) This art form provides an interesting window into another culture.

(18a) Tih godina su za mnoge kulturni centri, i sami u poluilegali, bili jedini prozor u
svet i retka mogucnost spoznaje da postoji i nesto drugo sem virtuelne Srbije iz Dnevnika
RTS-a. (Vreme, 24. 1. 2002)

(18b) Bitef, nekada veliki internacionalni festival novih teatarskih tendencija, a danas
Jedini prozor u pozorisni svet za nasu publiku, stigao je sa budzetom od svega 30 miliona
dinara [...] (B92, 19.9.2013)

Drugi metaforicki prenos znacenja leksema window i prozor (PROZOR JE VREMENSKI
PERIOD) zasnovan je na temporalnoj dimenziji koja se dovodi u vezu sa prostornom dimen-
zijom putem metafore VREME JE PROSTOR 1 0znacava kratak vremenski period izmedu dve
aktivnosti, kao u engleskom primeru 19a. Naredni primer, 19b, nesto je slozeniji posto,
osim $to se ovde uocava metafora PROZOR JE VREMENSKI PERIOD, primecéuje se i ulanéavanje
sa metaforom (OTVOREN) PROZOR JE PRUZENA PRILIKA, koja na sliCan nacin kao i metafo-

ra OTVORENA VRATA SU PRUZENA PRILIKA prenos znacenja zasniva na slikovnim shemama
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KRETANJA 1 PUTANIE. Primer upotrebe lekseme prozor u znacenju zasnovanom na metafori
PROZOR JE VREMENSKI PERIOD nije dato u re¢nicima, te se u primeru 20 daje samo definicija.

Pretrazivanje interneta takode nije dalo nijednu ilustraciju ove upotrebe.

(19a) I have a window on Friday when I could see you.
(19b) We now have a small window of opportunity to make our views known.

(20) nicim ispunjeno vreme izmedu pojedinih predavanja ili casova u skoli

Kao $to primeri pokazuju, lekseme window i prozor imaju manji broj prenosa zna¢enja
od leksema door i vrata, §to je na neki nacin i prirodno posto vrata imaju primarniju ulogu
u odnosu na prozor. Naime, soba/ku¢a moze da postoji i bez prozora, iako to nije tipi¢an
slucaj, ali nikako ne moze da postoji bez vrata. Sem toga, kod ovih se leksema metafore

KUCE ne ulanéavaju u procesu prenosa znacenja.

6. Diskusija i zakljuéci

Analiza leksema door 1 vrata, te window 1 prozor pokazala je da su u pitanju lekseme
sa viSe prenesenih znacenja. Metaforicki prenosi zastupljeniji su u oba jezika i pokazuju
veéu tendenciju ka ulanavanju sa drugim metaforama ili metonimijama. Metonimijski
prenos koji se uocava samo kod lekseme door 1 vrata zasniva se na opstijoj i veoma ¢estoj
metonimiji DEO za CELINU koja takode moze da se ulanCava sa drugim metonimijama ili
pak metaforama.

Medujezicke razlike uocljive su samo u metafori VRATA su PROLAZ, koja se realizuje
samo u srpskom jeziku u domenu sporta ili geografije. Pored toga, ulan¢avanje metafo-
re PRIJATNO MESTO JE KUCA sa metonimijom VRATA zA KUCU/ZGRADU, te dodatna dimenzija
znacenja koja se ovako dobija ustanovljena je samo u srpskom jeziku. Kada se radi o
leksemama window i prozor, jedna od medujezickih razlika jeste da se u engleskom jeziku
window koristi u znacenju ,,izlog”, dok u srpskom jeziku te upotrebe nema. Druga razlika
koju bi trebalo ispitati kroz analizu korpusa savremenog srpskog jezika ti¢e se temporal-
nog znacenja lekseme prozor kao vremenskog perioda izmedu dve obaveze. Naime, iako u
Recniku Matice srpske stoji ovo znacenje, sam recnik ne nudi nijedan primer upotrebe, niti

je slican primer pronaden pretrazivanjem izvora na internetu.
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Na osnovu svega reenog i imajuci u vidu da engleski i srpski jezik poticu iz slicnih
evropskih kultura i da ih karakteri$e sli¢an nacin zivota i organizacija stambenog prostora,
ne iznenaduje ¢injenica da su uoc¢ene medujezicke razlike malobrojne, kao ni to §to nisu
pronadene medukulturne razlike kada se radi o prenosu znaéenja kod posmatranih parova
leksema. No, celovita slika o ovim sli¢nostima i razlikama dobice se tek nakon analize

ostalih elemenata leksi¢kog polja kuca.
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POLYSEMY OF THE LEXEMES DOOR AND WINDOW IN ENGLISH
AND VRATA AND PROZOR IN SERBIAN

Summary

Drawing on Conceptual Metaphor Theory (Lakoff & Johnson 1980, Johnson 1987,
Lakoff 1987, itd.) and Conceptual Metonymy Theory (Radden & Kovecses 1999, Radden
2000, Barcelona 2000) the paper presents a contrastive analysis of the lexemes door and
window in English and vrata and prozor in Serbian. The aim of the paper is to analyze
the material excerpted from monolingual dictionaries of English and Serbian (Longman
Dictionary of Contemporary English, Macmillan English Dictionary, Oxford Advanced
Learner’s Dictionary and Recnik Matice srpske) in order to establish the similarities and
differences between metaphoric and metonymic extensions of meaning of the given lexe-
mes, which will shed light on crosslinguistic and crosscultural differences between these
two languages. The paper will especially focus on the image schemas of MoTION and PATH,
which largely determine the type of meaning extension of these lexemes in both langua-
ges. The moTioN scheme presupposes the existence of an initial point, movement along the
path in a certain direction and the existence of a terminal point. On the other hand, the paTH
schema, or rather the absence of obstacles on the path, implies successful accomplishment

of the goal.
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IDEOLOGIJA/KULTURA/POLITIKA - KANALI MEDIJACIJE
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Apstrakt: Odnos drustva, jezika i identiteta pojedinca, kako ga tumaci postmoderna kriticka teo-
rija, podrazumeva proizvoljnost, neodredenost ili ¢ak neodredivost parametara vezanih za ljudsko
iskustvo. Smatramo da se znacenje uspostavlja kroz sisteme razlika, te se tako namece zakljuc¢ak da
¢e znacenje uvek biti relativno, i da ¢ée u procesu koji Stjuart Hol naziva beskona¢nom semiozom,
definisanje kona¢nog znacéenja uvek biti odlozeno. U tom kontekstu Don DeLilo u romanu Mao 11,
problematizuje procese stvaranja znacenja u okruzenju koje Lenard Vilkoks (1991) naziva ,,medij-
skim pejzazima” — DeLilo naglasava proboj u tok diskursa, intervenciju u simbolici sveta slike, ali
i efekte koje Ce taj svet imati na proces uspostavljanja znacenja i definisanja identiteta pojedinaca i
kolektiva u odnosu na §iri drustveni kontekst.

Kljuéne reci: Mao II (roman), Don DeLilo, identitet, medijski pejzaz, subjekt.

»Smatram da je ideologija ono $to preseca beskonaéni proces semioze u jeziku. Jezik
je Cista tekstualnost, dok ideologija tezi formiranju narocitog znacenja... Smatram da tamo
gde se mo¢ prozima sa diskursom, gde mo¢ podriva znanje i diskurs; da se na tom mestu
stvara rez, zastoj, Sav, predeterminacija. Znacenje konstruisano tim rezom u jeziku nikada
nije trajno, jer ¢e ga ve¢ naredna reCenica ponistiti, i ponovo otvoriti proces semioze.
(Hall, citirano u Cruz and Lewis, 1994: 263—4).”

Roman Mao II Don DeLilo objavljuje 1991. godine, kao tre¢i u nizu romana ¢ija je
tematika usko povezana sa simbolima i obelezjima postmodernog sveta, i ovaj roman, kao
i Beli sum i Vaga pre njega, u prvom redu predstavlja projekciju ideje o jednom od niza
mogucih nacina modelovanja diskursa, odnosno teksta ili jezika, u kontekstu koji pominje
Hol, postavljajuéi odnos ideologije i vizuelne informacije u srediste procesa uspostavljanja
znacenja. U romanu Beli sSum DeLilo se primarno fokusira na kulturu potrosnje kao klju¢

za tumacenje pojma identiteta i odnosa drustva i pojedinca. U romanu Vaga dekonstrukcija

1 anrim@uns.ac.rs
2 Prevod autorke.
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identiteta glavnog junaka kao postmodernog subjekta (Radin-Sabados§ 2009: 75-84) sim-
boli¢ki predstavlja postupak dekonstrukcije istorije. U romanu Mao II Delilo u prvi plan
stavlja ideju slike — s jedne strane, slike kao mo¢nog oruda, sredstva kojim se naizgled
neposredno pristupa domenu ,,stvarnog”. S druge strane, on tu ideju dekonstruise, razgra-
dujudi identitete likova do tacke kada slika, koja je prethodno nedvosmisleno raskrinkana i
razdruzena od bilo kakvog inherentnog svojstva tako da prestaje da upucuje na referent iz
domena ,,stvarnog”, istovremeno postaje i jedini sadrzaj diskursa, odnosno jedini kontekst
u kome je moguce formiranje znac¢enja u postupku semioze. Iako sa aspekta naracije, Mao
II mozda i nije medu DeLilovim najuspelijim ostvarenjima, ali svakako predstavlja zna-
¢ajno svedocanstvo o pis¢evoj dubokoj povezanosti sa postmodernom kulturom i moze se
¢itati kao njegovo nastojanje da kroz ovu pripovest da svoje tumacenje ideja postmoderne
kriti¢ke teorije i svoj komentar o njima.

Helen Dejvis (Davis 2004) tumaci stanovista Stjuarta Hola vezana za odnos drustva,
jezika 1 identiteta pojedinca u pitanju, isticuc¢i da postmoderna kriticka misao, posebno
ona inspirisana dekonstrukcijom, tezi da uspostavi analogiju izmedu drustvenih odnosa
i jezika, i da preko te analogije tumaci drustvene odnose tako $to upucuje na lingvisti¢ke
strukture (up. Davis 2004:162), i u prvi plan postavlja tezu o proizvoljnosti i neodrede-
nosti lingvisti¢kih referencija. Kada je definisanje li¢nog iskustva ili identiteta u pitanju,
s obzirom na to da se i jedno i drugo ti¢e prevashodno drustvenih odnosa, i na tom se
planu pojavljuje neodredenost ili ¢ak neodredivost. Ako pretpostavimo da se znacenje
uspostavlja kroz sisteme razlika, koji su svojstveni idiolektu preko kojeg tumacimo
stvarnost, namece se zakljucak da ¢e znacenje uvek biti relativno i da ¢e u procesu koji
Hol naziva beskona¢nom semiozom, definisanje kona¢nog znacenja uvek biti odloZeno,
jer su prakti¢no neiscrpne moguénosti stvaranja nizova onoga §to nesSto nije. Znacenje
postoji samo u mobilnim i nestabilnim odnosima prema mrezama znacenja kroz koje se
ono manifestuje i posto ljudima nije dostupno nista izvan tih struktura, stoga ne moze
postojati ni nekakva ,,objektivna” istina. Postmoderna teorija tako smatra da znanje, koje
uvek dolazi posredstvom jezika, nikada ne moze biti smatrano objektivnim. Roman Mao
II ovu tezu usvaja i materijalizuje ukljucujuéi u sistem komunikacije jezik slike pored
jezika reéi, naglasavajuc¢i mreze u kojima se odvija proces tumacenja i ¢injenicu da one
iskljuuju moguénost da se odnos slike i njenog zamisljenog referenta tumaci u odnosu
jedan prema jedan.

U ovom kontekstu, u pogledu tumacenja slikovne predstave i identiteta, nuzno je imati
u vidu da i subjekti postoje samo u odnosu na fluktuiraju¢e mreze znacenja. S obzirom na

to da tokom vremena subjekt kontinuirano produkuje razli¢itost u odnosu na sebe samog,
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sopstvo kao jedinstveni, nepromenljivi, stabilni entitet kojeg je moguce spoznati i koji
postoji izvan ili iznad sistema jezika, smatra se plodom fikcije jezika, efektom diskursa.
(Up. Moya 2000: 6) Sa druge strane, Moja (Moya 2000: 1-29) identitete ne smatra samo
plodom fikcije, ve¢ i domenom podloZznim mistifikaciji. Identitet, tako odreden, sluzi
ideoloskim ciljevima, posebno onim ¢ija je svrha diskriminacija ili redukcija, i svaka per-
spektiva koja identitet smatra ,,realnim”, zapravo sprovodi postupak naturalizacije kojim
se prikrivaju strukture moéi, pravi izvor konstrukcije, i glavna snaga koja tezi da odrzi
tezu da je drusStveni i kulturni identitet nepromenljivi element domena ,,stvarnog sveta”.
Nasuprot Deridinoj razigranoj artikulaciji razlike, Hol insistira na tome da su nam pozicije
preko kojih definSemo sopstvene identitete strateske i motivisane, pre nego nasumicne i
potpuno slobodne. Odluka da se definiSe pozicija je upravo to — odluka, svesno uéinjena
intervencija, motivisani proboj u tokove diskursa. (Up. Davis 2004: 186)

DeLilo u romanu Mao II taj domen problematizuje — intervenciju, odluku, proboj u
tok diskursa da bi se artikulisala sopstvena pozicija u datom kontekstu, u situaciji u kojoj
su junaci romana u svakom trenutku svesni sopstvenih ogranicenja i potreba i kulturnih

okvira u kojima deluju.

Disperzija subjekta, potiranje razlike — Mao I1, prepustanje svetu slika

»Hiljade ljudi stoji i poje. U svetu oko njih, ljudi se penju pokretnim stepenicama i
iskosa pogledaju na lica onih koji silaze. Ljudi umacu vreéice ¢aja u toplu vodu u belim
Soljama. Kola besumno klize auto-stradama, kao potezi naslikane svetlosti. Ljudi sede za
radnim stolovima i zure u zidove kancelarija. OmiriSu kosulju i bace je u korpu za ves.
Ljudi se vezuju za numerisana sediSta i prele¢u vremenske zone i visoke ciruse i duboku
no¢, znajuci da su nesto sigurno zaboravili da urade.

Buduénost pripada mnostvu.”* (Mao I1, 16)

Roman Mao II u srediste interesovanja, kao i prethodna dva romana, postavlja us-
pon umrezenog drustva, ali u odnosu na Beli sum, kontekst u kome se ova prica odvija,
znatno je razvijeniji evolutivni oblik strukture posredovanog prostora, gde fokus nisu
mediji ve¢ njihovi produkti — generisanje slike i sama slika kao entitet i njena uloga u
procesu redukovanja ili disperzije subjekta. Sa druge strane, informacije kojima se upu-
¢uje na ideologiju kao mesto reza, kako ga posmatra Hol, ili politi¢ki izvor iz kojeg se
crpe predstave i percepcija koje naposletku ¢ine neciji identitet, u romanu Mao II bivaju

recentrirane u fokus vizuelnog medija, drastiénim naglaSavanjem opisa, generisanjem

3 Prevod autorke.
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slika u recima kao gotovih proizvoda u kulturnom prostoru, uglavnom predstavljenom
onako kako ga prikazuju elektronski mediji, u nizovima binarnih opozicija. Taj je prostor
primarno urbani, bilo da je to Njujork ili Bejrut; u njemu je dominantno nestajanje razlike
izmedu slike 1 stvarnosti, izmedu onoga §to je unutra i onoga §to je spolja. Medutim, iako
tako generisana mreza prostora ideoloski polarizovanog i fiksiranog kroz medije razara
¢ak 1 samu moguénost da se subjektivitet razvije, Lora Baret (Barrett 1999) smatra da
identitetu u datom kontekstu prete i druge opasnosti — koliko je svodenje subjekta na sliku
oduzimanje identiteta, u tolikoj meri to jeste i njegova izolacija od sveta. Tajno skroviste
Bila Greja, u kome Skot i Karen igraju uloge proistekle iz kulta licnosti pisca, koji su
sami razvili na osnovu onoga $to im nudi njihov kulturni prostor, jeste struktura u kojoj
je subjektivitet svakoga od njih ugrozen do krajnjih granica — istom diskursnom principu
pripadaju kultovi u romanu prepoznati i prikazani kao kultovi (scena munovskog venca-
nja, slika Homeinija i gotovo identi¢nih vojnika, voda terorista Ras$id), ili prostori koje
publika naucena na konvencije medijskog predstavljanja automatski potiskuje u domen
,hevidljivog” — gradanskim ratom devastirani Bejrut u kome kulturni obrazac pojedincu
nudi mogucnost stvaranja sopstvenog identiteta jedino kroz pripadanje nekoj ,,miliciji”, ili
zajednica beskuénika u Central parku, ¢iji se subjektivitet svodi na egzistenciju u domenu
koji je ,,ispod radara” potroSacke kulture; oni su ogromna populacija ljudi koje drustvo
ne primecuje. U tom pogledu, nuzno je istaéi da je svim navedenim grupama koje sluze
kao ideoloska osnova za generisanje identiteta zajedni¢ko da su u drustvenom smislu ne-
vidljivi* i da je potrebna promena konteksta ili radikalan istup izvan kanala dominantnog
diskursa da bi oni kao subjekti postali vidljivi.

Bil Grej, glavni junak romana, je pisac, ali tragi¢nost njegovog lika ne proistice iz
spolja nametnute smrti autora u bartovskom smislu, ili iz okruzenja zasi¢enog vizuelnim
porukama, ve¢ iz procesa vezanog za problem uloge autora, a na koji upucuju direktne
referencije na delo Endija Vorhola u romanu Mao II. Naime, Vorholova je umetnost zasno-
vana na ponavljanju motiva koji ¢ine masovnu kulturu i globalno okruzenje, i njihovom
pretvaranju u ikone, medutim, proizvod njegovog rada je daleko od puke glorifikacije kon-
zumerizma ili mo¢i sveta vizuelne medijacije. Mozda je paradoksalno svojstvo postmoder-
nog okruzenja zagusenog (masovnom) kulturnom produkcijom i procesima komunikacije,

da, kako naglasava Alan Badije (Badiou), velikoj vecini ljudskih bi¢a uskracuje vidljivost

4 Roman Padac Dona DeLila eksplicitno govori o stanju u kome je alternativni deo binarnog para
svesno potisnut u domen nevidljivog (up. Falling Man 171-176) 1 u kome drugi postoji samo u
onoj meri i sa onim ciljem koji mu biva dodeljen.



IDEOLOGIJA/KULTURA/POLITIKA — KANALI MEDIJACIJE IDENTITETA; ROMAN MAO II... 363

putem protokola iskljucivanja vidljivosti (Delpech-Ramey 2007: 88) koji podrazumeva u
odredenom smislu tipizaciju slike, tako da slika, bez obzira na to $ta predstavlja, postaje
tipski tekst koji li¢i na sve druge takve tekstove (u romanu Mao II ovaj efekat DeLilo
isti¢e koris¢enjem vizuelnog materijala, odnosno fotografija, i opisa fotografija, posebno
one koja prikazuje nerede na Sefildskom stadionu; njen sadrzaj se interpretira kao ,,nere-
di”, ne kao ,,ljudi u neredima”). Kapitalizam i carstvo znaka bili su Vorholova inspiracija,
jer produkuju sistem koji je zasnovan na razmeni robe i vrednosti — Delpes-Rejmi o tome
govori kao o parodiji Platonove metafizike: postoji nevidljivi prototip (kompanija, zvezda,
bozansko poreklo), i vidljivi tip (proizvod robne marke na trzistu, ili film, ¢asopis). U
procesu razmene (kupovine) ne odvija se konzumacija, veé se preko vidljivog tipa pristu-
pa nevidljivom prototipu. Kupovina obelezava proces pristupanja. (Up. Delpech-Ramey
2007: 89) Vorhol fiksira transakciju usmeravanjem na samu sliku kao tekst, na omotac
koji konzumira sadrzaj, i poseduje nesto nezamenljivo — jedinstvenost slike (singularity of
an image), sirovu vidljivost — ona prestaje da upucéuje na korporativnu moc¢ i usmerena je
samo na neuhvatljivi trenutak sadasnjosti. Vorhol nas tera da vidimo ono §to smo izvezbali
da odbacimo. (Up. Delpech-Ramey 2007: 89) Delpes-Rejmi navodi da time §to stavlja
proces ponavljanja pojavnih oblika logotipa u prvi plan, i stvara zasi¢enje slikom, ¢ime se
uklanja materijalni aspekt stvari koje se prodaju i kupuju, Vorholova umetnost ,,prozdire
razliku” izmedu onoga §to je supa i onoga §to je slika konzerve. Paradoksalno u tome jeste
to §to ovaj postupak nije devalvacija slike u korist predmeta niti je upuéivanje na nesto
iza, neki prototip, ve¢ skretanje paznje na ¢injenicu da postoji nesto vidljivo u samoj slici,
$to sprec¢ava njeno redukovanje na znak i uvodi vidljivost tamo gde je stajalo samo znace-
nje. U Vorholovom delu slike nisu znakovi neceg moguceg, nasuprot ne€emu stvarnom.
Slika predstavlja zamenu za stvarno, za ono na §ta treba da upuéuje. (Up. Delpech-Ramey
2007: 90) DeLilo se gotovo na isti nacin poigrava sa tipskim slikama postmoderne kulture
i na isti na¢in provocira ¢itaoca da postane svestan procesa neke vrste ,.tipizacije subjekta”
unutar vece strukture, koji uzrokuje (globalna) medijacija. Status Bila Greja je sveden na
ikonu (masovne) kulture, on je definisan odsustvom slike, pisac samotnjak ¢ije fotografije
ne postoje, i ¢iji se drustveni angazman svodi na svesno prihvatanje statusa ,,fotografije
mrtvog taoca”. U tom ¢e postupku njemu biti oduzet svaki element identiteta i njegova sli-
ka ¢e postati zamena za stvarnost. Nevidljivost obelezava i pravog taoca s kapuljacom na
glavi vezanih ruku i nogu, i decu teroriste pod kapulja¢ama koji su taocev jedini kontakt sa
svetom, i Rasida, vodu grupe, okruzenog sopstvenom decom koja nose maske sa njegovim

likom i oruzje kao jedina oblezja, jer im drugi identitet nikada nece biti potreban.
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Problem vidljivosti pojedinca, sukob izmedu strategija terorista i strategija pisaca da
pojedinca ucine vidljivim, ovde je u sprezi sa sukobom koji tinja u pozadini razvoja kapi-
talistickog drustva, sukobom izmedu ideje Istoka i ideje Zapada kao kulturnih obrazaca, i
taj je sukob proistekao iz ¢injenice da su oni jedan drugome nevidljivi. Bilovi razgovori sa
Dzordzom Hadadom, koji nastupa u ime ,,druge” strane, otkrivaju u sustini nemo¢ da se u
procesu medijacije sa¢uva iSta osim iskljucive i polarizovane ideoloske postavke jedne ili
druge strane:

»Jedino smrtonosni vernik, osoba koja ubija i umire u ime vere. Sve drugo je apsor-
bovano. Umetnik je apsorbovan, ludak s ulice je apsorbovan i preraden i inkorporiran.
Daj mu neki dolar, stavi ga u televizijsku reklamu. Jedino smrtni strah ostaje izvan tog
kruga. Kultura nije nasla nacina da ga asimilira. Zbunjuje kada se ubijaju nevini. Ali to je
upravo jezik onih koji bivaju primeceni, jedini jezik koji Zapad razume. Nacin na koji oni
zakljucuju kako ih mi dozivljavamo. Nacin na koji oni dominiraju navalom beskrajnog
protoka slika.” (Mao II 157)

Bilov argument u ovoj diskusiji nema potrebnu snagu da se suprotstavi idejama tota-
litarizma, kona¢nim reSenjima koja u ime ideje potpuno asimiliraju pojedinca u drugoj
krajnosti, gde ono $to je terorist na Zapadu, postaje integralni deo sistema na Istoku — $to
piscu kao pokretacu promene, nekome ¢ija re¢ moze sve uciniti vidljivim, iako ne moze
preuzeti totalnu kontrolu, ¢ak ni nad svojim delom, utapa se u korporativnoj kulturi u
kojoj ¢ak i pisac sa ogromnim talentom moze ostati neprimecen, ili, Sto je jo§ strasnije,
moze biti komercijalizovan, nevidljiv, isti kao neko drugi. U situaciji u kojoj je Bil Grej,
kada oseca da ga je talenat napustio i da je u stanju da produkuje samo ,,beznadeznu pro-
zu”, argumenti u prilog istinskom demokratskom principu gde bi svako imao pravo da
bude saslusan, uzmicu pred sirovom silinom poruka koje odasilju oni koji sebe nazivaju
teroristima. U tom odnosu snaga, fotografija kao medijum zauzima dominantnu poziciju i
fotograf je autor ¢iji sud ima poslednju re¢. Medutim, fotografije se u romanu pojavljuju
svaka fotografija sredstvo vracanja vidljivosti. Motivacija Bila Greja, kada pristaje na to
da bude fotografisan, nije Zelja da izade iz izolacije, naprotiv, fotografije sluze da produ-
be ,,auru” nedodirljivosti koju je izgradio, da bi sakrio sopstveni poraz, nemogucnost da

stvara.

5 Prevod autorke.
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»Jedini privatni jezik koji poznajem je preterivanje u isticanju sebe. Mislim da sam
uzgojio svoje drugo sopstvo u ovoj prostoriji. Budala puna sebe je to $to pisca tera da ide
dalje. Prenaglasavam bol pisanja, bol samoce, neuspeh, jarost, zbunjenost, bespomocénost,
strah, poniZenje. Sto su te$nje granice mojeg postojanja, to ja vise prenaglasavam sebe.”
(Mao 11 38)

Na kraju pripovesti, fotografije i nedovrseni rukopis bice sredstvo putem kojeg ¢e Skot
i Karen tako zamisljenu Bilovu figuru odrzavati u zivotu, iako je on mrtav i u fiziCkom
i u autorskom smislu, da bi sopstveni identitet, nekoga ko ¢esto i mnogo ,,citira Bila™®
zadrzali u okvirima kulturnog i drustvenog obrasca kojem zele da pripadaju.

,»Posle nekog vremena mozda ¢e odneti fotografije u Njujork i sastati se sa Britom i
odabrati koje ¢e se slike pojaviti u javnosti. Ali rukopis ¢e stajati, i proc¢uce se, i slike ¢e se
pojaviti, nekoliko smisljeno odabranih, samo jednom, i pri¢a ¢e se Siriti, a roman ¢e ostati
ovde i gradice auru i sakupljati snagu, produbljujuéi legendu o Bilu, neiscrpno. Lepa stvar
u zivotu je to $to je prepun novih prilika. Da citiram Bila.” (Mao 11 224)

Slicno kolazima Barbare Kruger, DeLilo komponuje vizuelni i verbalni materijal u
strukturu u kojoj su naglaseni prisustvo i perspektiva autora. Brita Nilsen kao fotograf, o
svom polozaju razmislja kao o poziciji grabljivice koja vreba, a o portretima kao o pro-
duktima svoje perspektive, pa tako sistemom transfera, slike koje postaju zamena za ljude,
sadrze dimenziju svesti i manipulacije autora fotografije, koji sa modelom gradi specifi¢ni
odnos. Fotografija, kao i bilo koja druga vrsta umetnosti, iako mozda bliza onome kako
zamiSljamo stvarnost, u kontekstu onoga kako dozivljavamo sebe, ipak jeste interpreta-
cija, §to DeLilo svojim ¢itaocima ne dozvoljava da ispuste iz vida. Stupanje u mrezu, za
bila Greja ne pocinje pristajanjem da bude fotografisan, ve¢ mnogo ranije, onoga trenutka
kada pristane da igra drustveno propisanu ulogu ,,pisca”, iako oseca da toj ulozi vise nije
dorastao, on postaje svoja sopstvena interpretacija, koju na kraju zamenjuju Britine foto-
grafije kao poslednji beocug u lancu; Bil Grej postaje roba.

U okruzenje zasi¢eno slikom potpuno su inkorporirani mehanizmi interpelacije, i
DeLilo nas upozorava na to da se u ovom stadijumu vi$e ne moze govoriti o nekom slo-
bodnom izboru, niti 0 nekom svesnom stupanju u tokove diskursa odabiranjem iz slojeva
ravni i nizova elemenata koje nam stoje na raspolaganju. Pri¢a o ljudima u diskursnim
strukturama romana Mao II prica je o samo jednoj dvodimenzionalnoj ravni ljudskog
postojanja u kojoj su opcije veoma ograni¢ene. Poruka svega §to dolazi iz mreze medija

neminovno biva prilagodena ocekivanjima i prethodnom medijskom iskustvu gledaoca,

6 Navedeno u prevodu autorke.
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koji je u potpunosti lisen i najmanje moguénosti neposrednog pristupa bilo ¢emu iza slike i
njenog sveta u kome je fragmentacija u mnostvo tekstova uzrokovala ne samo smrt autora,
vec 1 nepovratan gubitak subjekta. Ipak, postmoderno recikliranje identiteta kao subjekti-
viteta rusi osnovne pretpostavke modernizma o ljudskom identitetu — ideju humanizma da
je identitet zasnovan na razumu i da tako definisanim identitetom manipuliSe kapitalizam
da bi se stvorila masa, ili vise grupa koje se uklapaju u prihvaéene ili nametnute norme,
okupljena oko istog ideoloskog cilja. Postmoderni subjekt odlikuje unutrasnja podela, i
kako o tome svedoce i likovi DZeka Glednija, Lija Osvalda i Bila Greja, njihovo sopstvo
je sacinjeno od nebrojeno mnogo Cinilaca ¢esto direktno suprotstavljenih, i ni u kom slu-
¢aju se ne bi moglo definisati kao koherentno ili kao nezavisno. Otud, posledi¢no, iz tako
fragmentiranog subjekta neminovno proizlaze diskursi u kojima subjekt uéestvuje kroz
strukture jezika i svoju institucionalizaciju (up. Hutcheon 2006: 150) gradeci protivreéno
sopstvo zasnovano na principu inkluzije, sebe definiSe kao ,,i jedno i drugo”, beskona¢no

odlazuc¢i okonéanje procesa uspostavljanja znacenja.
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IDEOLOGY/CULTURE/POLITICS — IDENTITY MEDIATION IN DON DELILLO’S
NOVEL MAO 11

Summary

Considering the network of discourses delineating society, language and identity of
an individual in the interpretative matrices of postmodernist critical theory the paper
addresses issues arising form principles of randomness, indefinitness or even incomen-
surability of the parameters determnining human experience. It is stipulated that meaning
is established through the systems of differences, therefore, it is always relative and the
finalization of the process of semiosis, as proposed by Stuart Hall, if indefinitely deferred.
This is the context in which Don DeLillo’s novel Mao II addresses processes which result
in the creation of meaning, focusing on the ,,meadiated landscapes” (Leonard Wilcox) as
its core discourse network. DeLillo emphasizes the point where power cuts into discourse,
where power overcuts knowledge and discourse in the symbolic domain of the image, but
also how the image affects formulation of meaning and identity of an individual and of the

collective in wider social context.
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MIHAJLO MUNKACI - BIBLIOTEKAR, PROFESOR,
PREVODILAC, LINGVISTA!

Apstrakt: Mihajlo Munkaci (1875-1952), Rusin iz Ruskog Krstura, ceo svoj radni vek proveo je u
Budimpesti, gde je radio kao bibliotekar u Secenji Biblioteci, u Biblioteci Madarske akademije nau-
ka, i istovremeno kao profesor slovenskih jezika (slovackog, srpskog/hrvatskog i ruskog) u srednjim
Skolama u Budimpesti. Prevodio je dela ruskih klasika: L. Tolstoja, F. Dostojevskog, 1. Turgenjeva
i drugih. U rukopisu je ostavio delo o Rusinima u Bac¢koj i Sremu, a skradena verzija tog dela obja-
vljena je 1913. godine na madarskom jeziku. U prvoj polovini XX veka, kada je radio i ziveo u
Budimpesti, nije bio u kontaktu sa svojim sunarodnicima u Juznoj Ugarskoj, kasnije u Jugoslaviji.
Do danas njegova delatnost i lingvisti¢ka zaostavstina malo je poznata medu njima. Cilj ovog rada
je da se rusinska i $ira slovenska naucna javnost upozna sa radom i delom M. Munkacija.

Kljuéne rec¢i: Mihajlo Munkaci, Rusini u Juznoj Ugarskoj/Jugoslaviji, rusinski jezik, srpski jezik,
hrvatski jezik, slovacki jezik, ruski jezik.

Do kraja XIX veka Rusini u Juznoj Ugarskoj bili su nacionalna zajednica sa nepot-
punom drustvenom strukturom: najveci deo rusinskog stanovniStva ziveo je po selima i
pretezno se bavio zemljoradnjom. Krajem XIX veka povecava se broj rusinskog agrarnog
proletarijata. Malobrojnu inteligenciju skoro isklju¢ivo ¢inili su fakultetski obrazovani
grkokatolicki svestenici i ucitelji sa nizim obrazovanjem. Tek od pocetka XX veka polako
se formira rusinska svetovna inteligencija. (Pamau 2013)

Mihajlo Munkaci (Munkacsi/Munkacsy Mihaly — kako se zvani¢no potpisivao) roden
je u Backeresturu (od 1922 g. Ruski Krstur) 25. 7. 1875. godine u seljackoj porodici rodi-

telja grkokatolika, oca Janka i majke Marije rodene Kolosnjaji. Osnovnu §kolu je zavrsio

1 ramacjanko@gmail.com—Ovaj rad predstavlja fazni rezultat istrazivanja na projektu: Vojvodanski
prostor u kontekstu evropske istorije (br. 177002) koji finansira Ministarstvo prosvete i nauke
Vlade Republike Srbije.
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u rodnom selu. Posle zavrSene srednje Skole, verovatno u grkokatoli¢koj seminariji Krize-
vacke eparhije u Zagrebu, upisao je studije teologije.

U molbi iz 1915. godine, kojom se prijavio na mesto bibliotekara u Biblioteci Madarske
akademije nauka, M. Munkaci navodi da je zavr$io dva fakulteta: prvo studije teologije na
Carsko-kraljevskom univerzitetu u Inzbruku,? a posle toga je na Kraljevskom madarskom
univerzitetu Petera Pazmanja u Budimpesti, na Katedri filozofije stekao diplomu profe-
sora madarskog i latinskog jezika i knjzevnosti. (YaBapu 1986: 56) U molbi navodi da je
na teoloskom fakultetu u Inzbruku polozio i rigoroz — drzavni ispit. Nismo uspeli utvrditi
da li je mozda posle zavrSenih studija teologije bio i rukopolozen za svestenika, o cemu
postoje izvesne indicije, ali o tome ¢emo nesto vise re¢i na samom kraju rada. Dalje navodi
da je od 15. februara 1911. godine radio kao bibliotekar u Secenji biblioteci Madarskog
nacionalnog muzeja u Budimpesti. Navodi i da pored madarskog dobro vlada latinskim
(usmeno i pismeno), nemackim, ukrajinskim i slovackim jezikom, ¢ita i potpuno razume
ruski, srpsko-hrvatski i slovenacki jezik, dosta dobro razume i bugarski, poljski, ceski i
staroslovenski. Od zapadnoevropskih jezika Cita i razume engleski, francuski i italijanski.
Objavljivao je ¢lanke u novinama: Budapesti hirlap, Budapesti Szemle, Magyar figyeld,
Ethnographia i u arheoloskom &asopisu Archaeologiai Ertesito.

Nazalost, u ovoj molbi, a ni u drugim izvorima do kojih smo dosli, ne nalazimo pre-
ciznije podatke o tome kada i gde je zavrsio srednju $kolu, gde je zapoceo studije, kada
je zavrsio studije teologije, kada je zapoceo i kada je zavrSio studije na Univerzitetu u
Budimpesti i gde i $ta je radio do 1911. godine, kada je poceo da radi u Secenji biblioteci.

Volodimir Hnatjuk navodi da je 1897. godine dobio jedan rukopisni zbornik rusinske
duhovne poezije i proze od studenta bogoslovije Mihajla Munkacija. Taj zbornik je kasni-
je koristio i istaknuti ukrajinski pisac, publicista i nau¢nik Ivan Franko. (I'matrox 1985:
122-124)

Od 1. januara 1916. sve do penzionisanja 1941. godine M. Munkaci je radio kao biblio-
tekar u Biblioteci Madarske akademije nauka. (YaBapu 1986: 56) Za vreme Prvog svet-
skog rata kao naucni saradnik bio je osloboden vojne sluzbe. Medutim, kako sam navodi,

u to vreme imao je dosta materijalnih problema.

2 U monografiji Lasla Segija (Segi 2010: 278) navodi se da je Mihael Georg Munkaci (22 g.) iz
Bac-Kerestura 1897. godine bio student na teologiji i da je imao titulu von/Graf.

3 Molba M. Munkacija za posao bibliotekara u Biblioteci Madarske akademije nauka, Budimpesta,
12. decembar, 1915. godine. Molba pisana rukom, 3 strane. Dokument iz Biblioteke Madarske
akademije nauka, Budimpesta.
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Prema izvestaju glavnog bibliotekara Biblioteke Madarske akademije nauka, M.
Munkaci je od pocetka posao obrade biblioteCckog fonda obavljao stru¢no. U cilju
poboljsanja bibliote¢kog rada podneo je viSe predloga-nacrta. Za viseg bibliotekarskog
¢inovnika imenovan je 1923. godine. Zahvaljujuci njegovom poznavanju slovenskih jezika,
Biblioteka Madarske akademije nauka imala je dobre veze sa sovjetskim bibliotekama.
Biblioteka je 1923. godine imala saradnju sa 23, a 1938. godine sa 50 sovjetskih nau¢nih
institucija. A kako primecuje Istvan Udvari, sve to se odvijalo se u vreme kada Madarska
nije imala diplomatske odnose sa SSSR-om. (YaBapu 1986: 56)

Po odlasku u penziju M. Munkaci je molio da mu se uz nadoknadu od 100 pengo-forinti
mesecno odobri rad na obradi fonda knjiga na slovenskim jezicima u Biblioteci Madarske
akademije nauka, koji nije bio katalogizovan. On navodi da Biblioteka ima veliki broj
veoma dragocenih naucnih i knjizevnih dela na slovenskim jezicima, i da tu ima bogatog
i nepoznatog izvornog materijala koji se odnosi na Madarsku. Munkaci veoma temeljito
obrazlaze potrebu da se taj fond knjiga na slovenskim jezicima obradi, jer je to od velikog
interesa za nauku, a to ¢e svakako biti i u interesu §ire Citalacke publike. Zbog malog broja
bibliotekara, pa i zbog malog broja onih koji vladaju slovenskim jezicima, godinama, kako
se intenzivirala saradnja i razmena sa drugim naué¢nim biblioteckim i nauénim istitucijama
u inostranstvu, taj fond se znatno povecavao. Navodi da, mada poznaje slovenske jezike,
zbog velikog posla na obradi fondova knjiga na madarskom i drugim evropskim jezicima,
nije mogao da se posveti obradi fonda knjiga na slovenskim jezicima dok je bio u radnom
odnosu. Taj posao mu je bio odobren. (YaBapu 1986: 56-57)

Prevodilastvo je druga znacajna delatnost M. Munkacija. Uglavnom je prevodio na
madarski jezik klasike ruske knjizevnosti: 1. Turgenjeva, L. Tolstoja, A. Okukova, F.
Dostojevskog. (YoBapu 1986: 57)

Kao sluzbenik biblioteke M. Munkaci je predavao u nekoliko visokoskolskih/srednjo-
Skolskih ustanova slovenske jezike: slovacki, srpsko-hrvatski i ruski, i autor je nekoliko
gramatika koje su se koristile na tim predavanjima: srpskog jezika (1921), hrvatskog
jezika (1924), ruskog jezika (1920). (YaBapu 1986: 57)

Za Rusine u Backoj i Sremu izuzetno je znacajna njegova monografija 7ot nyelvii
rusznakok Bdacs és Szerem-megyében (Munkacsi 1913), koja je u stvari samo skracena
verzija njegovog obimnijeg dela koje je ostalo u rukopisu. Na Zalost, prvi pokusaji da se
pronade rukopis do sada nisu urodili plodom.*

4 Koristim priliku da zahvalim gospodinu Zoltanu Badi iz Srpskog instituta u Budimpesti, koji je
na moju molbu, uz dosta truda, pronasao i kopirao navedenu knjigu M. Munkacija, a i dalje trazi
obimnu monografiju u rukopisu.
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U kratkoj analizi ove objavljene monografije M. Munkacija I. Udvari prenosi osnovne
stavove autora o rusinskom jeziku. On smatra da je ovo delo M. Munkacija veoma zna-
¢ajno zbog toga Sto je rezultat njegovog samostalnog istrazivackog rada, za razliku od
drugih autora, koji su se u ono vreme ukljuéivali u polemiku oko porekla i pripadnosti
rusinskog jezika, ali nisu obavili nikakva vlastita istrazivanja. Smatramo da je znacaj ovog
rada tim veéi §to je autor, kao pripadnik rusinske zajednice, veoma dobro poznavao jezik,
svakodnevni zivot i socijalne, kulturne i crkveno-religijske prilike u kojima su oni tada zi-
veli, §to je imao solidno slavisti¢ko obrazovanje i dobro je poznavao nekoliko slovenskih
jezika.

Istvan Udvari u svom prikazu monografije M. Munkacija iznosi i stavove koje je tesko
prihvatiti, na primer: da ova monografija pokazuje da avangardna madarska inteligencija
u to vreme nije bila nacionalisticka, i da madarizacija Rusina u Ugarskoj nije dostigla
onaj stepen o kom je pisao V. Hnatjuk. (YaBapu 1979: 77) Ipak, ko procita ovo delo M.
Munkacija, shvati¢e da Munkaci u njemu nije dokazao ni jednu od ovih Udvarijevih tvrdnji.
Zapocinjati raspravu o madarizaciji ili asimilaciji Rusina u Ugarskoj u drugoj polovini
XIX i na pocetku XX veka ovde nema smisla, jer to je veoma slozena i kompleksna tema.
Dovoljna je samo konstatacija da je proces asimilacije/madarizacije Rusina u JuzZnoj
Ugarskoj prekinut 1918. godine, kada su stvoreni uslovi za njihov kulturno-prosvetni i
nacionalni preporod u Kraljevini Srba, Hrvata i Slovenaca. (Pamau 2013)

Volodimir Hnatjuk je tokom svoje ekspedicije u Backu 1897. godine prvi otpoceo
ozbiljna naucna istrazivanja o Rusinima u tom delu Austrougarske monarhije. (I'nattox
1985-1988) Mihajlo Munkaci je prvi od Rusina u Backoj i Sremu zapoceo temeljno izu-
¢avanje njihovog jezika i pitanja njihovog porekla i nacionalne pripadnosti. Bi¢e veoma
zanimljivo uporediti rezultate do kojih je u svojim istrazivanjima dosao M. Munkaci sa
stavovima H. Kosteljnika u gramatici rusinskog jezika objavljenoj deset godina kasnije
(Kocrenpauk 1923) i u drugim njegovim delima, jer nisu imali medusobnih kontakata u
vreme kada su pisali 0 mnogim pitanjima i problemima rusinskog jezika i nacionalnog
identiteta Rusina.

Tesko je shvatiti da je M. Munkaci bio poreklom iz R. Krstura, da je studirao teologiju
u vreme kada su teologiju studirali i njegovi vrsnjaci iz sela: Dionizije Njaradi, kasniji
episkop Krizevacke eparhije, svestenici Mihajlo Mudri i Djura Bindas, ¢elnici Rusinskog
narodnog prosvetnog drustva u periodu izmedu dva svetska rata, koje je odigralo veoma
znacajnu ulogu u kulturnom i nacionalnom preporodu Rusina u Kraljevini SHS/Jugo-
slaviji, a da nema ni tragova o kontaktima ove trojice, ukljucujuéi tu i nesto mladeg H.

Kosteljnika, sa M. Munkacijem. Jednostavno, ne nalazimo odgovor na pitanje zasto su M.
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Munkaci i njegovo delo ostali celi jedan vek daleko od njegovih sunarodnika u Backoj i
Sremu.

U uvodnom delu svoje monografije M. Munkaci naglasava da je ona samo ekskizni
rezime obimne monografije u rukopisu o jeziku, istoriji i nacionalnosti Rusina u Backoj
i Sremu, i da ima nameru da je publikuje na jednom slovenskom jeziku. Cilj monografije
je da odredi mesto jezika backo-sremskih Rusina medu slovenskim jezicima. Izdavanje
kratke varijante na madarskom jeziku smatrao je patriotskom duznoséu. (Yasapu 1979:
77; Munkacsi 1913: 5) Tu autor daje pregled iz statistike i osnovne podatke iz etnografije,
crkveno-religijskih i kulturnih prilika u kojima su Rusini tada ziveli.

Munkaci ukazuje na to da su rusinski intelektualci iz Backe i Srema u to vreme uglav-
nom zavrsavali hrvatske gimnazije, a samo poneki su odlazili u gimnazije u Estergom ili
u Uzgorod. Ucitelji su uglavnom zavrSavali uciteljske Skole u preparandiji u Uzgorodu.

Volodimir Hnatjuk je zapisao da su Rusini u Backoj u kulturnom i nacionalnom po-
gledu na mnogo nizem nivou od Rusina/Ukrajinaca u Galiciji (I'natrox 1898a: 85-86),
Munkaci je smatrao da su Rusini u Backoj i Sremu u kulturnom pogledu iznad njihove
brace po jeziku — isto¢nih Slovaka, i njihove brace po krvi, odnosno poreklu — Malorusa/
Ukrajinaca. On naglasava da Rusini u Backoj i Sremu smatraju sebe Rusinima/Ukrajinci-
ma, mada je njihov jezik po lingvistickim kriterijumima blizi slovac¢kom jeziku. Smatra
da je njihov jezik izvorno bio ukrajinski i navodi da su se Rusini u Backu i Srem preselili
sa teritorije slovacko-rusinske jezicke granice u severoistocnoj Ugarskoj, gde je pod uti-
cajem raznih Cinilaca poceo proces slovakizacije rusinskog jezika. (Munkacsi 1913: 9)
Ipak, posto su se preselili u Backu i Srem pre pocetka slovackog nacionalnog preporoda,
ovdasnji Rusini nisu prihvatili slovacku nacionalnu svest, a u novoj visejezic¢koj sredini
njihov jezik nije nastavio da poprima slovacke elemente. (Munkacsi 1913: 9) Isto to je
isticao 1 V. Hnatjuk. (T'ratrox 1898b) Ove konstatacije M. Munkacija o jeziku, poreklu i
nacionalnoj pripadnosti Rusina su veoma precizne i velika je Steta $to je ovo njegovo delo
ostalo nepoznato rusinskoj i §iroj slovenskoj nau¢noj i kulturnoj javnosti.

Mihajlo Munkaci smatra da deo ukrajinskih elemenata u rusinskom jeziku ima veze
i sa obredom, odnosno religijom, i da su ovi elementi ulazili u rusinski jezik kroz bogo-
sluzbeni jezik i konfesionalnu Skolu. Primerima refleksa vokala Munkaci pokazuje da je
u nekim situacijama rusinski jezik blizi slovackom, a u drugim — da je blizi ukrajinskom
jeziku.

Na kraju, u zaklju¢ku, M. Munkaci istice da se jezik Rusina u Backoj i Sremu ne sme
smatrati slovackim, bez obzira na lingvisticke kriterijume, zbog Cinjenice da ovi Rusini
sebe smatraju Rusinima/Ukrajincima. Njihova nacionalna svest je rusinska i ona im se ne

sme oduzeti niti osporiti. I mada je sklon da prihvati stav nekih istrazivaca da je osnovni
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razlog za takvu nacionalnu svest Rusina njihova pripadnost grkokatoli¢koj veroispovesti,
smatra da nema potrebe da se to menja.

Munkaci smatra da Rusini viSe vole da Citaju razna izdanja na ukrajinskom nego na
slovackom jeziku i zbog same Cinjenice da imaju ucitelje Ukrajince koji narodu daju vise
literature na ukrajinskom jeziku. (Munkaci 1913: 37) Ovde ipak treba precizirati: Rusini u
Backoj 1 Sremu nisu imali ucitelje Ukrajince, ve¢ samo Rusine iz severoisto¢ne Ugarske,
koji nisu imali ukrajinsku nacionalnu svest, a literaturu na ukrajinskom jeziku, knjige,
Casopise i novine iz Galicije i Bukovine, uglavnom nisu nabavljali ucitelji, nego sami se-
ljaci i zanatlije. (I'ratrox 1988b: 144—155; dymuaenxo 1972; Pamau 2009) Dalje Munkaci
navodi da Rusini rado ¢itaju knjige i na crkvenoslovenskom jeziku. To je tacno, jer je
tradicija rukopisnih knjiga, odnosno zbornika duhovne poezije i proze pretezno na crkve-
noslovenskom ili na meSavini crkvenoslovenskog, ukrajinskog i rusinskog jezika zivela
sve do pocetka XX veka. (Pamau 2010b) Takav je bio i ve¢ spomenuti rukopisni zbornik
koji je V. Hnatjuk dobio od M. Munkacija 1897. godine.

Munkaci navodi da je polovina svestenika koji su sluzbovali medu Rusinima u Backoj
i Sremu bili Hrvati, koji su znali crkvenoslovenski jezik, a rusinski i ukrajinski jezik im je
bio blizi nego slovacki, jer su ziveli medu Rusinima i naucili su rusinski, a neki od njih su
studirali u UZgorodu, $to je takode uticalo da slovacki jezik i literatura na tom jeziku budu
malo prisutni medu Rusinima u ovim krajevima. A posto Rusini piSu ¢irilicom, oni vise
¢itaju na srpskom nego na slovackom jeziku, zakljucuje Munkaci.

Munkaci je ukazivao da je neophodno da se rusinski jezik normira, §to je, nezavisno
od njegovog misljenja, istaknuto i na Osnivackoj skupstini Rusinskog narodnog prosvet-
nog drustva 1919. godine. Havrijil Kosteljnik je iste godine zavrSio rukopis gramatike
rusinskog jezika. (Koctrexpank 1923)

Veoma su interesantna etnografska zapazanja M. Munkacija o Rusinima. On ih vidi
kao veoma vredne, uporne, strpljive, miroljubive. Njihovo nacionalno piée je rakija, koju
najvise piju u zetvi. Dalje navodi da devojku za udaju najvise cene po imovinskom stanju
njenih roditelja, po Stedljivosti, po isticanju njene porodice u selu. Za Rusine su karakteri-
sti¢ni rani brakovi. Udovaca i udovica ima malo, jer i muskarci i Zene posle smrti bra¢nog
druga obi¢no ulaze u drugi brak. Tu on opisuje i obicaj polivanja vodom na drugi i trec¢i
dan Uskrsa i druge narodne obicaje.

Na kraju, jedno interesantno svedoc€anstvo iz zivota M. Munkacija. On je 1940. godine
uputio pismo na latinskom jeziku parohu u R. Krsturu s molbom da mu pronade i posalje
podatke iz mati¢nih knjiga rodenih i umrlih za njegove roditelje i za dedu i baku po ocu.
Na tom originalnom pismu zabeleZzeni su trazeni podaci. Verovatno da ih je kasnije paroh
poslao M. Mukaciju. Ostaje enigma zaSto je Munkaci ovo pismo napisao na latinskom
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jeziku. Da li mozda zbog toga §to nije znao da li je paroh u selu Rusin, Hrvat ili Ukrajinac,
pa nije znao na kom jeziku da se obrati, a latinski je smatrao podesnim za komunikaciju sa
svestenstvom? Na kraju pisma se predstavlja kao ,,Humillimus confrater tuus in Domino”
(Najponizniji tvoj brat u Gospodu). Ovom formulacijom obraca se svestenik svesteniku,
$to nas navodi na misao da je M. Munkaci ipak bio rukopoloZen za svestenika, mada o
tome nismo nasli nikakve podatke. Moguée je takode, da je ovu formulaciju iskoristio
kao klerik, odnosno kao diplomirani teolog. Na kraju pisma stoji ¢isto rusinski pozdrav:
,Pozdrav preksrasni od Serca”.’

Literatura

I'nariox, Bonomumup (1985-1988). Emurepaguunu mamepusinu 3 Yeopckeii Pycu, 1. I-V
Hosu Can: Pycke cioBo.

I'nartok, Bonomnumup (1985). Emuorpagiuni mamepianu 3 Yeopcwvroi Pycu. Yepopycoki
oyxosHi sipwi. T. 1. Hosu Can: Pycke cioBo.

I'marrok, Bonomumup (1988a). ,,Pycku Hacenens y bauku”, Emuorpaghuunu mamepusiu 3
Yeopcreii Pycu. T. V. HoBu Can: Pycke cioBo. 79—126.

I'nartok, Bomogumup (1988b). ,,CrnoBauu uu Pycunu?”’, Emuorpaguunu mamepusiiu 3
Yeopckeii Pycu, T. V. HoBu Can: Pycke cnoBo. 127-202.

Hymmuenko, Anekcannep (1972). ,,0 enHuM xpuasiey BsA3W IOTOCIABIHCKUX PycHakox y
XVIII u XIX Buky”. Lllgemnocy. 2. Hosu Caa: Pycke cnoBo. 159-166.

Kocrenpuuk, laspuin (1923). I pamamuxa 6ausansvcro-pycket 6eweou. Pycku Kepectyp:
Pycke HapogHE IPOCBUTHE IPYXKTBO.

Kocrenpuuk, IaBpuin (1998). Liber memorabilium epexokamoniyxeii napoxui 6auxepec-
mypckeu (IlpupuxTan 3a o0sBiiOBaHE, KOMCHTApH U YBOIHE clioBO SIHKO Pamau),
Hogu Can: Coro3 Pycnanox u Ykpainmox IOrocnaswui.

Munkécsy, Mihaly (1913). Tot nyelvii rusznakok Bacs és Szerem-megyében. Budapest.

Pamau, Janko (2009). ,,ITpmtor uctopuorpaduju o Pycnanma y JyxHoj Yrapckoj of Kpaja
XVII no mouerka XX Beka: PycuHM y mTaMiu ¥ JpyruM myOnuKaigjama o ca-
Muma cebu”. H3eopu o ucmopuju u kynmypu Bojeooune. HoBu Can: ®@unozodcku
¢daxynrer y HoBom Cany. Oncek 3a ucropujy. 403—425.

Pamau, Jarko (2010a). ,,ITogenn HanmonamgHOT Tpenopona Pycuna y JyxHoj Yrapckoj y
npBoj monoBuHU 19. Beka”. loouwrmax Qunozoghckoe paxyrimema y Hosom Caoy.
K. XXXV-1. HoBu Cax: ®unozodceku dpaxynrer Hosu Cag. 255-266.

5 Pismo Mihajla Munkacija parohu u Ruskom Krsturu, Budimpesta, 2. mart 1940. godine — Arhiv
grkokatolike parohije u Ruskom Krsturu, bez signature.



376 Janko Ramac

Pamau, Janko (2010b). ,,PycuHCKH pyKOTIMCHH alOKPUTHU 300PHUIN U TEKCTOBH “MyKa
XpucroBux’ u3 apyre nonoBune XIX u noyerka XX Beka”. Susret kultura, zbornik
radova. Knj. II. Novi Sad: Filozofski fakultet u Novom Sadu. 1199-1207.

Pamau, Janko (2013). ,Ilpunpeme 3a ocHuUBame PycHHCKOT HapOAHOT MPOCBETHOT
npymtBa”. Hcmpascusarsa. 23. HoBu Can: ®unozodceku dpakynrer y Hoom Cany.
Opcek 3a ucropujy. 399—413.

Segi, Laslo (2010). Studenti sa danasnje teritorije Vojvodine na evropskim univerzitetima
1338—-1919. Novi Sad: Arhiv Vojvodine.

VYnBapu, Umrean (1979). , }Orocnasacku Pycunn crmagaro ry Boctounum CraBsHOoM™.
ByxoBap. Hosa oymxa. 23: 77-79.

VYnBapu, UmtBan (1986). ,,Kepecrypen Muxaitno Mynkaun”. Bykosap. Hoga doymxa. 56:
56-58.

Janko Ramac

MIHAJLO MUNKACI - LIBRARIAN, PROFESSOR, TRANSLATOR, LINGUIST

Summary

Mihajlo Munkaci (1875-1952), a Ruthenian from Ruski Kerestur, worked as a librar-
ian first at Secenji Library, and later at the Library of the Hungarian Academy of Scholarly
Sciences. He taught Slavic languages (Slovak, Serbo-Croatian and Ruthenian) in second-
ary/high schools in Budapest and wrote grammars adapted to lectures of these languages.
He translated the works of the Russian classics — L. Tolstoy, F. Dostoievsky, I. Turgeniev
and others. As a linguist, he left in manuscript a huge monograph on the Ruthenians in
Backa and Srim and about their language and in 1913 he published a short excerpt from
this monograph. The work however has up to these days remained completely unknown
not only to the Ruthenians but also to a larger Slavic scholarly circles. As a scholar, M.
Munkaci was of the opinion that the language of the Ruthenians living in Backa and Srim
was the closest to the Eastern Slavic dialects and because of that maintained that the Ru-
thenians spoke the Slovak language, but that their background and religion belonged to
the Ukrainian nation. He left very interesting and precise ethnographic descriptions of the
Ruthenians in Backa and Srim and of their religious, cultural and social circumstances in
which they had lived at the end of the XIXth and at the beginning of the XXth century.
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KNJIZEVNOKRITICKA RECEPCIJA
STVARALASTVA VICAZOSLAVA HRONJECA'

Apstrakt: Vi¢azoslav Hronjec spada u najznacajnije savremene slovacke vojvodanske knjizevnike
Sto se da zakljuciti i na osnovu knjizevnokriticke recepcije njegovog bogatog i raznovrsnog pesnic-
kog, proznog i knjizevnokritickog stvaralastva. Svojim knjizevnim delom ovaj biliterarni stvaralac
se ukljucuje u tri knjizevna konteksta — slovacki, slovacki vojvodanski i srpski (ili vojvodanski)
— 1 na taj nacin permanentno izaziva paznju knjizevne kritike, kako u Slovackoj, tako i u Vojvodini
odnosno Srbiji. Medutim, iako je o delu ovog autora napisan relativno velik broj knjizevnokritickih
tekstova eminentnih slovackih, srpskih, hrvatskih i madarskih autora, stice se utisak da ono jos$ nije
u potpunosti sagledano, pa ni rastumaceno i da jo$ uvek ostaje otvoreno za nove poglede i interpre-
tacije.

Kljucne reci: knjizevnost, Vicazoslav Hronjec, knjizevna kritika, recepcija, slovacki kontekst, srpski
kontekst, interpretacija, vrednovanje.

Obimno i zanrovski raznoliko knjizevno stvaralaStvo Vi¢azoslava Hronjeca, rodenog
1944. godine u Pivnicama, permanentno, ve¢ prakti¢no pola veka, inspirise, ali neretko
i provocira knjizevnu kritiku da protumaci i vrednuje njegovu kompleksnu izrazajnu, te-
matsku i znacenjsku strukturu. Upravo zbog toga je i jedan od najvecih znalaca i postova-
laca Hronjecovog stvaralastva, nedavno preminuli slovacki knjizevni kritiCar i istoriar
Vilijam Marcok, Hronjecovo delo, pre svega njegovo pesni¢ko i prozno stvaralastvo,
uporedio sa mitoloskom sfingom (Marcok 2010), izrazavajuci tako vlastite interpretativne
nedoumice i aporije, ali ujedno i podvlacec¢i kompleksnost, a u nekim delovima ¢ak i her-
meti¢nost knjizevnog stvaralastva Vi¢azoslava Hronjeca, koje se opire svim jednostranim,
jednodimenzionalnim i ,,zatvorenim” ¢itanjima, odnosno tumacenjima. To je upravo i je-
dan od glavnih razloga $to Hronjecovo knjizevno delo, u velikoj meri dovrseno, i dalje

ostaje otvoreno za nova proucavanja, ali i znacenjske, odnosno vrednosne revalorizacije.

1 svetlika@ptt.rs — Rad je nastao u okviru republickog projekta broj 178017 Diskursi manjinskih
Jezika, knjizevnosti i kultura u jugoistocnoj i srednjoj Evropi.
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Celokupan Hronjecov knjizevni opus se moze podeliti u nekoliko celina. To je, pre
svega, njegovo pesni¢ko i1 prozno stvaralastvo nastalo u drugoj polovini 20. veka, kon-
kretnije od kraja pedesetih godina, kada je ovaj autor objavio svoje prve pesme, pa sve do
kraja devedesetih godina, kada je publikovao svoja poslednja prozna ostvarenja. Za ove
cetiri decenije Hronjec je napisao Sest zbirki pesama i tri prozne knjige. Pored toga, u ovu
celinu se uslovno mogu uvrstiti 1 njegovih pet knjiga dnevnickih zapisa, potpisanih ime-
nom knjizevnog lika Vladimira Lutrova, koje svojom zZanrovskom hibridnos¢u u velikoj
meri osciliraju izmedu beletrije i knjizevne kritike, odnosno teorije.

Po svom obimu i znacaju sledi Hronjecovo knjizevnokriticko i knjizevnoistorijsko
stvaralastvo, dakle sistemati¢no, naj¢es¢e komparativno i revalorizujuée proucavanje
slovacke, srpske (ranije jugoslovenske), ali i svetske knjizevnosti, koje se od pocetne
fenomenoloske analize knjiZzevnog teksta postepeno menjalo ka esejistickoj ili knjizev-
noistorijskoj sintezi, a u Hronjecovom poslednjem stvaralackom razdoblju, dakle u prvoj
deceniji 21. veka, i ka tipi¢no postmodernoj autointerpretaciji vlastitog knjiZzevnog dela.
U ovaj kontekst se mogu uvrstiti i Hronjecove antologije, hrestomatije, izbori iz stvaralas-
tva drugih autora i bibliografije, gde u punoj meri dolazi do izrazaja pre svega autorova
bogata erudicija i suptilni oseéaj za knjizevnost i umetnost, ali i njegovo knjizevnoistorij-
sko, pri tome u velikoj meri revalorizujuce nastojanje da defini$e i po svojoj meri izgradi
jednu knjizevnu tradiciju, u koju bi se i sam svojim stvaralastvom aktivno ukljucivao.

Paralelno sa knjizevnim stvaralastvom, Hronjec je ve¢ vise od ¢etiri decenije predano
ukljucen u organizaciju svih formi knjizevnog zivota vojvodanskih Slovaka, pre svega kao
dugogodisnji glavni urednik knjizevnog ¢asopisa Novi Zivot, onda kao urednik u Izdavac-
koj ku¢i ,,Kultura”, sada Slovacki izdavacki centar u Backom Petrovcu, ali i kao glavni
organizator svih znacajnijih knjizevnih manifestacija vojvodanskih Slovaka.

Iako stvaralastvo Vicazoslava Hronjeca ima od svih slovackih vojvodanskih pisaca
verovatno najveci knjizevnokriticki odjek, stie se ipak utisak da ono jo§ uvek nije u punoj
meri kriticki procitano, a naro€ito da nije adekvatno vrednovano. To se ne odnosi u tolikoj
meri na slovacki vojvodanski knjizevni kontekst, gde je o Hronjecovom delu svoj sud dao
prakti¢no svaki znacajniji knjizevni kriticar — od najstarijeg Jana Kmec¢a i njegovih kritika
i zestokih polemika sa mladim Hronjecom, preko Mihala Harpanja, koji je svojim prvim
prikazima Hronjecovih knjizevnih tekstova verovatno najvise uticao na njihovu kasniju
knjizevnokriti¢ku recepciju, pa sve do monografskih istrazivanja Hronjecovog proznog
i pesnitkog stvaralastva autora ovog teksta i mlade knjizevne kritiGarke Marine Simak
Spevakove. Ovaj utisak nedovoljne, a Cesto i neadekvatne knjizevnokriticke recepcije

Hronjecovog stvaralastva odnosi se, pre svega, na knjizevnu kritiku u Slovackoj, a tako-
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de 1 na srpsku knjizevnu kritiku, koje su, doduse uglavnom pozitivno, no pritom, ipak,
najéescée kurtoazno i povrsno, a ponekad ¢ak i potcenjivacki, pisali o knjiZevnim ostvare-
njima ovog autora. Razloge tome treba traziti pre svega u specificnoj poziciji enklavnog,
u konkretnom slucaju i bilingvalnog, odnosno biliterarnog pisca, koji paraleno stvara na
maternjem slovackom jeziku i na dominantnom jeziku sredine, dakle srpskom jeziku, i
koji na taj nacin pokusSava da se svojim knjizevnim stvaralastvom paralelno ukljuéi u dva,
odnosno tri knjizevna konteksta ili knjizevne tradicije — slovacku, slovacku vojvodansku
i srpsku — nailazeci pri tome ¢esto ne samo na nerazumevanje, veé¢ ponekad ¢ak i na otpor
i ignorisanje. Jednostvano receno, za slovacku knjizevnu kritiku Hronjec je najcescée suvi-
Se regionalni, dakle, nedovoljno slovacki, dok je na drugoj strani srpskoj kritici najcesce
tud, odnosno nedovljno srpski pisac... Ipak pored ovih, u svojoj sustini ipak objektivnih
enklavnih uslova, na ovakvu recepciju Hronjecovog knjizevnog dela je ocigledno uticala
i njegova dosledna inovativnost, ali i izuzetna usloznjenost, koja se ponekad grani¢i sa
necitljivoséu.

Do sada je najviSe pisano o Hronjecovoj poeziji, §to se najbolje vidi u njegovoj
Personalnoj autobibliografiji (Hronjec 2005), u kojoj se nalazi preko 200 bibliografskih
odrednica, koje se odnose na knjizevnokriticku recepciju njegove poezije. Ovaj podatak
u velikoj meri govori o zna¢aju Hronjecovog pesnickog stvaralastva u kontekstu njego-
vog celokupnog knjizevnog opusa, ali i 0 njegovom relativno dobrom odjeku kod knji-
zevne kritike. Prve kriticke tekstove o Hronjecovoj poeziji napisao je Jan Kme¢, glavni
autoritet u knjizevnosti vojvodanskih Slovaka u prve dve posleratne decenije. Kme¢ je
u prvi mah pozitivno reagovao na pesme mladog pesnika, no kasnije, uvidevsi izraziti
modernisticki i antitradicionalisticki naboj Hronjecovog knjizevnog stvaralastva, ovaj po-
zitivisticki i tradicionalisti¢ki orijentisan kritiar je po¢eo sve vise da kritikuje inovativne
tendencije u Hronjecovoj poeziji, oznacavajuéi ih najcesée hermetizmima i knjizevnim
pomodarstvom. U Hronjecovu odbranu je najpre stao pesnik Mihal Babinka, koji je i sam
pisao modernistic¢ku poeziju pod velikim uticajem nadrealizma, no kasnije, kao glavni
»advokat” Hronjecove odbrane istupa tada mladi knjizevni kriticar Mihal Harpanj, koji
je u nekoliko tekstova, pre svega u studiji ,,Jzmedu dve vatre”, detaljno analizirao Hro-
njecovu poeziju, negirajuci tako njenu nerazumljivost, odnosno hermeti¢nost. lako ovom
studijom Harpanj nije sasvim obeshrabrio tradicionalisticki orijentisanu knjizevnu kritiku,
koja iz svoje perspektive i nije mogla da prodre u sustinu Hronjecove poetike, ova studija,
a i nekoliko Harpanjovih strukturalistickih intepretacija Hronjecove poezije, su ipak bile

u velikoj meri merodavne za veéinu kasnijih kritickih tumacéenja ove poezije, pre svega
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za mlade slovacke vojvodanske knjizevne kritiCare Mihala Babiaka, Adama Svetlika i
Marinu Simak Spevakovu.

Sa druge strane, knjizevna kritika u Slovackoj je pesnicko stvaralastvo Vic¢azoslava
Hronjeca sagledavala najéesc¢e primarno kao enklavnu, odnosno regionalnu pojavu i na taj
nacin je ve¢ u startu, doduse u vecini slucajeva ne sa zlom namerom, zanemarivala, a Ce-
sto i devastirala njenu imanentnu knjizevnu, odnosno estetsku vrednost. Pored toga jedan
broj ovih knjizevnokritickih tekstova o Hronjecovoj poeziji kriti¢ara iz Slovacke odlikuje
se 1 interpretativnom povr§no$c¢u i stereotipno$céu, §to je ocigledno posledica pre svega
nedovoljnog poznavanja Sireg knjizevnog konteksta u kojem je analizirano delo nastalo,
ali i nespremnos$¢u kritiCara da se uhvate ukoStac sa njegovom izuzetno kompleksnom
strukturom. Ipak, neki autori, pre svega Vilijam Marcok, Fran¢iSek Lipka i Peter Andruska
su ulozili veliki napor da prodru u samu sustinu Hronjecovog pesni¢kog dela i njihovi
kriti¢ki tekstovi, objavljivani uglavnom u slovackim knjizevnim Casopisima bar su de-
u Slovackoj.

Paralelno sa pisanjem poezije na slovackom jeziku i sa njenim sistemati¢nim prevode-
njem na srpski jezik, ali i na jezike nacionalnih manjina (madarski, rumunski, rusinski...),
Hronjec je pisao i objavljivao u srpskim, odnosno jugoslovenskim Casopisima i svoje
pesme napisane na srpskom jeziku, §to najbolje govori o njegovom programskom i siste-
mati¢nom nastojanju da se aktivno ukljuci i u srpski knjizevni kontekst, odnosno srpsku
knjizevnu tradiciju. To znaci da je srpskom c¢itaocu, odnosno kriti¢aru dostupno prakticki
celokupno Hronjecovo pesni¢ko delo, izvorno ili u prevodu, no ocigledno je da ono nije
naislo na neki znacajniji ni Citateljski, a ni knjizevnokriti¢ki odjek. Doduse, o Hronjeco-
vim pesmama i zbirkama pisali su i neki srpski knjizevni kriticari (Vojislav Sekelj, Mladen
Sukalo, Dejan Tadi¢, Milan Nenadi¢, Zoran Mandié...), no najéesce je to bilo prigodno
i povr$no, ocigledno bez spremnosti da se Hronjec prihvati (i) kao srpski pisac.

Hronjecovo prozno stvaralastvo, pre svega njegova, uslovno receno, trodelna saga
o porodici Lutrov, koja je u svom veéem delu postmodernisticki koncipirana, izazvala
je znatnu i pri tome pozitivhu knjizevnokriticku reakciju narocito mladih slovackih
vojvodanskih kriti¢ara (Miroslav Dudok, Mihal Babiak, Adam Svetlik, Marina Simak
Spevakova...), dok je kod starijih generacija kritiara (Mihal Harpanj, Samuel Boldocky,
Samuel Ceman...) ova proza primljena sa vidljivom rezervom, prouzrokovanom verovat-
no njenom ekstremnom inovativnos$éu, odnosno kriticarevim strahom od njene izrazite

komplikovanosti i kompleksnosti.
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Za razliku od poezije, Hronjecovu prozu je i knjizevna kritika u Slovackoj docekala
sa znatnim interesovanjem, $to se moze protumaciti pre svega njenom postmodernom
poetikom, koja je u osamdesetim godinama 20. veka u totalitarnoj Slovackoj bila veoma
deficitarna knjizevna pojava i u slovacku knjizevnost je u velikoj meri prodirala upravo
kroz Hronjecovo postmoderno knjizevno stvaralastvo i preko ondasnje postmoderne kon-
cepcije ¢asopisa Novi zivot, €iji je glavni urednik bio upravo Vi¢azoslav Hronjec. Vero-
vatno zbog ove aktuelnosti i podsticajnosti mnogi znacajni slovacki knjizevni kriticari su
u 90-im godinama 20. veka pisali o Hronjecovoj proznom stvralastvu, najvise o njegovom
romanu Gospodar vazduha i kraljev sin, trude¢i se da maksimalno proniknu u njegovu
intertekstualnu strukturu, odnosno tipi¢nu postmodernu poetiku. Odnosi se to pre svega na
ve¢ spominjanog Vilijama Marcoka, koji je u okviru svog viSegodisnjeg sistematskog pro-
ucavanja postmoderne knjiZzevnosti veoma pronicljivo analizirao i Hronjecovo knjizevno
delo, a odnosi se to i na kriticare poput Vladimira Petrika, Ivana Sulika, Radoslava Mace-
jova, Jozefa Spaceka i druge, koji su detaljno, pri tome Cesto i kriticki, pisali o romanima
Vicazoslava Hronjeca.

Sto se ti¢e kriticke recepcije Hronjecovog proznog stvaralastva u srpskoj knjizevno-
sti, ¢injenice govore da o ovom delu, koje je takode vec¢im svojim delom prevedeno i na
maciti i knjizevnim kvalitetima Hronjecove proze, odnosno njegovom nemogucénoscéu da
zainteresuje srpskog ¢itaoca, odnosno kriti¢ara. Jedan od razloga mozZe biti i svojevrsna
zasicenost srpske knjizevnosti postmodernom poetikom, kakva karakteriSe i Hronjecovo
prozno stvaralastvo. Ipak, smatram, glavni razlog oCigledne nezainteresovanosti srpske
knjizevne kritike za Hronejcovu prozu proizilazi od potcenjivackog odnosa velikih, od-
nosno vecinskih knjizevnosti prema malim, regionalnim ili manjinskim knjizevnostima.

Izuzetnog obima (vise od dvadeset knjiga) knjizevnokriticka, knjizevnoistorijska, pri-
redivacka i bibliografska delatnost Vi¢azoslava Hronjeca je izazivala, i jo§ izaziva paznju,
ali 1 polemicke reakcije slovacke vojvodanske knjizevne kritike, $to se moze objasniti pre
svega beskompromisnim Hronjecovim nastojanjem ne samo da revalorizira knjizevnu
tradiciju vojvodanskih Slovaka, nego da tu knjiZevnost i sam izgraduje i da je prilagodava
svojim knjizevnim, odnosno vrednosnim nacelima. Ovakav principijelan, no ponekad i
izrazito agresivan stav nai$ao je na polemicku reakciju ne samo kod starijih generacija
kriti¢ara, uSancenih u tradicionalne knjizevne vrednosti (Jan Kmeé, Mihal Babinka,
Samuel Ceman, Samuel Boldocki...), nego i na delimi¢no neslaganje kod nekih mladih
knjizevnih kritiCara i pisaca (Zoroslav Spevak, Adam Svetlik, Miroslav Kana...), koji su

u knjizevnosti nalazili i neke druge vrednosti od onih koje je Hronjec isticao. Ipak, ve¢ina
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slovackih vojvodanskih kritiara je afirmativno pisala o Hronjecovom knjizevnokritickom
opusu, a naro€ito o knjizevnoistorijskom znacéaju, kakav Hronjecove antologije i hresto-
matije slovacke vojvodanske poezije, sa obimnim knjizevnoistorijskim studijama imaju za
slovacku, odnosno slovac¢ku vojvodansku knjizevnost.

I knjizevna kritika u Slovackoj je dosta pisala o ovom aspektu Hronjecovog stvara-
lastva i pri tome je najcesce isticala njegov enklavni karakter i znacaj, no neki autori, na
primer Vilijam Mar&ok, Fedor Maéejov, Rudolf Chmel, Ladislav Cuzi, Vincent Sabik...,
potrudili su se da u svojim prikazima ovog vida Hronjecovog stvaralastva proniknu i
u samu autorovu knjizevnokriticku metodu, odnosno priredivacku strategiju, pri ¢emu su
isticali pre svega Hronjecovu izuzetnu knjizevnu kompetentnost, erudiciju, sistematicnost,
doslednost, ali ponekad su i kritikovali neke njegove izrazito modernisticke metode i sta-
vove.

Za razliku od poetskih i proznih radova prakti¢no u celini prevedenim na srpski jezik,
Hronjecovi knjizevnokriticki i knjizevnoistorijski tekstovi nisu prevodeni, tako da se
o njima srpska kritika i nije mogla izjasnjavati. Na drugoj strani, o antologijama, u kojima
je Hronjec pokusao srpskom citaocu da predstavi slovacku knjiZzevnost, pre svega poeziju
(Slovo po kozi, Zajednicko oko, Sedam slovackih nadrealista), napisano je nekoliko, uglav-
nom prigodnih i informativnih prikaza (Pero Zubac, Rade Tomi¢...) Malo vecu paznju je
izazvala Hronjecova antologija slovacke poezije prevedena na madarski jezik, o kojoj je
detaljno pisala madarska knjizevna kritika (Ferenc Feher, Gabor Vajda, Erzebet Canji...)

Ovaj pregled kriticke recepcije knjizevnog stvaralastva Vic¢azoslava Hronjeca ukazuje
pre svega na Cinjenicu da uprkos ispoljenom nastojanju slovacke, a delimi¢no i srpske
odnosno madarske knjizevne kritike da protumaci bogato, raznovrsno i kompleksno Hro-
njecovo knjizevno delo, ono, ipak, i dalje ostaje u velikoj meri ,,neprocitano” — otvoreno

za nove interpretacije i vrednovanja.
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LITERARY CRITICAL RECEPTION OF VICAZOSLAV HRONJEC'S WORK
Summary

Vicazoslav Hronjec is one of the most significant contemporary Vojvodinian Slovak
writers, which can be concluded on the basis of the literary critical reception of his rich
and diverse poetic, prose and literary critical opus. The literary work of this bilateral wri-
ter includes him in three literary contexts — Slovak, Vojvodinian Slovak and Serbian (or
Vojvodinian) — which permanently draws the attention of literary critics, both in Slovakia
and in Vojvodina, i.e. Serbia. However, although Slovak, Serbian, Croatian and Hungarian
authors wrote relatively many literary critical texts about this author, we have the impre-
ssion that it has still not been viewed nor interpreted in its entirety, so it is still open for

new views and interpretations.
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ESTETIKA MULTIKULTURALIZMA'!

Apstrakt: Polazec¢i od romana Tauben fliegen auf Melinde Nadj Abonji, objavljenog na nemackom
jeziku, odnosno od njegovog prevoda na madarski (Galambok réppennek fol) i srpski (Golubije
srce) ova studija razmatra oblike i estetske karakteristike multikulturalizma. Spisateljica, poreklom
iz madarske zajednice u Vojvodini, u tom romanu, koji je postigao veliki uspeh, tematizuje zivot
gastarbajtera. Studija analizira identitete koji se pojavljuju u tekstu, kao i nacine na koje se iskustvo
stranog izrazava u prevodima. Dolazi se do zakljucka da se estetika multikulturalizma, uz tradicio-
nalne postupke pripovedanja, realizuje gomilanjem kulturnih realija koje se u prevodima javljaju na
razli¢ite nacine. Recepcija otkriva i kulturne korene iskustva suoc¢avanja sa Stranim.

Kljucne reci: estetika multikulturalizma, reprezentacija identiteta, iskustvo stranog, prevod, recep-
cija.

U madarskoj knjizevnosti pojam nacionalne knjizevnosti nastao je sredinom 19.
veka. Po njemu, madarskoj knjizevnosti pripada ono delo koje ima obelezja beletristike,
moze se smatrati originalnim delom, nastalo je na madarskom jeziku i u Madarskoj. To
shvatanje po€inje da se menja. Mihalj Segedi-Masak, kojeg s razlogom mozemo smatrati
najznacajnijim istori¢arem knjiZzevnosti naseg doba, ne smatra vaznim samo to Sto je knji-
zevnost ,,ugradena” u kulturu, nego naglasava i da je u 21. veku ve¢ neodrziva koncepcija
knjizevnosti s ciljnim principom, ali ni poimanje kulture i knjizevnosti s jednim jezikom
i jednim identitetom. Savremena madarska knjizevnost sve viSe istie u prvi plan
problematiku poredenja i aplikacije. Pojam knjizevnosti se ne moze posmatrati nezavisno
od istorije uticaja, od prihvatanja, recepcije. (Szegedy-Maszak 2004)

Madarska knjizevnost se suocava s kulturnim pojavama koje prate iskustvo migracije

kao drustvenog procesa i s njim u vezi promene jezika. Sama tematizacija migracije — na-

1 evatoldi@eunet.rs — Studija je proSirena i uredena verzija izlaganja na Sedmom medunarodnom
interdisciplinarnom simpozijumu ,,Susret kultura”, odrzanom 30. 11. 2013. godine na
Filozofskom fakultetu u Novom Sadu, i izradena je u okviru projekta Ministarstva prosvete, nauke
i tehnoloskog razvoja Republike Srbije, br. 178017, Diskursi manjinskih jezika, knjizevnosti i
kultura u jugoistocnoj i srednjoj Evropi.
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rocito ako tu svrstamo i emigraciju — nije novina, madarski pisac u emigraciji je, medutim,
smatrao da je najvaznije da sacuva svoj jezik, da piSe na maternjem jeziku, i nije se odre-
kao madarskog nacionalnog identiteta.

Dvadeseti vek kao oblike identiteta donosi i dvojnost, hibriditet, fragmentarnost, a
istorija knjizevnosti viSe ne moze da zaobide ni problem jezicke relativnosti.

Kada razmatramo pitanje jezika i identiteta, ne smemo zaboraviti da je madarskog
pisca Imrea Kertesa, koji je 2002. godine dobio Nobelovu nagradu za knjizevnost, za to
priznanje predlozila Nemacka. Naime, Imre Kertes je u Nemackoj mnogo popularniji
nego u Madarskoj i tamo se — razumljivo — njegove knjige i objavljuju i prodaju u mnogo
veéem tirazu. Medu mnoge moguce razloge mozemo navesti i:

»|---] razliku izmedu nacionalne i medunarodne perspektive. [...] Kertesov roman je
postao delo medunarodnog kanona knjizevnosti holokausta koji se polako razvija. Kertes
je pisac dvojnog identiteta; silom istorijskih prilika istovremeno pripada dvema zajedni-
cama, a nacin ¢itanja njegovih dela evidentno odraZava tu dvojnost.”? (Szegedy-Maszak
2004)

Kada govorimo o pripovetkama koje daju pecat kraju dvadesetog veka i o njihovoj
poetici, i kada pretpostavimo da determinantan druStveni dogadaj tog doba, migraciju,
mozemo shvatiti preko njihovih prica, pripovedanja kulturne i politicke dijaspore u kojima
se izrazava iskustvo interpozicije, meduzivota, vidimo da iskustva nacionalnog, kulturnog
i jeziCkog identiteta ne moraju da se preklapaju. Recepcija je manje-vise saglasna s kon-
statacijom da je obrada zivotnog dela pisca, ¢iji je maternji jezik madarski, a stvara i na
drugom jeziku, zadatak madarske nauke o knjizevnosti — po nekima delimi¢no po drugima
potpuno — iako se ona prili¢no macehinski ponasala prema autorima koji piSu na dva jezi-
ka. Obi¢no se bavila samo onim njihovim delima koja su objavljena na madarskom, ako
se uopste bavila. Jo$ je losija situacija kada je re¢ o piscima koji su menjali jezik — oni
direktno dospevaju na listu gubitnika. (Bende 2005)

Ne mislim tu samo na Artura Kestlera koji je svetsku slavu stekao romanom Darkness
at Noon, nego i na mlade, Agotu Kristof koja je kao emigrant stvarala na francuskom
jeziku ili Tereziju Mora koja je ve¢ svojevoljno prihvatila zamenu jezika.

Iskustvo Citanja dela pisaca koji su menjali jezik uobli¢ava pojam identiteta koji je
vecito u pokretu, pokazuje da zamena jezika ne povlaci automatski i trenutno i zamenu
identiteta. Stari, zamenjeni, jo§ dugo funkcioniSe u pozadini novog, odreduje i pogled na

svet i poetiku — Cesto ¢ak kao ne previse skriven pozadinski kontekst, ponekad u obliku

2 Prevod s madarskog jezika — Eva Toldi.
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kulturnog iskustva, a ponekad tematizovanjem jezi¢nosti ili primenom logike jezickog
izrazavanja. Moje istrazivanje ovog puta obuhvata roman Melinde Nad Abonji Tauben
fliegen auf, njegove prevode na madarski (Galambok roppennek fol, prevod Eva Blastik)
i na srpski jezik (Golubije srce, prevod Dragoslav Dedovic), i koncentriSe se pre svega
na njihovu jezi¢nost. Melinda Nad Abonji je nemacka spisateljica s vojvodanskom
interkulturalnom pozadinom, imala je pet godina kada je otila s roditeljima u Svajcarsku,
i uskoro joj je nemacki postao prvi jezik — kao i naratoru njenog romana. Mada Melinda
Nad Abonji govori madarski, njen ,,radni jezik” je nemacki.

Roman je prica jedne madarske gastarbajterske porodice iz Vojvodine, porodice Ko¢is,
ta¢nije, istorija razvoja naratora. Porodica, poreklom iz multikulturalne sredine, nadljud-
skim naporima pokusava da se uklopi u novu sredinu, u multikulturalnu Svajcarsku, u &iji
zivot je dodatno Sarenilo unela i migracija izazvana najnovijim jugoslovenskim ratom.
Porodica je stalno na putu izmedu starog i novog doma, i tako dozivljava i prozivljava ra-
zne situacije tudinstva i odomacenosti. To kulturno iskustvo opisuje Melinda Nad Abonji
na nemackom.

,» Visejezicnost je neodvojiva od medutekstualne sustine knjizevnosti. U odredenom
smislu svaki tekst je dvojezican, kao $to se svaki tekst moze Citati i kao prevod.” (Szegedy-
Maszak 2000: 101)

Ako to misljenje prihvatimo kao opsti postulat, u slucaju Melinde Nad Abonji ono
je viSestruko taéno. U romanu jezik i ovladavanje jezikom dobijaju vaznu ulogu i po-
javljuju se kao sredstvo osciliranja izmedu iskustva tudinstva i odomacenosti. Prilikom
proucavanja proznog teksta retko tumac uporeduje delo od recenice do recenice, u ovom
slucaju, medutim, tekst prosto provocira paralelno ¢itanje i istrazivanje ekvivalencije koja
je zasnovana na teoriji relevantnosti.

Posebno me je interesovalo pitanje eksplicitnosti i implicitnosti, i to pojava koja se
naziva fakultativnom pragmati¢nom eksplicitnos$éu. ,,Ona je dopuna teksta na ciljnom
jeziku koja je potrebna zbog razlika u poznavanju pozadine izmedu Ccitalaca izvornog i
ciljnog jezika.” (Klaudy 2007: 170) Zasniva se na relevantnosti medu jezicima, ali uvek
ima razlog ,,van jezika”.

Ako eksplicitnost uzimamo u Sirem smislu, mozemo re¢i da jednu njenu varijantu
primenjuje i tekst na izvornom jeziku. Nemacki tekst za prikazivanje alteriteta sadrzi
brojne madarske reci. Ponekad ih kao tumacdenje madarskog izraza jednostavno prevodi
na nemacki — porodica, rat, vojvodanski Madar — ponekad, medutim, opisuje. Takav pri-
mer je pogdcsa (pogaca) koja se u izvornom nemackom tekstu pominje na madarskom, s

obasnjenjem: slano pecivo koje se priprema s kvascem i svinjskom mas¢u ili sirom. Ovo
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je naravno samo moja interpretacija, madarski prevod u tim prilikama izostaje, publici
ciljnog jezika nije potrebno ekspliciranje. U srpskom prevodu se navodi na madarskom,
kao pogdcsa, ali se takode izostavlja prevod sastojaka.

Medu lokalnim realijama su i nazivi jela koja se u tekstu na izvornom jeziku ve¢ na-
vode na nemackom. U madarskom prevodu, medutim, pile¢i paprikas, punjena paprika,
govedi perkelt nemaju takvu otudujuéu snagu kao u nemackom, ¢ak postaju neutralni
elementi. U tom slucaju mozemo konstatovati da i originalni tekst eksplicira time §to spo-
minje realije koje su za nemackog ¢itaoca najverovatnije nepoznate.

Roman ima dve velike scene koje su prave riznice realija lokalnog karaktera, jedna
je vojvodanska svadba, a druga proslava maj¢inog pedesetog rodendana u Svajcarskoj,
kada se okupljaju poznanici i rodaci. Osim §to imaju funkcije na nivou reci i u stvaranju
atmosfere, eksplikature koje sreCemo posreduju medu kulturama. To je slu¢aj kada se
izvorni tekst madarske pesme bukvalno, od reci do reci, prevodi i piSe kurzivom kako bi
se oznadilo da je re¢ o prevedenom citatu. Ove u madarskom tekstu ne treba prevoditi,
treba ,,samo” pronaci madarski ekvivalent.

Pesme na srpski naravno treba prevesti, a prevod se radi na osnovu izvornog nemackog
jezika koji u ovom slucaju postaje posrednicki jezik. Srpski naslov romana i prevodilac
uzima iz pesme Galambszivet 6rokéltem az édesanyamtol (Od majke imam golubije srce).
Naslov i njegov prevod zasluzili bi posebno poglavlje. Ovde, medutim, primecujemo
samo da je madarski prevod naslova bukvalan i u znacenju je satuvao metafori¢nost origi-
nala. Golubov uzlet se moze shvatiti kao izraz oslobadanja od briga, u kontekstu romana,
medutim, stavljanje imenice na prvo mesto ukljucuje i predstave koje takode stupaju u
dijalog s tekstom: ne uzle¢u vojni avioni nego golubovi. Paznju usmerava na metafore s
golubovima koje u romanu u raznim slojevima imaju razli¢ita znacenja.

Re¢ auffliegen ima i1 drugo znacenje: ispostavija se, o nekom nesto izlazi na videlo.
Srpski prevodilac misli na ovo znacenje, ali u ovom slucaju preteruje u ekspliciranju, iako
njegovo objasnjenje ima smisla. U romanu se zaista mnogo toga otkriva, te i to otkud
bas golubovi u naslovu: jedan od striCeva naratora je uzgajiva¢ golubova koji dezertira
u poslednjem jugoslovenskom ratu. Tekst se takode gradi kao kriminalisticki roman, na
delu je narativna situacija istrazivanja, na kraju se ispostavlja i pravi razlog zbog kojeg
otac bira sudbinu gastarbajtera, odakle potice njegov stalan osecaj tudinstva. Uprkos tome
Golubije srce, naslov romana uzet iz sladunjave madarske narodne pesme, znacajno utice
na pomeranje znacenja teksta.

Madarski prevodilac je ocenio da vracanje madarskih rec¢i na madarski ne obezbeduje

pravi ekvivalent aspekata tudinstva kao u izvornom tekstu, vojvodanske madarske reali-
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je prevedene ponovo na madarski ne izrazavaju na pravi nacin iskustvo tudinstva, nego
neutralizuju efekat teksta. Prevodilac se zato odlucio za takvu varijantu eksplicitnosti
koju bukvalno znacenje ne opravdava, ali kulturna sredina to ¢ini. Postupak bi se mogao
nazvati odraZavaju¢om ili povratnom eksplicitno$éu: ne prevodi, nego na isti nacin kao
u nemackom, nekoliko realija tipi¢nih za gastarbajtere imenuje nemackim re¢ima, ¢ime
postize efekat otudenja. Na primer, ne prevodi re¢i Wischerei, Glitterei, kao ni izraze
imigracionog ureda: Familiennachzug, Wartefrist itd. Srpski prevodilac ne oseca potrebu
da nemacke reéi koristi na taj nacin, nego eksplicira tako da istovremeno prilagodava i za
opisivanje pronalazi najbolji moguéi srpski izraz.

Kod gastarbajterske porodice rade i izbeglice iz Jugoslavije, za Cije pogresne jeziCke
izraze je i madarski i srpski prevodilac morao da izmisli originalna reSenja, dakle, izuzetno
domisljate greske. Tako Dalibor, Srbin iz Hrvatske, postaje umesto izbeglice (Fliichtling)
menekiild, tj. bezanac (Flichter).

Impliciranje i ekspliciranje dobijaju na znacaju kada se ispostavi da iskustvo tudinstva
odreduje i recepciju, jer na kraju krajeva treba na¢i odgovor na pitanje: kakav efekat daju
ovi prevodilacki postupci, na kakav prijem nailaze kod Citalaca.

Roman je dobio dva znacajna priznanja 2010. godine, nagradu za najbolji roman u
Nemackoj i Svajcarskoj. Na nemackom jezi¢kom podruéju oduievljeno je prihvacen.
Strucnjaci smatraju da su mu i stil 1 upotreba jezika perfektni. Nemacka kritika hvali izu-
zetnost jezickog ucinka romana: ,,Prica Abonjijeve je izuzetna, ali pravi dozivljaj je jezik
romana.” (Becker 2010) ,Jezik je veoma lep, melodican i neodoljiv.” (Diener) Nemacki
citalac tudinstvo shvata kao novinu i to veoma ceni.

Srpski prevod je veran originalu, dovoljno ga optere¢uju madarske i nemacke kulturne
realije, a stranosti doprinosi i formiranje re¢enica koje su veoma bliske madarskom nacinu
govora. Zato, kad god je moguce, prevodilac primenjuje uglavnom postupak odomaci-
vanja da bi priblizio smisao dela ¢italackoj publici. Ali tekst 1 dalje odrZzava veoma visok
nivo stranoga. Golubije srce je pohvaljeno u rubrici ,,Kritike” jednog visokotiraznog kul-
turnog magazina (Panci¢ 2012), ve¢i uspeh od toga se ni ne moze ocekivati.

Po misljenju Mihalja Segedi-Masaka, ,,uspeh prevoda zavisi od toga da li ¢e ga
ciljna kultura prihvatiti, a da ne izgubi svoje tudinstvo”. (Szegedy-Maszak 2013:196)
Videli smo da je madarski prevod uraden u tom duhu. Kriti¢ari na madarskom jeziku su
ipak podeljeni. Plakatska upadljivost se spominje kao negativnost, a recepcija ne oseca
onu estetiku multikulturalizma po kojoj te tekstove neizbezno karakteriSe neka vrsta

,.konzervativizma tehnike pisanja” (Szigeti 2002: 415), §to u nasem slucaju ne oznacava
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ocenu vrednosti ve¢ Cinjenicu da ima pricu koja se lako prati i prikazuje jedan zatvoreni
svet sa tipiCnim reprezentacijama prostora.

U Vojvodini ima mnogo madarskih pisaca ¢iji tekstovi tematizuju sli¢ne price. Ako
uzmemo u obzir samo gastarbajterske likove, moZzemo spomenuti dela Nandora Giona,
Ota Tolnaija, Sandora Majoroa, Ferenca Kontre. Jo§ su brojnija opisivanja ratnog iskustva
i tekstovi o migracijama. Neki dogadaje prikazuju kroz istoriju njihovog desavanja, u
sadasnjosti, to poimanje se ugraduje i u njihovu ars poetiku, ali je tok vremena omogucio
da progovore i oni koji su licnu istoriju zeleli da posmatraju iz udaljene perspektive
naknadnog znanja i ,,svarenog” dozivljaja.

Zbog svega toga mozemo re¢i da novinu romana Tauben fliegen auf odreduje u prvom
redu njegova ciljna publika. Ciljna publika je, naime, ona dominantna druStvena sredina s
kojom narator komunicira, ¢ije znanje o regionu uti¢e na tehnike formiranja dela. Roman
upravo zbog toga moze da postavi najvaznija pitanja identiteta i da detaljno prikaze njego-
ve momente — onako decidirano kako svoje tekstove pisu i drugi pisci nemackog jezickog
podrucja, ne manje popularni. Smatram da je tako velika koli¢ina realija, tako intenzivna
eksplikacija u originalu nezamisliva u delima madarskih autora u Vojvodini. Ovdasnji
autor, naime, racuna s perfektnim funkcionisanjem implikacije unutar kulture, ¢ak unutar
bar dveju kultura, madarske i srpske, element mehanizma efekata teksta je uvek aluzija
koja navodi na prepoznavanje, cak se i estetski kvalitet teksta sastoji od komplikovanog
sistema skrivenih natuknica i metafora. Eksplikaciju u tom slu¢aju moZemo shvatiti kao
specificnost estetike multikulturalizma, jer svet romana narator posmatra i pokrece iz
te spoljne perspektive veoma uspesno, prezivljava i konstruiSe ga preko konteksta trece

kulture.
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Eva Toldi

AESTHETICS OF MULTICULTURALISM

Summary

Basing it on the novel Tauben fliegen auf by Melinda Nadj Abonji written and published
in German, and its Hungarian (Galambok rdppennek fol) and Serbian (Golubije srce)
translations, the paper studies the forms and aesthetic characteristics of multiculturalism.
The highly successful novel of the writer who emigrated from a Hungarian community in
Vojvodina thematizes the life of migrant workers. The study analyses modes of identity in
the text, as well as how the experience of foreignness is realized in the translations. It co-
mes to the conclusion that the aesthetics of multiculturalism is achieved, next to traditional
narrative methods, through compilation of realia, and this is accomplished differently in
the translations. The reception also reveals the cultural sources of the experience of facing

the Foreign.
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DEUTSCHSPRACHIGE SCHRIFTKULTUR IN NORDKROATIEN
IM 18. UND 19. JAHRHUNDERT!

Abstrakt: Die politische Bindung der kroatischen Lander an die Habsburgische Krone fiihrte im
18. und 19. Jahrhundert zu einem regen wirtschaftlichen, kulturellen und sprachlichen Kontakt. Die
Wichtigkeit und der Einfluss des Deutschen auf die einheimische Schriftkultur und Bildungspolitik
in Nordkroatien werden vor allem in den verschiedenen Herausgaben von Grammatiken und Wor-
terbiichern im besprochenen Zeitraum deutlich. Dieser Beitrag beschiftigt sich mit der Rekonstruk-
tion der sprachpolitischen und sprachkulturellen Umsténde anhand von zeitgendssischen Berichten.
Dadurch wird versucht, nicht nur die Geschichte des Sprachkontakts zwischen dem Deutschen und
dem Kroatischen im 18. und 19. Jahrhundert nachzuzeichnen, sondern auch die deutschsprachige
Schriftkultur in Kroatien neu zu bewerten.

Schliisselworter: Sprachkontakt, Deutsch, Kroatisch, Grammatiken, Worterbiicher, Schriftkultur

1. Politische, kultur- und sprachhistorische Gegebenheiten

Fiir die Bewertung der deutschsprachigen Schriftkultur in Nordkroatien im 18. und
19. Jahrhundert sind vor allem das damalige politische Umfeld sowie die kultur- und
sprachhistorische Entwicklung mafigebend. Aus diesem Zusammenhang entsteht auch
der intensiv(er)e deutsch-kroatische Sprachkontakt und die als der Folge daraus auftre-
tende Zwei- und Mehrsprachigkeit. Im politischen Sinne befinden sich die kroatischen
Lander unter der Herrschaft der Habsburger Krone; genauer gesagt, seit dem 1. Januar
1527 erkennen die Kroaten Ferdinand I aus dem Hause Habsburg als ihren Konig an. Als
SchutzmaBnahme gegen das weitere Vordringen der Osmanen errichtet das dsterreichi-
sche Kaiserreich die sogenannte Militirgrenze. Dort werden Osterreichische Soldaten
stationiert, wodurch es auf regionaler Ebene nicht nur zu einem verstdrkten Austausch von
Kulturgiitern, sondern auch zu einem intensiven Kontakt zwischen der einheimischen Be-
volkerung und den deutschsprechenden &sterreichischen Soldaten kommt, der sich auch

auf sprachlicher Ebene positiv auswirkt.? Etwa sieben Jahrzehnte nachdem die Kroaten

1 sturkovi@ftzg.hr
2 Der Sprachkontakt und seine Auswirkung auf den dialektalen Lehnwortschatz in der kroatischen
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Ferdinand als ihren Konig anerkannt haben, erscheint das erste kroatische mehrsprachige
Worterbuch, verfasst vom Jesuiten Faust Vran¢ié. Heute wird es, auf das Anfangswort des
Titels reduziert, schlichtweg als Dictionarium bezeichnet.’ Das Dictionarium enthilt 5467
lateinische Lexeme mit entsprechender Ubersetzung ins Italienische, Deutsche, Kroati-
sche und Ungarische. Sprachhistorisch ist schon das unpaginierte Vorwort des Verfassers
interessant. Diesem entnehmen wirndmlich, dass sich das Biichlein — es umfasst 128
Seiten — ,,ad linguarum studiosos”, also an die Studierenden der Sprachen richtet. Diese
Angabe allein bedeutet nichts Besonderes, aber im weiteren Verlauf ist zu lesen:

Slavonicam tantum atq Vngaricam linguam, hoc meo libello comprachendere insti-
tueram, reliqua satis hactenus uulgata & exculta sunt, ideo acta agere, sie as adiungerem
uidebar.

Aus diesem Satz geht hervor, dass Vranc€i¢ urspriinglich vorhatte, nur die kroatische
und ungarische Sprache neben dem Lateinischen ins Worterbuch aufzunehmen®. Die bei-
den anderen Sprachen — Italienisch und Deutsch — seien seiner Meinung nach zur Geniige
bekannt gewesen, so dass ihm ihre Aufnahme ins Worterbuch, wie er selbst sagt, als ein
sinnloses Unterfangen erschien. Offensichtlich ist, dass die deutsche Sprache gegen Ende
des 16. und am Anfang des 17. Jahrhunderts zumindest den hoheren Bevolkerungsschich-
ten ausreichend bekannt gewesen sein durfte.

Die allgemeine Sprachsituation in Nordkroatien schildert Graf Adam Orsi¢ de Slaveti¢
fiir das 18. Jahrhundert folgendermallen: ,,Nur gebildete Kroaten konnten Deutsch und
allgemein wurde Kroatisch und Latein gesprochen.” (vgl. Glovacki Bernardi 1998: 104).
Im 18. Jahrhundert, vor allem ab der zweiten Haélfte, wird die politische, aber auch die
kulturelle Entwicklung Kroatiens durch den aufgeklarten Absolutismus und die Moder-
nisierungspolitik von Maria Theresia und Joseph II. bestimmt (vgl. Héusler 1998: 24).
Erwéhnenswert ist die durch Maria Theresia erlassene ,,Ratio educationis totiusque rei
litterariae per regnum Hungariae et provincias eidem adnexas” im Jahre 1777. Es handelt
sich hierbei um eine Vorschrift, die wie die drei Jahre zuvor erschienene ,,Allgemeine
Schulordnung” das Schulwesen in den Provinzen gesetzlich ndher behandelt. Die Wahl der
Unterrichtssprache richtet sich zwar nach der dominanten Umgangssprache im jeweiligen

Schuldistrikt, Latein und Deutsch nehmen aber eine besondere Stellung im Unterrichts-

Region Podravina, die ein Teil der Militdrgrenze war, wurde ausfiihrlich von Piskorec (2005)
untersucht und beschrieben.

3 Der vollstindige Titel wird mit den entsprechenden bibliographischen Angaben im
Literaturverzeichnis angefiihrt.

4 Die kroatische Sprache nennt Vran¢i¢ (lingua) Slavonica.
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plan ein. Wahrend die Kinder im ersten Schuljahr abwechselnd in Kroatisch und Deutsch
Lesen und Schreiben lernen, diirfen nur leistungsfahigere Kinder in der zweiten Klasse
weiter Deutsch lernen (vgl. Glovacki Bernardi 1998: 103). Auch in den Gymnasien sollte
»die miindliche und schriftliche Ausdrucksweise sowohl in der Muttersprache (lingua
nativa) als auch in einer anderen Landessprache (lingua patria) gefordert/geférdert(?)
werden”(ibd.). Somit wird die Mehrsprachigkeit auch durch das Schulsystem unterstiitzt.’
Jedenfalls scheint der Appell Maria Theresias an die geistlichen und weltlichen Herren,
sie mogen sich der Schulen annehmen, nicht umsonst gewesen sein, denn in der zweiten
Hilfte des 18. Jahrhunderts erscheinen in Kroatien mehrere deutschsprachige Werke,
vor allem Grammatiken, von kroatischen Verfassern die diesem Aufruf Folge zu leisten
scheinen. Die Bemiihungen Maria Theresias und Joseph II. fiihren schlieBlich dazu, dass
im 19. Jahrhundert die deutsche Sprache zum Statussymbol des gehobenen Biirgertums
wird (vgl. 1998: 105). So wichst auch die Zahl der deutschsprechenden Biirger in Zagreb.
Hierzu ein Bericht von Glovacki Bernardi (1998: 106):

In der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts steigt die Zahl der deutschsprachigen Biirger
von Zagreb, vor allem die Zahl der deutschsprachigen Gastwirte, so dass die meisten
Gastwirtschaften deutsche Namen haben: ,,Zum Mohren”, ,,Zur goldenen Krone”, ,,Zum
weilen Ochsen”. In den dreiBliger Jahren werden die Apotheken ,,Zum Salvator” und
»Zum ungarischen Konig Stephan” erwihnt.

Alle MaBnahmen, die von Maria Theresia und Joseph II. sprachpolitisch durchgesetzt
wurden, fiihrten letztlich dazu, dass sich die deutsche Sprache als Kultur- und Kommuni-
kationssprache im 19. Jahrhundert in den nérdlichen Regionen Kroatiens behaupten konn-
te. Als Kommunikationssprache war sie vor allem bei den hoheren Bevolkerungsschichten
beliebt. Erwidhnt sei hier ein Bericht des kroatischen Schriftstellers Velimir Dezeli¢: Iz
njemackog Zagreba, Prinos kulturnoj povijesti Hrvata.® Dieses Werk erschien kurz nach
der Jahrhundertwende, 1901, und gibt eine anders gestimmte Meinung zur Rolle des Deut-
schen in Kroatien wieder. Die Germanisierungsbestrebungen Joseph II. stieen bei allen
nicht deutschsprachigen Volkern der Monarchie auf Ablehnung. Diese ablehnende oder
zumindest zuriickhaltende Haltung der deutschen Sprache gegeniiber lisst sich deutlich
aus dem Bericht von Dezeli¢ herauslesen. Der Bericht beschrénkt sich vor allem auf die

sprachpolitische Situation in der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts sowie auf die sprach-

5 Zagreb war im beobachteten Zeitraum nicht nur zwei- sondern sogar dreisprachig. Kroatisch
sprachen die unteren Bevdlkerungsschichten, Deutsch sprach das gehobene Biirgertum und
Latein war die Sprache von Kirche und Wissenschaft, zeitweise auch die Sprache der Politik.

6 dt. Aus dem deutschen Zagreb: Ein Beitrag zur Kulturgeschichte der Kroaten.
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kulturellen Gegebenheiten in Zagreb. Dezeli¢ berichtet, dass aufAnordnung Joseph II. alle
Sitzungen des Magistrats der Stadt Zagreb in Zukunft in deutscher Sprache abzuhalten
sind. Die Anordnung des Monarchen stammt aus dem Jahre 1785, wurde aber erst zehn
Jahre spédter im Stadtrat verlesen und somit amtlich vollzogen. Bis dahin war im Stadtrat
auf Latein ausgewichen worden, um der Germanisierung zu entgehen. Der Anordnung
gemél sollten alle zukiinftigen politischen Verhandlungen in deutscher Sprache gefiihrt
werden. Der Magistrat bat sogar um die Erlaubnis, die politischen Geschéfte auch weiter-
hin in lateinischer Sprache abwickeln zu diirfen, diese Bitte wurde jedoch abgelehnt. (vgl.
Dezeli¢ 1901: 4). Die Ratsprotokolle wurden von 1786 bis 1790 allerdings in deutscher
Sprache gefiihrt. Danach kam wieder das Lateinische in Gebrauch. In der zweiten Halfte
des 19. Jahrhunderts setzte sich die deutsche Sprache immer stirker durch. Zeitgenossi-
schen Berichten zufolge fanden die ersten Theaterauffiihrungen in Zagreb in deutscher
Sprache statt. Aus dem Jahre 1749 stammen die ersten Berichte, nach denen die Gemahlin
des Grafen Ljudevit Erdody die ersten deutschsprachigen Stiicke zur Auffithrung brachte
(vgl. ibd.: 6). In Zagreb wurden laut Dezeli¢ ein ganzes Jahrhundert lang Theaterauffiih-
rungen in deutscher Sprache gegeben ,,weil ein ganz grofier Teil des Biirgertums in dieser
Zeit Deutsch tatsdchlich verstehen konnte (ibd.: 7). In Zagreb fanden selbst die Pre-
digten in deutscher Sprache statt. Als die deutsche Predigerstelle in der Katharinenkirche
in der Oberstadt vakant wurde, hatte der Erzbischof Miihe, einen deutschen Priester zu
finden, der fiir den geringen Lohn bereit gewesen wére, die leere Predigerstelle zu iiber-
nehmen. SchlieBlich erklérte sich der kroatische Priester und Gymnasiallehrer dr. Antun
Krzan bereit, die Predigten in deutscher Sprache zu halten. Der Zeit des Bachschen Abso-
lutismus um die Mitte des 19. Jahrhunderts steht Dezeli¢ besonders kritisch gegeniiber. In
dieser Zeit, so berichtet er, blithten Germanismen aufs Neue auf. Deutschkenntnisse waren
Voraussetzung fiir die Belegung selbst der niedrigsten Amter und Deutsch wurde 1851
offiziell zur Unterrichtssprache erklart (Dezeli¢ 1901: 58). Wahrend Jambresi¢ seinem
viersprachigen Worterbuch Lexicon Latinum (1742), das auch eine deutsche Spalte ent-
hilt, noch Anleitungen zur Aussprache des Deutschen nachreicht, ndmlich fiir jene Leser
»qui voces germanicas |[...] rite enunciare, & expedite legere cupiunt.” (Jambresi¢ 1742:
1160),} spricht Dezeli¢ iiber einehereinbrechende Flut von Germanismen, insbesondere

zur Zeit Maria Theresias und Joseph II. sowie zur Zeit des Absolutismus im 19. Jahr-

7 Im kroatischen Originaltext lautet diese Stelle folgendermaflen: jer je zacielo vrlo veliki dio
zagrebackoga gradjanstva u ono doba zaista razumio njemacki.
8 dt. ..., die die deutschen Laute richtig aussprechen und flieend lesen wollen.
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hundert (vgl. Dezeli¢ 1901: 68). Am Ende des 19. Jahrhunderts werden laut Dezeli¢ in
Zagreb immer noch drei groBere Zeitungen herausgegeben,’ er hofft aber, dass die Zeit
der deutschen Schriftsteller in Zagreb endgiiltig vorbei ist. Interessant ist dabeiseine Be-
merkung, dass Zagreb von deutschsprachigen Zeitschriften und Romanen, die sich grofB3ter
Beliebtheit erfreuen, regelrecht tiberflutet ist (vgl. ibd.: 69). Es diirfte offensichtlich sein,
dass die deutsche Sprache zwar im politischen Bereich, vor allem nach dem Bachschen
Absolutismus auf Ablehnung stie$3, ihre kulturelle Funktion aber von der breiten Bevolke-

rungsschicht durchaus akzeptiert wurde.

2. Deutschsprachige Schriften kroatischer Verfasser im 18. und
19. Jahrhundert

Der oben skizzierte politische und kulturhistorische Rahmen, vor allem aber die in
der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts angestrebte Bildungspolitik Maria Theresias fiihrt
dazu, dass in Nordkroatien {iberwiegend im 18. Jahrhundert mehrere Grammatiken und
Lehrbiicher des Deutschen erscheinen.!® Es seien hier die meisten in chronologischer Rei-
he angefiihrt:

1. Blaz Tadijanovi¢ (1766): Svaschta pomallo,"

2. Matija Antun Relkovi¢ (1767): Nova slavonska, i nimacska grammatika,

3. Josip Ernest Matijevi¢ (1771): Pomum granatum,

4. Marijan Lanosovi¢ (1776): Uvod u latinsko ricsih slaganje,

5. Johann Ignaz Felbiger (1780): Anleitung zur deutschen Sprachlehre,

6. Josip Ernest Matijevi¢ (1806): Grammatica germanica ex gottschedianis libris
collecta.

Diese Auswahl bestitigt die Rolle, die der deutschen Sprache im Schulwesen aber
auch in der o6ffentlichen Kommunikation beigemessen wurde. Das Werk des Franziska-
ners Tadijanovi¢Svaschta pomallo™ ist keine Grammatik im engeren Sinne, sondern ein
Lehrbiichlein der deutschen Sprache, welches der Verfasser fiir die gefangenen kroatis-
chen Soldaten des Broder Infanterieregiements, die nach der Schlacht bei Breslau 1757 in

Gefangenschaft geraten waren, als ihr Seelsorger verfasste. Im Gegensatz zur Ernsthafti-

9 Agramer Zeitung, Agramer Tagblatt, Agramer Lloyd

10 S. Zepi¢ veroffentlichte 1998 eine ausfiihrliche Monographie iiber die deutschen Grammatiken
kroatischer Verfasser. Der vollstandige Titel wird im Literaturverzeichnis angegeben.

11 Die Schreibweise wird dem Originaltitel treu wiedergegeben. Die zum Teil sehr langen Titel sind
hier in abgekiirzter, aber gebrauchlicher Form angegeben.

12 dt. Von allem etwas



398 Sladan Turkovié

gkeit, mit der Lehrbiicher heute verfasst werden geht Tadijanovi¢ seine schriftstellerische
Arbeit viel ldssiger an. Im (nichtpaginierten) Vorwort duflert er sich zu seinem Vorhaben
folgendermal3en:

Akobiti Istinnu hotio Kazatti, Jasamse mloggo usudio, Kaddasamse ovvo Dillo
nacsinniti poduatio, jeresamse usudio onno nacsinnitti, schto nisam nikad znao, i onno
drugoga naucsitti, schto nisam nikad sahm ucsio."

Interessant ist jedoch seine Bemerkung iiber die Verwendung von Fremd- und Leh-
nwortern in der kroatischen Muttersprache:

Zato ucsise pravvo svojim Jezikom govoritti, a nemoj od drugoga Jezika ricsih Krasti,
[...] Dakle Kadda govorisch S tvojim slavnim jeyikom, nemoj mischati tugiich ricsih, govo-
rechi: Felchjer, Tischljar, Schmit, i ostalo."

Auch aus diesen Zeilen konnen wir schlielen, dass das Deutsche in der zweiten Hélfte
des 18. Jahrhunderts in Kroatien schon eine vertraute und oft gebrauchte Sprache war.
Tadijanovi¢ versucht aber die unnétige Verwendung von Fremdwortern sowie die unkriti-
sche Ubernahme in Fillen, wo es in der heimischen Sprache ein ebenso gutes Aquivalent
gibt, zu unterbinden.

Ein Jahr nach dem Lehrbiichlein von Tadijanovi¢ wird in Zagreb die Grammatik des
bekanntesten kroatischen Schriftstellers der Aufklarungszeit, Matija Antun Relkovié,
unter dem Titel Nova slavonska, i nimacska grammatika. Neue Slavonisch- und Deutsche
Grammatik herausgegeben. Diese Grammatik wird dreimal verlegt (1767, 1774 und
1789), wobei die letzte Auflage in Wien erschien. Auch Relkovi¢ ist in seinem zweispra-
chigen Vorwort darum bemiiht, auf die Reinheit der Sprache aufmerksam zu machen.'s So
folgt dem ersten Kapitel, welches er der Rechtschreibung widmet, eine Aufzahlung von
Fremdwortern, die aus dem Tiirkischen iibernommen wurden und zu vermeiden sind. Aus
heutiger, grammatikographischer Sicht erweist sich das Werk von Relkovi¢ in mancherlei
Hinsicht als nachteilig. Der Titel weist auf eine zweisprachige Grammatik hin, die deut-

sche Sprache aber ist in vielerlei Hinsicht fehlerhaft bearbeitet worden. Das Hauptproblem

13 dt. Um dir die Wahrheit zu sagen, ich habe mich viel getraut, als ich mich entschlossen habe,
dieses Werk zu verfassen. Denn ich habe mich getraut, das zu machen, was ich nie gewusst, und
andere das zu lehren, was ich selbst nie gelernt habe.

14 dt. Daher lerne deine Sprache richtig zu gebrauchen und stiehlkeine Worter aus einer anderen
Sprache. Also, wenn du mit deiner riihmlichen Sprache sprichst, vermische sie nicht mit
Fremdwortern, indem du Felchjer (= Feldscher????),Tischljar (=Tischler), Schmit (=Schmied)
und Ahnliches sagst.

15 An den geneigten Leser — wie er sagt — wendet sich Relkovi¢ zuerst in deutscher, dann in
kroatischer Sprache.
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liegt darin, dass der Verfasser in der Behandlung grammatischer Fragen des Deutschen oft
vom Kroatischen oder aber auch vom Lateinischen ausgeht. Es wird beispielsweise die
Einteilung von Substantiven in verschiedene Deklinationsklassen nach den Regeln, die fiir
die kroatischen Substantive gelten, vollzogen. Und somit erscheint der deutsche Teil der
Grammatik weitgehend als Ubersetzung oder Anpassung an das Kroatische oder Lateini-
sche und vermag nicht, die Struktur des Deutschen in korrekter Weise darzustellen.

Marijan Lanosovic ist der Verfasser einerl 776 in Osijek herausgegebenen lateinischen
Grammatik mitdem Titel Uvod u latinsko ricsih slaganje s nikkima nimacskog jezika bilix-
kama.'® Es handelt sich hier in erster Linie um eine Schulgrammatik der lateinischen Spra-
che. Das Deutsche ist nur insoweit vorhanden, als es als Ubersetzung zu den lateinischen
Formen angegeben wird. Interessanterweise fithrt Lanosovi¢ aber zuerst die kroatischen
Formen, gefolgt von den deutschen Formen im Paradigma an, wihrend die lateinischen
Formen erst an dritter bzw. letzter Stelle angefiihrt werden. Zu erwarten wire, dass die
deutschen Formen, die ja lediglich als Ubersetzung oder Anmerkung — wie es der Buch-
titel preisgibt — erscheinen, an letzter Stelle stehen wiirden. Nichtsdestoweniger werden
aber die deutschen Formen grammatisch und morphologisch durchwegs in korrekter Form
angegeben. Zu erwéhnen ist auch Josip Ernest Matijevi¢, der als Verfasser von zwei Gram-
matiken gilt. Im Jahre 1771 erscheint in Zagreb Pomum granatum.'” Obwohl es die erste
der hier angefiihrten Grammatiken ist, die vom Deutschen ausgeht, weist sie die grobsten
Fehler unter den Grammatiken kroatischer Verfasser auf. Am Anfang des 19. Jahrhunderts,
im Jahre 1806, erscheint seine Grammatica Germanica, ebenfalls in Zagreb. Interessant
ist, dass diese Grammatik das Deutsche vergleichsweise hochst korrekt darstellt. Die Me-
tasprache ist nicht mehr Kroatisch, sondern Latein. Ob dies als SchutzmaBnahme gegen
die Germanisierungstendenzen in der Bildung und im 6ffentlichem Sprachgebrauch zu
sehen ist, sei dahingestellt.

Es lésst sich feststellen, dass die deutschsprachige Schriftkultur in Kroatien im be-
obachteten Zeitraum mafgeblich von den wirtschafts-, kultur- und bildungspolitischen
Gegebenheiten mitbestimmt wurde. Die Worterbiicher und Grammatiken des Deutschen
im 18. und friihen 19. Jahrhundert sind vor allem ein Ausdruck des hohen kulturellen
Stellenwertes, den die deutsche Sprache im nordkroatischen Raum genossen hat. Die

bildungspolitischen MaBnahmen des Habsburger Hofes haben zwar den Stellenwert

16 Einfithrung in die Zusammenfiigung lateinischer Worter mit einigen Anmerkungen zur deutschen
Sprache.
17 dt. Der Granatapfel
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der deutschen Sprache in der (nord)kroatischen Gesellschaft durch das 19. Jahrhundert
hinweg verfestigt, letztendlich fithrten sie aber dazu, dass die deutsche Sprache durch die

aufgedringte Germanisierung ihre kulturelle Vorreiterrolle mit der Zeit verlor.
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GERMAN WRITTEN CULTURE IN NORTHERN CROATIA IN THE 18TH AND
19TH CENTURY

Summary

The political bonds of Croatian countries to the Habsburg Empire in the 18" and 19"
centuries led to lively economic, cultural and language contacts. The importance and the
influence of German on the indigenous written culture and educational policy in Northern
Croatia are visible primarily in various issues of grammar books and dictionaries in this
period. This article discusses the reconstruction of circumstances that deal with politics
and culture of language on the example of contemporary texts.It aims to illustrate the
history of German-Croatian language contacts in the 18" and 19" century and, at the same

time, to give a new insight into the German written culture in Croatia.
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NESVAKIDASNJI PRIMER AUTOBIOGRAFIJE RANOG
NOVOG VEKA: ZAPISI PALATINA GROFA
PALA ESTERHAZIJA 1 (1635-1735) O SVOM DETINJSTVU!

Apstrakt: Rad interpretira autobiografske zapise palatina grofa Pala 1 Esterhazija (Galanthai
Esterhazy Pal) koje se u izvesnom smislu mogu smatrati jedinstvenim medu sliénim madarskim
delima ranog novog veka. Pisci autobiografija u ranom novom veku o svom detinjstvu, inace, go-
vore veoma Sturo. U ovom istorijskom razdoblju detinjstvo nije imalo vrednost samo po sebi. Zato
je iznenadujuce $to Pal I Esterhazi, prebogati aristokrata sa visokim dru§tvenim polozajem u admi-
nistraciji Kraljevine Madarske, svoje autobiografske zapise posvecuje isklju¢ivo svom detinjstvu i
mladosti. Pal Esterhazi je roden kao sedmo dete, glavom porodice je postao nakon pogibelji starijeg
brata, Lasla Esterhazija. Verovao je da za svoj drustveni polozaj treba da zahvali Bogorodici. Prema
misljenju autorke, palatin katolicke veroispovesti svoje detinjstvo opisuje na detaljan nacin da bi
time dokazao da zastita Blazene Device Marije nad njim nije pocela pogibijom njegovog brata, veé¢
da je njena zastita trajala od samog rodenja Pala Esterhazija. Njegova autobiografska skica se, na
osnovu ove ¢injenice, moze smatrati jednom vrstom apologije.

Kljucne reci: autobiografija, istina u hermeneutiCkom smislu, diskurzuvni obrazac, barokna repre-
zentacija, detinjstvo, apologija.

1. DISKURSNI OBRASCI STARE EVROPSKE AUTOBIOGRAFIJE

U svom pregledu istorije autobiografije Martina Vagner—Egelhaf (Martina Wagner—
Egelhaaf) polazi od toga da je opis sopstvenog zivota uvek podrazumevao upotrebu dis-
kurzivnog okvira. (Wagner—Egelhaaf 2005: 108) U najopSirnijem diskurzivnom obrascu
anti¢ke kulture, u sistemu retorike nije postojala vrsta govora ili zanra pod nazivom
autobiografija. Autori koji su pisali o sebi sluzili su se razli¢itim postoje¢im zanrovima i
pri tom su se pokoravali njihovim zakonitostima.

Greki, a kasnije i rimski autori ulozili su najvi$e napora u to da njihovi tekstovi od-

govaraju tekstualnim obrascima tradicije. Mnogo manje paznje su posvetili usaglagavanju

1 csilla.utasi@gmail.com
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sopstvenih zivotnih ¢injenica sa istinom u hermeneutistickom smislu. Isokrat (436-338 p.
n. e.), govornik i politi¢ki pisac, u svojoj Antidozi sledi strukturu Sokratovog govora posle
izricanja presude, iako Isokrat za vreme svog celokupnog Zivota nijednom nije stajao pod
prituzbom svoje zajednice. (Wagner — Egelhaaf 2005: 107)

Posto su retoricke Skole bile u isti mah i skole filozofije, na autobiografsko pisanje
imali su uticaj i filozofski tekstovi. U latinskoj kulturi pojam persone je znacio —u skladu
sa etimologijom ovog pojma u latinskom jeziku — javnu ulogu. Autori su u srednjem veku
sebe uporedivali sa antickim herojima i sa hris¢anskim svecima, a bezli¢nost srednjove-
kovne autobiografije posledica je neokrnjenog autoriteta anticke i hris¢anske tradicije.

Petrarka u istoriji ovog Zanra stoji na razmedi. Autobiografija za vreme humanizma
nastaje kao veoma smela adaptacija ili konglomerat postojecih retori¢kih zanrova. Za svoj
autobiografski govor Petrarka je izabrao u¢enu humanisticku epistolu. Da bi razumeo imi-
tacijske tehnike koje su kori§éene u ovim pismima, Citalac je morao potpuno da promeni
svoje navike. U svojoj monografiji A. Enenkel istice da Citalac 14. veka nije bio iznenaden
time §to u svojoj epistoli Petrarka sebe uporeduje sa Odisejom i sa Kamilom, kéerkom
kralja Metaba, heroinom iz Eneide, jer u poimanju savremenog ¢itaoca knjizevnost je
svoj autoritet crpela iz mita. Savremenicima Petrarke, medutim, ovakav detaljan nacin
prikazivanja detinjstva bio je znak neizmernog samoljublja i tastine. (Enenkel 2008: 6-7)

Na vulgarnim jezicima nije bilo mogucée upotrebiti na ovakav nacin razliite zanrove
neolatinske knjizevnosti, posto su aluzivne moguénosti dela pisanih na ovim jezicima bile
neuporedivo manje, nego kod neolatinske knjizevnosti. Najve¢i broj pisaca madarskih
autobiografija 17. i 18. veka koristi se diskursom istoriografije. U 17. veku svoju auto-
biografiju mahom piSe visoko plemstvo protestantske veroispovesti u Knezevini Erdelju.
Vecina tih autobiografskih tekstova nastaje za vreme kriznih situacija pisaca, na primer
u zatoceniStvu. Ovi tekstovi, iako se ne objavljuju u Stampi, imaju gotovo bez izuzetka
apologeti¢ku funkciju. Pored humanisticke tradicije 1 verski tekstovi predstavljaju vazan
diskurzivni predlozak. Pored subjektivnih opisa istorijskih dogadaja sre¢emo i meditacije

po uzoru pseudo-augustinskih meditacija.

2. AUTOBIOGRAFIJA PALA T ESTERHAZIJA

Rast plemicke porodice Esterhazi, ¢iji su se posedi nalazili u Kraljevini Madarskoj, po-
¢eo je u prvim decenijama 17. veka, u periodu naleta katolicke restauracije. Palatin Miklo$
Esterhazi (Esterhazy Miklos), otac Pavla Esterhazija (Esterhazy Pal) rodio se u luteranskoj

porodici. Pohadao je jezuitsku gimnaziju, a na kraju svog Skolovanja presao je u katolic¢-
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ku veru. Promenom veroispovesti toliko je razljutio oca da ga se ovaj odrekao. Miklo§
Esterhazi takode je svoju rodbinu, pa i prvu i drugu zenu, preobratio u katoli¢anstvo. U
dvoru u Ajzenstatu (Eisenstadt, Kismarton) stvorio je jednu od prvih baroknih rezidencija
u Kraljevini Madarskoj.

Pal Esterhazi je roden kao sedmo dete.? Majku je izgubio sa $est, a oca sa deset godina.
Skolovao se u jezuitskim gimnazijama u Gracu i Trnavi, jedno vreme &ak se spremao da
stupi i u Jezuitski red. Kao ¢lan Marijine kongragacije celog zivota izuzetno je Stovao
Bogorodicu, smatrao ju je svojom patronom. Svojoj zastitnici je posvetio 11 Stampanih
dela. U ¢ast Blazene Device dao je Stampati i muzi¢ko delo Harmonia coelestis.’

Njegov stariji brat Laslo 26. avgusta 1652. godine gine u bici protiv Turaka kod Ve-
zekenja (Vezekény). Pal prekida Skolovanje i u svojoj 17. godini postaje glava porodice.
Godine 1655. Zeni se svojom bliskom rodakom, OrSoljom Esterhazi (Esterhazy Orsolya).*
Orsolja, unuka palatina Miklosa Esterhazija i bratanica Pala Esterhazija, imala je samo 11
godina u trenutku veridbe. Posle dispenzacije dobijene od Papske kurije brak je sklopljen
u tajnosti i nije konzumiran sve do njene 14. godine. Godine 1655. na saboru u Bratislavi
Leopold I je izabran za madarskog kralja i nakon krunisanja Palu Esterhaziju dodelio je
Orden zlatnih mamuza.

U obimnoj zaostavstini Pala I Esterhazija nalazi se jedno relativno kratko autografno
delo u kojem Esterhazi opisuje porodi¢ne dogadaje koji su usledili nakon njegovog
rodenja i za vreme njegovog detinjstva i mladosti. Putovanje povodom krunisanja
poslednji je dogadaj koji je zabeleZzen u autobiografiji. lako se pripovedanje na ovom
mestu naglo prekida, u samom tekstu niSta nas ne upuéuje na to da je autor prvobitno
planirao stvaranje vece narativne strukture. Prema podacima koje Esterhazi navodi, moglo
bi se zakljuditi da je tekst nastao veoma rano. Protiv toga, medutim, govori ¢injenica da
je razdoblje detinjstva u rano novom dobu smatrano prelaznim zivotnim periodom koji nije

vredan sam po sebi. (Brunken 2008: 2) Esterhazi je mozda delio ovo miSljenje, jer se u

2 Veoma temeljan pregled biografije Pala Esterhazija dat je u knjizi Eme Ivanji: Ivanyi, Emma
(1991) Esterhazy Pal nador kozigazgatasi tevékenysége (1681—1713). Budimpesta: Akadémiai
Kiado, 20-31. Moj sazetak biografije se isto bazira na knjizi Eme Ivanji.

3 Savremeni madarski pisac, Petar Esterhazi, potomak ove istorijske porodice, 2000. godine obja-
vio je roman pod naslovom Harmonia coelestis, aludirajuc¢i na delo svog pretka.

4 Orsoljin otac, Istvan Esterhazi (Esterhazy Istvan) bio je sin Miklosa Esterhazija iz njegovog
prvog braka sa OrSoljom Dersfi (Dersffy Orsolya), a OrSoljina majka, Erzebet Turzo (Thurzo
Erzsébet) kéerka druge zene Miklosa Esterhazija, Kristine Njari (Nyary Krisztina) iz njenog
prvog braka sa Imre Turzo (Thurzo Imre).
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njegovoj autobiografiji ispoljava jedna takva samosvest koja se formirala u toku njegovog
kasnijeg zivota.

Godine 1660. Osmansko carstvo je zauzelo Veliki Varadin (Nagyvarad, Oradea), a
1663. godine osmanlijska vojska je pod vodstvom Ahmeta Keprilija (Ahmet K&priilii)
napala Kraljevinu Madarsku. Medunarodna vojska je kod Sentgotharda (Szentgotthard)
pobedila i prisilila velikog vezira na predaju. U Vasvaru (Vasvar) je sklopljen mir na
dvadeset godina pod izrazito nepovoljnim uslovima za Madarsku.

Pal Esterhazi je 1670. godine imenovan za glavnog kapetana podru¢ja zapadno od
Dunava. Njegova drzavna karijera dostigla je svoj vrhunac 1681. godine, kada je ime-
novan za palatina. Officium palatinale bila je najznacajnija stalezna sluzba u Ugarskoj.
Palatin je bio namesnik kralja, zaduzen za koordinaciju svih svetskih unutrasnjih poslova
drzave. Pal Esterhazi je ovu duznost obavljao pune 32 godine. U drugoj polovini 17. veka
Habzburska monarhija je presla na apsolutizam i energi¢no sprovodila centralizaciju na
svojoj teritoriji. Austrijska uprava je stalno pokuSavala suziti krug delovanja palatina
dovode¢i u pitanje opstanak ove sluzbe.

Sultan je 1683. godine postavio za vladara gornje Ugarske Imrea Tekelija (Thokoly
Imre). Zdruzena vojska (Tekelija i sultana) 1684. godine zauzela je gornju Ugarsku,
slede¢e godine zapadnu Madarsku, a veliki vezir, Kara Mustafa, opkolio je Be¢. Carski
dvor je pobegao u Linc, i sam palatin se na neko vreme sklonio u Austriju. Esterhazi je
1684. godine ucestvovao u oslobadanju Beca i u prvom pokusaju oslobadanja Budima.
Iste godine je poceo rat koji ¢e se posle 16 godina zavrsiti austrijskom opsadom cele
Madarske.

Palatin je 1688. godine dobio zadatak da ubedi staleze da na drzavnom saboru pri-
hvate ve¢no kraljevstvo muske loze Habzburgovaca, da se odreknu svog prava na
suprotstavljanje odlukama kralja koje je zagarantovano Zlatnom bulom kralja Andrije 11
u 13. veku, kao i da odobre krunisanje Josipa I, sina Leopolda I, za madarskog kralja. U
toku pregovora Esterhaziju je dodeljen Orden zlatnog runa. Posle izvr§enog zadatka dobio

je i titulu kneza Rimsko-nemackog carstva.

3. BAROKNE (SAMO)REPREZENTACIJE PALA ESTERHAZIJA

Svest o sopstvenoj ulozi i veli¢ini Esterhazi je izrazio u baroknim reprezentacijama.
U samooblikovanju je koristio vise medija. U mladosti je pisao pesme, crtao, svirao je na
virginalu. Skupljao je rarirete i dragocenosti, osnovao je jednu od prvih aristokratskih ga-
lerija slika u Madarskoj. Obnavljajuci i osnivajuéi crkve i druge verske objekte, izgradio

je na svojim posedima baroknu svetu topografiju.
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Andras$ Siladi (Szilagyi Andras) primecuje da je u toku austrijskog oslobadanja ze-
mlje, prilikom premes$tanja borbenih akcije na teritoriju istoéne Ugarske, Forhenstajn
(Forchenstein, Frakno), jedna od najznacajnih tvrdava porodice Esterhazi, izgubila svoju
nekadasnju odbrambenu ulogu i svoje posetioce sve vise podsecala na proslost. Stvaranje
slike o porodi¢noj proslosti, ukrasavanje zidova freskama, reljefima, tablama sa natpisima,
uredivanje unutra$njih prostora tvrdave ostvareno je prema planovima Pala Esterhazija:

»Zamisao vodilja uredivanja zamka tesko da je moglo biti neSto drugo, do suvereno,
tendenciozno privatanje ’historizacije’. Demonstracija toga da proslost koja je stvore-
na svoj smisao i jednu vrstu ’potvrdenja’ dobija u ’sadasnjosti’, dakle, u vremenu Pala
Esterhazija — $tavise, u njegovoj delatnosti i u njegovoj li¢nosti. Kako iz vise njegovih
subjektivnih iskaza saznajemo, nije mu bila strana svest o sopstvenoj izabranosti, jedna
vrsta ubedenja o sopstvenoj misiji — koja je bila udruzena sa nekim ¢udnim unutrasnjim
porivom "potvrdivanja’ i dokazivanja.” (Szilagyi 2005)°

U svom testamentu iz 1695. godine Pal Esterhazi je naredio da se na unutra$nju stranu
poklopca njegovog sarkofaga, tatno naspram njegovog lica, naslika istinita slika® Bogo-
rodice sa malim Isusom (Esterhazy 1695: 12). Esterhazi, naravno, nije verovao u to da
¢e njegove mrtve o¢i moc¢i da vide sliku Bogorodice. Naredba da se na unutrasnju stranu
kov¢ega naslika Bogorodica izrazava njegovo ubedenje da se mrtvo telo Coveka nalazi na
onoj istoj ontoloskoj ravni kao prikaz Bogorodice. Gesta izrazava nadu da ¢e se on, kada

ustane iz mrtvih, na¢i pred licem svoje zastitnice.

4. TRAGOVI IZABRANOSTI U AUTOBIOGRAFLJI

Iako se na prvi pogled ¢ini da uspomene u autobiografiji Pala Esterhazija slede u
hronoloskom redosledu, pozadina svakodnevnih dogadaja je transcendencija ¢ija je uloga
u tekstu da potvrdi izabranost samog autora. Njegova posebnost se ve¢ ispoljila u trenut-
ku rodenju. Na svet je doSao na vigiliju praznika Male Gospe. Roden je sa zubima i sa
znacima na svom telu za koje je samo — kako pise — njegov gospodin otac znao. Veliki
pesnik i vojskovoda, Palov uzor, Nikola Zrinski (Zrinyi Miklés), od pocetka je prepo-
znao detetovu posebnost. Svoj brak sa OrSoljom Esterhazi pripovedac tumaci kao bozje
providenje. (Esterhazy 1989: 309) Beba od Sest meseci — OrSicka — jedino Palu dopusta
da je drzi u krilu, plade kad je Sandor Esterhazi (Esterhazy Sandor) ili pak dadilja Zele od

njega preuzeti. Italijanski kaluder koji porodicu poseéuje u pratnji franjevca Patera Straca,

5 Svi prevodi sa madarskog jezika su moji, C. U.
6 Tzv. vera effigie.
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govori o braku Pala i OrSolje, iako u trenutku ovog predskazanja jo$ niko ne moze znati da
¢e ovaj brak u buducnosti znaciti spajanje dve loze i ogromnih poseda porodice Esterhazi.
(Esterhazy 1989: 3083—09). Duh Erzebet Turzo sa jednom jedinom nemom gestom posre-
duje Zelju onostranog:

,»Bese to jednom u Lakompaku, dok je dadilja, drze¢i OrSicku u svom narucju, izasla
na drveni koridor, izmedu Sest i sedam sati poslepodne, ja sam stajao pored nje, odjedan-
put vidim da od vrata unutrasnjeg dvorca, eto, ide prema meni moja jadna sestra, u onoj
istoj haljini u kojoj je bila poloZena na odar, u ljubicastoj suknji od somota. Ugledavsi
je kazem dadilji na nemackom, eno gospode. Na ove reci dadilja, pogledavsi na stranu,
ugleda gospodu i od straha gotovo se onesvesti, ja se nje nisam toliko uplasio, pogledao
sam je. Prisavsi blize ona je podigla jednu ruku deteta i polozila meni u ruku, posle toga
odjedanput je nestala.” (Esterhazy 1989: 309)

U tekstu se smrt Lasla Esterhazija tumaci kao svesno birano hris¢ansko mucenistvo.
Laslo odbija da svoje gospodsko odelo, plavo-zlatnu pancirsku kosulju zameni ¢eli¢nim
oklopom koji mu I§tvan Kohari (Kohary Istvan) nudi, pri tom izjavljuje:

»|...] ako je namera Boga da on pogine, ne¢e umreti ni za koga drugoga, ve¢ za Boga,
za svoga Gospodara, za domovinu svoju i rado predati svoj zivot, veruju¢i da pravo hri-
$c¢anstvo dobija svoju nagradu i na onom svetu.” (Esterhazy 1989: 317)

Esterhazi se u svojoj autobiografiji ne sluzi tekstualnim predloskom augustinske kon-
fesije, iako je ona bila veoma rasprostranjena upravo medu katolickim autorima. Njegov
Zivot ne moze se, naime, podeliti na period ,,pre” i na period ,,posle” spoznaje Boga. Opisi
predskazanja u njegovom tekstu imaju upravo zadatak da potvrde da njegova drustvena po-

zicija nije rezultat sluc¢ajne pogibije njegovog starijeg brata, ve¢ je ona odredena u vecnosti.

5. DISKURZIVNI PREDLOSCI TEKSTA

U slucaju baroknog katolicizma vaznu ulogu igra optic¢ko posredovanje. (Széphelyi
2003: 217) Propagandna i religiozna literatura katolicke restauracije pouku ¢itaocu naj-
CeSce prenosi pomocu slika. Emocionalna vrednost teksta se povecava ilustracijama-ba-
krorezima ili opisima postojecih verskih objekata. Pal Esterhazi, a i njegovi savremenici
bili su svesni toga da je u delima katolicke restauracije sama istina predstavljena u obliku
reprezentacija, i da se svaki opis sopstvenog Ja uporeduje sa ovim reprezentacijama.

Religiozno drzanje aristokrata oponasalo je geste carske poboznosti. Ana Koret (Anna
Coreth) u svojoj monografiji o poboznosti austrijskih careva iznosi podatak da se za vreme
najvecée opasnosti Ferdinand II srusio pred raspecem i tako izgovarao svoju molitvu. Car

je posle svom ispovedniku, Bartolomeusu Vileru (Bartholoméus Viller) tvrdio da on tezi
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jedino ka postovanju i slavi Boga, ako je to bozja volja da ga sa ovom opasnoscu pred ne-
prijateljima umanji, da pred ljudima osramoti i unizi, on se nece protiviti, neka bude volja
Njegova. Vilhelm Lamormaini (Wilhelm Lamormaini), koji izves§tava o ovom dogadaju,
dodaje da su mnogi tajno i javno naslu¢ivali da se Hrist na raspecu obratio Ferdinandu, da
ga je ohrabrio i da je ulio nadu u njega. (Coreth 1982: 41) Uprkos velu diskrecije u koji
je ceo dogadaj umotan, tekst nas u potpunosti upuéuje u detalje ovog dogadaja, §to je u
skladu sa sustinom carske reprezentacije koja je, naime, uvek formirana kao hvalospev,
kao laudacija. (Goloubeva 2000: 1)

Na jednom mestu svoje autobiografije Esterhazi saopstava da je nakon smrti njegovog
oca, dok je pohadao Skolu u Gracu, tesko oboleo:

»Toliko mi je bilo tesko da sam, ve¢ na samrtnickoj postelji, pao u duboki san, za
vreme ovog sna su mi se prikazale velike stvari od Boga, tako da sam ukratko nakon toga,
za nekoliko dana, ozdravio.” (Esterhazy 1989: 311)

Esterhazijev zapis svedoci jedino o boZjoj milosti, opis dogadaja nije dat na detaljan
nacin. Ovo ¢utanje mozda znaci da su slike videne u snu u svemu odgovarale katolickom
ucenju. Ali, Pal Esterhazi i u svojim drugim delima pri opisu sopstvene poboznosti ili
religioznosti ¢lanova porodice skicira jedino spoljasnje okolnosti, ne otkrivajuéi pri tom
povod i taénu sadrzinu ¢udesnih dogadaja. Esterhazi u svom izdanju Atlasa Marianusa’ na
jednom mestu teksta saopStava da je njegova majka, Kristina Njari, svoje molitve obavlja-
la ispred gotic¢ke skulpture Bogorodice iz Frauenkirhena (Frauenkirchen, Boldogasszony),
koju je dala preneti u tvrdavu Forhenstajn kada se na prvobitnom mestu izgradivala nova
crkva:

»Moja jadna blazena Mati donevsi u svoju kucu spomenutu skulpturu, ne mogu da
kazem koliko se Cesto sa naroCitom revno$cu, sa ¢estim prolivanjem suza i sa uzdasima
molila ispred ove Svete Slike,® to se deSavalo vise puta ¢ak i pred mojim o¢ima, ali najce-
$¢e bi se ona zatvorila u neku komoricu, nije dopustala da drugi budu prisutni, posto sam

u trenutku kada sam sve ovo video, u godini hiljadu Sesto ¢etrdesetoj, bio jo§ u veoma

7 Esterhazi je 1690. godine izdao knjigu pod naslovom Az egész vilagon lévé csudalatos
Boldogsagos Sziiz képeinek révideden foltett eredeti. Zbirka sadrzi 117 bakroreza koje
predstavljaju cudotvorne slike i skulpture Blazene Device Marije iz celog sveta i komentare
vezane za svaku od njih. Glavni izvor madarske zbirke je Atlas Marianus Vilhelma Gumpenberga
(Wilhelm Gumppemberg), jezuita iz Minhena. Njegova zbirka je prvobitno izdata 1655. godine,
1657.11672. godine su usledila nova, prosirena izdanja.

8 U starom madarskom jeziku re¢ kegykép (votivna slika) oznacavala je i slike i skulpture. U
znacenju skulpture koristila se jos i re¢: statua.
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detinjem uzrastu, o svim ovim stvarima nisam mogao da sudim, ali sam i posle ¢uo da
je ta Sveta Slika mojoj blaZenoj jadnoj Majci ¢ak i progovorila, da su se desavala ¢uda i
razna videnja ispred ove Slike koje je moja pomenuta jadna Mati, medutim, toliko drzala
u tajnosti da ona u potpunosti nisu mogla da izadu na svetlo dana.” (Esterhazy 1994: 67)
Sudeéi prema ovom zapisu, njegova majka je ova cudesna deSavanja prihvatala sa
oseéanjem da ih nije vredna. Esterhazi opis sopstvene poboznosti ili opis religioznosti
svojih bliznjih nije mogao da oformi kao laudativnu anegdotu, u svojim autobiografskim
zapisima bio je prinuden da uradi izmene na tekstualnim obrazcima koje su mu stajale
na raspolaganju. Ukoliko bi neizmenjenim tekstualnim obrascima opisivao sebe, time bi

povredio postojecu strukturu vrednosti koju je duboko postovao.
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Csilla Utasi

THE ANOMALOUS EXAMPLE OF THE EARLY MODERN AUTOBIOGRAPHY:
PAUL I, COUNT ESTERHAZY PALATINE’S (1635-1735) CHILDHOOD RECORDS

Summary

The paper interprets Paul I, Count Esterhdzy Palatine’s autobiographical record being
in a certain sense exceptional in the early modern Hungarian literature. The authors of
the old European autobiography hardly strove to fit their life facts to the hermeneutical
truth. The authenticity of their text —to organize their texts by antique discursive samples—
was more essential for them than the truth. Most of the old Hungarian autobiographical
writers created their works by the rules of the story. The genre depicting the person in
big historical contexts did not make the detailed drawing of the childhood possible. The
authors were tight-lipped about their earliest experiences because in this period childhood
had no self-esteem. It is more surprising that in the autobiographical records of Paul I,
Count Esterhazy, the immensely rich aristocrat bearing the highest dignity of the Kingdom
of Hungary, but covers his childhood and youth. The Palatine came into the world as the
seventh child of the family. Upon the death of his older brother, Laszl6 Esterhazy, he be-
came the head of the family. He attributed the successes of his public career to the Blessed
Virgin Mary’s relief. According to the author of the paper, the Catholic palatine reports in
detail on his youth to be able to originate the Blessed Virgin Mary’s patronage upon him
from his birth: for this reason his autobiographical sketch can be viewed as the exceptional

variety of apology.
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Abstract: The works of Otté Fenyvesi are examples of the integration of iconographic stability and
iconoclastic attitude. In the art of Otté Fenyvesi the question of identity is firmly tied to the problem
of nativity, travelling and migration, as well as to the position of the guerilla, and to the position of
the artist as a hooligan and a rocker. His cultural-regional identity is constructed by several equally
important and essential items. It has always favored a kind of affinity which can be characterized as
a complex artistic attitude. And this attitude can be interpreted as a poetic dialogue, as a predispositi-
on to local, marginal and specific phenomena, or as a sensibility towards marginal ways of speaking,
seeing and being.

Key words: Ott6 Fenyvesi, art, subculture, counterculture, consumerism, SFR Yugoslavia, margina-
lity, postindustrial mythology

Since the end of the 70s, the collages, applied graphical methods, reprophotographic
pieces, mail-art works and video installations of Ottd6 Fenyvesi have been based on a
non-restricted version of materiality, the unfathomable nature of language and culture, the
scaffolding and variations of contemplation, biological fate, protection and penitence, fear
and agony glimmering through art, literature, music, sexuality, religion and politics. Being
works of a poet, a translator, a diarist and an artist, Ottd Fenyvesi’s simultaneous oeuvres
realize and interpret the infinite potential and unfinishability of textual, pictorial and mu-
sical acts. As if we were witnessing the graffiti come to life - the watchwords written on
walls and surfaces on the map of the world of Jubilee (a cult movie and punk apology of
Derek Jarman finalized in February 1978) materialize in Ottd6 Fenyvesi’s pictures: Post
Modern, Right To Work, Negative World Status, No Reason For Existence, Obsolete.

His is the poetics enriched with objects represented in the colportage-like pictures of
his self-illustrated books of poetry such as Kollapszus (1988), 4 kdosz angyala (1993),
his collection of collages representing the works of a decade, Buzz Off! (1994), and his

1 viragz@hung.u-szeged.hu
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last selection of works of almost thirty years of experimentation, Soul/ Inferno (2010).
It reaffirms any damaged, broken form, the torso, the hybrid, the fragmentary and the
incomplete in order to draw attention to the practices of power, to the aestheticization,
the culturally different legitimizations and discourses of violence. His works of art also
function as probes of rigid reality and traumatic experiences — may they be institutio-
nalized or self-organized (covered with the thin layer of intellectualism); sophisticated,
pragmatic-utilitarian versions of force, or, , the mythical-utopian, sexually committed
type of violence soaked with individual perversions (or codes of group domination) and
infected by supremacy.

The political dynamics of the disintegration of the socialist federal Yugoslavia, the mo-
notony of must-know curricula, the effusive rapture of commonwealth co-existence and
the pathological exaltation of ideological stereotypes all take shape as visual penetrations
and aberrations in the works of art of Ottd6 Fenyvesi. The puns, title fragments and fit-
in sentences serve as archeological handholds in his collages, systematically resembling
poems made at the beginning of the 80s (e.g.: Teljes gozzel folyik..., Early Works, Az
epizodok nem keriilnek be). These collages serve as a not-yet-unfolded resource material
of a past era, while proving that Yugoslavia had long fallen apart before its official di-
sintegration. As if we were reading the lines of the posthumous novel of Erzsébet Juhész
entitled Hatarregeény:

,»The country, she was born into, had already started falling apart and it would all end
in massacres. She then realised that she had never had a country in the real sense of the
word. History had only been taught to her in vain. She had never been able to memori-
ze anything from it. She felt it all strange and indifferent. Perhaps because schoolbooks
always referred to the country as ,,our country”. She felt a kind of repulsion, even as a
small child, when hearing this word. In third grade she had a book entitled Natural Sci-
ence. It had an unusually nicely designed layout, compared to the books of the fifties.
She skimmed it through with rare joy, she examined the pictures, she only discovered the
cover when she closed the book. On the cover she could see the map of Yugoslavia, and
under it the words: OUR COUNTRY. This primordial, suppressed sense of strangeness
and inner distancing suddenly became clear to her when Southern Slavs started to unleash
atrocity campaigns against each other.” (Juhasz 2001: 14)

Author’s overwhelming experience reflected in his works, demands of him to fill in
the empty space of the nation in the symbolic structure of communal existence with the
unsettling notion of motherland, former residence and country. It is only mise-en-scene, a

vision of fantasies, soaked in the syrup of sycophantic choir songs and lost in the tooting
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of nationwide round trips, which made it possible for a multiethnic society to dream about
itself as a homogeneous entity The emancipatory generosity of the state spreads to imma-
culate control. Normalizing has always meant the growing intensity of ideological control,
while the only good intellectual is the one who works for the party. ,,Together with the
workers” (“Egyiitt a dolgozdkkal”), ,,Future is built with singing, dancing and working”
(“Dallal, tanccal, munkaval épitik a jovét™), ,,Serious matters are shadowed” (“Arnyékban
a komoly témak”™), ,,Moscow is worried” (“Moszkva aggddik™), so, for the youth, the best
thing to do is not to hang around, not to fantasize about the fulfillment of their unlimited
desire for freedom, but rather to act as it is laid in the instructions of the network and
order of the power rioting in symbols, so future community hopes and futuristic, planned-
economy based energies could fully evolve with the obedient cooperation of youth. The
semantic structure of the pictures generates similar revelations both from an individual
and an intellectual point of view, since it is clear from the works’ outstanding visual con-
figurations and network of references that the elements of national identity (heroes, myths
and customs) can easily be swapped, while self-determination (the feeling of belonging to
one or more nations and cultures) is far steadier.

The concept of art and the definition of youth of Otté6 Fenyvesi, namely the idea of
,Love of art makes you younger” (“A miikedvelés fiatalit™), the reliance on ,,Waiting for
a genius” (“Zsenire varva”), the willingness to ,,Declare war against kitsch” (“Hadiizenet
a giccsnek™) and the aporia of ,,Lack is not lacking” (“Hiadnyban nincs hiany”) all serve to
unveil and to disrupt the unsteady universe of etatism and regionalism. It represents ge-
tting away from the empire of feudal-pathetic, patriarchal convenience, from its Balkanic
facade, while it is the consummation of existence as profession (Géza Ottlik), which is
hardly available for a party intellectual. Collages made of the partisan’s veteran-romantici-
sm, the quibbling of the activist, sentimental leading-article phrases, the frothy verbiage of
tabloids and bombastic magazine-cuts reach the antiauthoritarian reframing of a transnati-
onal union of states by interpreting a social mixture leveled with national identity.

Using different systems of symbols, metaphors and mythological rhetoric, the illusi-
on of brotherhood-unity, ethnic-linguistic chaos, or the latest version of exploiting them
are all special versions and/or regional manifestations of filling a much wider sphere of
phenomena (politics, party-functionary folklore, nation, space, time, neighboring ethnic
groups’ mapping etc.) with religious and secular content. The hidden but fundamental que-
stion of the works of Ott6 Fenyvesi is if communists are internationalists who reject natio-
nalism, while nationalists are, usually, anticommunists. It then becomes almost impossible

to decide whether different views, communities, slogans and emblems were used by the
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representatives of various nationalist trends, or vice versa; communists used nationalist
euphoria and politics to reach their own goals. (See Velikonja 2001: 9-10)

The works of Fenyvesi gain strength from the natural and essential eclecticism and
hybridity of culture, from the fact that all living and dynamic cultures do not cease to
borrow, monopolize and reorganize. It is an endless process of mixing, overruling, assi-
milating, keeping things in store, extracting useful cultural items and rinsing them with
the help of newer and newer cultural accessories. These processes create his works of art,
form their basic material, while arguing for or against their compatibility which results
in the positive articulation of the method of arranging, reinterpreting and disseminating
based on the temporariness of the substitute player, based on rejection and negation.

The typo-graphical arrangement of word-groups, the title-giving as a kind of imitation
of poem-writing (e.g.: Kdbel-Bdbel, Ujvidéki lidércnyomds, Rimtelen margindlidk, Das
bunte Elend, Kopfschmerz, Messalina, Wrap It, Manufactured Romance, Are You Experi-
enced?, Vive Le Rock!, Kommando tanc, Szétesett Kalevala, Félszdaraz pornografia), the
manifesto-like nature and the intermedial informativity of his pictures get revitalized and
gain momentum from anti-artistic, countercultural actions and reactions. It is exactly so,
because they want to target any kind of seemingly provocative artistic operation, visual
abstraction and erosion, commercial utterance which only wants to raise the level of con-
sumption even higher.

As Balint Szombathy precisely put it during the opening ceremony of an exhibition in
the gallery of Impala Haz (Szeged, 2003):

»|...] the technical stunt of dadaist poetics, namely destruction, turns into the pounding
sledgehammer of rock’n’roll, and into the anarchist sickle and hammer of punk culture
in the extravagant workshop of Fenyvesi. In a peculiar corner of subculture linguistic
fragments, textual and pictorial debris bubble as lava and almost recreate each other at the
same time. It is a strange paradox that these extreme conditions are definitely attractive
and enjoyable as a spectacle.” (Szombathy 2003: 30)

He also pointed it out that it is

»...] as if the artist was searching for the gems of modern civilisation in the torrent of
pictures and words; he is looking for some meaning, he raises atypical correspondences
out of the chaotic, pulsing messages of everyday reality.” (Szombathy 2003: 30)

Commercial watchwords, key expressions of propaganda, comic strips, the periphra-
stic imagery of video games, concert-placard motifs, visual inserts and inlays from rock
magazines and fanzines amplify the rhythmical rampage of the picture area. Topical and

musical similarities, the oscillation of mono- and polychrome psychedelia, the rousing
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field of colors (often lacking perspective and shadow) reflect on the subversive potential
of subcultures and on the syrupy show-business falling into discredit while parodying and
demystifying the timelessness of international teenagerism and the uncertainty factors of
industrialization. Making an assemblage, a collage, sorting-out and fixing are ways of
stepping out of the magic circle of technical advancement and the intoxication of materials
as well. Relocating the perspective means the posing and underlining of the constructive
role of being on the periphery and on the margin and the scarification and fragmentation
(See H. Nagy 1997: 12) of the logic of being-in-the-centre. The sensitive notes, poetic
mood-sketches and stylized impressions made of different linguistic-grammatical chunks
(e.g.: Uj vilag, j akcié, Sztalker oda-vissza, Crayzee!, Honky Tonic, Siirti, ritka tempo,
Bubblin’ Hot, Visszas hangok, Meatballs, Rupture, Jozsef Attila 100) emphasize the aspect
of extemporaneousness. In addition, celebrating the seemingly unspectacular, the ordinary
calls for the examination of the deformed profile of ad hoc peculiarity, the tragicomic
scheme and bizarre coincidence of phenomena, events and happenings. The restraint of the
dictatorship of show-business happens with the help of intellectual surfing among different
adventurous activities and the subsidiary enterprise of revolting, disruption and individual
fate-scanning, namely with the prolongation and reactivation of teenage fantasy. The harsh
rebuffing of tawdriness, a tougher version of marginalization and hurting taboos, more
irresponsibility, dereliction and transgression, a more stubborn version of confrontation
with the bleakness of being old-fashioned, rigid and thick-headed, reckoning with false
ideals and unacceptable expectations — all these could serve as a kind of summary of the
challenge of the postmillennial era. (See Lipovetsky 1994: 252)

The ironically stressed lack of painted reality emphasizes the memorability of fore-
runners and standard artists, the self-representation of trend-following youth, the undispu-
ted merits of rock-music frontmen and the sex appeal of maddening fe-male types, namely
it points at their inseparable nature, to be more precise, concerning representative personal,
intellectual, bodily and sensual features and the arousal and fulfillment of desires. The the-
atrical articulation, catastrophe ballet and antiyoga of stylish, charming, mannered poses
and gestures are about reeffecting and defetishizing the sphere of the media. Destroying
borders and barriers, publicizing instinctive behavior, transforming everyday language
into public poetry, into the common practice, into the universe of the community and the
audience are about defining the new territory of social interaction. (See Marcus 1989: 437)

Showing and denominating the post-punk icon of the alternative music scene, the
dark-rock diva of independent culture and her band (Siouxsie Sioux, Siouxsie and the

Banshees) or other emblematic persons and groups (Laurie Anderson, John Lydon, David
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Byrne, Stephen Patrick Morrissey, Nick Cave, Ramones, Sex Pistols, The Clash, Anti-
Nowhere League, UK Subs, Joy Division, Bauhaus, Clockdva, Killing Joke, Laibach,
Borghesia, New Model Army, The Jesus and Mary Chain, My Bloody Valentine etc.) can
be considered to be a subtle technique of releasing stress caused by the refusal of an aver-
sion to alternative genres, music and artistic fields. The portrait of Attila Jozsef used as a
school-tableau photograph almost demands the juxtaposition of the picture and Fenyvesi’s
expressionist announcement: ,,Isn’t that art? Then I spit on art; I want more, I want what
I need.”

As aresult of the effervescence of vibrating text fragments distracted by loose informa-
lity of re-contextualized pictorial architecture (modified by photographs and visual signs
and manipulated by either humorous or deeply philosophical syntagms and sentences),
the processes and phases of application, adhering and sticking-on become homogeneous.
It is a condensation of a multi-layered structure which secures the prevalence of multi-
plicity and impregnation as a saturated version of void. The collages of Ottd Fenyvesi
are actually dé-collages of the history of humankind, art, cultural institutions, mentality,
rock and fashion. They summarize the operations of corralling, juxtaposing, coiling, so-
und-amplifying and creating optical illusions, they evoke the gestures of gluing, undoing,
stripping, sound absorption and mangling. His work is collecting and reproducing in the
Wolf Vostellian sense: mounting, inserting, folding, tagging and backing motifs, magazine
pictures, newspaper and placard rags, flyers and posters in order to revise and keep under
control the synchronization and slivering of details and the rearrangement and fading of
colors.

Instead of the differentiation of cultural ready-made products Ott6 Fenyvesi reveals the
possible magical correspondences among various materials, stresses the poetical nature of
tropes, spotlights semantic parabases and ontological modalities while he also draws the
attention to the absurdity of their contradictions. In his applied graphical series, tableau-
like compositions, montage-technique-generated materiality, he does not distinguish the
etymological-lexical status of words, but their sonic factor, strength and charge. Their
actional-dictional correspondences, by their appearance, however, are basically defined
by their geometrical, typographical measures and markings. The reading of textual gaps,
leaps, letter-sections, scissorings, full sentences and line-make-ups and the genuine juxta-
position of visual slivers, ideograms, commercial sketches and video spots are warranted
by the poetic logic of intuition and association. Furthermore, the decorativity of the textual
models of the divided flat field, the crevices, grooves and spaces formed by word-piles,

word-list rippings, the scars carved by letters and of the fore-and-aft gaps, slits gouged
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by sentences (pl.: Blues Overkill, Soul Inferno, Verschlossen, Jahre Knast, Spiritualized,
Crack-Rés /Into Zone/, Crack-Rés [Kommt der Miillmann/, Crack-Rés /Csucsra jaratval)
thrillingly caricatures the delirious ,,calligraphy” and hastiness of blackmailing letters,
ransom demands, furious outbursts, anarchist and terrorist threats.

We can detect the erasure, in a Marcel Duchampian sense, of the difference between
selection and creation, we can talk, to be more precise, about the high-level equalization of
the two activities which has been enriched with the unique de-editing of the hierarchy of
supposed meanings, with the sarcastic deconstruction of any kind of logic and complete-
ness. The widening of the horizon and space in the world of phenomena and meanings can
be followed here which has always been stressed in the literary and artistic oeuvre of Otto
Fenyvesi, namely the interrelatedness and importance of the sharp contrasts of marginality
and the obscurity of the central position.

The works of Ott6é Fenyvesi are the examples of the integration of iconographic stabili-
ty and iconoclastic attitude. This volume is a postindustrial, mythological collection of ur-
ban nomads, guerillas and street fighters accompanied by untamed rhythms, vivid pictures
and fluorescent colors. Mapping the paths of stalkers, watching the routes of decampers,
using the tools of street-art and graffiti painters are just some aspects of demonstrating the
insupportability of artistic hierarchies and cultural separation. These rock scores stitched
together with chains and safety pins, these powerful installations, verbal-vocal-visual
symphonies concentrate on the poles and extremes of strangeness and foreignism. The
constant swap, the global ballet of the familiar, the common and the ex-territorial cannot
be stopped, because only unrestrained permutation offers the opportunity to distinguish
and to occupy these positions being open to all (See Groys 2008: 182), these gaping gas-
hes and ducts.

Maybe the end-of-century cultural talismans, occult flowcharts, millennium-ending
abraxasgemmas of Ottd Fenyvesi cannot only be seen as gloomy imprints and visions, as
dim fragments and copies of dreams about human flesh, about the joy machine, about the

puppet of consumerism, the walking booby-trap and the biological time bomb.
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(VIBRATING AND SWAYING IMAGE FIELDS IN THE ART OF OTTO FENYVESI)

Summary

Instead of the differentiation of cultural finished products Ott6 Fenyvesi reveals the
possible magical correspondences among various materials, stresses the poetical nature
of tropes, spotlights semantic parabases and ontological modalities, while he also draws
attention to the absurdity of their contradictions. The collages of the author are actually
dé-collages of the history of humankind, art, cultural institutions, mentality, rock and fas-
hion. They summarize the operations of corralling, juxtaposing, coiling, sound-amplifying
and creating optical illusions, they evoke the gestures of gluing, undoing, stripping, sound
absorption and mangling. This volume is a postindustrial, mythological collection of ur-
ban nomads, guerillas and street fighters accompanied by untamed rhythms, vivid pictures
and fluorescent colors. Mapping the paths of stalkers, watching the routes of decampers,
using the tools of street-art and graffiti painters are just some aspects of demonstrating the

insupportability of artistic hierarchies and cultural separation.
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