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CAOIIITEBE PEOJAKIIUIE
I'OAUIIIHAKA OUJIO30PCKOI" PAKVIITETA

C 003upoM Ha TO J1a Cy MOOIITPEHU KPUTEPUjU 32 00jaBJbUBAKE PaioBa y
TlNogummaxy ®unozodekor dakynrera, mro je ypaheHo y ckiaay ca HOBUM IIpaBH-
auMa 3a ypehuBame HaydHHX Yacommca, YCBOjeHMM Yy MHHHCTapCTBY 3a HayKy U
TEXHOJIOWIKH pa3Boj Pemybmuke CpOuje mpe 3akibyunBamka OBOTOIUIIELET Opoja [o-
IMIImkaka, Perakimja ce obaBesana na moceGHO MoBee padyHa O HayqHO] BpeaHOC-
TH CBAaKOT IPUJIOTA, KA0 ¥ O HETOBUM je3NUKO-CTHIICKUM KapKTepHCTUKaMa, IITO je
noapsxano HacraBHo-Hay4Ho Behe @®D. Jenan o 3akspydaka Penakiuje ['ogummaka
3a 2009. roguny 610 je Aa mpenHOCT Npu 00jaBJbUBakbY panoBa y (PaKyaTeTCKOM
9JacoIMCy UMajy paloBH capaIHUKa Ha IpojeKTuMa MUHHCTapCTBa 3a HAyKy U TeX-
HOJIONIKU pa3Boj Pemybnuke Cpbuje, jep OHO (pUHAHCUpPA WU3aBaEkE OBOT HAYYHOT
yaconwuca. [TomTo je 00uM 0BOT Hay4YHOT YacoIica Mopao OMTH y OKBHPHMa pacIio-
JIO)KUBUX CPENCTaBa, M3BPIIEHA j€ CTPOTa CENEKIIHja IPUCTUIIINX PazoBa, TaKo Ja
cy npuxBaheHH caMO OHHM HayYHH PaJIOBU KOjH Cy IIPEAaTH OJIaroBpaMeHo U KOju Cy
UCITyHUIH TpeqBul)eHe Ipono3unyje.

CraB je Pemakumje na T'ogummak yOymyhe Oyne NMpBEHCTBEHO HaMEHEH
CBUM HACTaBHUIIMMA U aCHUCTEHTHMA KOjU MOpajy 00jaBJbHBATH HayYHE PaJIOBE KAKO
OM MOTITH HANPEJOBaTH, OAHOCHO CTHLIATH BHIIIA 3BaFba, MIIM HMATH 33JJ0BOJbaBajyhy
Hay4HY MPpOoAyKTUBHOCT. OITydeHo je Takohe na ce Ha capaliiby MO30BY U M0jSTHHH
UCTAaKHYTH HayYHW PAJHUIN U3 3€MJbE€ U MHOCTPAHCTBA, KAKO OM Ce PEjTHHI OBOTa
Yyacomnuca noxurao Ha jom Buiuy HuBo. C TuM y Besn Penakumja ' npommpena je
OBE roIMHE HOBIM WIAHOBHMA U3 JPYTHX 3eMasba Koju he TonmpruHeTH leHOM 00JbeM
pany.

Hayunu pagoBu koju ce mramnajy y [onummaky Tpeda ga Oyay opuruHai-
Ha Hay4YHa OCTBapeHha, ca MPEIU3HOM HAy9IHOM TSPMHHOJIOTHjOM U jaACHUM 00pa3Jio-
KEHEM, MOPajy OUTH MHCAaHU Pa3yMJBHBO M KOHITM3HO (10 12 KymaHUX CTpaHUIlA ca
MpopeIoM B 00aBE3HOM ITarHHAIMjOM), MOPajy UMAaTH HOTIIYHY HAy4dHY amnaparypy
(dycHOTE ca KOMEHTapHUMa, 3aTUM ITUTHPaHY JIUTeparypy U KopuirheHe u3Bope), Kao
u oxaroBapajyhe kpahe u cacBum onpelhene HacioBe, a 06aBe3aH je Ha Kpajy pajaa u
pe3uMe ca KJIbYYHHM pedrMa Ha eHIJIECKOM je3HKY (aKo paj HUje IHCaH Ha TOM je3H-
Ky). Uctrnaemo na y lopumimaky Hehe OuTH 00jaBJbHBaHU MPUKA3U KEHHTA, IPEBOIH,
eceju, IpeiaBama, CTPYYHH U JPYTH PaJOBU KOjU HEMAjy HAay4YHY BPEIHOCT.



Pykonuc (y mwrammnanoj win eneKTpoHCKO] BEp3uju), pemMa BaskehuM mpo-
rmo3uIjaMa, Tpeba J1a caapku cienehe ereMenTe: a) UMe, Cpelbe CIOBO, MPE3UME,
Ha3WB YCTaHOBE Y KO0jOj je ayTop 3amocieH, 0) HacloB pajia, B) KpaTak CaKeTak, T')
KJbYYHE pEedH, 1) TEKCT YCTPOjeH MpeMa TpaBIINMa 33 MUCAlke HAYIHOT paja, hj)
JUTEpaTypy U U3BOPE, €) Pe3nMe ca KJbYIHHM peunma, k) mpuiore. Pegocnen ene-
MEHaTa Mopa ce IOIITOBaTH, a NIABHU U OATOBOPHU YPEOHULIU CY OATOBOPHU IIpEN
MUHHCTapCTBOM 3a Ta4He MOAATKE O CBAKOM ayTOpPy ¥ FheTOBOM pafy. Y pady ce aaje
U cITy)kOeHa ajjpeca W/HiTh eIIeKTPOHCKA aJipeca ayTopa. AKO je ayTopa BHUIIIe, 1aje ce
camo ajpeca IpBoOT ayTopa.

Penensuje cBuX pasoBa cy aHOHUMHE. PelleH3eHTH y CBOjUM pelleH3Hjama
MOpajy UCKa3aTH ciejehe: 1a Ju je mpeaMeT UCTpakuBama O MHTepeca 3a TeMy, Ja
T paj CaJp>Ku JOBOJHHO HOBMX MH(OpPMAIHja, IPOICHY W CXBaTJBHBOCT, JIa JIU j€
pa3ymaH ofHOC m3Mel)y canapikaja u Qy>KUHE paja, a y 3aKby4Ky 00aBe3HO ce Mopa
HAaBECTH J1a ]I CE pajl y NEJIOCTH MPETopydyje 3a MyOInKOBabe.

W3mene u gonyHe YiyTcTBa 3a IpUIIPEeMy PyKOITKCa 3a mTaMity 3a cieaehu
O0poj I'®D 6uhe GrmaroBpemeHo mpe3eHTHpaHe Ha cajTry Dunozodekor dakynarera
(www.ff.uns.ac.rs).

Hosu Can, cenrem6ap 2009. Ypenuuuu
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OpuruHagIHU HayqHH pajl

350POBU BO EBAHI'EJIMETO CIIOPE/] MATEJ
3A N3PA3YBAILE HA OIHOCOT HA 350PYBAUOT
KOH COP)XMHATA HA NCKA3OT!

Bo TpynoB ce 300pyBa 3a MapTHKYJINTE CO KOM 300pyBad M3pa3yBa CBOjOT OIHOC
KOH COMp)KHMHA Ha MCKA30T BO CPIICKUOT, MAKEJOHCKHOT U IPYKHOT TpeBo Ha EBaHrenuero
criopez; Mare;j.

Knyunu 360poBu: Serbian, Macedonian, Greek, Bible corps, particles, lexic analysis.

BOBE/]

0.1. Bo HaciioBOT HamMepHO ja ynoTpeOuBMe JeKcemaTa 300posu, Ouaejku
HEKOHM aBTOPH IIpaBaT pasiinka MoMmely MapTHKyiIn n MomaiaHu 30opoBu (Koneckn
1982: 541-545, MHHOBa—fypKOBa 1994: 79-81 u 2006: 318 u 320), a apyru 300py-
BaaT caMo 3a pa3HU BUAOBHU NMapTuKynmu (Mpa3zoBuk u BykanuHoBuk 1990:405-447,
Puctuk 1999: 117). Munomr KoBaueBnk muiyBa Jeka MOJAIHA 300pOBU M MAPTH-
KyJau 4yuHaT (00equHyBaaT) YeCTUYKU BO oxjeneH Bua 30opoBu (1997: 7). Unaky,
300pOBUTE 32 KOM CTaHyBa 300p c€ UMECHYBaaT W Kako pedeHUdYHH npuio3u (MBuk
1978: 1-16), peuennunu moaupukaropu (bommakosuk 1980: 17-25), MomgamHu Mo-
JU(PUKATOPHU, MOJATTHI KOMEHTaPH, TUCKYPCHH 00€TIeKyBaYH, TEKCTYaIHH CBP3HUIIH
(Munosa-I'ypxosa 2006: 320). [ToHaTaMy BO TEKCTOT jac ke ro yrnoTpeGyBam TepMu-
HOT napmuKy/iu, KaKko IITO € Kaj HIUTHPAHUTE aBTOPKU. BoBenoT u Kiacudukanujara
ce n3paboTeH! Bp3 OCHOBAaTa Ha crarujara Ha Ctana Puctuk (1999: 93—117).

0.2. 3a mapTHKyJIHTE € YTBPICHO Jeka HeMaar JICHOTAaTH BO HaBOPEIIHO]ja-
3WYHATA PEATHOCT U [IeKa 3HAUCEHETO UM CE PEajIi3hpa BO TEKCTOT HIIH BO TOBOPOT, BO
KoMmyHHKanjara. [lopagu Toa, kora ce 300pyBa 3a NapTHKYIUTE, Tpeba aa ce 3emaat
IpeABH] cuTe (aKTOPH PEIICBaHTHU 3a Hea. Taka, BO IPB IUIaH ce Haora 300pyBadoT
¥ HETOBHOT OJJHOC KOH CBOjOT WJIM KOH TyIMOT MCKa3, KOH 00jeKTHBHATA CTBAPHOCT,

! Ogaj pan Hactao je y okBupy npojexta Cpncka KibudiceGHOCH U je3UK Y jyICHOCTOBEHCKOM KOHMEKCMY, KOji
¢unancupa MuHHCTapCTBO 32 HAYKy U TexHonorujy Pemyonuke Cpouje.



8 JKapro Bowrakogur

KOH azpecarort. Mcro Taka, Tpeba 1a ce BOJM CMETKa U 3a IparMaTHYKUTe KOMIIOHEH-
TH, KOU c€ HaoTaaT eKCIUTUIPAHN BO caMara COIp>KIHA I ce TToapa30oupaar.

0.3. 3a 3HaYeHETO HA MAPTUKYIIUTE € PEIIEBAHTECH (PaKTOpOT 4Y0oBeK. Toa ce
ieJja HU3 OLIeHKaTa 1 CTaBOT Ha 300pyBavyoT U HETOBOTO BIIMjaHHE HA aJlpecaroT, Ha
cirymarenor. Tre MMaaT WIOKyTHBHA MOK, IPUAOHECYBAaT 3a CTUIICKO HUjaHCHPAhE
Ha MCKAa30T, a ¥ O/Ipa3yBaaT COIHjaTHO-KyATypHH 0OCOOCHOCTH HA HOCHUTEIIOT Ha e/leH
jasuK.

0.4. ITapTukynuTe mpeTCTaByBaaT €cH OTBOPEH CHCTEM BO KOj, CO OIvIe] Ha
OCHOBHara (hyHKIIM]ja, BIIETYBaaT Pa3IMYHU Kiacu 300POBH.

0.5. OcHoBHara (yHKIMja Ha MAPTUKYIUTE € MoAu(pUKaljaTa Ha LEJTHOT
WCKa3 WIN Ha eeH HeroB Nenl. THe ce BKIydyBaaT BO peueHHIaTa Kako (axynaTa-
TUBHU BOBCIHU HUJIM BMETHATHU JICJIOBU U HE CTallyBaaT BO CUHTarMaTCKu OAHOCH CO
HEKOH 4JICHOBU Ha PEYEHMLATa, KAKo IITO MPaBaT MPUIO3UTE.

0.6. [TapTuKymHTE MOXEME J]a TH MOAEINME BO JIBE OCHOBH Ipynu. Bo mp-
BaTa ce Haoraar THE CO KOU CE M3pa3yBa CTaBOT Ha 300pyBauoT KOH COIpPXKHHATA Ha
KCKa30T U KOH apecaToT, a BO BTOpara THE CO KOU C€ M3pa3yBaaT JIOTUYKH OJHOCH.

0.7. Kosiky mro My € MeHe IT03HaTo, BO CPIICKATa M BO MaKeAOHCKaTa HayIHa
JIUTeparypa ocera He ce 00paboTeHH MapTUKYJIUTE BO HEKOj Oubnmcku TekcT. MHa-
KY, MOXKHHM C€ Pa3JIM4HU acleKTH Ha COoIvielyBame Ha OBaa Tema. Taka, HHTEPECHO
€ I1a ce YTBPOM WHBEHTAPOT M 3HAYCHHETO Ha MAPTHKYJIUTE: CO OINEA Ha THUIOT Ha
TEKCTOT (I/ICTOpI/ICKI/I KHHWT'H, IOYYHU KHUTH, TPOPOYKU KHUTHU, IPUKA3HU, ITOCJIOBHU-
LY, ICaJIMU, OTKPOBEHHE); CO OIVIe] Ha aBTOPOT Ha Oubnuckure Texcrosu (Mojcej,
eBaHreymcTuTe: Marej, Mapko, Jlyka, JoBaH, anocronute [laBne, Ilerap, JoBan u
Jp.); CO OTJIeN Ha aBTOPOT HA MPEBOAOT; CO OIVIEA HAa BPEMETO Ha MPEBOAOT. McTto
TakKa, MOXKaT Jia C€ aHaJIU3UpaaT CUTE MAPTUKYIU BO €1€H TEKCT, OAJEIIHU IPYIH WIH
caMo eHa MapTUKYJa BO €IEH WM IOBEKE CPOMHH WM HecpomHu jasunu. [lokpaj
TOa, MOXKE 1a C€ YTBPIIU M OTHOCOT MOMEl'y TApTHKYJIUTE U TPaMaTUYKO-CHHTaKCHY-
KHTE CpeACTBa 3a MoAU(UKaIMja Ha TEKCTOT.

0.8. Llexr HA 0BOj TPYZX € [1a Ce YTBPAM HHBEHTAPOT HA MAPTHKYIHUTE CO KOU Ce
U3paszyBa OJHOCOT Ha 300pyBad0T KOH MCKA30T U Ja CE OMHMIIAT HUBHUTE JIEKCHUKO-
CEeMaHTHYKH M CHHTAKCHYKH KAPAKTEPHCTUKH BO CPIICKUTE? MPEBOIH, BO MaKEIOH-
cKHOT® ¥ BO TpukroT? mpeBoa Ha CBeTOTO eBaHTene cropea Marej.

0.9. 3omTo ce omryunBme 3a EBanrenuero copex Marej? IIpBo, mopaau Toa
LITO € TOA €IHO O] HajOIIIUPHUTE U HajIIperyieIHUTE €BaHIeIMja U IITO MPETCTaByBa
MIpeMUH WK Bpcka moMery Crapuot n HoBuot 3aBet. Bo oBa eBaHTenue BO MpBHOT

2 (K): XKuskosuh, Mupocnas, Hosu 3asem: Hosu cpncku npeeod ¢ nanomenama. MelyyHapozso GHOmIjcko

npymrso, Hosu Can, 2005. (K): Kapanuh, Byk, Hosu 3asjem I'ocnooa naweea Hcyca Xpucma. The Gideons
International, 1992. (C): Credanosuh, np Jumurpuje, Hosu 3asem. bubmujcka mura, beorpax 2003. (Y):
Yapuuh, M., np Emunujan, Hosu 3asem. N3name bubnujckor npymrsa beorpan, 1992.

(Kon): Koncrantunos, lymko, Hosuom 3asem. Cxorje, 1997.

H xaivn dtadnkm, oe petdppaon o dnpoticr, EMAnvuc) Bipiun Etarpio, ASnva 2002. Ta épa ypdppata,
petaepacdévia ek Tov v apyetumdv. Bipiu etapio. ASnva
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nen (no 12. rmasa) ce 30opyBa 3a Mcyc kako nap Ha M3paein, koj nak oemie otdpieH
OJ1 HUB, a BO BTOPHOT JeJ TO]j ja MPOIIMPYyBa CBOjaTa CIIy’k0a W Ha He3HAOOIIITUTE.
Marej caka ga ro npetrcrasu Mcyc kako cuH Ha 1apot JlaBua u cuH Ha AOpaxam u
Kako BeTeH Lap Ha M3paen KojuITo Ke ' UCIIOJIHU CUTE BeTyBamba Ha CTapuoT 3aBeT.
EBanrenuero criopen Marej, npen c¢ 6uno HameHeTo Ha Epeute. Mcro Taka, npu
aHaJIM3ara, CeKoj Imar Tpeda 1a 3HaeMe JieKa € €BaHTeINETO HAIMIIIAHO ,,32 [1a 8epyed-
me pexa Hcyc e Xpucroc, boxxjuor CuH, u BepyBajku Aa umare >kuBoT Bo HeroBoto
nme (Joran 20:31) wiu 3a J1a 3Haeme JcKa UMare BEUeH JKUBOT (aKO BepyBare BO
umeto Ha boxjuor Cun) (1. JoBan 5:13). OBa eBaHrenye € HAMUIIAHO OKOIY 61-66.
o Xpucroc.

OIHOCOT HA 350PYBAYOT KOH COAP)KMHATA HA UCKA3OT

1.0. Co pas3nuuHu NMapTHKYIHA 300pyBadoT MOXKE Jla TO U3pa3d CBOjOT KO-
MEHTap BO BPCKa CO CBOjOT WJIM TyTHOT UCKa3. Toj MOXe Jja TO YyBCTBYBa WM Ja TO
MPETCTaBU Kako (aKTHBEH, aHTH()AKTHBEH U BepomgocToeH. McTo Taka, T0j MOXKe na
ja Mmokake cBojaTra pe3epBUPAHOCT KOH (DaKTUBHOCTA HA MCKA30T W CBOjOT OIHOC
KOH 00eMHOCTa.

1.1. Bo HammoT Kopmyc ce 3a0eleKaHn caMo THE IITO Ce OJHEeCyBaaT Ha
(baxTHBHOCTA (AMUH, 3aUCMA, 3AUCMO, BAUCIMUHY, YUCMUHY, AMUH, GUCTHUHA, HA-
sucmuna) v aHTU(HaKTUBHOCTA (1M0O0#Ce). 3HAUN, HUTY €BAHT€ITUCTOT HUTY HEKOj Off
300pyBadHTE BO TEKCTOT HE MOKAXKYBa CBOja PE3E€PBUPAHOCT CO OTMIeN Ha (PaKTHBHOC-
Ta Ha TPONOo3HIHjaTa (Ha80OH0), HUTY ja KOMEHTHPAAT BEPOJOCTOJHOCTA HA HEKOH
4qyaa, Ha Ip., a1 TH JOKUBYBAaT 6ykeanHo WiIu memagopuuku. Hukoj on aBTopute
Ha KOj OWJIO MCKa3 He r0 KOMEHTHpa 00eMOT Ha COIp)KuHara (Haxkyco, 600nwmo).
Hcto Taka, HUTY IpeBeIyBauyoT BO OBHE CIIydal HE cMee 1a MHTEPBEHHPA.

1.2. Mefytoa, co oriesn Ha (PaKTUBHOCTA M KOHTPa(paKTUBHOCTA, BO pa3Iny-
HU IpeBoau 3a0esiekaBMe U pa3uyHy perieHunja. Taka, camo npeBeayBadoT JKuBKo-
Buk (16,27) ja ymotpeOyBa nmaprukynara yucmuny (Yucmuny, oohu he Cun Yo-
eeuuju y cnasu Oya ceojeza u ca anheruma rwecosum, me he ceaxom y3epamumu no
Fbe206UM Oenuma ), a CUTE IPyrd ro UMaaT MPUIUHCKUOT CBP3HHK: Jep fie Oohiu cun
yoseuuj (K, U,C); 3owmo Cunom Yosexos ke dojoe; Lati o Y16g tov Av3pdrov Sa
épdet...

1.3. Kako mTo pekoBMe BO BOBEJOT, €BAHIeIMCTOT Matej ce o0uayBa aa ru
yoenmn EBpente nexa e Mcyc cuHOT Bokju ¥ opaau Toa pa3HU JUYHOCTU BO €BaH-
TeJMeTo ja MOTBPAYBaaT oBaa (haKTUBHOCT: A xanemaw u Koju ¢ rum uysaxy Hcyca
sudjeswiu 0a ce 3eMba mpece U wma Ou, noniauiuwie ce epio 208opekiu: 3aucma
o6aj dujawe cun boxcuj 27:54 (K). Mcrara maptukyna e yrnorpebeHa U Kaj ocTa-
Harute npeBeayBaun (U, C, XK). Bo MakenOHCKHOT TpeBOJ MPHUIIOTOT HABUCMUHA
(<npeanor + uMmenka) crana naptukyna: Hasucmuna, Osoj 6ewe boocjuom Cun!
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AKy3aTHBHaTa KOHCTpyKuHja (yucmuny) ja 3abesnexaBMe U BO T'PUKHOT COBPEMEH
MpeBoI: T aAndela, avtdc NTov o Y16g Ogov.

1.4. Ce paz0upa nieka ke ce cpeTHe apxandHara hopma gaucmumy eJMHCTBe-
HO BO eJIeH of] HatuTe Hajctapu npeBoau Ha HoBuort 3aBet (1847), kaj Byk Kapanuk:
A Koju 6ujaxy y ralu npucmynuwie u noKIoOHUUE My ce 2080peliu. 6AUCHUHY MU CU
cun booicuj 14:33; A mano nomom npucmynuuie onu wimo cmajaxy u pexowie Ilempy:
GAUCHIUHY U MU CU 00 FUX, jep me u 2080p meoj uzdaje 26:73. Bo moHOBHUTE MPEBO-
ma (U, C, )K) BooOnuacHa € mapTHKYJIaTa 3aucma, a BO MaKeJAOHCKUOT HABUCTHUHA.
Bo rpuknot npeBox Bo (yHKIMja Ha TAPTUKYIH WK MOAU(HUKATOPH ce Haoraar /Ba
Pa3UYHH MPHIO3H OGQOAMG “‘CUTYPHO” M aAnStvé ’cTBapHO”: AGQPOADG elcat Kt
€00 am avTovg 26:73; AAnSwvd, eicor o Y1og Ogov 14:33.

1.5. Bo cruxor 22:16 nBajua mpeBeAyBauu ja ymoTpeOyBaaTr MapTHKyIaTa
3aucma: U nocrawe x mwemy yuenuxe ceoje ¢ Mpodosyuma, me pexouie: yuumesny!
3HAMO Oa cu mu ucmunum, u nymy booicujemy 3aucma yuuw, u ne mapuw Hu 3a Koza,
jep He enedaut ko je Ko, ... u 3aucma yuuu nymy boocjem... (C); a nBajua nagexHu
KOHCTPYKLUH: ... u ¥ ucmuny yuuws nymy boowcujem... (1) u oa no ucmunu yuuwi o
nymy Boowcujem... (OK). Mcto Taka € U BO MakeTOHCKHOT NPEBOI: 3HaeMe O0eKa Cu
BUCMUHUM U OeKa 80 BUCIUHA 2U noyuysawl ayremo 3a boocjuom nam. Bo TpukuoT
MIPEBOJI C€ cpekaBa MPUIIOTOT GANI VA “UCTUHUTO, CTBapHO™: Addokaie, EEpove
TG Aeg TNV aANd €10, kot 0104.0KeL oANIva To JEAN A TOL BEOV.

1.6. Kako nma 3Haeme kora ce paOOTH 3a TIPUIIOIIKA, a KOra 3a HEKOj BUJ MO-
JanHa ynorpeba? AKo HeKoj 300p WM Majie)kHa KOHCTPYKIMja ce OHECyBa caMoO Ha
MIPUPOKOT, OOMYHO CTOM TIPeN HEeTO, CEKOralll OCTaHyBa COCTABEH JIeN Ha pedeHHIaTa
¥ MOJKE J]a c€ HeTHpa 3aeIHO CO MPUPOKOT; TOTAIll UMaMe MPHJIOIIKO 3HaYeHe. 3a MO-
JIAJTHOTO 3HAYCHHE € BaYKHO JIEKa HEKOoj 300p HE To MOAM(HIUpA CaMO [IIArojioT, TYKY
LIENTHOT HCKa3 U JIeKa MOXKe J1a ce TpaHc(opMupa Bo HampeneHa peueHnma. Mcero taxa,
MOJAJTHHOT 300p He MoKe aa ce Herupa (MpasoBuk u Bykagunosuk 1990: 406).

1.7. TlapTukynara 3aucma HajuYecTO Ce jaByBa CO INIAroOJIOT Kaxce U CO €H-
KIUTHYKYA OOHIH 32 2.J1./I. U MH. Ha JIMYHA 3aMeHKa: Jaucma mu xagicem. Hehew
usuhu o0anoe 0ok He daut 00 nouweoreea ounapa. K 5:26; 3aucmo sam xaxcem oa
cy npumunu niamy ceojy. K 6:16. Victo taka e u kaj U u JK, ocBeH mTo He ce cpekaBa
oBaa jpyra (opma, kKoja ce jaByBa (akyliTaTHBHO camo kaj Kapaymk. EnuHcTBeHO,
Hdumvutpuje CredaHOBHK ja o1eTyBa co 3alMpKa NapTHKyIaTa i HOPMaJTHO UMa H3-
MEeHeT 300popea: 3aucma, kaxcem mu: ... 3aucma, xadxcem eam: ... Bo MakeIOHCKH-
OT TIPEBOJ] TyKa Ce CpeKaBa JIeKceMara sucmuka Koja MoXe Jia 3Ha4ud 1. ucThHa, 2.
3ancTa, (HO TIOHEKOTall U 3. HOMYIIC): GUCMUNA MU GeldM.... BUCIUHA 8U BENAM:
... B0 moapxan4HHOT MpeBO/I HAa HOBHOT T'PYKU € CIMYHA KOHCTpYKIHjara AN ®dg
0600 A&Y0...; 'oAnS®d¢ cog Aéyw. MeryToa, BO COBpEMEH MPEBOI HA TUMOTHKH OBaa
KOHCTPYKIIHja € 3aMEHETa CO TJIaroj BO KOj € BrpafieHa KOMIIOHEHTa BUCTUHUTOCT: X
BePaurdve tog o€ Sa pumopécelg va Byeig amd Ki, Tpv EEMANPDOGCELS Kol TO TEAEVTOIO
dtkemro. 5:26; Zag Pefardve tmg €11 Egovv KOrag TV avtapolPn tovg. 6:16.
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1.8. CaM0 eBaHTEIHCTOT JOBaH, MOPaIH 3aCUITYBAE, BO OBUEC KOHCTPYKIIHU
ja OBTOpYBa MapTHKyJara 3aucma. Taka € BO CUTE IPEBOH, OCBEH BO OHOj Ha CO-
BPEMEH TPUKH ja3uK, KaJie CE jaByBa caMo IJ1aroioT Pefoidvo.

1.9. ExunctBeno, kaj Kapayuk 1 Bo rpukHOT NpeBoA, Ha KpajoT Ha OdeHarn
(6:13) u Ha kpajoT Ha camoTo eaHrenue (28:20) ce jaByBa eBpejcKU 300p aMuH co
3Ha4Yeme ,,BUCTUHA €, 1a Jaae bor®. Bo MmakegoHCKHOT IpeBOJ ce cpekaBa camo 3aj
OueHar.

2.1. Bo Hammor Kopiryc, camo kaj UapHUK, U Toa Bo cTuxoT 23:14 3abene-
JKMBME e[JHa MapTHKYJa cO KOHTPa(aKTUBHO 3HAYCHE: TeulKo 6ama, KrUNCESHUYU U
Gapuceju, nuyemepu, wmo jedeme yooguuke Kyhe u moboxce ce monume 0yeo. Bo
OCTaHATHUTE IPEBOMN CE jaByBa: IPIIIOT (... u axcHo ce bozy morume oyeo... K; ...u
naxcno ce monume bozy dyeo... C), a tnaron (u ce npecmopysame Oexa ce moaume
007120) WY LieNla 3aBUCHA PEeYCHULA (... a Moaume ce 0yeo 0a ducme ocmasuiu 00-
oap ymucak na wyode. XX). Kako mTo e Bo 0B0j IMOCIIEACH IPUMEP, HCTO TaKa € U BO
TPYKHOT: ... KAVETE OUMG PUEYOIAEG TPOGEVYEG Y10l VO POAVEITE KOAOL... = Ja M3TIIeaaTe
J00pn).

3.1. 3abenekaBMe Jieka HeMa IPUMEPH CO TTAPTUKYITH O PEAOT ModwceOu —
6epojammo - cueypHo o KOM €BaHTEIIMCTOT MM HEKOj 300pyBad ja m3pa3yBa cBojara
YBEPEHOCT BO OCTBapiMBOCTA WIIM HEOCTBAPIMBOCTA Ha COAPIKMHATA HA IPOIO3H-
nujara. Camo Bo eneH npumep (5:34) ce jaByBa mapTHKyJara Hukako co koja Hcyc ja
3acuilyBa cBOjara 3a0paHa n3pa3eHa co HeraTuBHA (hopMa Ha UMIIEPATHBOT: A ja éam
KaoiceM: He KyHume ce HUKaKo, Hu Hebom jep je npujecmon bBoowcuj (K). UctoTo peme-
HHUE TO UMaar u npeseayBaunte CredanoBuk, Yapauk u JKUBKOBHK, 3a pa3iivka oj
MaKeIOHCKHOT (He 3aKonHysajme ce 600nuwimo) i TpukuoT npeBol (Eyd opmg cog
A va, unv opkileote KadOlov), Kaae e ynorpedeH HHTeH3U(UKATOPOT B00NULMO.

4.1. Ucro Taka, HEMa MHOTY HU TTIAPTUKYIIN CO KOM 300pyBavOT IO UCTAKHY-
Ba LISJIMOT MCKa3 WM caMo e/ieH Jeil. Jlen ox HUB ce M MapTHKYJIuTe u U Hu. [1okpaj
ACEeBEPATHBHO, TUC MMAaaT U MPECyMO3UIUCKO 3HaYeHke. T0a 3Hauu JieKa THE TO HC-
TaKHyBaaTr 300pOT JI0 KOj CTOjaT W yKa)KyBaaT Ha HECKCILIMIIMPAHA COIPKHHA IITO
My € To3HaTa Ha 300pyBavyoT M ciymiatenor. [lapTukynara u ce jaByBa OOMYHO CO
IIPUPOKOT BO MOTBpAHA (opMa, a nu co Herupana popma (Koauesuk 1997: 10). Ke
IIpUBeIeMe JIeJT o1 3a0eeKaHuTe MIPUMEPH CO 0Baa M CO HEIITO MOAN(PHUIIIPAHA YIIO-
Tpeba 1 3HAYCHA.

4.1.1. Bo cnopenbara 3a jo3apure ce 300pyBa JeKa JOMaKHHOT HEKOJKY
MaTH W3JeryBall ja ¢aru pabOTHHUIM 3a Ha Jio3je. Ha Tve mito moarane mo nmpBuTe
paboTHUIIM M OO0 KaxaHo: Moume u eu y moj eurnocpao... (K 20:4,7). Kora no-
IO BpeMe 3a UCILIATa, MPBUTE MOMUCIIIIC AeKa Ke MPUMAT IOBEeKe, HO: npumuuie
u onu no epows (K 20:10). 1 Bo ocranaruTe CpIICKU MPEBOAN U BO MAKEAOHCKHOT U
BO IPYKHOT C€ jaByBa HCTa CTPyKTypa: [lojoeme u sue 60 moemo nosje.... HO U mue
npumuja no oenapuj,; TyoiveTe Kot €6€lG 6TO AUTEAL... TPV OUMS KL 0VTOL Ao €va
dnvépro.
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Bo cnennuoB mpumep kaj Kapayuk u CredanoBuk umame Be NapTHUKYIH,
a Kaj apyrure camo enHa: 4 ja xohy u osome noutvedremy oa dam kao u meou.(K
20:14); amu: A ja xohy osom nocrneorwem oa dam kao u meou (1); a jac caxam Ha
nocneonuog 0a my oadam Koaky u meoe. Eyon 3ého va mAnpodve ovtdv mov npde
TEAEVTAIOG OCO KL EGEVA.

EAnHCTBEHO BO IPYKHOT IPUMEP ACEBEPATHBHOTO 3HAYCH-C HA MAPTUKYIIATa
U € 3aCHJICHO CO MAPTUKYJIa OKOLO ,,yIITE Y10l VO, TAPOTAUVIOOVY, oV Eivatl Suvatdv,
aKOua Ko 660vG diddeée o Oedq. cII. CpIl. ... 0a bu npesapunu, ako Oyoe moeyhe, u
usbpane v Max. ... 3a 0a 2u 3a8e0am, axko e MoxcHo, u uzbpanume (24:24). Co nap-
THUKYIIATa ¢ C€ UCTAKHYBA JIeKA JIAYKHU [IPOPOLIU U JTAKHHU XPHUCTOCH Ke I'l 3aBe[yBaar
CHUTE, a aKO € MOXKHO, U U30paHUTE.

4.1.2. Co naprukynara #u cyc ru u3pasu CBOETO U3HEHAAyBambe U BOOLY-
LIeByBambe 3a TojiemMara Bepa LITO ja IpojaBH €IeH CTOTHUK: A kao uy Hcyc, yousu ce
U peue OHUMA WMO UOY 3a FUM: 3aUCMA 6aM KadceM: Hu Yy H3paumy monuxe sjepe
ne nahox 8:10 (K) . Bo npyruot npumep Vcyc uctakHyBa ieka HUKOj HE 3Hae, Aypu
HU aHreJIuTe, KOora Ke /10j1e KpajoT Ha CBETOT: A 0 OaHy mome U 0 4acy HUKO He 3Hd,
Hu anhenu nebecku, 0o omay moj cam 24:36 (K). Mcrara maprukyna ja ynorpeOyBaar
u apyrute npeseaysaun (Y, C, XK). Bo Make0HCKHOT IpeBOJ] € UCTAaKHATO JEKa HE
3HaarT HU aHrenure, HU CUHOT, TYKY CaMoO TaTKOTO: A 3a moj OeH u uac, HUKoj He 3Hae,
Hu nebecnume aneenu, nu Cunom, myxy camo Tamxomo. W BO TPUKHOT BO OBaa
(dyHKIH]ja e ymoTpeOeH CBP3HUKOT OVTE: TOON TGN 0VTE avdpeoa 6tovg lopoaniiteg
dev Ppnka. Kavévag dev to EEpetl 0VTE OL AYYEAOL TV OLPAVOV.

4.1.3. AceBepaTHBHO 3HAYEHE YECTO MATH CE MOCTUTHYBA U CO PEIyTUIN-
[Upame HA MAPTUKYIH, IPU INTO MPEBEIYBAuYUTe O CTHICKH MPUYMHU MOXKAT Ja
ymoTpeOyBaaT U pa3IniHUTEe CHHOHUMHU CpecTBa. Bo cprickuTe MpeBoau Toa ce Hu
W HUMU, 2 BO MaKeIOHCKHAOT HUNLY W BO TPUKUOT oVTE “HUTY : He KyHume ce Huxako:
HU HeOOM, ... HU 3eM/bOM,...HU Jepycantumom,... HU 21a8om C80joM, jep He Modiceul Hul
onaxe jeone oujene unu ypue yyunumu. K 5:34-35. Ucro taka e u xaj C u XK. He kynu-
me ce HUKAKO: HU HeOOM ... HU 3eMbOoM ... Humu Jepycanumonm ... nu enagom (1); ...ne
3aKonHy8ajme ce BOONUMO. HUMY 60 HeOOMO, ... HUMY 80 3emjama, ... Humy 8o Epy-
canum, ... He 3axonnyeaj ce numy 6o ceojama 2nasa, 3auimo He Modiceus HUIY eOHO
61aKHO Oa Hanpasuw 6eno unu ypro! Eyd ouog cog Aéw va punv opkileote kad dAov-
0VUTE GTOV OLPAVO,... OVTE GTNV YN, ... OVTE 0TA [EPOCOAVLA,... OAAE 0VTE GTO KEPAM
GOV VO, OPKIOTEIG, Y1aTi OV UTOPELG VO KAVELG 00TE i TPpiY TOV AGTpT 1 o).

4.1.4. Bo cineqHnoB nmpuMep ce UCKa)KaHW JIBE COAPKHWHH, a CaMO BTOpaTa
e co naptukynara #u: Heeo ce monume bozy 0a ne Oyde eawia Ojedxcan y 3umy HU 'y
cvoomy (K 24:20). Kaj npyrute npeBenyBauu € 3a0e1eKeH TUCJYHKTUBEH OIHOC I10-
Mery JBeTe COAPKUHH: ... Monume ce Boey 0a bexcarve sauie He Oyoe y 3umy uau y
cybomy (Y, C, XK); Moreme ce sauemo beecmeo da He 6ude 60 3uma uau 80 cabomeH
Oen. No, TPOGEVYEGTE VO NV OVAYKOGTEITE Vo pUYETE Yemva 1 pépa ZapPato.
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4.1.5. Bo cute CpICKH MPEBOIM CO HETUPAH MPETUKAT OAW MApTHKYJIaTa Hu
npex cexoja conpxuna: He onpemajme ceoje nojacegée nu 3namuum, Hu cpeOpHuM,
Hu bakpenum Hosyem. Hu mopoy na nym ne Hocume, Hu 08a napa ooehe, Hu ooyhe,
Hu wman, jep... (K 10:9-10). Meryroa, BO MakeZJOHCKHOT CE€ KOPUCTAT CHHOHUMHHUTE
CpEJICTBA HU U HUNY, a BO TPUKHOT, MaK 1) “unu’”’ u ovte “HuTH: He Hoceme Hu 31a-
Mo, HU cpebpo, HUMY baxap 8o eawume nojacu, HUmMy mopoa 3a nam, Hu d0se ooie-
Ku, Hu 00yeKu, Hu cman... Mnv napete 610 {OVApPL 60g ¥PLCO 1] ACT|UEVIO | XAAKIVO
véuo o 00Te 6oKid0 Y10, TO SPOLO OVTE STl poya OVTE VOO LOTO OVTE Paoi.

5.0. Hekoj ncka3 HETOBHOT aBTOp MM 300pyBad MOXeE /1a TO MOTBPIH WIN
OJpeKkHe / Herupa. 3a MOTBpAYyBame ja 3abeleKuBMe caMo MapTUKyIaTa od, a 3a
ONpEKyBame He, Hu, Humu / Humy, Huxako. [lapTukynure da/we ce Haoraar BO OTO3H-
TEH OJHOC M OCBEH TPaMaTHYKUTE (YHKIMU, UMAAT M CBOM CIICIM(DUIHN JTCKCUUKU
3HauCHA.

5.1. Co mapTuKynara oa 300pyBadoT MOXe:

a) Jla OJITOBOPH MOTBPIIHO HA MOCTABEHO Mpalname: Bepyjere mu 1a Mory To
yunantu? A onu my pekore: da, Tocrone. (K 9:28); Yyjews au wma osu 2oeope?
Hcyc um oozoeopu: /la. (K 21:16); Jecme nu pazymenu cee 060? Pexowe my: la! (C
13:51); Janu 2o pazbpasme cemo osa?... [a, ['ocnoou! O Incovg toug potdetl: Ta
katoldpote ola avtd; Tov arnavrovv: Nat.

0) Ia oaroBOpH MOTBPIHO HA M3HECEHO COMHEHUE WM MUcTeme: Vim mra
cte m3unuy ga Buaute? Ilpopoka? Jla, ja Bam kaxeM, U Bue ox npopoka. (K 11:9);
... a, Benum Bam, u Buie o mpopoka! (C); ...la, Bu Benam, U noBeke oj MPOPOK.
...Na, cog M- gival pdAoTo Kot TEPIGGATEPO OO TPOPNTNG. ... HHjE JIETIO Y3E€TH
neunju xnebd u 6anut ra ncuMa. OHa peue: Ja, [ocrnozxe, anu u nicu jemy oJ MpBa
IITO TMaJ1ajy ca Tpre3e BUXoBux rocnogapa. (U 15:26-27); ... He e ybaBo aa ce 3eMe
7e00T of leraTa u 1a UM ce ¢ppiu Ha Kyunmarta. Ja, [ocrmoan, Ho mypu U Kydumara
jajar o TpOWKHTE... cil. rpd. Noi, Kopie...

B) Jla HHTEH3UBHPA HEKOE TBPACHE: Y mo spujeme oozosopu Hcyc u peue:
xeanum me, oue, I'ocnode Heba u 3emmwe WMo cu 080 Cakpuo o0 npemyopujex u pas-
YMHuUjex a kazao cu npocmuma. a, oue, jep je maxo ouna éona meoja. (K C 11:25-
26); ...[a, Oue, mo je buno mebu no somu. (XK); ... la, mamko, 3aumo maxa mebe
mu eodeute. Nai, [Tatépa pov, avto nTav 10 IEANUE Gov.

5.2. 3a oapekyBame ce ynoTpeOyBaar NapTUKYIIUTE He, HU, HUmu U HUKAKO.
Co mapTHKynara e ce U3pa3yBaar CICIHUBE 3HAYCHA:

a) OJIpEeKyBamhe Ha TIIATOJICKO JIejCTBO: [loenedajme na nmuye Hebecke: He
cejy, He dicarby U He cabupajy y scumnuye, na unax ux xpanu Omay saw nebecxu. (C
6:26). Kaj npyrute npeBeayBayul ce cpekaBaaT U IPYTH CPEICTBA 32 OIPEKYBamke U 3a
3aCHITyBab-e Ha K&KaHOTO: [loznedajme na nmuye Hebecke KaKo He Cujy, HUMU JiCIbY,
Hu cabupajy y scumnuye... (K); ... Illoenedajme nmuye nebecke, oHe He cejy HUMU
arcarby HUmu cxynwajy v ocumuuye ... (4 ); Ioeneoajme nmuye na neoy! Humu
cejy, numu sicarby, Rumu cabupy y ocumuuye,... (X ); Iloeneoneme eu nebecrume



14 HKapko Bowrmaxosur

nmuyu! Tue numy ceam, Humy dcneam, Humy cooupaam 6o ambap... Kowta&te ta
TOVALG, OV O€ omEPvoLV ovte Jepilovv 0vTe cuvAlovv ayodd o€ amoINKeG...

0) [NapTuKynara He € ¥ 3HAK HA HETATUBCH OTOBOP BO CHTE CPIICKHU IPEBOAN
¥ BO MaKeJIOHCKHOT, BO TPUKUOT OyL “He”: ... Xoliew au dakne 0a udemo da 2a (Kykosm)
nouynamo? A on peue: He, da He Ou uynajyhu Kyxko/b nouynanu 3ajeoHo ¢ rume nuie-
nuyy. (K 13:28-29); Caxaws au moeaw 0a ooume u oa 20 ucniesume? A moj pewe: He,
Oa ne ou ...; ...0&\e1g va tape va ta paléyovue; Ki autdg toug gime: Oy, yati...

5.3. Kora ke ce copeziar ’HBEHTapOT U yroTpebara Ha MapTHKYJIUTE 33 OIpe-
KyBam€ BO CPIICKHOT M BO MaKEJIOHCKHOT ja3WK HACIpeMa TPYKHOT, ke ce 3a0enexu
JICKa UMa 3HAYUTEITHN pa3nuky. Taka, Ha cpIickara ¥ Ha MaKeJOHCKaTa MapTUKYa He U
oJIroBapaar rpukure ogv, punv u oyl [Ipeara ce ynorpeOyBa 3a ofpeKyBame Ha TIIaroJ-
CKH JICjCTBa KOW HE CE UCKaKaHW M CO YSCTHIKH VoL “1a” ¥ ag “1a, Heka, kaj ou”. Bo Toj
CITy4aj, @ UCTO TaKa M CO MMIICPaTHBHHUTE (POPMH M CO TIIATOJICKH IPHJIIOT Ce yIoTpely-
Ba BTOpara nmapTukyia punyv. Tperara riiaBHO ce ynoTpeOyBa BO HETaTUBEH OJrOBOp Ha
Hekoe npamame (Kiepuc u babumotuc 2005: 496-501). MefyTtoa, Ha cpIcKUTE U Ha
MaKeIOHCKUTE (DOPMU Hu, HUmMU M Hu, HUNLY UM OJITOBapa rpukara ovte “HUTH .

3AKJIYUOK

6.1. Ha camuoT Kpaj Ha OBOj TPYJ MOXEMe JIa 3aKIIyduMe JieKa He € ToJieM
WHBEHTAPOT Ha MapTUKYJIUTE CO KOU C€ M3pa3yBa OIHOC KOH MCKa3oT. [11aBHO ce Toa
MapTUKYJIM IITO Ce OJHECyBaaT Ha (HaKTUBHOCTA (CPIL. aMUHM, 3AUCTNA, BAUCTIUHY,
VUCmuHy;, MaK. dMUH, UCIMUHA, HABUCMUHA; TPY. AGQPOANDG “CUTYPHO”, U 0AN31va
”CTBAapHO, UCTUHUTO”, 6T OANSEl0 “YHCTHHY, HABHCTHHA™ ), Ha aHTU(AKTHBHOCTA
(mobooce); na uHTeH3UUKANM]aTa HA [IETUOT WX Ha €JIeH JeJ O UCKA30T (HuKa-
Ko, 8oonumo,; Ko:3OAOV); Ha HHTCH3U(HKAIIK]a CO MPECYMO3UIMCKO 3HaUeHke (1, Hi,
HUMU, U, HU, HUMY; Kal, OVTE) U Ha NOTBPAYBame (Ja, da, VOl) U OIpeKyBame (He,
He, Ogv, unv, oyu).

6.2. Bo mocrapu npeBoau, kaj Kapanuk ce cpekapaar moapxaudnu Ghopmu:
BAUCTMUHY, 3aUCTHO.

6.3. O npuBeeHUTE MPUMEPH U caMmara aHalin3a BUJOBME JIeKa MPEBEIY-
BavMTE, BEPOjaTHO BO COTIACHOCT CO MPOTOTHUIIOT HA MPEBOJIOT, UMAaT pa3IHuHU pe-
IICHH]ja BO HEKOW CTUXOBH. Toa OoCTaBa MPUBUACH BIEYATOK KA MPEBEIyBauUTE
TOWHAKY TO JIOKUBYBAJIe TEKCTOT U ja UMaie ciiobomara na ro moguduupaar (8. 1.2.
u2.l).

6.4. Ox ceTo KakaHO MOXKEME 2 3aKIIyuyuMe Jieka apTUKYIUTE CE MapKepH
Ha TUIOT Ha JTUCKYPC, Ha QYHKIIMHATICH CTII U Ha JKaHP.

6.5. Ce HazieBaMe Jieka OBOj TPy Ke T IOTTHKHE HOBUTE HCTPAKYBamka Ha
OUOJIMCKHU KOPITYC, KOj € OarofapeH 3a cropeadoara BO pa3iiudHH ja3ulld.
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1p XKapko bommakosuh

PEYU YV JEBAHDBEJBY I10 MATEJY 3A U3PAXKABABE OJJHOCA
T'OBOPHUKA ITPEMA CAIPXNHU NCKA3A

Pe3nme

AyTOp Ha OCHOBY npeBoja JeBanhesba mo Marejy Ha CPIICKH, MAKEIOHCKH U
TPYKH aHAIM3KPA TAPTUKYIE KOjIMa TOBOPHUK M3pakaBa CBOj CTaB IpeMa caipKajy
MCKa3a U 3aKJbydyje [1a HHje BEIUK MHBEHTApP THUX CPEICTaBa. YIIaBHOM Cy TO Hap-
THUKYJIE KOje ce OfiHOCe: Ha (haKTMBHOCT (CPI. aMuH, 3auUCma, GAUCMUHY, YUCTHUHY;
MaK. aMUH, BUCTIUHA, HABUCMUKA, TPY. AGQUADG “CHTYpHO”, U 0ANJ V4 ~’CTBapHO,
HUCTUHHUTO”, 6T aASel “yUCTHHY ), Ha aHTU(AKTUBHOCT (mobodice); Ha UHTCH3U-
(uKanKjy UENOT WIK jeHOT ela ucKasa (HUKaxko, 600nuimo, Ko3Oolov); Ha HHTEH-
3UQUKAN]y ca IPECYIO3NIIN]CKIM 3HAYCHLEM (U4, HU, HUMU, U, HU, HUMY, Kol, OVTE)
1 Ha notBphuBame (0a, da; vo) u onpuliame (He; He, Oev, unv, OxL).
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Taxole je ykazaHO U Ha YMILEHUILY J1a Cy IPEBOJUOLU, CXOAHO MPOTOTUITY
aJu U CBOM JIOKMBJbABaY TEKCTA, JABAIH PA3IMYUdT MHBEHTAp maptukyna (B. 1.2.
u2.l).

Ha ocHOBY cBera peueHOr ayTop 3aKJby4yje Aa Cy HapTHKYJIe MapKepHu THIIa
IHCKypca, (YHKIMOHATHOT CTHJIA U JKaHPa.

Dr Zarko Bosnjakovié

WORDS IN THE GOSPEL ACCORDING TO MATTHEW
WHICH EXPRESS THE ATTITUDE OF THE SPEAKER
TO THE CONTENT OF THE UTTERANCE

Summary

On the basis of several Serbian translations, as well as the Macedonian and Greek
translations of The Gospel Acoording to Matthew, the author analyzes the use of particles
with which the speaker expresses his attitude to the utterance. It was found out that the most
frequently used particles are those which express factivity (Serbian amur, saucma, saucmurny,
yucmuny;, Macedonian amun, eucmuna, Hasucmuna; Greek. ac@oimg “certain”, u aAndva
“real, true”, ot aAfSela “really, truly”), intensification with the presuppositive meeaning (u,
HU, HUMU,; U, HU, HUmy, Ko, oute ), confirmation (0a, da, var ) and negation (ue, He; dgv, unyv,
Oyt ). Only one Serbian translator used the particle with the antifactive meaning (moboorce).
One can see that the particles are the markers of the type of discourse, functional style and
genre.

Key words: Serbian, Macedonian, Greek, biblical corpus, particles, lexical, semantic
and syntactic analysis.
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OpuriHaIHU HAYYHH Paj

BUIIE3HAYHE KOHIEH30OBAHE CTPYKTYPE
Y KIbJKEBHOM JE3UKY KO/l CPBA ¥V 19. BEKY!

AHanm3upajy ce KOHICH30BaHE CTPYKTYpE KOje CaKUMajy JiBa PEUYCHHYHA 3HAUCHA
U no0ujajy IBOjaKy MHTEpHpeTalyjy. YTBphyje ce KOjUu CHHTAKCHYKO-CEMAHTHUKH YCIOBU
oMorylyjy BUIIe3HaYHOCT IIOBPIIMHCKUX HEPEUCHUIHHX CTPYKTYpa.

KibyuHe peud: CHHTaKca, CEMaHTHKA, KOHJIEH3alWja, WHTep(epeHIlnja 3HauckHha,
KibMKeBHHU je3uk ko Cpba y 19. Beky.

1. TIporiec pedeHNYHe KOHICH3AIH]e’ Y CBUM HHIOCBPOIICKHM je3UIIIMA, T1a 1
y CPIICKOM,’ IMPOKO je pacnpocTparbeH. McTpakiBama Koja ce 0aBe je3ukoM TpenBy-

! Pax je macrao y oksupy mpojekta Mcropuja cprckor jesuxa (148008), koju dunancupa MHHHCTapCTBO 3a

HayKy U TeXHOJIOIIKH pa3Boj Pemyoinke Cpbuje

ITojam pedeHHYHE KOHJACH3ALMje U CaM TEPMHH Yy JIMHIBHCTHYKY JIMTEPATypy YBOAH YCIIKH JIMHIBHCTA
Maresujyc (Mathesius) 6aehu ce, npe cBera, ynorpe6omM HHPUHUTHBA, TAPTULUIIA U TepyHIa Y QyHKIMjH
CaoMIlITaBaka PEUYCHUYHOI CaJp)kaja y eHmIeckoM je3uky (B. Mathesius, 1961). Ipunagunum [pamike
JIMHTBUCTHYKE IIKOJIE Jajbe pa3palyjy rmojaM pedeHHdHe KOHZACH3aLHje, IPU YeMy JieBepOaTHBHE HMEHNULE
Ho4nmby 1a ce yOpajajy y pedeHnYHe KOHJCH3aTope, IITO je Off M3Y3eTHOI 3Hayaja 3a M3ydyaBame Ipoleca
CaXMama PEUCHUYHOT CaipxKaja y cloBeHCKHuM jesunuma (ymn. Hip. Vachek, 1955; Nosek, 1964). Kox Hac
ce OBHMM je3WYKHM cpejcTBMMA mpBu 6aBuo M. PaposaHoBuh nepuunmyhn nx kao cekyHJIapHa je3sddka
o0pa3oBarba H3BEACHA W3 NPUMApPHMX DPEUYCHHYHHX OOpa3oBamba ca MPOCTUM, OIHOCHO aHAIHTHYKUM,
KomynatuBHUM npeankaroM (Pagosanosuh 1990: 13-14).

YV cep6oKpOaTHCTHYKO] IMHTBUCTUYKO] ITeparypu jouu ¢y Mapetuh, Bermih i CreBanoBuh CKpeHyH Ny Ha
MOryhHOCT M0jeIMHHUX je3NYKUX CPEICTABa 1a CAKIMajy pedeHIIHH canpikaj (B. Maperuh 1963: 656-662; bermh
1999: 468-475; CrepanoBuh 1974: 734-775). IlpoyyaBameM mporeca pedeHHIHe KOHICH3AIM]e Y CaBPEMEHOM
CPIICKOM, OZTHOCHO CPIICKOXPBATCKOM jEe3HKy OaBHIIM Cy ce MHOTH ayTopu. MoryhHOCT caoriuTapamba pe4eHHYHOT
cazipykaja HePSYCHNYHUM jE3UYKHM CPEACTBHMA YOUHIIH Cy ayTOPH KOjH Cy ce OaBHIIM IPOOIIEMATHKOM (3HaUCHEM
1 (GyHKIMjoM) Diaroiackux mprora (B. Bykosuh 1969; ®enemxo 1977; Cy6oruh 1977-1978; Usuh 1983 u np.),
ayTOpH KOjU Cy MPOy4YaBajy 3HaueEhe U yrnorpeOy nHduuutusa (B. UBrh 1972; Mensunrep 1985; Bykanosuh
1986 1 p.), ¥ OHU AyTOPH KOjH Cy TyMa4IIIN 3HAUCH:a PA3THIUTHX MPEIOMIKO-MaAKHUX KOHCTPYKIHMja (HIIp.
Baructuh 1972; Behap 1973; Auronuh 2004 u ap.). HapaBHo, je314Ke jeJUHHLIE KOje Y CPIICKOM je3UKy (hyHIUpajy
Kao KOH/ICH3aIIMOHA CPEICTBA JOOWIE Cy N00pY TEOPUjCKY OCHOBY Y pajjoBUMa M CTyaujamMa MocBehieHHM y
MOTITYHOCTH IIPOyYaBaiby H PaCBeT/baBarby poLieca pedeHHIHe KoHaeH3atmje (B. Hp. Jouuh 1975; PanoBanouh
1977a u 19776, Panosanosuh 1990; Panosanosuh 2001 u 1p.).



18 Jenena Ajuanosuh

KOBCKE €I0oXe Takohe Moka3yjy Aa cy y je3uky 19. Beka u peueHHMYHa KOHAEH3allyja,
Kao OIIITH TIPOIIEC, ¥ HOMHUHAJIM3AIMja, Ka0 jelaH BHJ KOHACH30Baka PEUCHIIHOT
cajpkaja moMohy HOMUHATHUX Cpe/ICTaBa, OMIIN PPEKBEHTHH U IIPOAYKTUBHH jE3MUKH
nporecu (Cy6oruh 1984; Ajuanosuh 2008).* Yiorpebom pedeHHIHIX KOHIEH3aTOPa,
W'y paHHjuUM (azaMa CPIICKOT KEbIDKEBHOT je3WKa M JTJAaHAC, H30CTaBJbajy ce Tpe CBera
HOZIallK O HOCHOLLY CUTYalllje, O BpEeMEHY pealn30Bama pajlibe, ITO NCKa3 YHHH Oe3-
JUYHUM M HEJUHAMUYHUM. VCcTO Tako, ynoTpeOoM pedeHHYHUX KOHICH3aTopa, Of-
HOCHO HOMHHAJIM30BaHIX KOHCTPYKIIH]a, HCKa3 MOXKE MTOCTATH BHIIC3HAYAH, TIPH YEMY
je TyMaueme OBaKBUX IpUMeEpa, Hajuenrhe, YCIOB/BEHO IMPUM KOHTEKCTOM.

2. C 003upoM Ha BHCOKY ()PEKBEHTHOCT PEUCHUYHHUX KOHIEH3aTOpa U MO-
ryhHOCT Pa3NUYUTUX CEMAaHTHYKUX HHTEpIIpeTaldja, MpeaMeT OBOT paja jecTe
aHAITI3a BUIIC3HAYHUX HEPCUCHUYHMX je3NUKUX jemuHuna’ (neBepOaTuBHUX® U nea-
JJeKTUBHUX  MMCHUIIA, U BepOuaa — MHOUHUTHBA U [VIArOJICKUX IPHUJIOra) KojuMa ce
KOHJICH3Y]y peueHNYHA 3HaYCHa, Y TSKCTOBIMA TIPBE MOJI0OBHHE 19. Beka (B. JIHT.).

Haxe, anaim3oM cy oOyxBaheHe JBO3HAYHE WM BUILIC3HAYHE HEPEUCHUUYHE
CTPYKType, 3a0eIeKeHe Y Je3UKy TEKCTOBA U3 MPEIBYKOBCKE €MOXE, KOje UMajy AEeTepPMHU-
HaTHBHY (07pe0EHY) CHHTAKCHYKY (DYHKIIH]Y aJBepOUjaTHOT THIIA Y OTHOCY Ha YIIPaBHY
HpEAUKaLH]y, IIITO 3HAYM Ja Cy KOHJCH3ATOPH aiBepOMjalHUX PEICHUYHUX 3HAYCHA —
TEMIIOPAJIHOT, Kay3aJIHOT, KOHIUIIMOHAIHOT, KOHIIECHUBHOT, (PMHAIHOT, HHCTPYMEHTATHOL

[nss oBakBe aHANM3E jeCTe J1a Ce PETUCTPY]Y U CUCTEMaTH3yjy CBa je3ruKa
Cpe/CTBa KOjuMa ce, y ocMarpaHoj rpahu, KOHJEH3yje BUIIEC PEUCHUYHHIX 3HAYCHA
YyHja je UHTepIIpeTalyja npe cBera oApeheHa mupuM KOHTEKCTOM. YjeaHo, caresa-
Ha je CEMaHTHKa JIeKceMa Koje € T10jaBJbyjy Kao MOBPIIWHCKH €KCITOHEHTH Kopec-
MOH/ICHTHOT, TyOWHCKOT PEYCHUYIHOT 3Ha4YeHa Jja OM ce BUIEIIO /1a JIN O]l CEMaHTHKE
KOHJICH30BaHE PaJIbC U PaIihe CKa3aHe (PUHUTHHUM TIIArOJICKHM OOMKOM 3aBUCH U
HWHTEpIIpeTalyja MOBPIINHCKOT PEYCHUYHOT KOHJICH3aTopa. YOUEHO je Y K0joj MepH
IJIaroJcKu OOJMK y KOM C€ Haja3e yIpaBHa W pa3BHjeHa MpeauKalfja yCIOBJhaBa
MHTEPIIPETAIN]y NOBPIIMHCKAX HEPEUCHHYHUX CTPYKTypa. CeM Tora, cariieiaHo je
KOJIMKO THIT TEKCTa yTHYE HAa TYMaueHhe¢ PETHCTPOBAHNX KOHICH30BAHUX CTPYKTYpA.

4 Jb. Cy6oruh je npea, anammsupajyhn ynorpeby mapTHIMIA NacKBa NPE3eHTA, MAPTHIMIA PE3CHTa aKTHBA H

MapTULIUIA TIPETEPUTA aKTUBA y CPIICKOM KEGMKEBHOM je3HKy 19. Beka, y Hallloj JIMHIBUCTHYKOj JIUTEPATypH
HCTaKJIa JIa IPOIIeC KOHJICH3AaLHje HE OJUTHKYje CaMO CaBPEMEHH CPIICKH je3uK, Beh J1a ce Ca)KMMame PeYeHHLEe
Pa3IMYUTHM je3UYKUM CPEACTBUMA BPLIMIIO Y PA3IMYUTUM eroxama jesndkor pa3sutka (Cyboruh 1984: 5).
Jb. Cy6otuh, 6aBehn ce CHHTaKCHYKO-CEMaHTHYKOM aHAIM30M IIar0JICKHX PHIIOra Ha KOPITYCy CaBpEeMEHOT
CpIICKOT je3uKa, youmnia je jaa ,,ce OBa je3udYKka KaTeropHja MOJKe jaBUTH M Kao KOHJIEH3aTop (M TO 4Yak y
BHIIEC O IIOJIOBMHE SKCLEPIHMpPAHKUX IPUMEpa PEUCHHIIA) ABEjy MM 4YaK TPHjy CHMYJITAHHUX PEUCHHYHUX
crpykrypa” (Cyboruh 1977-1978: 58).

AHanm3MpaHe cy caMo AeBepOaTHBHE HMEHHUIIE KOje Cy y JAEPHBAIIMOHO]j BE3H Ca IaroianmMa (HIp. 0o1asax,
nonasax, nospamax), alld ¥ OHe Koje Cy ca Ofipel)eHNM IIaroyioM caMo y CeMaHTHUKOj Be3d (HIp. cmpm).
AHanu3MpaHe Cy MIMEHHULIE KOje Cy T TBOPOCHO MITH CEMaHTHYKH [TOBE3aHE ca NPUJICBUMA (HIIP. CKPOMHOCH,
padocm, wybomopa). VI3 ananuse u30cTajy JAeaijeKTHBHE UMEHHUIIE U3 Kilace nomina attributiva 6yayhu na
HPUMapHO O03HAYaBajy HOCHOLA OCOOMHE (HIIP. KOH3EPEAmMuUSU no npasusty mewko npuxeamajy npomene
[« myou koju cy konzepeamuenu] (byrapcku 2004: 302).
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3. Koprryc 3a oBO ucTpakuBame (POpMHUpaH je Ha OCHOBY Ipahe ekcuepIiu-
paHe 13 PyKOIHMCHUX U IITAMIIAHUX TEKCTOBA Pa3INIATHX (PyHKINOHATHIX CTHIIOBA
HacTanux y nepuoay on 1802. mo 1868. roguue. 8

Bynyhu na ynotpeba peueHMYHIX KOHAEH3aTOpa, KOjuMa ce Ucka3 ckpahyje
" 00e3n4IaBa, OINKyje, y Behoj I Mam0j MepH, TOTOBO CBE (DYHKIIMOHATHE CTH-
JIOBE, MPUIMKOM (hOpMHUparka KOPITyca 3a OBO UCTPaKUBamE ITOCEOHO je BoheHo pa-
YyHa O TOME JIa y jeIHAKOj MepH OyIy 3acTyIJbEHH TEKCTOBU U3 CBHX (PYHKIIMOHAI-
HUX CTHJIOBA, Ca M3y3€TKOM pa3roBOpHoOr.’

K& mKeBHOYMETHHYKN M MyOTUIIUCTHIKH (DYHKIIMOHAIHU CTHII PEIpPE3CH-
Tyjy TEKCTOBU MCTakHyTHUX ayTopa (A. CtojkoBuha, M. Bunakosuha, J. Ct. [Tomo-
Buha, J. Xayuha), oMHOCHO TEKCTOBM 3HA4YajHUjUX dacomuca Ttora aoda (J/lemonuc
Mamuye cpncxe, Hosune cpncxe, Iac [pywmea cpncke crosechocmu). OcuM ToTA,
KOPITyC 32 OBO HCTpakuBame 00yXxBaTa M TEKCTOBE HaydHOT ctuia (@Dusuxa AraHa-
cuja CrojkoBrha), OAHOCHO HAyYHO-YIIOSHHYKOT TOACTHIA (YATaHKA), HAYIHO-IIO-
MyJIapHOT MOACTUNIA (JIeKapylle), Kao U CIHce aAMUHUCTPATUBHOT Kapakrepa (/1pu-
pooHo npaso Josana Crepuje [lonoBuha, Tecmamenm I'epacuma 3enuha).

Je3uk BehuHe aHATM3MpPAHUX TEKCTOBA MPHIIALA JOCHUTECjeBCKOM THUITY je3uka.!'’
Tpebamno 6u, mehytum, ncrahu a cy @usuxa Aranacuja Crojkosuha (1802) u Tecmamenm
I'epacuma 3enuha (1825) HanmcaHu CTaBEHOCPIICKUM jE3MUKUM UIIOMOM — CBOJEBPCHOM
MEIIABUHOM PYCKOCIOBEHCKOT, PYCKOT' KEGIDKEBHOT, CPIICKOT HAPOJHOT je3MKa Tora 1100a,
T4 YaK ¥ CJIaBEHOCPIICKOT, Ha CBUM HUBOMMaA je3rdke cTpykrype (MBuh 1998: 134).

C 003upoM Ha TO Jla C€ PEUCHUYHH KOHACH3aTOPH MOCMATpPajy Kao CeKyH-
JlapHa je3udKa o0pa3oBama, y pajy je, Kako Ou ce JIOIUIO IO PeYSHHYHOT CeMaHTHY-
KOT' €KBHBAJICHTA MOBPIIHHCKOT KOHACH3aTOpa, IPUMEHECH HHTEPIPETAIUOHH TPAH-
chopMalMOHH TECT UK napadpaza, 03HaueH CUMOOJIOM [«—...].

4.V najpehem Opojy perucTpoBaHHX NpUMEpa U3 KOpITyca HHTepheprupajy
TEMITOPAJTHO ¥ KOHIUIIMOHATHO 3HA4YCHE, C jefHE CTPaHe, U TEMIIOPAIHO M Kay3a-

8 PBynyhm ma ce y HAINO] JIMHTBHCTHYKOj THTEPATYPH IO CABPEMEHHM CPICKHM (CPIICKOXPBATCKHM)

KIBIDKEBHUM jE3HKOM IIOJ]pa3yMeBa KIbIDKEBHH je3UK Jpyre IoioBHHE 19. Beka, ONHOCHO je3uk on Byka
Credanosuha Kapanuha no nanac (Foprar-IIpemk 1971: 10), kao ropma BpeMEHCKa IpaHHIA KOpIryca

YCIIOBHO ce MOJe y3eTH roxuHa Bykose motene (1868).
9

Oynkimonanny et nHade nedunnne Tomosuh (Tomosuh 2002: 65), a ¢ 063upoM Ha TO JAa je aHANIH3A
CIPOBE/ICHA HA jE3HKY IPEABYKOBCKE €IIOXE, JaKie Ha HEHOPMHPAHOM je3HKY, CaMO C€ YCIOBHO MOXe
TOBOPHTH O Pa3IMYUTHM (PyHKIIMOHAIHUM CTHIOBHMa, Oyyhu 1a ce 3Ha j1a je cTHiicKa H3audepeHIupaHocT
OJUTHKA CTaHIAP/HOT je3UKa ¥ [I0Ka3aTeJb Pa3sBHjEeHOCTH jeHOT KEbHKEBHOT je3HKa U JPYLITBA KOME IIPHIIajia
(Knmkosarg 2002: 22).

10" Tepmun ,,nocurejeBcku (Hapomun) jesuk® npeu ysomu Ilasne Msnh (1988: 15). V nureparypu ce oBaj
JjE3UUYKH WAMOM O3HAaYaBa U TEPMUHUMA ,,HapoaHu je3uk (Mmagenosuh 1969; Usuh 1998: 141; Yuberayn
1995: 71) u ,,mmwxu cioj cnaBeHocprckor™ (I'pukar 1987: 112). TepMHUHOM ,,JOCHTEjeBCKH THIT je3uKa™
03HaYaBa Ce THUII je3UKa KOjH je Y CBOjOj OCHOBHU OHO CPIICKH HAPOIHH Ca MPHCYCTBOM OpeleHuX eneMeHara,
Ipe CBera Ha JIGKCHYKOM IUIaHy, KOjU Cy OMIIM PyCKOCJIOBEHCKE IPOBCHHjCHIIH]E, OHOCHO Ca IPUCYCTBOM
13B. cnaBenn3ama (Cyootuh 2004: 164). OBUM je3HIKHM HIHOMOM, KOjH je T0OHO HMeE [0 CBOM POIOHAYE-
uuky docurejy O6panoBuhy, ciayxuiu cy ce BojBohaHCKH MUCHH U ByKOBH CaBpeMEHHIH MPBE MMOJTOBUHE
19. Bexa (Cy6otuh 2004: 182).
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JHO, ¢ apyre cTpane. Pehe nonasu mo nnTepdepeHuyje kay3aaHor 3Hayerma ca 3Ha-
YemheM KpUTepHjyMa. Y 3HATHOM Opojy IpuMepa 3Hauemhe KpUTepujyMa nperuihe
ce ca 3HauemeM KBanudukaiuje agsepoujanHor Tuma. CaMo 1Mo u3y3eTKy HHTEHIIH-
OHAJIHO 3Hauer-e HHTepdepupa ca 3HaUCHEM HaMeHe.
4.1. AHanm3a je mokasana ja ce y Hajehem Opojy ekcrieprnupaHux mpumepa
nperuinily TeMIOPAIHO U KOHJUIMOHAIHO 3Hauee. !
VY TUM ciyyajeBUMa IIaroJICKU IpUIIOT CaJlallliby, 1eBepOaTUBHE U Jealljek-
THBHE MMEHHUIIE Ka0 PEUCHUYHH KOHJICH3aTOPH ITapaJICIIHO Pa3BHjajy TPU 3HAUYCHA
— YCIIOBHO 3HAY€HE, 3HAUYCHE CUMYJITAHOCTH U 3HaYCHE TeMIopaiHe (ppeKBEHIIH]e,
OJTHOCHO 3HaY€H-€ peryjapHe yUecTalOCTH M0jaBJbUBaka Palbe Y BPEMEHY.
JleBepOaTBHE UMEHHIIE y JIOKaTUBY ca npemiorom [IPU u neamjektuBHe
MMEHUIIE Y JIOKaTUBY Ca MPEJIOroM Y, OTHOCHO Y TE€HHUTHBY Ca MPEJIOMIKUM H3-
pazom Y CJIIYYAJY, y nyOMHCKO] CTPYKTYpH HCKa3a MOTY TOOUTH TpOjaKy MHTeEp-
nperanyjy. Kao ceMaHTHUKH €KBUBAJICHTH OBUX IMPEIUIONIKO-TIAAC)KHUX KOHCTPYK-
Ija M0jaBJbYjy CE€ BPEMEHCKE PEUCHHIIE Ca 3HAYCHHEM CHMYITAaHOCTH, BPEMEHCKE
pEYECHUIIE Ca 3HAYEHEM HUTEPATUBHOCTU U YCIOBHE PEUCHHUIIE:
Hanpotrue 3a6pamyje IpHPOIHO MPABO MPHU PACHPH HE3aBHCHUMM([X| JbYIH Kao Cy-
nja Hamerat ce [«— Hampotus 3a0pamyje mpupoIHO PpaBo HAMETATH CE Kao CyIHja
Kaji/yBeK Kaja/ako ce He3aBUCHU Jbynu pacnpasibajy| (JCII-ITIT 1840-1842: 76);
(...) 3aTO OMIITA LIeN 3aKTeBa Jia )KEeHa CYNpPYTy NMPH HECOIIACHjy MHEHHja TIPBCH-
CTBEHO YCTYIIH [«— 3aTO ONIITH I[UJb 3aXTEBA J1a XKEeHa CyNpyTry NPBEHCTBEHO YCTYIH
Kaja/yBek kajga/axo [1M] ce Munubema He cnaxy] (JCII-IIIT 1840-1842: 91);
3aro mpu coequHEHIN ABe phKe CKOPOCTh BEOMa PACTHUTD [«— 3aTo Op3uHA Beoma
pacrte Kaja/yBek Kaj/ako ce 1Be peke cjenumyjy]| (AC-D: 307);
W3 oBor ce gakiie BUIH Ja je CMPTHa Ka3H [PaBUYHa, HO [a j¢ MPH YNoTped/baBatby
HBEHOM 0COOMTa MPEIOCTPOKHOCT o moTpede [«— M3 oBor ce nakie BUAM 1A je
CMpTHA Ka3Ha [IPaBUYHA, HO JIa je 0COOMTa MPEeOCTPOKHOCT O/l HOTpede Kaaa/yBeK
Kaja/ako ce oHa yrnorpedspasa) (JCII-ITIT 1840 — 1842: 122);
OHb UMa cBa NpaBa U Ay)KHOCTH npeachaaress y orcycTBy oBora [«— OH uma cBa
IpaBa 1 Jy»KHOCTH TIpe/iCeIHNKa Ka/la/yBeK Kaaa/ako je oaj oacyra]| ([ACC: 4);
Y ciay4ar Hkropors orcycra npenckuarens oapeljye €THOT's OOb PEIOBHBI Wie-
HOBa 3a 3acTynHuKa HkroBors [« Kana/yBek kaja/ako je oH ocyTaH, peACEIHNK
onpelyje jeHOT o1 pe0BHUX WiaHOBa 3a 3actynHuKa werosor| ([Z1ICC: 4).
Kao mTo nokasyje unTepnperanuona Tpaicopmaliyja, npeaukar Kiayse y
JTyOMHCKO] CTPYKTYPH MMa OOJIUK HMITEP(EKTHBHOT, CBEBPEMEHCKOT ITPE3¢HTA U HC-
Kazyje arlcolyTHY CaJallliOCT, a MIPEeIUKaT YIIpaBHE pedyeHuIe Takohe uma hopmy

1 Munopax PagoBanoBuh roBopu o ToMe ga mocToju MOryhHOCT Aa oipeljeHe TeMmopaiHe U Kay3aiHe
najekHe KOHCTPYKLHje T00Wjy M KOHAMLIHOHAIHY HWHTEpIpPETAalHjy, a Tako MaJeKHE KOHCTPYKIHMje C
neBepOaTHBHOM MMEHHIIOM 00Ujajy KOHAUIMOHATHY HHTEPIPETALUjy Kaja ,,y beH]j JyOUHCKO] CTPYKTypH
MOCTOjM MH(OPMaILHja O TOME [1a je HOTCHIHjaIHO (He)pealn30Babe IpeAnKaIrje cyOopAHHUpaHe Kiay3e
ycioB 3a (He)peanu3oBame KopeiaruBHe (momuHupajhe) npeaukauuje” (Munopan Pamosanosuh 1977°:
104).
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mpe3eHTa, of rarojia oba Bujaa. tbume ce neHoTHpajy HEKe HaueIHe TBPAE, Of-
HOCHO aKIIHje Koje Ce jaBJbajy Kao OUCKHBAHE ¥ MOJpa3yMeBaHe PEaKIlfje Ha PaImhe
O3HaveHe JeBepOaTHBHOM MMEHHIIOM. Pele ce y mpumeprma oBora Tumna pedepuiie
0 HEKUM IPUPOIHUM 3aKOHUTOCTHMA.

Hcto Tako, y cirydajy aa riaroi y OOJIUKY TIaroJICKOT IPHIIOTa CaIallmber Je-
HOTHUPA HAuYeITHE TBP/HC UM MPUPOTHE 3aKOHUTOCTH, IIPH UHTEPIIPETAILIjU TAKBUX
IpUMepa Mapajie;IHO Ce MOTY Pa3BUTH YCJIOBHO 3HA4Y€He, 3HAUCHE CUMYIATAHOCTH U
3HaYCHE TeMIopasiHe GpekBenmyje. [Ipu ToM je mpeauKar pa3BrujeHe PSUCHHIIC YBEK
y 00Ky UMIIEpPEKTHBHOT MPE3eHTa KOju pedepHile o arcoayTHOj CaJallmbOCTH,
JOK je IpeAHKaT YIpaBHE PEUEHHUIE Y OOIUKY UMIEP(HEKTUBHOL, CBEBPEMEHCKOT
Mpe3eHTa, MMITEPaTHBA WIH IOTCHITH]jaja.

Pr16y nmaxs JioBehu, u 3Bkpeinio xBararohu yrpero ce [« Puby nak kaa/yBek kan/
aKo JIOBE ¥ 3BepUHE Kaa/yBeK KaJa/ako xBatajy, yrpejy ce] (U 1855: 134);

A yna3zeTbM y I0Mb, HO3IPABIANTE Ta, TOBOPETHH: MUPH 0BoMy nomy [« Kan/ysek
KaJ/l/aKo yrna3uTe y JOM, HO3paBbajTe ra rosopehu: mup osome nomy] (AC-H3: 22);
(...) yBpa3syMu IyXb Halllb, 2 ObI MbI pa3cy:KkIaBalTbu 1 kia TBOsI, BCIOAY HAXOAUIN
COBEpILIECHCTBA TBOSA [<— (...) ypa3yMH JIyX Hall 1a GUCMO MU, KajJ/yBeK Kajl/aKo pas-
MHUIILJBAMO O JIeJIMMa TBOjUM, CBY/Ia HaJla3wiin caBpiueHcTBa TBoja](AC-D: 74).

UuHu ce fa y cBUM 3a0eexeHUM MpUMeprMa I0jaBa CBEBPEMEHCKOT TIpe-
3eHTa y (QYHKIMjH O3HA4YaBama jOIl HEepeaM30BaHUX IMPOIeca Y HHTEPIPETATHBHOM
TpaHC(HOPMY MOBPIIMHCKUX HEPEUCHUYHUX CPECTaBa, C jelHe CTpaHe, OMHOCHO IJia-
TOJICKH OOJIMIIM Y KOjUMa Cce Hajla3e MpeAruKaTH YIPaBHUX peueHHLa (MMIepPeKTUBHU
MIPE3EHT, TIOTCHIMjajl M UMIICPaTHB), Koju Takohe ynyhyjy Ha Hepealu30BaHe pajImbe,
¢ Ipyre cTpaHe, oMoryhyjy \BHXOBY TpOjaKy HHTEPIPETAIN]y — KOHAUIIHOHAIHY, TEM-
MOpaJiHy ca CeMaHTUYKUM 00eexkjeM UTEPaTUBHOCTU U TEMITOPATHY Ca CEMaHTHYKHM
o0erexjeM CHMYITaHOCTH. Peann3oBaHOCT HepedeHWYHE WM PEUCHUIHE TpeIIiKa-
[Mje YKHUHYyNa OM BUIIE3HAYHOCT PEUCHUYHMX KOHJCH3aTopa M yCIOBHJIA OU PEKOH-
CTPYKLHUjY UCKJBYUYHBO TEMIIOPAJIHE KiIay3e ca 3HAYECHEM CUMYITAHOCTH.

Hajrehu 6poj oBakBUX MprMepa BUIIE3HAYHOCTH PEUCHUYHUX KOHJICH3aTOpa
3a0eJIe)KeH je y TEKCTOBUMA MPaBHOT (DYHKITMOHATHOT CTHIA. TO je MOTITyHO OYeKHBa-
HO ¢ 003UpoM Ha TO Ja cy 3akoHu (/Ipupooro npaso J. Ct. IlonoBuha) 1 mpaBUIIHULINA
(Ycrpoenie [IpyxTBa cpOCKe CIIOBECHOCTH, I TACHUK® J{pyoicmea cpocke Clo8ecHOCHL)
HOPMATHUBHOT KapakTepa. ¥ OBUM TEKCTOBMMA 3alPaBo HACTOj€ C€ YCTAHOBUTH IPaBH-
Jla IOCTyTamka Koja BaXke 3a CBAKy CUTYalUjy Y KOjOj Ce CTUYY YCJIOBH 3a TO.

VY TekcToBHMA HayqHOT (yHKIHOHATHOT cTria (@Pusuka Aranacuja CTojko-
Buha), OHOCHO HAYYHO-yIIOSHHUKOT moacTwia (Yumanxa), 3a0enexeH je AajeKo
MawH Opoj IpuMepa y kKojuMa HHTepdepupajy oBa 3Ha4YEHA.

Koncrpyknuja ¥ CIIYUAJY + NDev(Gen) y nocMatpanoj rpahu moxe na
no6Hje IBOjaKy MHTEPIPETAIH]Y — TEMIIOPATHY U KOHIUIMOHATHY: '

12 OpakBa MHTEpIpETaLMja OBOT KOHCTPYKIIHOHOT MOJE/IA PETHCTPOBAHA j¢ H Y CABPEMEHOM CPIICKOM je3HKY
(8. Behap 1973: 14 u Pagosanosuh 1977 105).
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[la Obl OHO, y c/1y4alo yBaxkeHiss HkroBors Tpyna, HkMy capasMepHy Harpajay of-

peaAnIo [<— Z[a 6_I/I OHO BCMY CpasMEpHY Harpaay oApeanjio Ka}l/aKO YBaXXu BETOB

pya] (TICC: 219);

Tpeba uapy capkroBary, (...) y ciiy4aro Hwkroe cMptu'’, 1a ce moienn 3eMajibeka

Biaga Mely Hhkoimko BiacTonroOuBEI Benukaiia [«— Tpeba mapy caBetoBarti (...),

KaJI/aKo OH yMpe, Jia Ce TOJICNHU 3eMalbcka Biiaaa Mel)y HEeKOJIIMKO BIacTOJbyOHMBHX

Benukama)] (JU: 47).

VY yHKIMjU TpenuKara pa3BujeHe Kiay3e Hajla3y ce TIaroi nep(eKkTHBHOT
BHJIa Yy OOJIMKY Mpe3eHTa KOju pedepHilie o MOTSHIUjaIHO OCTBAPHUBOj PAImBH Y Oy-
nyhHOCTH, a y TIO3UIMjH MpeANKaTa yIpaBHE PEeUCHUIE Hajla3e ce Iaroiu nepdek-
TUBHOT BUJIa Y OOJHKY MMOTEHIIMjaJIa WM MPE3eHTa, IITO 1 mpy»xa MOryhHOCT 1BOja-
KOT TyMa4erma OBUX IPHMeEpa.

4.2. 3abenexeH je v 3HaTaH Opoj MpUMEpa y KOjuMa HOMHHAJIHA CPEACTBa
(meBepOaTHBHE W J€a]jeKTUBHE MMEHHUIIE) U TJIATOJICKH MPHJIOT Caallbi HCTOBpE-
MEHO HCKazyjy U 6peme U y3poK BpIIeHa paabe 03HAUYCHE PEIUKaToOM yIpaBHE pe-
yenniie. OBO je M OYEKMBAHO ¢ 003UPOM Ha TO Jia 3HaUCHE Kay3alIHOCTHU 10 CBOjOj
MIpUpOAK UHTEp(epHpa ca 3HaYSHEM TEMIIOPATTHOCTHU jep Y3POK YBEK MPETXOIH IO~
ciequi (yn. Pamopanosuh 19776: 80; ITasmosuh 2000: 110).

[Ipumepn mokaszyjy Ja ce CEMaHTHYKH E€JIEMEHTH TEMIIOPaIHOCTH Toja-
BJbY]y CaMO KaJia MOBPIIMHCKE HEPEUCHUYHE CTPYKTYpe CaXHMajy 3HAUeHe MHIIHU-
PEKTHE Kay3aJHOCTH, IOK H30CTajy MPHINKOM CaKUMama PEUCHHUIE Ca 3HAUCHHEM
JUPEKTHOT y3poka Tuma edexrop wiu ctumynarop (yn. Hop. 4 6yoyhu oa cme Boi
(...) Ienepana Anasy na 3axmesant denymama locuga oe Banecka 3ameopunu [«—
U 6yoyhu 0a cme su 3amsopunu Jocugha oe Banecka 3amo wmo/kada cy mo oenyma-
mu 3axmeganu] (HC: 2) u [laxu cmapoea 3acepu (...) u omv padocmu niaxauie [«
Cmapoea 3aepnu u naaxauie jep je ouo padocman] (MB: 194); Yyswu mo, ynnawece
obadsouya u u3b CMPAxonOYUMAaHIsa naony npedsv HouMb Huuuye [« Yyswu mo,
yniaute ce 00ojuya u nAOHY nped UM HUYUYe 3amo Wmo cy 2a ce 6ojanu u 3amo
wmo cy 2a nowmosanu] (C3: 260)).

Ha ocHOBy perncrpoBaHHX HpuMepa, 3HAUCHC MHAMPEKTHOT Y3pOKa IO
MPaBUITYy TIO/Ipa3yMeBa IIMPH CUTYAIIMOHU OKBHUD Yy KOME JIOJIa3H JI0 peain3aliyje yi-
paBHe NpeAMKaldje, IITOo 3Ha4YM Ja ce, MOpeA y3poKa, UMIUTMLUpPA U oApehuBame
BpeMEHa BpIIICHa KOpENaTHBHE MpenuKandje, Te ce CTora y HHTEPIPETaTHBHOM
TpaHcPOpMy TaKBHX PEUSHHMYHUX KOHJICH3aTOpa MapajeiHO pa3BHjajy y3pO4Ha M
BpEMEHCKA PEYCHHULIA.

Kaga cy HOMHHANHA CpeCcTBa Y MUTAkY, PETUCTPOBAHH MIPUMEPH TTOKA3Y])y
Jla IBOCTPYKY HHTEPIPETALNjy — TEMIIOPAIIHY U Kay3alIHy, oMoryhyjy ABa KOHCTPYK-

13" Jlekcnuka ceManTHKA MMEHHIIE CMpm, Ca jellHE CTPAHE, M Nep(EKTHBHU B IIAroNa y MO3HIHjH IPeIrKa-
Ta ynpaBHE pEUeHHLC H 3aBHCHE Kiay3e, C Ipyre CTpaHe, YKHAajy MOTyhHOCT [a ce y HHTepIpeTaTHBHOM
TpaHchopMy OBHUX IpHMEpa pa3BHje U PEUCHHIIA ca 3HAUCHEM HTepaTHBHOCTH. Hanme, mpupona HepeueHud-
HE MpeIrKalije 03HaYCHE HMEHULIOM CMPM JeCTe TaKBa [a C¢ HE MOXKE MEPUTHU YIECTAIOCT H-EHOT MMOjaBIbH-
Bawba (yn. Auronuh 2001: 184).
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nuona moxena: HA + NDev(Acc) u Y + NDev/Deadj(Loc).'* Kay3anna uarepmpe-
Talyja THX [IpUMepa yCIOBIJbEHA je Ipe CBeTa MPUPOIOM HepEeUeHIYHE U pCUCHUIHE
IpeanKanyje U lIXOBUM Mel)yCOOHMM OTHOCOM.

YV BehuHM niprMepa 0Be UMEHUYKE JIEKCeMe 03Ha4aBajy TICUXOJIOIIKE WK (pu3ro-
JIOIIIKe TIporiece (HMp. ciabocm, cpekia, borecm, xumocm) Koju (QyHKIMOHUIITY Kao ,,IIOKpe-
Tavka (CTIOHTaHa) CHara 3a HeKy omTyKy i akiyjy jymna’” (Kosauesuh 1988: 106):

YecTo y XMHTOCTH U HecxBatu U Henouye (...)[«— Yecro, kaa/3aTo WITO XypH, U HE

cxBatu H He uyje (...)] (JX: 14);

¥ Toii ciiabocTn cBoioii nouwrk no ceina [<— Kama/zaro mro je 6uo cinad, no-

wasbe 1o cuna) (C3: 80);

3nukoBIbl 3a00paBe bora y cpehu [« 3nukosiu 3a0opase bora kaaa/3aro mro cy

cpehnu] (C3: 252);

51 camp ObIBao Kagkan OolecTaHsb, Ia caMb ce 'y 6oJiecTn oBako bory Moo [« Ja

caMm OMBao KaTkaj OojecTaH, IIa caM ce, Kaa/3aTo mTo caM 01o 6ojrecTad, OBaKo

Bory monmno] (U: 15).

[Topen Tora, na Ou ce y n1yOMHCKOj CTPYKTypH OBaKBHX HMCKa3a MOIJIa pe-
KOHCTpYHCATH Kay3ajlHa Kilay3a, YMHU Ce [a je MOTPeOHO /1a ce areHC KOopeIaTHBHE
NpeMKaIrje U ’eH Y3pOK Hanasze y cepu uctor mna (yi. Hip. A cams 6vi8ao kao-
Kao ' bonecmanys, na cams ce y bonecmu osaxo bozy monio [« Ja cam 6usao xkamxao
bonecman, na cam ce, Kao cam buo borecman/3amo wmo cam 6uo borecman, 06aKo
bocy monuo] (U: 15) u boewv ea uzbasns uze Hyscoe y ceoe epeme, Opoicu ea, oae my
oyew ocueomdv u cpehy, nomasice my y oonecmu u wamkwma my nocmento [« boe ea
usbasma uz Hysicoe y ceoje epeme, opacu ea, oaje my dye xcusom u cpehy, nomasice
My xao je bonecman u Hamewma my nocmeny| (C3: 183)).

YV 3HaTHO MameM Opojy ImpuMepa Kay3ajHy Kiay3y Moryhe je pa3zButu c 00-
3WpOM Ha TO Jia ce€ Kao KOHJCH3aTOpH I10jaBJbyjy JieBepOaTHBHE UMEHHUIIE KOje Jie-
HOTUPAjy Tyhe peun (Hapeade wim Monde) Koje MOJACTHYY JPYTro JIUIE J1a peaiusyje
HEKy palliby, IIpU Y€MY, HapaBHO, HUCY UJIEHTHYHU BPIIMOLM HEPEUCHUYHE U yIpaB-
HE TIpeIuKaIuje:

Ha mou0y nutomua Muxauia Bacraje uznana my ce crunenauja (...)[«— Kana/

3aTo WITO je MonKo mutoMan Muxamio bacraja, n3nana my ce crunenauja (...)]

(CJI: 610);

Ha 3anoBkeTh MaTepuHy OTUIEMD 51 y Ipalb, Aa nponsitaMsb 3a Otia [«— OzxeM ja

y TPaj ja IUTaM 3a OIfa KaJ/3aTo IITo MH je Majka 3anosenuna] (U: 77).

3abenekeHn Cy U MpUMepH Y KOjuMa IJIaroJICKU MPWIIOT CaJIalllibil CaKIMa
TEMIIOpAIIHY U Kay3aJHy KIay3y:

Ircych BUIeTHH IOMBICIH UXb, Kake UM [« Vcyc kaaa/3aTo ITO je BUIEO HaMepe

wuxoBe, kaxe uM] (AC-H3: 19);

14y ananusupanoj rpalju HECy 3aGeIeKEHH IPUMEPH y KOjUMa 6 THIMYHE Y3pouHe KoHCTpykuije OJI +
renutuB, U3 + renurus u 3501 + reHUTHB, OpE Kay3aaIHOT pEYEHHUYHOT 3HaUeHa, MOIJIE KOHAECH30BaTH U
TEMIIOPAJIHO.
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Xawmp, Buaehu otua cBora misiHa U Hara, HO4yCTBye y cedu 31100Hy HEKy panoctb

[« Xam ocetH y ceOu 3m00HY HEKY paiocT Kaj/3aTo LITO je BUICO Olla CBora Iuja-

Ha u Hara] (C3: 23);

(...) Bubhehn na ymopHu u pankHU IOHAIBI OANOYMHYTH MOPAjy, JIUTHY C€, 1a OTUIY

[« xanma/3aTo WITO Cy BUJCIH J]a YMOPHH M PAabCHH jYHAIM MOPajy OTIOUHUHYTH,

nurHy ce na ony] (JU: 59).

Bpeme peanusanuje ynpaBHe npeaukaiyje, kako BUIuMo, oapehyje ce y on-
HOCY Ha IJIaroJji meplierniyje KOju ce MojaBibyje Y OOJIMKY IIarojCcKor Ipuiiora caja-
HImer v GPyHrupa Kao KOHAEH3aTop TEMIIOPATHOT PEYCHUYHOT 3HAYCHA. [ 1aroicKu
MPWIOT CAJalllibi Y OBHM IPHMEpPHMa CaXKUMa Pajiby Koja IPETXOIU YIPaBHO], TE
Ce CTora y BheroBoj CEMaHTHYKOj 0a3u Haja3u nepeKTHBHA Mpeankanyja. OBakBa
HHTEpIIpeTanyja Moryha je 3aTo mro ce y 0OJIMKy IIIarojICKOr IpHIora Haja3! JBO-
BUJICKH TJIATOJ 6UOEMmU.

Kay3zanna nHTepIpeTanyja HaBeJeHUX IprMepa Moryha je 300r Tora mTo ce
3arpaBo u3Mely ynpaBHe panme v 00jeKTa Iiaroiia meplerniyje yCrocTaBjba y3pou-
HO-TIOCNIeANYHA penandja. HamMe, peanusanujy ynpaBHE pedCHUYHE MpPEAUKAIIMje
HE YCIIOBJbABA CaM IVIaroil MepIenirje Hero o0jeKar mepuunupama.

4.3. llITo ce Thue 3HAUECHA Kpumepujyma, OHO HHTEphepupa, ¢ jeaHe CTpa-
HE, ca 3HAYCHEM KBaTU(UKaIMje aaBepOUjaiHOT TUIA, a, C APYre CTpaHe ca 3Ha-
gemeM y3poka. [Ipermmrame OBUX CEMaHTUUKHUX KaTeroprja YCIOBJHEHO je TPBEH-
CTBEHO JICKCHYKOM CEMAaHTHKOM je3MUYKHX jeIMHHIA Ha MO3HMLHUjH KOHICH3aTOpa U
PEUCHUYHOT MpeauKaTa. YuHM ce 1a ¥ 3HaUCHhe HePCUCHUIHUX je3UYKHX CPEICTaBa
1 JIEKCHYKa CEMAHTHKA TJIarojia y IMO3WIHjU YIpaBHOT Ipeaukara oxpelyjy Tyma-
YCHE MOBPIIMHCKUX PEUCHUIHNX KOHIECH3aTOopa.

Y mpumepuma y KojuMa ce y TIO3UIHjU YIIPABHOT MPEINKaTa M0jaBibyjy Iiia-
TOIT 80OUMU ce, HOCUMmU ce, padumu, drje OU ce 3HaueHhe MOIJIO Te(DUHHICATH Kao
'BIIJaTH Ce, MOHAIIATH CE, MOCTYIATH M KOjU CTOTa 3aXTEeBajy IETEPMUHATOP ca
3HaueHheM KBaju(uUKaluje, 0a3u A0 urepdepeHirje ca HAYMHCKUM 3HaYCHheM. Y
THM CIIydajeBHMa y TyOWHCKO] CTPYKTYPH HUCKa3a pEKOHCTPYHIIE ce Kilay3a yBeIeHa
BE3HUKOM OHAKO KaKo: (...) 0a ea deme ciywia, 0a my ciedyje u 0a ce no wez080m
Hanozy 600u [« Oa ea deme ciywia, 0a my ciedyje u 0a ce 800U OHAKO KAKO OH
nanasice] (JCII-IIT: 92), Fapw 0a ce no éonvu Hocums [«— 6ap 0a ce HoCuM OHAKO
xaxo acenum] (JCII-T: 22), Padu no meojoj eowu (...) [« Padu onaxo kaxo scenuui]
(JCII-IIIT 1840-1842: 102).

VKOJIHKO Cce MPeIoIIKo-TIa iexkHa KoHCTpykiuja [10 + mokaTuB iekcukanmsyje
UMEHHI[AMa THIIA HAI02, 3aN08eCH, 3aXMe KOje TPe/ICTaBIbajy MOBPIIHHCKE eKCIIOHEeH-
Te NPUHYIHO-MaHUITynaTuBHUX Tarona (batuctuh 1978: 76) nanoscumu, 3anoeedumu,
3axmesamu, drje OU ce 3HAYCHH-Ee MOIJIO ITapadpa3nupary Kao ,,HeKO YHHH PedrMa ia HeKO
JpYTH HEemTo (He) ypaay, Jia (He) MoCcTaHe areHe pajiikhe Koja ce MHUIMpA", OoJIa3H JI0
MPETUINTAaba 3HAYCHAa KPUTEPUjyMa ca Y3POUHUM 3HAYCHeM. Y ITYOUHCKO] CTPYKTYpHU
TaKBUX IIPUMeEpA YCIIOCTaBIba ce Kilay3a YBEICHA BE3HUKOM HA OCHOBY MO2d WMO:
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Hapcka nopoauua, mo Hagory Jlazapa, (...) Mopaina ce y KpymieBiy 3aapxary [«—

Ifapcka IOpoIrIia Mopana ce 3aapxkar y Kpymrepiy Ha ocHOBy Tora wmro je Jlasap

Hapenuo| (JU: 1),

... J1a € OHb, 110 3aM0BhCTH MOeHi, CPEeIUHOMD BOIMCKE CBOE Ha HeMpisaTel (...) yaa-
pHO [« ... 1a jJe OH CPeTUHOM BOjCKE CBOjE Ha HETpHjaTesba (...) YIapuo Ha OCHOBY

Tora mro caMm ja [ro] 3anoBenuo] (HC 1813: 15),

(...) Dpody>kH ce mpumHpie, MO 3aXTeBaHI0 ABOpa AycTpilickors, 10 29 rp lynia

[« ... mpomy»x¥ ce mpumMupje a0 29. jyjia Ha OCHOBY TOTa IITO je [To] 3aXTeBao ayc-

Tpujcku asop] (HC 1813: 2).

4.4.Y KopItycy je perucTpoBaH Maju Opoj mpuMepa y KojuMa KOHCTPYKILIHja
3A + aky3aTHB MOX€ HCKa3WBATH 3HAUCHE HaMmeHe W Hamepe.” WHTepmnperanuja
OBaKBHUX TpUMepa 3aBUCH IIPe CBera O] TOTa Jia JIM Ce PSUYCHUYHH KOHJCH3aTop Ha
MOBPUIMHCKO] CTPYKTYPH UCKa3a BE3yje 3a UMEHCKY HIIU [JIATr0JICKY JIEKCEMY.

VY oBakBUM mpHMeprMa, 3a0elIe)keHIM YIIIABHOM y HACJIOBUMA JICKAPCKUX
penernara, aKy3aTMBHa KOHCTPYKIIMja MOTJIa OM ce Be3aTd 3a HEUCKa3zaH WMEHCKH
mojaM U Taja O ce y TyOMHCKOj CTPYKTYpH YCIIOCTaBMJIA pellaTUBHA Kiay3a: 3a
ouummienie nuya [— npenapam rxojum ce yucmu nuye] (JI: 26); 3aouummenie
upesa [« npenapam xojum ce wucme ypesa] (JI: 26). C npyre crpaHe, KOHCTPYKIIHja
3A + aky3aTuB Moria Ou ¢pyHTUpaTH Kao (puHaIHA JOMyHA CBUX IIIArOJICKUX JIEKCe-
Ma Koje Cy YImoTpeOJbeHe Y TEKCTy caMor' pellenTa U JACHOTHPA]y paambe, OQHOCHO
MOCTYTIKE KOjU Ou Tpebano na noBeay 1o onpeheHor nuiba, Te Ou ce Tajna 'y UHTep-
MpeTaTUBHOM TpaHc(hOpMy ycCIOCTaBHUiia WHTCHLMOHANHA Kiay3a: 3a ouumuieHie
auya [« oa 6u ce ouucmuno auye] (JI: 26); 3aouummenie upeea [«— oa 6u ce
ouucmuiaa ypedaj (J1: 26).

OcuM 0BakBUX IIpUMEpPA, 3a0€IEKEH je U je[]aH IpUMep Y KOjeM je eKCILIH-
[UpaH 10jaM 3a KOjH ce Be3yje aKy3aTHBHA KOHCTPYKIIH]ja, allil OM ce OHa MOIIIa MH-
TEPIPETUPATH Ka0 KOHCH3aTOP NHTCHIIMOHAHE WJTU PEJIaTUBHE Kilay3e. YKOJIHKO Ce
Jara najie’kHa KOHCTPYKIMja Bexke 32 MIMEHCKH TojaM, Hamehe ce 3Hauee HaMeHe:
U 0a je odpehena xomucuja 3a npeznedare mux pauyna [« oopehena je Komucu-
ja koja he npeenedamu me pauyne] (CJI 1868: 589), 3a npeznedarwe osux pauyna
o0pehyiy ce unanosu [« oopehyjy ce uranosu Koju he npeenedamu pauyue] (CJI:
584). YkonmKo ce rmak IMEHHUIIA Y aKy3aTHBY ca IIPEIIoroM 3A Bexe 3a paiiby ycMe-
PEHy Ka HEKOM IIWIbY, Hamehe ce 3HaYemne HaMepe, HIIp.: 3a npeznedarse osux pavyuHa
00pehyiy ce unanosu [« oopehyjy ce unanosu oa npeeneoajy pauyrne] (CJI: 584).

5. Ha ocHOBy u3BpIlIEHE aHAIN3€ MOXKE C€ 3aKJbyUUTH J1a MMOBPLIMHCKE He-
pEUEHUYHE CTPYKTYpe TO MpaBWIIy KOHJCH3Yj]y pa3liMuMTa 3Ha4eHha KOja U WHaye
MpeJCcTaBibajy OMucKe ceMaHTHuke kateropuje. Crora je u 3abenexxeH Hajehu O6poj
mpuMepa y kojuMa uHTepdeprpajy KOHAWUIMOHATHO 3HAYCH-C, 3HAYCHE CHMYITa-
HOCTH W 3HaueHhe PeryJapHOr MOHABJhamka Y BPEMEHY, C jeIHE CTpaHe, W, C Jpyre
CTpaHe, Kay3aJlHO U TEMIIOPATHO 3HAYCHE.

15" O unrepdepenimji THX ceMaHTHUKIX KaTeropuja mime Kopauesuh (1989: 187).
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Kapna je peu o okomHOCTHMA KOj€ MpYXkajy MOTYhHOCT /1a MOBPIIMHCKH pe-
YEeHHYHH KOHCH3aTOp A00Hje JIBOjaKy, OMHOCHO TPOjaKy CEMaHTHYKY WHTepIpeTa-
1]y, YMHU C€ J]a BXKHY YJIOTY UMajy CEMaHTHKA JICKCEMa Y TIO3UIMj1 HEePEUCHUIHE
U yIpaBHe, pedeHUYHE Ipearkanuje. [maroncku oOnuK y KoM ce Hajnasu IpefuKar
peUCHNYHE MpeAnKalrje Takohe MoKe Ia OIpedu TyMadere MOBPIIMHCKHAX pede-
HUYHHUX KOHJEH3aTopa. Ha mHTepnperaryjy NoBpIIMHCKUX KOHACH30BAHUX CTPYK-
Typa yTuue U BUA AyOUHCKE, OTHOCHO PEUCHUYHE MpeIuKaLuje.

Konauno, y pa3nmauTM THITOBEMA TeKcTa cpehe ce u mpermTame pas3iiu-
YUTUX CEMaHTHUKHUX KaTeropuja. JacHo je, Ha mpuMmep, Ja he y TeKCToBHMa MpaBHOT
KapakTepa OUTH INPUCYTHU PEUCHUYHU KOHJECH3AaTOPU Koju he, mopesn 3Hauewma cH-
MyNTaHOCTH, MOhM Ja WcKa3yjy M 3Ha4ele yciaoBa M 3HA4UCHE PerylapHOr IOoHa-
BJbaA pagme y BpeMeHy. C apyre cTpaHe, y KIbH)KEBHOYMETHHUKUM TEKCTOBHMA
Oenexe ce MOBPLUIMHCKE HEPEUEHHUYHE CTPYKType Yy KOjUMa ce mpemauhy y3podHo
1 TEMITOPATTHO 3HAa4YeHE C 003UPOM Ha TO JIa Y3pOUHO 3HAUCHH-C MTOJpa3yMeBa paImby
KOja je peann3oBaHa.
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N3BOPHU

AC-® ABanacia Cmotuxosuua C80600ubixb Xyodoxcecmewv u Dinocogiu Jlo-
xkmopa, Kpanes. I'eminckazo coopysxcecmea naykv Unema HewHs20
coomeemcmeyrouazo u lenckazo ecmecmeoucnvimamenuazo coopy-
orcecmea Ynena oeticmayiowazo Dvcika NPocmuiMb A3bIKOMb CHUCAHA
3a poov Cnaseno-Cepockiii. Bropas yacte. Bb bynume. [Tucmens Kpa-
neBckaro YHiBepcitera. 1802. 1-217.

BP-1 Hcemopuja 00 Cocane. U3 cejamaeo npopoxa /anuna. [asa 13. Co-
yurbena cmuxama, Buxenmujem Paxuhem peneuxum, jechumepujem Lp-
kee cejamaco Cnupuoona 6 Tpuecme cywuuja. Pagm ymorpebnenuja
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BP-XK

HC

MB

I'3-T

AC-H3

JCII-HC

TII-CHJI
JCII-T

JCII-III

racce

MCC

cBojej cHoxu I. Copuju monanuju Koncrantuna Pakuha, napoxa 3emyH-
ckaro. 1803. 1-8. TpaHCKpHOOBaHHU TEKCT.

JKumuje cejamaco u npaseonaco Jocuga Ilpexpacnaco couurbenoe
cmuxamu Buxenmujem Paxuhem ¢peneuxum, Jegpumepujem ypree Inu-
puueckuja, Xpama Cejamazco Cnupudona, 8 c60600HoMm 2pade u npu-
cmanuwme Tpuecme cywuuja. Y Benemmju. [pu I [Tanu Teogocwujy.
Con Sovrana Permissione.1804. 1-29.

Hosune cepbcke uzv yapcmesyioweea epada Biewne. 1813. (1, 11, 111,
V)

Jlrooomups y Eniciymy unu Ceemosapv u /[pacuns, MmopaiHas HOBkCTb
counHeHa MuioBaHoMbs BuiakoBUueMb HapOJHAro, rpeko-HeyH: ['vM:
Hogocanckaro Ilpodeccopomsb, mocesmena xe [ocmomapy [eoprito
Bapcany kymiy >xutapckomy, U sxkutento [laHueBaukoMy, U J1I00€3HOM
cynpyru ero I'ocnoxwu Ilepcinu poxna: Pamanouus. Hacts Tperas. Bo
Bymumh. ITucmenst Kpanesck: Beeyunnuma [lemanck: 1823. 1-100.
I'epacum 3enuu. Tecrament. 1825. 4 crpane. Hanasu ce y Onesbemy
paputera Maruue cprcke nox curaarypom P CplIllI148.1.

Hoewiil 3a6emv cocnooa nawezo Hcyca xpucma no npedgody ABanacia
Cmoiikosuua. Jleiinuurs, Bb Tunorpadin Kapna Tayxuuma. 1830.
1-100; 279-330.

Haoov Cvmeons unu necpehino cynpyscecmeo, mpaeedia y nemnv okiic-
meis no Hapoonoii necmu couurnkna loannoms C. [onosuuems. Y By-
mumy. CitoBeiMa Kp. Tlemranckors YHiBepcitera. 1830. 1-122.

Teonop [Taenoeuh - Cpncku napoonu aucm; 1835, 1837, 1838, 1839.
Tepouya. llanvueo nozopuwme y mpu J[kiicmea cocmasnkno 00w lo-
anua C Ilonosuua. Y Tlemtn. [Tucmenst loc. baiimena I[.K. TTpusuie-
rup. [Ipumanian. Octporonckor  Kupuromeuarens. 1837. 1-56.

Josau Crepuja [Tonosuh — Ilpupoono npaso (ipupeheHo nzname pyKo-
muca) 1997. Hosu Caa: Maruna cpricka. 1840-1842. 23-82.

Jlekapyma I'eopra Panaka, nucana y Bemukoj Kukunmm y mepuomy
u3mehy 1840. u 1846. rogune; pykonuc caapxu ykymHo 168 crpana,
JOK TEKCT JieKapymre oOyxBara 51 crpaHy; Hamasu ce y PykommcHOM
olieJbey Marulie cpricke moj curaarypom M-5863.

Ycrpoenie lpyxTBa cpOCKe CIIOBECHOCTH. [ 1acHuks Jpyscmaea cpocke
cnosechocmu. Ceeska 1. Y beorpany. 1 Kasuroneuarasn Kusoxecta
Cp0ie. 1847. 9-16; 21-25; 201-219.

Y @pymikoit ropu. 1854. Og M. C. Cp6xunh. Y Hosom Cany 1861.
Yumanka 3a opyeiil paspedv cpOCKUXb HApOOHUX® yuunuwima y Ayc-
mpitickom Llapcmesy. KpyTo Be3ana u cb seha y miarny 3a 21 kp.K.M.
V¥ beuy 1855. TpomkoMsb 1.K. AIMiHICTpallie YYMIUIITHBIXb KHbUTA.
1-246.
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C3 Yuunuwmna u oomawms Bubnia. Cmapwii 3aekmw. Y beuy. 1857.
1-100.
m ‘Bypahp bpankosuhs, uctopuueckiii pomans. Hanmucao Sxosws Urusto-

Buhsb, HapoaHsiii Cekperaps. [Ipsa Ceeska. Y KapmoBubsl. Mutpormodit-
cko-I'mmuaziamua Tunorpadgia. 1859. 1-100.

X Joman Xanuh - Ornenano cpocko oab apa loBana Xanuha y KHBHXKECTBY
Ha3zBaHora Muoma Ceeruha. 1864. Y Hosom Cany. Enmckoncka KHb-
uroneyarss. 36-42.

ClI Pagma «Marune cprcke» T. 1868. Cpncku aemonuc 3a roguny 1867.
1868. 1 1869. l'omuaa XLI. Ksura 112. U3naje Matuna cprcka. Ypehyje
A. Xarnmh. Y HoBom Cany. Cpricka mtamnapuja npa Josana Cyboruha.
1871.

Jelena Ajdzanovié

POLYSEMIC CONDENSED STRUCTURES IN THE LITERARY
LANGUAGE OF THE SERBS IN THE 19TH CENTURY

Summary

In this paper an analysis has been presented of polysemic condensing devices of
sentential content, in whose deep structure different types of dependent clauses can be derived
in parallel. The aim has been to establish what syntactic and semantic conditions contribute to
the polysemy of surface non-sentential structures.

The analysis of the material collected has demonstrated that the polysemy of sen-
tential condensing devices is conditioned, on one hand, by the lexical semantics of the verb
occupying the position of the predicate of the head clause and the lexical semantics of the
linguistic unit occupying the position of the surface condensing device, and, on the other hand,
by the verb forms in which the head predicate and the predicate of the derived clause occur.
The material analysed has led to the conclusion that there is interference of different meanings
in texts of different functional styles (registers).

Key words: syntax, semantics, condensing devices of sentential content, interference
of meanings, the literary language of the Serbs in the 19th century.
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OpUrnHaIHA HAYYHH Paj

O [TOCJIOBULIAMA V ITPOYUYABABY JE3UUKE CJIMKE CBETA
(Ha MaTepujay pyCKOT U CPIICKOT je3UKa)

Ca muspeM J1a MOKaXXeMO EBOIYIH]Y je3HYKe CIIUKE CBETa aHATHM3UPAIH CMO OCIO-
BHUIIEC U U3PEKe KOje Ce OJHOCE Ha CHHA Yy PYCKOM U CPIICKOM j€3MKY U YIOPEAWIN CMO HX ca
(parmeHTHMa OATOBapajyhux aconujaTUBHUX N0Jba. Pe3ynTar ykasyje Ha BEJIMKY CIMYHOCT Y
Buljey cHHA y OBa JIBa HApOoja y paHHjeM HMEepHOAY, Y aTpUjapXaTHIM IIOPOJHIiaMa, TIe ce
CHH BHJICO IIPE CBEra Kao MpOIyKeTaK OLla M Kao HEKO KO je Off olla 3aBHCaH. ACOLUjaTHBHA
10Jba, KOja MPEeJCTaBbajy BepOanIn30BaHy je3MUKy CIIMKY CBETa CAaBPEMEHHUX FOBOPHHKA, MO-
Ka3yjy 3HaTHHjy pasliKy y BuhemrMa ciHa Mel)y npHIaJHANINMa PYCKOT U CPICKOT HAapoxa,
jep je cpricka MopoIuiia 3HaTHO MaTpHjapXajiHuja, ca jacHO ofpeheHuM yrorama Koje CHH
Tpeba na mpeysme U ca 3HaTHO Behom ynmyhenomhy Ha ona.

KipydHe pedn: pyckH je3uK, CPIICKH je3UK, IOPOIUIA, je3ndKa CIIHKA CBETa.

Key words: Russian, Serbian, family, linguistic worldview.

WU3pa3s jesuuxa cnuka céema ce T0jaBUO y PYCHCTHIHM Y TIPOIECY UCTpa-
KMBamba CEMaHTHYKHX M0Jba M HKHHXOBE CHCTEMaTH3alMje MPUINKOM H3pajie Ueo-
rpadckux peunuka. [loctoju Bulie neduHULIMja OBOT 1OjMa, U 3a CBE j€ 3ajeIHUUKO
CXBaTame Jla Je3W4Ky CIMKY CBETa YWHE CBE MH(OpMAIHje CalpiKaHe Yy peuyruMa H
CHHTaKCHYKHM CTPYKTypama *HBOT je3MKa J0 KOjuX ce MoXke JohM paziuduTum
METOIUMa JIMHTBHCTHYKE aHAIHM3e, a HeKu ucrpaxuBadu (Hip. [Tomosa, CtepHuH
2007: 64) u u3jeHa4YaBajy IMOjMOBE je3WYKa CIIMKa CBeTa M CEMaHTHUKa cdepa je-
3MKa (cemanmuueckoe npocmpancmeo A3vika). JesmIKoM aHAJIN30M CJIEMEHATa KOju
ce Hajupe UACHTU(DUKYjY Y OKBHPY KOHIIENTA, a OHAa WHTEPIPETHPA]y, TOTA3HUMO
JI0 MOJIeNTa je3ndKe ciuke cBeTa. OHa je 4ecTo pa3nuunTa U Mehy Hapoauma KojH Cy
OJMCKM T10 je3UKY U KYITYPH, jep ce (hopMupa y MPOIeCy COlUjaIn3alnje U He MOXKe
Jla HE MTOTIPUMH HAIIMOHATHO-KYATypHa 00enex;ja.

C 003upoM Ha TO Ja KOHIIETITH HHUCY KOHCTaHTHH, J1a C€ TOKOM BpeMEHa
MOT'y TYOUTH WJIM MEHATH, IITO j€ YeCTO MOCIIEeAHUNA HCTOPHjCKUX TIPOMEHA, KeJIeTH
CMO J]a YTBPAKUMO JIa JIX j€ JOILIO Y IPOMEHH CTPYKType KOHIIeTara 4rja je KJbyd-
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HA PEYU cuH y PYCKOM U CPIICKOM jE3HKY, Ka0 U Ja BHIMMO KaKBHU Cy OMHOCH Mehy
OBHM KOHIICTITHIMA JJaHaC. 3a TIOTpede OBOT HCTPaKMUBaba aHATH3UPAIIN CMO 300pHH-
KE MOCJIOBHUIIA M H3PeKa, PPa3eoONnIKe PEUYHHKE U aCOLHjaTUBHA M0Jba HABEICHUX
jesuka.

W3Bop 3a mobOujame momaTaka O CaBPEMEHO] CTPYKTYPH KOHIIETaTa Cy Ba-
JWIHA acoIMjaTHBHA IT0JbA Ka0 HAjaJleKBaTHHUja BepOaiHa penpe3eHTalja je3nuKe
ceectu. H.B. Ypumnenra (2003: 4) kaxe aa je “acoyujamusno nome cmumynyca ne
camo ¢pazmenm gepbanne memopuje yosexa, geh u gppazmenm ciuke ceema emuocd,
Koja ce 00cauKaga y c8ecmu npoceuto2 HoCUoya Kyimype, me208ux MOmuea U oyend,
U, Kao nocreouya moad, me208Ux KyimypHux cmepeomuna.”’

Hajnpe cMo MeTOZI0M ceMaHTHUKe HHTEPIPETAIH]je aCOIIMjaTUBHUX PEaKIiHja
Ha CTUMYITyCe CbiH U cuM JOOWIH 22 TpyIe Koje MPeACTaBIbajy pa3iudnuTe eJIeMEHTE
aCOIIMjaTUBHOT T10Jha, TO JECT BepOaHe peau3allrje KOHIIENTa, Koje MPHUIaajy pas-
JMYATAM HUBOMMA W 1ajy KOTHUTHBHE KapaKTEPUCTHKE KOHIETITa MMEHOBAHOT CTH-
mysaycom.! C 003upoM Ha TO Jia Cy Y MOCIOBHIAMa MPEACTABIbEHH caMo (hparMeHTH
KOHIIEIIaTa, OBJIC CMO y aHaJHM3y YKJBYUIIH CaMO OHE TUIIOBE PEaKilyja KOjU Cy pelie-
BaHTHHM 3a Halle UCTPAKUBAE, a HE TUIY Ce, Ha MPHUMEp, 3ByUHE CTpaHe KOHIENTa
(peakije — puMe) WM YHCTO CHHTAKCHUYKHX OAHOCA M3Mely CTUMyiyca U peakiyje
(T3B. MOzena J1Bejy peun), Koje ce OOMYHO I10jaBJbyjy y aCOLMjaTUBHUM MoJbUMa. YKY-
naH Opoj peakiyja Koje Cy pa3BpCTaHe 10 KOTHUTHBHO] (M CEMaHTHYKO]) OJIUCKOCTH je
oMoryhro aa ce KBAHTUTATHBHO MPEJICTaBe HAJHU3PA3UTHjU ACTIEKTH KOHIIETIaTa KOju Cy
MPUCTYTHH KOJI CABPEMEHUX HOCHIIAIA je3uKa y ciieseho] Tabernm:?

CbIH CUH
[To3uTuBHE emMonje 13,1% | 13,7%
Herarusne emoruje 5,02% | 1,97%
[Toponutia 3,86%; | 12,91%:;
Ponuress ucror nona 5,8%, 16,33%;
OnHoc npema ucToj reHepanuju (’Bpere’ y TOPOIHIIN) 8,31%, | 8,56%;

[TocecuBHM OOJHK O IMEHHIIA KOj€ O3HAYABA]Y WIAHOBE 4,25%, | 5,13%,
HopoAuIe

[Ipodecuja, akTHBHOCT, HHTEPECOBAA 1,93% | 0,79%
EXCIIMIMTHO yKa3UBaWke HA T€HEAIONIKY BE3y 1,35%; | 5,4%,
OyHKIMja Y TTOPOIUITN 0%; 2,89%:;
Ddusnuky u3niesn 1,7%; 1,18%;

! TloapoGHuje cmo o oBome mucamn y (Creanoruh 2008).

2 Iporenty ce onHoce Ha yuemhe oxpehere rpyre peakija y OAHOCY Ha LETOKYITHO acOIUjaTHBHO TIOJbE
p y p pyne p ja'y y y i

(xoje unru 100%).
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[MomTo ce cTpyKTypa KOHIIENTa y paHHjeM MEPUOAy HE MOXKE HCIIUTHBATU
ITOMONy acoIMjaTHBHUX eKCIIepUMeHaTa, MPaKTUIHO jennHa MOTyYhHOCT 3a mopeheme
paHuje je3nUKe CIIMKE CBETa ca JAaHAIKkOM je aHallu3a MoJaraka Koje HaM Jajy 1o-
CIIOBHIIE, U3pEKe U (HPa3eoIOru3MHu.

3a aHaMM3y acOUMjaTHBHHX II0Jba M YCIIOCTABIbAhEC CTPYKTYpE KOHIIETIAaTa
Moryhe je M3BpIINTH KOTHUTHBHO-CEMAHTUUKY aHAJIU3Y W MPEICTaBUTH je KBAaHTHU-
TaTUBHO Ja OW ce€ OApeAnsIH LIeHTap U nepudepuja KOHIENnTa, ajld KBaHTU(HUKALI]a
IoJIaTaKa Koje J1ajy mapeMuje ca IHJbEM JIa C€ OJIPESIIU CTPYKTYypa BepOaTHOT KOHIICTI-
Ta HE YMHH CE€ CBPCHUCXOHOM M3 BHIIIE pasiiora. HajBayKHUjH je UCTHIIakE caMo TI0je-
IUHUX (parMeHaTa (WM acliekaTa) KOHLENTa KOje Cy HOCHOLM je3uKa y paHHjuM
eroxamMa cMaTpajy pPelIeBaHTHUM 3a ojpeheHe cutyammje Te ¢y ux BepOaIH30BaIH
KpO3 IapemHuje, IITO 3HauH Jia KOHLENITH HUCY NPEACTaBJbeHHU Y TyHOM 00uMmy. [lasbe,
300pHHUIY MTOCIOBHIIA MOTY JIa Caape Pa3iUuUTe BapHjaHTE HCTE IOCIOBHIIE, TE
mpocTo mpedpojaBamke HE Mopa Ja [1a MOy3aHe pe3yaTare IITO ¢ THIE 3aCTyIUbe-
HOCTH eJIeMEHaTa KOHIIENTa (Ha IpUMEp, 00uepbMu KPACYIOMCS, CbIHOBbAMU 8 NO-
yeme JHCU8YM W KMO KpaceH 00YepbMu 0a CoIHaMu 8 noueme, mom 6 61a200amu cy
(hopMmaITHO JIBE U3pEKe ca HICHTHYHUM cajpkajeM). HapaBHo, moctoju 1 MoryhHoCT
Jla HeKe O] IOCJIOBHUIIA M U3PEeKa ca MOXK/Ia JIPyradijuM KOTHUTUBHUM (POKYCOM jefI-
HOCTaBHO HUCY 3a0elexeHe WU HpeacTaBibeHe y 30opHuumma. [lomro ce y mo-
CJIOBUIIaMa (PUKCHPAjy CHTyaIllje 10 KOjUX MOXKe oMM y CBAaKOJHEBHOM JKHUBOTY, H
TIOIITO C€ TE CUTYallWje MOHABIbajy y )KUBOTY 3ajeHHIIE (IITO j€ U U3a3Bajo MoTpedy
CTBapama MMOCIOBHIIA — OIICHA, CABETa, IPEIOPYyKa MITH KOMEHTapa), Ha OCHOBY FbHX
MOXXEMO PEKOHCTPYHMCATH IITa CE CMaTpajio HajBaXHHjUM, INTa HajupoOieMaTHd-
HHUjUM, Ha ITa je Tpebano obpahath nmoceOHy Makmby Kao Ha MOTEHIHjaJIaH Mpo-
61eM — kpahe pedeHo, MOXXEMO BUICTH KaKBa je CIIMKa CBETa OWJIa aKTyellHa y BpeMe
HaCcTaHKa MTOCIIOBUIIA.

UumeHuna 1a Cy npeIMeT HallleT HHTePECOBamkha KOHIENTH KOjH Cy OyBEK
Ounu mpuUcyTHU y 00a je3nka u o0e KyaType, Jla JeKceMe KOje MMEHY]y KOHLENT
1Majy IOAYAapHYy CEMaHTHKY M HICHTUIHY YHOTpeOy y (pazeoqorn3Muma 103B0Jba-
Ba J1a c€ MPETIOCTABH CIIMYHOCT Y CTPYKTYPH M Ha THjaxpOHO] ocH, 1 Mehy je3urmma
y Pa3IUYUTHM TEPUOAMMA, U J]a CE YTBPIU €BCHTYAIHA Pa3lIuKa y je3UYKOj CIHIN
CBETa M3BOPHUX TOBOPHHUKA PYCKOT M CPIICKOT jE3HKA.
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CbIH

[MocnoBure koje ce omHOCE Ha CHHA y PYCKOM j€3HKY C€ MOT'Y TIOEIUTH Ha
TpH TPyIe: y MPBOj Cy OHE KOje Ce OJHOCE caMo Ha CHHa,” y IPYToj Cy OHE Koje ce
THYy OAHOCA Ola 1 cuHa,* a y Tpehoj Ipymu ¢y MOCIOBHLE O OJHOCY MajKe M CHHA.>

Ha ocHOBy mocnoBuiia u3 npBe rpyIie MOTy c€ H3BECTH cieaehn 3aKIbydIIu:

CBAKO JKeJM Ja UMa JI00por CuHa;

e Tpeba MMaTH BHILIE CHHOBA, Kako OM ce OapeM jemaH OpHUHYO O poIu-
TEJHAMA;

e cuH Tpeba 1a XpaHU POIUTEsbE U J1a Ce cTapa O BhHMa 0 Kpaja )KHBOTa;
CHHA He Tpeba pa3MasuTH, jep MOXKe JOHETH HEBOJbY POIMTEIEUMA,;
POANTEIbN Cy HEKPUTUYHH IIpeMa CHHOBUMA, a TOCEOHO IIpeMa jeauHITY
WJI NIPBEHILY;

e cuHa Tpeba PU3MYKU KAXKHABATH M TAKO I'a BACIIUTABATH.

[ocnoBurie U3 npyre Tpyme TOBOPE Mpe CBEra O YIIO3H OIla ¥ IpOLecy Bac-
NUTama U 0 MpobieMruMa KOju MOTY Jla C€ jaBe YKOJIHUKO MPEHOIICHE 3HAmha HHje
YCIENTHO, Ka0 M O yCHOCTaBJbamy J00pe WM JIoIe TPaAulHje Koja ce 3acCHMBA Ha
OIHOCY OIla U CHHA:

e BeJMKA je HEeBOJhA Kaja CHH HHje CIIoCo0aH Ja yuu;

e  (hu3HUYKO KAKIABAKE j¢ IPUXBATIEUB HAUMH BAaCIIUTABAA;

®  aKO HEKO NpUMemyje PU3HUKy CHITY, MOXKeE Jla OYeKyje UCTO U Ha CBOjOj

KOXKU;

e Tpeba MoapKaBaTH CHHA y MIIAJOCTH Ja OM OH TO YMHHMO Kaj oy Oyne

MOTpeOHO;

3 JloGpsiit chIH BeeMy cBeTy 3aBuuie. KakoB Hi Gy/Ib CHIH, a BCE CBOMX UepeB YPEIBOUEK. Y BCAKOTO IepBe-
Hel[ PORUTCS: BO JIOY CBETIBIH MECSII, 3a yIIaMH SICHEI 3Be3/bl. Poyuicst chIH, kak Genblit ceIp. Imasenbpkas
TOJIOBKA (1ye20/b) — OTIy-MaTepu He kopmmren. KymakoM ra B cimHy — To 1 npuroiryose chiy. Jlrooumoro
cbIHa jke310M. Jlan 6or chiHOUKa, nai u gybouka. [TepBErit cbiH 00Ty, BTOpOH Iaplo, TpeTuii cebe Ha mponuTa-
uue. OfUH CBIH — HE ChIH, J{Ba — He KOPMIIBIEL. OJIMH CHIH — HE CBIH, JIBa ChIHA — MOJICBIHA, TPH ChIHA — CHIH.
Ot chHa ypaka He xieba kono6a. Ha crapocTs nedalbHUK, Ha HOKOH JYIIH IIOMHUHIHK (171.€. Cbil).
VYMHBIH CBIH — OTIlY 3aMeHa, DIYIbIH — He IIOMOLIb. B IIynoM chbiHEe U OTell He BOJeH. [IIynoMy ChbIHY He B
IIOMOLIb HACNIEeACTBO (He BIPOK OorarctBo). IiynoMy ChIHY W pOIHO# oTel yma He npuiber. Otel chiHa
yYMHee — paiocTb, a Opar Oparta - 3aBucTb. ChIH OTLIa YMHEe — PaJIOCTh, a Opar Opara ymMHee — 3aBUCTh. ChIH
0TI IIyTIee — XAaJIOCTh; ChIH OTLA yMHEE — PaJIOCTh; a Opar Opara ymHee — 3aBucThb. He chen nen orna, He
cbecT oren U Tedst Mononua (m.e. Jcypbooll unu kaxk Haxae6nux). Jletn oTia ObIOT, Ha cedsl 3amac macyr.
Ha nyGe otua crycTuil, 1 caM TOTo e JKAu OT cbiHa. ChIH oTia ObeT — He Ha Xy[o yuuT. He Haka3zaHHBIH
CBIH — OecyecTre OTLy. J[eTKH NoapoCcay — 6aTbKy pacTpsciu. biynHblil cbIH — paHHsss Mormia oTiy. barbka
rop6om (radwcun), a CbIHOK ropioM (npodicun). KopMu cblHa 10 MOPEI: IPUIET MOPA — ChIH TEOS TOKOPMHUT.
Kopmui 10 ycoB, kKopMH U 10 60pozis! (TOBOPUII ChIH OTILY, T.€. KOPMH 10 Bo3MyxkanoctH). Ilnader cbiH no
OTILy, YTO MaJo AeHer ocraBmi. OTIOBCKMM YMOM HTb JETKaM, a OTLIOBCKHMH JICHbraMH HE XUThb. ECTh
crapslii (oTern) — yOui Obl €ro; HeT CTaporo — KyIui Obl ero. XoTh I0-CTapOMy, XOTb [I0-HOBOMY, a BCE OTEL]
crapuie cbiHa. Jlan 6or oTIa, YTO M POAHOTO ChIHA HE CIIYIIAETCH.

MaryImkuH ChIHOK. MaTyIIKHH 3ana3yliHuK. MaTylKUH ChIHOK, Ja OaTIOIIKUH ropOok (1 0ajoBeHb, U
ynpsim). He yunna cbiHa, KOraa KOpMuia, a Te0s KOpPMUTh CTAaHET, TaK HE Hay4yMIlb. MaTh IPH ChIHE HE Ha-
crieqHuIa (He BOTYMHHHULIA).
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e 00JbE je CHHA HAyYUTH, HETO My OCTaBHUTH HACJIEICTBO, KOj€ CE JIAKO ITOT-

porm;

® HHje yBEK MpHUjaTHO OWUTH y 3aje[HUIM Ca CHHOM, aliil je y3ajaMHO KO-

PHICHO jep OTall MMa UCKYCTBO H 3HAamE KOje MOXKE J]a MPEHOCH, & CHH
H3ApKaBa oI1a.

VY nocnosuiiama u3 Tpehe rpyne akieHar je Ha MajuMHOj MOBE3aHOCTH ca
cuHOM, noceOHO y Mialiem y3pacty. [To3HaTto je 1a ce y pyckoj Tpaaulliju oTall HUje
MEIIIao0 y BaCIUTamE JIele 10 y3pacTta of 7-8 roguna (8. bapanos, bapanosa, 3umuna
u ap., 2006: 243), a 1a je KacHHje UMao BEIUKY YJIOTY Y MOJH3amy CHHOBA, KOjU CY
HajBehu eo BpeMeHa MpOBOAWIM ca muM, yuehu u nomaxyhu my. Crora je pas-
YMJBHBO JIa je Majka OniIa CKJIIOHa ToMe J1a pasmasu cuHa.’ MehyTum,

e pa3MakeH CHH HUje 00ap 3a MOpOAHILY;

® CHH je 32 MOPOIUIlY 3HAYajHUJH O MajKe.

Conehu (hparmMeHTe KOHIENTa KOJH C€ OJHOCH Ha CHHOBE Y TOPOJIHMIIH,
3aKJbY4yjeMO J1a je y paHHjeM MEepHONLy, Kajia Cy HacTajasie MOCIOBUIIEC U U3PEKE, Y
LEHTPY Naxkwke 610 cuH kao Oynyhu xpaHunan nmopoauue, ca obaBe3ama Koje HUje
YBEK pajo UCITyHaBao, Hako ce To ol iera oueknBano. OH je 00 BeoMa IoBe3aH ca
OIIeM O]1 KOjerT je Y4HO ¥ KOjH ra je Morao (PM3MYKH KaKHkaBaTH, a 01O je MoBe3aH U ca
CBOjOM JICIIOM Koja Cy ITOHAaBJballa OHO IITO Cy HAay4HJIa U3 OHOCA CBOT OLa U JICIC.

Ha ocHoBy mopmaraka Koje cMO OOWJIM W3 PYCKOT acOIHMjaTHBHOT T0Jba,
Haju3pasuTHja cy mo3utuBHa ocehama nmpema cuny.’ 3a mbHUMa Cle/e Ha3UBH 3a MPU-
MaJHUKe MCTOT KOJICHA y OKBHPY IOPOAHIlE,® peakiiuje Koje yKasyjy Ha OfHOC ca
pomutesbeM HCTor nosia’ (OHe Koje Ce THUYY POAUTEha CYIPOTHOT T0Jia Cy Y OKBHPY
rpyne ITopoouya'®, a moceOHy TpyIy YHHE PEaKiyje — MOCECUBHH OOIHUIU O UMe-
HHIA 33 Ha3uBe wiaHoBa noposuiie''). HeratusHe peakije cy, y OXHOCY Ha Apyre
mocMarpaHe CTHMYJyce, 3HaTHO OpoOjHHje M pasHOBpcHHje.!? YkasuBame Ha TO na
CHH IPOAyaBa mopomuity Takohe moctoju,' a unHM ce ma HU3UYKH U3IIe] CHHA

Ogne hemo CKpeHyTH MaXkiy Ha TO J1a je y 3ajeHUIM Behu cTaTyc uMaa Majka Koja iMa CHHOBE, 07l OHE Koja
UX HeMa, IITO je Takole MOIIIO /1a JONPHHECE YCIOCTaBJbakby NOCEOHUX OHOCa Mehy HHMa.

JlroOumelii 16, xopowmuii 7, yMHbI#i 4, 100PBIil, TOPOTrOii, KeNaHHBINH, MEUTa, OTJUYHUK, MOCTYUIHBIM,
PaaocTh, XOUuy ChiHA 2, GepesKINBbIii, Beceblii, BIFOOICHHbBIIl, BHUMATE/IHbI, BOJHCHUE, T0CTOMHBIIA,
JI00SILIMI, HAle’KAa, HESKHOCTD, HEKHBII, 01I0pa, OTIMYHBII, 0UeHb X04UYy, TOHMMAIOLIU, TpeJaHHbIi,
NPEeKPacHo, NMPUMEPHBIii, CYaCThe, TOJKOBBIH, YMHULA; XOPOLIUH, 04b; XOPOIIO, X041y, XpaOphlii,
IIAJIYH.

Ponnoii19, crapumit 10, equHCTBEHHBIN 4, Mitaamuii 2, BHEOpauHbli, BTOPOi, MEHBIIOH, HEPOIHOH, OIMH,
THIepBEHELl, EePBbIH, TT0O0UHBII.

Oren 27, oT11a 5, OTLa CBOETO, CBOEIO OTLA 2, U OTELl, OTYUM, PEOCHOK 3a PYKY C OTLIOM.

Mars 10, Opat 4, cembst 3, BHYK, POJIHS, CBaT.

Mawmun, Matepu 3, Opara, MaTepy pOJHOU, POAUTEINIEH, CBOUX POIUTENEIL.

Banaut, 1BOCYHUK, 000NTYC, IUIOXOM, manonai 2, 6anbec, IyNOBAT, KAPHU3HbIH, JOABIPb, MEp3aBeL, He
X04y, HEro[sIi, HEYAAaYHUK, HOUIEL], TOJOHOK, IPUIYPOK, pa300iHHK, CBOJIOYb, TPYAHBIH, TyHes AL, YIPS-
MBIHi.

Popuiicst, poauHbl 2, POAUTCS, IIOX0XKHUH, TOTOMOK.
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HHUj€e TOJIMKO BaXkKaH, ajiv j€ MOXKEJbHO J1a je mpujartan.'* Mlako ce Maiu nporeHar peak-
11ja OJJHOCU Ha MPO(eCHOHATHY aKTHBHOCT HITH HHTEPECOBabha, > OHE Cy HaM Ba)KHE
300T PEeKOHCTPYKIIUj€ YIIOTe CHHA Y TIOPOIHUIIH.

[pencraBibeHU BparMeHT OBOT aCOLUjaTUBHOT 0Jba MOTyhe je uHTepIpe-
TUPATH Ha ciiefehn HauuH: y PyCcKOj je3MYKOj CBECTH BJIajia TIO3UTHBAH OTHOC TIpe-
Ma CHHY, jep Ce CHH BHIH Ka0 HOCHJIAI[ MOKEeJFHUX 0COOMHA;'® CHH je BHUIle TTOBe-
3aH ca OLEM, HEro ca OCTaJMM YIAHOBHMA MOPOIUIIE, M MOCTOjU U oceOHa Be3a
ca MajkoM. Y OKBHpY Topojmiie Moryhe je J1a mocToju BUIIIE CHHOBA, OJ1 KOJUX Ce
noceOHO M3/Baja MpBOpoheHn (IITO je BepOaTM30BaHO KA0 Crmapuiuli, eOuHCmeeH-
Holll, nepserey, nepswiii). 1lIto ce Tue (yHKLHUje KOjy CHHOBU Tpeba da uMajy y
MTOPOMINIIH, 8 OHA HHje EKCIUTUIIMTHO MPUCYTHA ¥ PYCKOM acOIMjaTHBHOM IOJBY, Y
PEKOHCTPYHMIIIEMO U3 HEraTMBHUX pPeakiihja Ha CTUMYJIYC:!? je[laH €0 HmUX OIHOCH
ce Ha HEBOJFHOCT CHHOBA Ja AONPUHOCE MOPOAHMLU: obormyc, wanonai 2, banobec,
00bIPb, MyHesdey, TITO je 3HAK Jia ce O] BbUX OYeKyje JApyradyrje MoHamame, a mno-
HITO Ce He3aHeMapJbUB Opoj peakirja y TPy Npodecrje U HHTepeCOoBamba OHOCH
Ha BOjCKY, 3aKJby4yjeMO Jia je Y Je3MYKOj CIIMLHU CBeTa CHH Taj Koju Tpeba na Opanu
3emiby. CHH ce BUJIM M Ka0 HEKO KO Tpeda Ja MPOoJIyKU MOPOIHUILY, Ak je Taj acIeKT,
cynehu mo kBaHTH(UKAILIMJU peakKilrja y acOIMjaTUBHOM I0JbY, CABPEMEHUM HOCHO-
[MMa PYCKOT je3WKa Mame OuTaH.

CUH

[TocnoBulle 1 U3peKe Koje ce OJHOCE Ha CHHA Y CPIICKOM je3UKy Ce Takohe
MOTY TPYIIHCATH Ko OHE TJIe C& CIIOMHIGE CaMO CHH, OHE KOje YKa3yjy Ha Be3y CHHA
¥ Olla, ¥ OHE KOje TOBOPE O OJTHOCY CHHA U MajKe.

VY npBoj rpynu, koja je, npumehyjemo, ManoOpojHHja O MapajenHe y py-
CKOM je3uKky,'® u3nBajamo cienehe nmocrysnare:

e Benwka je cpeha umaru cuHa;
IITO BUILIE CHHOBA, TO je 00Jbe 3a JoMahuHCTBO;
HUj€ JIaKO BaCIIUTATH CHHOBE TaKo Ja Oyay no0pu;
CHHOBH Cy 3Ha4ajHH 300T MPOIyKaBamba MOPOANIHE J103e;”
MOHEKaJl CHHOBH HUCY JI00pH IIpeMa poAUTebHMa.

14 KpacuBslit 3, GeieHbKuH, GIIOH/IMH, Kpacagell, 106, PeKpacHbIi
15 CryneHt 4, apMus, B apMUM, HHCTUTYT, COJIJAT, yYSHUK; MallIkHa 1
16 YcrakuyTe Gonaom y (ycHOTH.

170 oBome cmo micamn y (Credamosuh 2009).

18 Kan ce heruh poxu, u murie ce Ha kyhu oBecene. ¥ Bouw; *Pajyj ce Mymkom xererty. Jlacko je aujete nva-
TH, Ma je Telko cuHa umaty. *Huje Gorar oHaj k nMa 1ocTa BOJIOBa HO OHaj KO Ma JocTa ciHoBa. *CHHOBH
cy GorarcTBo. *Ko HHje 4yBao BpaHe KO U MYLIKY JCIly, Taj HE 3Ha 3a MyKy. *CHHOBH y3/IHTHY, CHHOBH
3aTpy. HYoek jxenu J1a je ox cBakora 00JbH, a off cHHa aa je ropu. *CuH je J0j3e, a yHyK rpojse. (Tommma).
*Bimku CHH, HO YHYK. *3eT Mesl OM — CHH IEJHH.

19 B. mocnosure o YHYKY.
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IMocnoBuIle y KOjuMa ce TOBOPH O OIly U CHHY Cy Hemto OpojHuje,” u aHa-
JIM30M Ce JToJa3u 10 cienehnx 3akipydaka:

e  OTaIl je OITOBOPaH 3a BacluTame Jelle, Koja (Ipe)HOCe U HhEeroBe JINYHE
ocoOuHe;
oTall ce y OTITyHOCTH OCTBapyje Kpo3 CHHOBE;
npodecuja Tpeda aa ce MPEHOCH Yy OKBUPY MOPOJIUIIE;
orarl je 00aBe3aH Jia MmoapaBa CHHOBE JIOK C€ HE 0CaMOCTalIe;

CHUHOBH Tpeba J1a ce OpuHY O POIUTEIHUMA, alld TO HUje paao npuxsahe-

Ha o0OaBe3a;

aKO CHHOBH HE TIOIITYjy ponuTelbe, Hehie HU BuX Jela MOIITOBATH;

MOXKEJBHO j€ Jia OTall OCTaBU HACIENCTBO, MaKO HHUje CUTYpHO na he ra

CHH CadyBaru.

OnHoc Majke 1 cuHa Moke, cynehu nmpema mocnosunama,’' na ce cBeze Ha ciezehie:
® 33 MajKy je MPECTHIKHO Ja UMa CHHOBE;

e MajKa yBeK OpHHE O CHHY, a TOCEOHO 100po ce OpUHE O CHHY jeIUHILY;

® CHHOBHU C€ Hepajo OpHHY O OCTapeINM POIUTEIHHMA;

®  3a MajKy HHUje JoOpO J]a Ma caMO CHHOBE, jep Ce OHH HEJIOBOJbHO OpHHY

0 B0j.

Ha ocHoBy aHanm3e (pparMeHaTa KOHIIENTA KOjH C€ PEKOHCTPYHIIE U3 II0-
CJIOBHIIA, 3aKJbYYYjeMO Jla je OCHOBHA yJiora CHHOBA Jia TPOIYXKaBajy TPaJUIHU]y
ydaehu Tipe cBera off 04eBa, Jla U CaMu KpO3 CBOjY JICIly POy KaBajy MOPOJIHILY, Te JAa
ce OpuHYy O poAMTEIbHMA KaJla OCTape, MITO YeCTO HUje paao npuxBaheHo.

[Nomar U3 CPIICKOT aCOLMjaTHBHOT MOJka CE TPOICHTYAIHO 3HATHO Pa3IIUKY]y
0]l OHUX KOje 100HjaMo U3 PYCKOT, a Pa3lIMuuT je U PEJOCIIe] eJeMeHara 1o rpynama
Koje KBaHTU(UKY]y pa3iuuuTe acrekre koHuenrta. Hajsehu Opoj peakimja ce omHo-

20 #KaxBo mpBO, TAKaB KJIMH; KakaB OTall, Takas cuH! Kakap orar Taku cun. *Kakea Bp6a, Takap KIHH; Kakap
oTar, TakaB cuH. *KaBrayuja orary — kaBrayuja u cus. *Kakas orall, TakaB CHH; KakBO JpBO, Takas KiuH. ITo
oIy ce Mo3Haje cuH, a o majuu mwhu. ITo omy cuH, a mo Marepu xhu nosnaje ce. *Oran y cuHy cebe BUIH.
*CuH oua paba. *Kax oran 1aje cuHy, cMejy ce U OTaIl ¥ CHH; a KaJl CHH OLLy, IUTady U oTar ¥ cuH. *Jlok oTarg
XpaHH CHHOBE, HE 4y HHKO; a IOK CHHOBH Ol1a, 3a4y cBak. *Kaj oraif XpaHu CHHa, HUKO HE 3Ha; a KaJ| CHH
XpaHH oLia, 3Ha 1eno ceno. Desbaj konaw kao T u orar. [renaj: Inern korarl kao TH u otarl. IlneTn koran
e v n otan. Inern koral Kao TH U oTall. Pajy ¥ )KUBH OHAKO Kao LITO TH je U orail. *Orall jesa yeka J1a
My C€ CHH POJIH, a CHH je/iBa 4eKa Ja My otarl ympe. *Mupuiue Ha cuHoBe jenose packe! *—Illta paauui to,
tara? — [IpaBuM kopuro 3a hena. — Exna, ena tara, ma hy jomr maiio u ja npasur 3a tebe! (Pexao cuH olry, kaaa
je 0Baj 10 HArOBOPY CBOj€ JKEHE OUTYUIHO Jia Of CBOje co(pe OBOjH Ol1a, 1a caM obexnyje.) *Ako Bydem ona
o1 mpara, TBoja nena he tebe npeko mpara. *Ako TH je orall IpaBno Kyhy, 1ako hern je npoxaru. * Ako umart

HOBaIla, CBaKk he Te xTeTH 3a oma.

21 *Heryje ra kao Majka cuHa jequHIa. *AKo CH jeAMHAL y Majke, HujecH y Bora. O6uia Majka pozuna obuma

jyHaka. *CBaka majka O6unnha majka. CBaka je Majka MOHOCHA Ha CBOTa CHHA. Y [EBET XBala, Y jeIHOM
XpaHa. MaTu ce 06MYHO MHOTMM CHHOBHMMA XBaJIU M TIOHOCH, @ M je[jaH je MO)KE OHAKO XPaHHUTH Kao H JIeBe-
TopHIa. ¥JeHOj MajIH JIaKo je Ja UCXPaHH JeCeT CHHOBA, a HHMA je TCIIKO UCXPAHUTH jeaHy Majky. bosbe
je ¢ My)KeM of TyMHa JI0 TyMHa Hero (camoj) O CHHa 10 cHHA. boibe ce yIOBHLH YIaTh, Makap ¢ MyKeM
MPOCHJIA, HEro Jia je cuHOoBH Xpane. Y Kotopy. *Bbosbe Ha CHHOBO OYILUINTE HETO Ha 3€TOBO OrBHUIITE. *AKO
Bor xohe na ka3HHu eHy, 1a joj caMO CHHOBE.
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cu Ha Be3y u3Mel)y cuHA U o11a,” cliefie peakiiuje — MO3UTUBHE eMOIIHje,> 3aTHM OHE
KOje yKa3yjy Ha CHHA Kao JIco TIOPOJIHIIC, IIe Ce U3/IBaja IOCEOHO OHOC MajKe IpemMa
cuny.?* TOTOBO CBe peakije Koje ce OJHOCE Ha MO3MIIMje CHHA Y HCTOM MOKOJBCEHY CC
OJIHOCE Ha PBOPONEHOL,> a, 33 PA3JIUKY Ol PyCKOT aCOIHjaTUBHOT M10Jha, IPUCYTHE Cy
1 peakiiije Koje eKCIUITMIIMTHO YKa3yjy Ha yJIOoTy Y TIOPOIHIIN,> MoK Cy OpojHHUje 1 OHE
KOjy TOBOpE O YII03W Y MPOAy)KaBamy reHeanomnike auuuje.”” Herarusre onexe u cra-
BOBH Cy YIIABHOM T'€HEPAIU30BaHMU, ** U HE OHOCE Ce KOHKPETHO HA HEHUCMYHHaBambhe
OYCKMBama, Beh Ha KapaKTePUCTHKE JIMYHOCTH 1 HENIPUXBATIFUBO TOHAIIAme. Or3nd-
KU U3IJIE C€ CBOIM MPAKTUYHO Ha 0Opuce u cumOboie, 6e3 neraba.”’

Jeswuka civika CBeTa Koja je MPEACTaB/beHa Y CPIICKOM aCOIINjaTHBHOM ITOJBY YKa-
3yje Ha BPJIO BEJMKY ITOBE3AHOCT CHHA Ca OIeM, ajli 1 ca MajkoM. CHH ce BHAM Kao HEKO KO
j€ TOBe3aH | ca IMHUPOM TOPOIHIIOM, a TOCEOHO 3HaYajaH je MpBOopoh)eHU W/WITH jeIiHAlLl.
[IITo ce Tnue peakLyja Koje yKasyjy Ha MO3UTHUBHE EMOLIH]jE U OLIEHE, OB, 32 PA3IIUKY OJ1
PYCKOT acoITHjaTHBHOT TI0Jba, IIe Cy Omiie OpojHHje 0COOMHE CHHA KOje TOBOJE JIO TI03H-
THBHE peakiyje (B. GpycHoty 3), MMaMo Apyraunjy mporopiyjy mmely Opoja peakimja
Koje Cy 0e3yCIIOBHO (MOXK/Ia ¥ HEKPUTUYKH?) TIO3UTUBHE, U 0COOMHA KOjHMa CHH, YCIIOBHO
pEUeHo, 3aciTy)Kyje TakaB CTaB IpeMa meMy. [laba aHaimm3a ykasyje la ce CHH BHAM Kao
BEOMa Ba)KaH EJIEMEHT Y MPO/y)KaBamy HE CaMo TeHEaJIOLIKe JIMHHU]e, Beli 1 Kao HEKO KO
YyyBa OPOAUYHO UMare U OpUHE O POAUTEIbUMA (ILTO j€ MAE U3PAKEHO).

YnopehuBamem ¢parMeHaTa KOHIENTA CUH y PYCKOM je3UKY y BpeMe Kaja
Cy HacTajaJie MocJIoBuIle ca oAaroapajyhum gpparmentuma nanac, npumehyjemo npo-
MEHE KOje CY YCIOBJbEHE Pa3BOjeM JIPYIITBA: IIOCIOBHIIE TOBOPE O H3y3ETHO BEITUKO]
VII03H Olla ¥ )KUBOTY CHHA, O]l IETHECTBA JI0 CTAPOCTH, jep je OH Hajuenthe Ouo jemu-
HU y4uTeJb, OMO je OATOBOPAaH 3a MOJN3alke U BaCIIUTABAKkE, KOje j& YKIbYUHBAJIO U
(hH3MYKO KaXKEbaBame,*’ au je y CTapoCTH 4ecTo Ouo TepeT moromuuma. Jlanac orair

2 Oran 113, Tarun 11, Tara 9, hane, u oran, oues 2, TaTUH JbyOUMaLl.

23 Jby6aB 26, cpeha 15, monoc 10, pagoct 5, jynak 3, 6iaro, 6orarctso, XpadpocT, JbyOumari, Masa, HOCJIyLIIHOCT,
JKeJba 2, OuTaH, Oamcko, Onuckoct, na, aaj boxe!, nap, nuka, nodap, 1o0HUTaK, Apar, AParoleHoCT, Jylia,
Xepoj, jyHaunHa, jyHAYKH, ME€3MMall, HEIITO OJIHMCKO, MOMITOBambe, IOTpeda, IOBEPEHE, CUIYPHOCT, CMeX,
CHAra, CBeTO, TeXIba, YCIeX, YBEK, BEIUKH, BPEAHOCT, 31PaB, KUBOT.

24 Bpar 21, mopomuma 5, poauTesbH, CHaja 3, YHYK 2, Aefa, AeKe, MOj Opar, CHajKa, CTapuju Opar; Majka 52,
MamuH 16, Mama 6, Matep, MajuuH 4, MajulHO J€Te, MajKHH, MAMUH U TaTUH, MAMHH CHH, HEUHje MajKe.

2 Jenmnan 47, npBeHar 12, jelMHu 2, IPBH, CUPOYE, CTapHjH, BAaHOpauHU.

26 Hacnennnxk 27, CBOjUHA 2, MecHa pyka, IMHACTH]ja, IaBa Kyhe, iaBa mopoauiie, UMOBHHa, Haciele, orai-
OuHa, IaTpHjapxajHo APYIUTBO, CTaHOBame; Haja 4, Opura, OynyhHocr 2, cTy0, yrexa, y3naHuua.

%7 Toromax 6, Be3a, KPBHO CPOICTBO, 1032, HACTABAK, IIIOJ, MOIMIAIAK, TOTOMCTBO, POIL.

28 Imym 2, 6e306pasiyk, 6e306pasiyk, 67baK, 0L, MAHTYII, MyKe, HApKOMaH, He 1aj Boxke, mpo6iem, mpobiemy,
pa3MaxkeH, c1aboCT, yoOpaXKeHOCT.

2 Bucuna, jax, JieroTa 2, jaunHa, MaJy IUIaBy, IU1aBa 6oja.

30 yi. u Bapanos, bapanoa, 3umuna (2006:243):

"O01mecTBeHHOE MHEHUE TpeOoBasio oT O. Mpexk/Ie BCEro CTpOrocTy B BOCIIUTAHUU AeTeld. MyK4nHa, IposiB-
JISIBILIMHA K CBOUM JIETAM "NACKOTY", TO €CTh HEXKHOCTh, MATKOCTb, 300 TIIMBOCTD, HE MOT CYMTATHCS XOPOLIUM
BocrurareneM. B o0s3anHocTH O. BXOIUIO HaKa3aHUe AeTel: "HeHaKa3aHHbIM ChIH — OecyecThe oTiy". 243
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¥Ma MamH 3Ha4yaj y CMUCITY IIPEHOILICHhA 3HAMa, a ¥ YJIora olla Kao rocmoaapa y kyhu
je 3HauajHO ymameHa. OBO ce HajOooJbe BUIM W3 MPOICHTYATHOT ydenrha peakiiyja
KOje Ce OJJHOCE Ha Olla y PyCKOM M CPIICKOM jEe3HKYy: Y, moka3zalieMo HiKe, 3HaTHO
TpaIULHOHAIHHU]O0] CPIICKOj cpeanHu 16,33% peakuuja ce OJHOCH Ha OLa, a Y PYCKOj
cBera 5,8%. Y cuHOBe ce monaraja BeJIiKa HaJla, T0ceOHO y IpBeHIIE, jep je Tpebaro
Jla OHM HE caMO HacTaBe MOPOAMILY W Tpaaulujy, Beh u na OpuHy 0 poauTesbuMa,
mrTo je mpencraesbaio ontepeheme. Illto ce THye apyrux ob6aBe3a CHHOBA, UCTUYEC
ce jomr 1 obaBe3a CITy)Kera y BOjCIH (6MOpotl CblH Yapro).

Jla 3akJby4rMO: Ha OCHOBY aHAJIM3€ PYCKHUX MOCIOBHILA, CHH K0 JIe0 je3nd-
Ke CJIMKE CBeTa je OMO MpOoAyKeTakK Ola, jeAaH 0eouyT y JIaHIy KOjH je IOHABJbA0 U
HACTaBJha0 MOPOAMYHY JIMHH]Y, BEPOBATHO TexehH /1a IPOMEHU HEIITO Y CBOM CTa-
Tycy (MH(EpHOPHOM Yy OZHOCY Ha OIla) MM Y HaYMHY Ha KOjU Ce HEIITO 00aBsbalo,
ITO je OUJIo KakikaBaHo OaTtHaMa. Hbero oqHOC pema Majiu je 6o HemrTo 60JbH,
jep OHa I10 MPUPOIU OJHOCA Y TPAJAUIIMOHAIIHO] PYCKOj TIOPOIUITY HHje UMalla BeJU-
KU yTHUIIQ] HA IETa y KaCHUjeM y3pacTy, OCHM Kajia OM Ha Iera Imao TepeT U3ApiKa-
Barba POIUTEIhA.

Y caBpeMeHO] je3UYKO]j CIUIIM CBETA TEIIKO j& IATH JICTAJbHU]Y CIIUKY PyCKOT
CHHa 300T U3pa3uTe JOMUHAIM]E TO3UTUBHUX €MOIIMja 1 OIleHa KOje N3a3uBa CHH ca
jeaHe cTpaHe, U BeJHKe pasyleHoCTH peakluja Koje ce KBaHTHU(HUKY]y Ha CIWYaH
HauWH ca JApyre cTpaHe. 300T Tora je jeMHOCTaBHUje pehn T1e ce HajBUIIe pa3iiuKyje
PYCKH CHH OJ1 CpIICKOT: Beh cMO pekiin 1a je Mame Be3aH 3a OI1a, Mamke je Be3aH U 3a
MOPOJAUILY YOIIIITE, HeMa CIeU(PHUIHE, CKCIUTHIIUTHO H3PaKEeHE, (PYHKIIHjE Y TOPO-
JMIIH, Mae Ce O] Ihera O4YeKyje Jia Oyle OHaj KOju MpOoayXkaBa MOPOJAUYHY JTHHH]Y,
anu ce jom yBek oOpaha naxkma Ha penocies] pohema y MOpOIHIIH.

Kao 1mto cMo BUIENH, TOCTOjU BEIHKA CIMYHOCT Y TOME KaKo Ce IOCMATpao
CUH Y PYCKOj W CPIICKO] TPAIUIH]H, MTO je UCKa3aHO KPO3 CIUYHOCT Y aHAIN3H I10-
CJIOBUIIA U U3peKa. 3ajeTHIYKO je BUhemhe CHHa Kao MPOyKETKa O11a, lheTOBUX 0CO-
O6uHa u nmpodecuje, Kao XpaHUTeIba POAUTEIBA y CTAPOCTH (IUTO j€ MOIJIO J1a U3a30Be
HE3aI0BOJBCTBO), M Ka0 HEKOT Ko he HactaBuTH mopoxuily. To He 4yau, OmTo Cy Y
00a Hapoja Ayro BiaJajy MaTpHjapXajHU OJHOCH M TOTYHHaBakhe CHHOBA OLy je
OMo jeaH o] HaYMHA J]a Ce cadyyBa MOPOIUYHO UMAHE U Mabe-BUIIIE PUXBATIEUBU
onHocu Mel)y ykyhanuMa uie reHepanydja. OTail je OO OJrOBOpaH 3a BaCIUTAHmE
CHHOBA, C TUM IITO C€ y PyCKOj TPaJUIHj! MHOTO BUIIIE TOBOPH O (PU3NIKOM HACHIBY
HEro y CpIickoj (OBO He 3Ha4H Ja kera Huje Ouito, aju u3HeHalyje 6poj mocioBuua y
PYCKOM je3UKy Koje ce THMe OaBe U MOTITYHO BHXOBO OICYCTBO y cprickom).?! TTorro
je penaTuBHO Maju Opoj MOCIOBHUIIA KOj€ Ce OIHOCE Ha MajKe U CHHOBE y OJTHOCY Ha
3HaTaH Opoj peakiyja y acOoUUjaTUBHUM ITOJbMMA, YHHH CE JIa Cy OHE HEIITO BHUILE
MIPUCYTHE Y )KUBOTY CaBPEMEHIX CHHOBA, BEPOBATHO 3aTO IITO CE IbUXOB NeprdepHn
TI0JIOKAj Y OJJHOCY Ha Olia IPOMEHHO, T€ CY JY)Ke y KOHTAKTy ca CHHOBHMA.

31y cprckoM jesuky mocToje KIeTBe Koje roBope o siowoj cpehn koja he moctihn oHOr Koju AUTHE PYKy Ha
poxuTesse.
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[pouenTtHo yyemihe peakiyja Koje yka3yjy Ha BE3aHOCT CHHOBA Ca CBUM
YJIAHOBMMA TIOPOJIMIIE, a IIOCEOHO ca oIleM, Kao U crenudukaiuja yiiora Koje uMajy,
PEKJIA CMO, TOBOPH O 00JbEM UyBaKy TPAAUIIHOHATHUX OJJHOCA Y OKBUPY CaBPEMCHE
CPIICKE TIOPOJIUIIE, T/C j& je3rUKa CIIMKa CBeTa CIIMYHU]ja OHOj U3 Iepuoja HacTaHKa
ITOCJIOBHUIIA Y OJHOCY Ha PYCKY.

Hanamo ce ia cMo ycmenu J1a MOKaXeMo Ja [TOCIOBHUIIe UMajy 3Ha4aj y pe-
KOHCTPYHUCAY je3UUKe CIMKE CBETa WIH IoIvIela Ha CBET HOCHIIala oapeleHux Kyi-
Typa. Maxko cy y mocnoBunama u u3pexama KOHIICTITH IPECTaBIbEHH PparMeHTapHoO,
HBHUXOBA aHAJIM3A JIOMYIITA JIa C€ TIPaTH eBOIYIHja je3nUKe CIHKEe CBETa Koja je, BH-
IIIMO, Y BEIIKOM ey 3aBUCHA Of] pa3Boja JAPYIITBECHUX OKOMHOCTH Y KOjHUMa )KHUBE
HOCHOITH je3UKa.
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Marija Stefanovi¢
ON IMPORTANCE OF PROVERBS IN LINGUISTIC WORLDVIEW
Summary

In this paper we analyzed Russian and Serbian proverbs and associative fields with
key words (and in the associative fields - stimuli) that pertain to a name for a family member,
namely son. Our goal was to determine whether there are any differences between linguistic
worldview on sons (and other family members) in times when proverbs were recorded, and
today, when the material for Dictionaries of associations was collected. First we analyzed all
proverbs that have son as a key word, and established a list of characteristics that were recog-
nized as important and relevant to the society, since sons’ relationship with other family mem-
bers was crucial in earlier patriarchal communities. Then we analyzed associative fields and
on the base of cognitive and semantic proximity of responses established the most prominent
aspects of the concepts that contemporary speakers find important. After that we made a com-
parison between Russian and Serbian data. Our results show that there were more similarities
between roles of sons in earlier stages of social development than today. The material points
that Serbian society is more patriarchal than Russian, since the exact roles of sons and fathers
are still very important. In both nations role of father (the most often connected with son) is
diminishing, which is a direct result of changes in society.
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Marija Stefanovié
O 3HAYEHMU TTIOCJIOBUIL] B U3YUYEHUU SI3bIKOBOI KAPTUHBI MUPA
Pesrome

B Hacrosimei paboTe Mbl aHATM3UPOBAIM PYCCKUE H CEPOCKUE MOCIOBHIBI U acCo-
LUaTHBHBIE TTOJIS C KIIFOYEBBIMH CJIOBaMH (T.€. B aCCOLMATHBHBIX MOJSAX — CTUMYJIaMH) KOTO-
pBIE OTHOCSATCS K Ha3BaHHSM YICHOB CEMbH — CbiH U cut. Harei 11es1p10 6bUT0 OmpesiesuTh,
CYILECTBYIOT JIU Pa3iINyKs B I3bIKOBOW KAPTHHE MUPa KOTOPBIE KACAIOTCS CHIHOBEH (M APYTUX
YJICHOB CEMBH) BO BPEMs KOTI/Ia MaTepHalibl COOPHUKOB MOCIOBHUI] ObLIM COOpPaHbI, U CETO/IHS,
KOrJia COOMpay MaTepualbl Ui aCCOLMAaTHBHBIX ClIOBapel. Mbl aHaJIM3UPOBAIIU BCE MOCIIO-
BHUIIBI C KJIIOYEBBIM CIIOBOM CHIH, M COCTABHJIM CITUCOK XapaKTEPHCTHK KOTOPBIE CUATAIHCH
CaMBbIMH Ba)KHBIMU ISl KOJUTEKTHBA, TaK KaK OTHOIICHHS ChIHA K JPYTUM YieHaM CeMbH ObLIH
Ba)KHBIMU AJISL )KM3HU B aTpHapxaibHOM obuiecTse. Ilocsie 3Toro Ml aHaIM3UPOBAIU acco-
LUaTHBHBIE TOJIS, © HA OCHOBAHUM KOTHUTUBHOM M CEMaHTUYECKOH OJIM30CTH peaKiyid om-
penenuiy, Kakue acleKThl KOHIENTa COBPEMEHHbIE HOCHTENH SI3bIKa CINTAIOT BaYKHBIMH, H
IMOTOM CpaBHUJIK JaHHBIC ABYX SI3bIKOB. Hamm PE3YIbTAThl IIOKa3bIBAOT, YTO POJIA CBIHOBEH
B JIBYX HapoJaxX OTIMYAIUCH MEHBIIIE B OOJiee paHHUI MEPHOJ Pa3BUTHS OOIIECTBA, YEM Ce-
ronusi. CepOckoe 00IIEeCTBO SBIsIETCs Oosee marpHapXaibHbIM, YeM PYCCKOE, TaK KaK 4eTKO
OIpe/ICIICHHBIE PO CHIHOBEH M OTIIOB 3aHHUMAIOT 3aMETHOE MECTO B SI3BIKOBOM CO3HAHHHU
COBPEMEHHBIX HOCUTEJNEH s3bIka. B 000MX Hapoiax poiib oTIa (KOTOPHIT Yallle BCETo CBSI3aH C
CBIHOM) YMEHBIIAETCS, U 3TO SIBISIETCS PE3y/IbTaTOM H3MEHEHHH B OOILECTBE.
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VENDLEROVA KLASIFIKACIJA GLAGOLA
U ENGLESKOM I SRPSKOM JEZIKU

Glagoli se mogu klasifikovati po razli¢itim kriterijumima, kako sintaksickim, tako i
semantickim. Jedna od najuticajnijih leksic¢kih, odnosno semantickih klasifikacija svakako je
klasifikacija koju je prikazao Z. Vendler (1967), a koja je kasnije razradivana i dopunjavana.
Ova podela glagola na Cetiri vrste (aktivnosti, stanja, ostvarenja i dostignucéa) zasniva se na en-
gleskim glagolima, ali je ponudila okvir i za podelu glagola u drugim jezicima, pa i u srpskom.
U sustini, ona se zasniva na nekoliko opstih semantickih obelezja koje se mogu proveriti
odredenim sintaksickim testovima, odnosno sintaksickim ponasanjem glagola. U ovom radu
razmotrie se tri takva glavna semanticka obelezja (stativnost, telicnost i trajanje) i moguée
specifi¢nosti koje se sa njima povezuju u engleskom i srpskom jeziku.

Kljuéne reci: engleski jezik, glagol, srpski jezik, stativnost, telicnost, trajanje.

1. UVOD

Glagoli kao vrsta re¢i mogu se klasifikovati po razli¢itim kriterijumima,
kako sintaksickim, tako i semantickim. Jedna od najuticajnijih leksickih, odnosno
semantickih klasifikacija svakako je klasifikacija koju je prikazao Z. Vendler (1967),
a koja je kasnije razradivana i dopunjavana. Ova podela na Cetiri vrste glagola i gla-
golskih izraza — aktivnosti, stanja, ostvarenja i dostignuca, Sto su direktni prevodi
engleskih termina activities, states, accomplishments i achievements, ali se mogu
sresti i drugi termini za iste ili sline leksicke grupe — zasniva se na engleskim gla-
golima, ali je ponudila okvir i za podelu glagola u drugim jezicima, pa i u srpskom.
Ona se u sustini zasniva na nekoliko opstih semantickih obelezja (up. Brinton 1988:
29) koja se mogu proveriti odredenim sintaksi¢kim testovima, odnosno sintaksi¢kim
ponaSanjem glagola. Naravno, uz ova glavna obelezja, pojedine glagolske lekseme
mogu obuhvatati i druga, sekundarna obelezja (na primer, iterativnost, deminutivnost
i sli¢no). U ovom radu razmotrice se tri takva glavna semanticka obelezja stativnost,
teli¢nost 1 trajanje, i moguce specificnosti koje se sa njima povezuju u engleskom i
srpskom jeziku.
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Kao §to je ve¢ pomenuto, Vendlerova klasifikacija odnosi se na engleske
glagolske lekseme i glagolske izraze, odnosno glagolske fraze. Naime, u engleskom
jeziku aktivnosti su lekseme koje oznacavaju dinamiéne situacije sa izvesnim traja-
njem, bez teznje ka cilju nakon kojeg se situacija prirodno zavr$ava, stanja su stativne
situacije sa izvesnim trajanjem bez teznje ka cilju, a dostignuca (ili trenutni glagoli)
su dinamicne situacije bez duzeg trajanja koje svoj cilj dostizu samim trenutkom
realizacije. Konacno, u engleskom jeziku ostvarenja su uglavnom glagolske fraze
(glagol i direktni objekat) i predstavljaju dinami¢ne situacije sa izvesnim trajanjem
i teznjom ka cilju. Dakle, glagolske situacije i njihova osnovna obelezja mogu se
prikazati na slede¢i nacin:

Tip situacije Stativnost Trajanje Teli¢nost
Aktivnosti — + —
Stanja + + —
Ostvarenja — + +
Dostignuca — — +

Tabela 1: Tipovi glagolske situacije i njihova osnovna semanti¢ka obelezja

Pojedina uporedivanja sa srpskim jezikom (Novakov 2005) ukazuju na izve-
sne razlike i moguce specificnosti u ta dva jezika, kao i na moguéu povezanost po-
menutih obelezja u engleskom i srpskom jeziku sa glagolskim vidom. Takve razlike i
specifi¢nosti proucice se u okviru tri pomenuta semanticka obelezja, kao i povezanost
ta tri obelezja sa glagolskim vidom, uzimajuéi u obzir stav B. Komrija (1976: 41)
da pojedine semanticke odlike glagola ulaze u interakciju sa vidskim opozicijama
iskljucujuéi neke od njih, a kod nekih modifikujuci celokupno znacenje.

2. SEMANTICKA OBELEZJA

U centralnom delu rada razmotri¢e se tri osnovna sematicka obelezja po-
vezana sa klasifikacijom Z. Vendlera: stativnost, teli¢nost i trajanje, kojima ¢e biti
posveceni posebni odeljci.

2.1. Stativnost

Distinkcija dinamic¢no/stativno, po svemu, sudeci spada u opste kognitivne
kategorije pomocu kojih klasifikujemo dogadaje oko sebe. Tako K. Smit smatra da
ova i sli¢ne distinkcije Cine apstraktne mentalne predstave koje ne zavise od pojedi-
nih jezika, ve¢ odgovaraju osnovnoj kategorizaciji situacija zasnovanoj na procesima
percepcije i kognicije; ona takode smatra da se ovakve distinkcije povezuju u proto-
tipove koje govornik/pisac koristi kao orijentir za klasifikaciju glagolskih leksema i
situacija koje te lekseme oznacavaju (Smith 1986: 98-99).



VENDLEROVA KLASIFIKACIJA GLAGOLA U ENGLESKOMI ... 45

Dobro je poznato da tipi¢ne dinamicne glagolske situacije podrazumevaju
razvojni proces i vrSioca radnje koji ulaze enegiju 1 svesno ucestvuje u realizaciji
datog procesa, stvarajuci pri tom dinamicne segmente (na primer, koordinirane po-
krete nogu prilikom hodanja i sl.). Uz to, dinamicne situacije imaju strukturu koja se
sastoji od pocetka, odnosno iniciranja situacije, razvojnog dela i zavrSetka, odnosno
prekida ucesc¢a agensa u datoj situaciji. Ovom prilikom moZe se navesti i opazanje
Dz. Lajonsa (Lyons 1968: 300-301) da je razlika stativnost-dinamicnost sli¢na opo-
ziciji lokativnost-direktivnost, jer stanja ¢esto oznacavaju lokaciju, kvalitet, situaciju,
posedovanje, dok dinamicne situacije oznacavaju (vise ili manje konkretan) pokret
u odredenom smeru. Dakle, subjekat u dinamic¢nim situacijama uzrokuje da se nesto
desi, dok se u stativnim situacijama nesto povezuje sa subjektom. Konacno, Lajons
navodi da stanja mogu biti trajna (kvalitet koji se trajno povezuje sa datim entitetima,
kako osobama tako i predmetima) ili privremena (privremeno se povezuje sa njima)
(Lyons 1968: 301).

Za razliku od dinamicnih situacija, tipi¢ne stativne situacije ne podrazume-
vaju razvoj 1 ulaganje energije agensa, ve¢ samo postojanje odredenog kvaliteta ili
odnosa u vremenu. Dalje, stanja ne podrazumevaju ni razvojni proces niti razvojne
segmente: formiranje odredenog stanja je dinamicna situacija koja inicira dato stanje,
a sam kraj je takode dinamican i ne ubraja se u stanje kao takvo. Na primer, da bi se
doslo do stanja oznacenog glagolom posedovati (engleski possess ili own), potrebno
je izvrsiti dinamicnu situaciju kupovanja ili biti uesnik u dinamic¢noj situaciji dobi-
janja necega. Isto tako, da bi se pomenuto stanje zavrSilo, potrebna je nova dinami¢na
situacija prodavanja ili poklanjanja.

Komponente koje se vezuju za prisustvo dinami¢nog ili stativnog kvaliteta
mogu se proveriti pomocu nekoliko testova (Vendler 1967: 100-104). Na primer, gla-
goli koji oznacavaju stativne situacije ne mogu se modifikovati priloskim odredbama
za nacin koje podrazumevaju svestan uticaj subjekta ili subjektovo reagovanje na
razvoj situacije:

(1) (a) * She owned that car quickly/slowly.

(*Ona je posedovala taj automobil brzo/sporo.)

(b) *They knew the answer reluctantly.

(*Oni su znali odgovor nerado.)

Imajuéi u vidu ove opste karakteristike dinamicnosti/stativnosti, moze se
konstatovati da ta distinkcija svakako ima vazno mesto u semantickom/leksickom
opisu glagola i glagolskih izraza. Naravno, to ne znaci da ona ima istu funkciju i
isti znacaj u jeziCkom sistemu razlicitih jezika, §to dobro ilustruju engleski i srpski
jezik.

Gramatike engleskog jezika (na primer, Quirk, et al. 1985) tradicionalno na-
vode podelu glagola na dinamicne i stativne, jer je u engleskom jeziku stativnost
jedna od odlika koja ima sustinski znacaj za sintaksicko ponasanje glagola, a posebno
za sistem glagolskog vida. Postoje 1 sekundarne podele engleskih dinamic¢nih glagola
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na aktivnosti, procese i trenutne glagole, a stativnih na glagole percepcije, glagole
kognicije i relacione glagole (Quirk et al. 1985: 95-96). Naime, dobro je poznato da
odlika stativnosti (uz neke izuzetke) iskljucuje upotrebu glagola u engleskom progre-
sivnom vidu, posto taj vid implicira procesualnost koju stanja ne podrazumevaju. Isto
tako, engleske gramatike takode pominju glagolsku polisemiju u kojoj glagol ima
stativno ili dinami¢no znacenje, na primer:
(2) (a) They think that it is a great plan.

(Oni misle da je to odlic¢an plan.)

(b) They are thinking about the proposed plan.

(Oni razmisljaju o predlozenom planu.)

U primeru (2a) glagol think je tipican stativni glagol kognicije i znaci ‘imati
stav, misljenje’, dok je u primeru (2b) on u progresivnom vidskom obliku are thin-
king poprima pojedine odlike dinami¢ne situacije uz znacenje ‘razmisljati o neCemu,
razmatrati nesto’. U vezi s tim se postavlja i pitanje gde treba povucéi granicu izmedu
dinamicnog i stativnog kvaliteta, §to u ovom konkretnom primeru moze biti svesna
angazovanost subjekta koja u primeru (2b) postoji u ve¢oj meri nego u primeru (2a).

Za razliku od engleskog jezika, gramatike srpskog jezika obi¢no ne insistiraju
na podeli glagola na dinami¢ne i stativne (na primer, to ne ¢ini M. Stevanovi¢, up. Ste-
vanovi¢ 1979). Jedna od studija koja naglaSava znacaj kvaliteta stativnosti u srpskom
jeziku jeste knjiga Aspektna znacenja . Grubora (1953) koja taj kvalitet povezuje sa
znacenjima imperfektivnog i perfektivnog glagolskog vida, a prikazuje i detaljnu pode-
lu vidskih znacenja u okviru dinami¢nih (razvojnih) i stativnih glagola.

Dakle, uzimaju¢i u obzir mesto stativnosti u glagolskom sistemu, moze se
konstatovati da u engleskom jeziku ova semanticka odlika ima S§iri sistemski znacaj,
jer uti¢e na povezivanje glagolskih leksema i vidskih opozicija, dok ona u srpskom
jeziku predstavlja bitnu semanticku komponentu glagola koja nema dodatnu funkciju
u vidskom sistemu.

2.2. Teli¢nost

Teli¢nost kao odlika morfoloske ili sintaksi¢ke strukture odnosi se na pri-
sustvo ili odsustvo cilja kojem data situacija tezi ili ne tezi. Ta distinkcija moZze se
povezati sa idejama koje pominje jo$ Aristotel da neke situacije podrazumevaju samo
pokret (kinesis, engleski motion), a neke i rezultat, odnosno kulminaciju nakon po-
kreta (enérgeia, engleski actualization) (Binnick 1991: 43). Drugim re€ima, situacije
mogu podrazumevati ravnomeran proces sa jednakim segmentima koji se ponavljaju
i ne sadrze kumulativan rast situacije koji se zavrSava dostizanjem cilja (ateli¢ne
situacije) ili proces sa segmentima koji nisu isti, ve¢ kvantitativno rastu i vode do pri-
rodnog cilja (telicne situacije) (Vendler 1967). Analizirajuéi engleski glagolski izraz,
Vendler navodi da su stativne situacije po svojoj sustini atelicne, a da dinamic¢ne situ-
acije mogu biti telicne ili atelicne, pri cemu teline situacije deli na trajna ostvarenja
1 trenutna dostignucéa. Naime, ostvarenja imaju prirodnu krajnju tacku nakon koje se
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ne mogu nastaviti (ve¢ samo ponoviti), zbog ¢ega je njihova struktura kompleksna i
obuhvata sve odvojene faze: razvojnu fazu koja ima izvesno trajanje i zavr$nu fazu
koja je trenutna (Huddleston i Pullum 2002: 167-168).

Teli¢nost, odnosno prisustvo cilja, moze se proveriti pomoc¢u nekoliko testo-
va. Vendler (1967) pominje sledece testove:

(3) (a) How long did it take to V? (Koliko dugo je trebalo da V?),

(b) in X time (za X vremena),

(c) If someone stops Ving, one did V (Ako neko prestane da V, on jeste V).

Naime, ovi testovi pokazuju da li postoji odredeni vremenski raspon koji je
potreban da se data situacija dovede do kraja (3a), odnosno vremenski raspon koji je
potreban da se data situacija dovrsi (3b). Poslednji test (3¢) ukazuje na homogenost
ili heterogenost segmenata situacije, odnosno na odsustvo ili prisustvo kumulacije
1 teznje cilju: glagolske lekseme i glagolski izrazi koji se mogu smisleno ubaciti u
strukturu u (3c¢) nisu teli¢ni, jer se mogu prekinuti u bilo kom trenutku, a da se pri
tom ne izgubi kvalitet situacije — u njima svaki pojedinac¢ni sement moZe da predstavi
kvalitet cele situacije. S druge strane, glagoli i glagolski izrazi koji se ne uklapaju u
strukturu (3c) jesu teli¢ni, jer se ne mogu prekinuti u bilo kom trenutku bez narusa-
vanja strukture situacije.

Kada se radi o telicnosti u engleskom jeziku, prvo treba konstatovati da su
engleske glagolske lekseme u infinitivu u znatnoj meri neutralne, odnosno da se te-
licnost u velikom broju slucajeva odreduje tek u sintaksickoj strukturi; na primer,
dodavanje direktnog objekta uvodi telicnost:

(4) (a) He swam for several minutes.

(On je plivao nekoliko minuta.)

(b) He swam the river in several minutes.

(On je preplivao reku za nekoliko minuta.)

Ista glagolska leksema (swim) tako moze biti deo i ateli¢ne i telicne struk-
ture: predikatska struktura u primeru (4a) je atelicna, jer situacija moze da se nastavi
bez dostizanja prirodnog cilja, a u primeru (4b) je teli¢na posto stizanje do druge
obale reke predstavlja cilj. Prema tome, engleski glagoli na leksickom nivou ve¢inom
nisu markirani u pogledu teli¢nosti, pa se ona izraZzava na sintaksickom nivou. Na tu
¢injenicu vec¢ je ukazivano u literaturi (na primer, Brinton 1988: 45-50), a i sami pri-
meri telicnih situacija koje navodi Vendler (1967: 107) uglavnom obuhvataju glagol i
objekatsku dopunu (paint a picture, make a chair, build a house, deliver a sermon).

Kada se radi o srpskom jeziku, telicnost se kao pojam eksplicitno pomi-
nje tek u novijim studijama i gramatikama (na primer, Piper i dr. 2005: 803-812).
Ona moze biti deo glagolske semantike, ali se moze naznaciti i sintaksi¢ki (na pri-
mer, predloSko-padeznim konstrukcijama s ciljnim znacenjem, up. Piper i dr. 2005:
805-809). Ukoliko se ovom prilikom zadrzimo samo na opstem prikazu teli¢nosti u
okviru glagolskih leksema (bez ulaZenja u sintaksicke konstrukcije), moze se konsta-
tovati da su perfektivni glagoli (i oni sa prefiksom i oni bez njega, ali bez sekundarne
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imperfektivizacije), po pravilu teli¢ni i podrazumevaju cilj. Naime, prefiksi obi¢no
postavljaju granicu nakon koje se situacija prirodno zavr$ava. Na primer:
(5) (a) Procitala je uputstvo za nekoliko minuta.
(b) Sagradili su garazu za kratko vreme.
(c) NadzZiveo ih je za godinu dana.
(d) Seli smo za sto i porazgovarali.

U primeru (5a) granica, odnosno cilj koji treba dostici jeste celina teksta koji
treba procitati, u primeru (5b) to je potpuno sagradena garaza, a u primeru (5¢) vre-
menska tacka do koje je data situacija trajala duze nego situacija sa kojom se poredi-
la. Konacno, glagol sesti u primeru (5d) je trenutni perfektivni glagol bez prefiksa, pa
situacija koju on oznacava dostize cilj istog trenutka kada pocne njena realizacija.

Uzimajuéi sve ovo u obzir, moze se konstatovati da je teli¢nost u srpskom
jeziku, poput stativnosti u engleskom glagolskom sistemu, odlika koja je bitno po-
vezana sa glagolskim vidom: teli¢ni glagoli su istovremeno i perfektivni, ¢ime se
naznacava da je cilj koji postoji i dostignut.

2.3. Trajanje

Trajanje kao elemenat u semantickoj strukturi glagola oznacava situaciju
koja po svojoj prirodi moze da traje duze ili krace vreme, odnosno koja traje samo
jedan trenutak. Pri tome treba naglasiti da je vazna sama mogucnost trajanja situacije,
jer irealizacija inace trajne situacije moze zauzeti veoma kratko vreme. Na primer:

(6) (a) They talked for a moment and then suddenly stopped.
(Oni su razgovarali na trenutak i zatim iznenada prestali.)

(b) They talked for hours and then went home.

(Oni su razgovarali satima i zatim otisli ku¢i.)

Prema tome, ista situacija oznacCena glagolom talk moze da traje duze ili
sasvim kratko, mada se taj glagol ubraja u durativne glagole. S druge strane, trenutne
situacije mogu obuhvatiti duZe vreme samo ako se ponavljaju, na primer:

(7) (a) She has been knocking at the door for several minutes.
(Ona je kucala na vrata nekoliko minuta.)
(b) The children are jumping from the wall.
(Deca su skakala sa zida.)

Tako trenutni glagol knock i engleski progresivni prezent perfekt impliciraju
iterativnost u primeru (7a), isto kao i progresivni prezent, subjekat u mnozini i trenut-
ni glagol jump u primeru (7b).

I u engleskom i u srpskom jeziku trajne situacije mogu biti dinamicne i sta-
tivne, a dinami¢ne trajne situacije mogu biti atelicne ili telicne. Ovom prilikom bi
trebalo obratiti paznju na teli¢ne trajne situacije. Naime, moguée je postaviti pitanje
da li u tom slucaju okvir situacije obuhvata i fazu pre dostizanja cilja (koja je trajna)
ili se naglaSava samo trenutak dostizanja cilja. Pri tome je vazno naglasiti da faza
koja prethodi trenutku dostizanja cilja mora da bude istog semantickog kvaliteta kao
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1 taj trenutak; u protivnom, radi se o dve situacije: trenutnoj situaciji i situaciji koja
joj prethodi 1 dovodi do te trenutne situacije. Na primer:
(8) (a) Prekopali su ceo vrt.
(b) Stigli su do vrha planine.

U primeru (8a) situacija podrazumeva trajanje, odnosno i kumulaciju situa-
cije i sam trenutak dostizanja cilja, dok glagol u primeru (8b) oznacava trenutnu te-
liénu situaciju stizanja na vrh, ali ne 1 penjanje do vrha — uspon predstavlja odvojenu
situaciju. Ta razlika se uocava i kada se primeni test in X time/za X vremena:

(9) (a) Prekopali su ceo vrt za sat vremena.
(b) Stigli su na vrh planine za sat vremena.

Naime, primer (9a) podrazumeva realizaciju situacije prekopavanja tokom
celog perioda naznacenog adverbijalom (sat vremena), dok primer (9b) u stvari po-
drazumeva dve situacije: penjanje koje je trajalo sat vremena i nakon njega stizanje
do vrha.

3. ZAKLJUCAK

Polaze¢i od klasifikacije glagola i glagolskih izraza Z. Vendlera (Vendler
1967), u radu su razmotrena tri osnovna semanticka obelezja na kojima se ta klasifi-
kacija zasniva — stativnost, teli¢nost i trajanje — a zatim i njihova uloga u glagolskom
sistemu engleskog i srpskog jezika. Pri tome je, na osnovu relevantne literature, kon-
statovano da ta tri obelezja mogu predstavljati bitne mentalne predstave ¢ije kombi-
nacije grade prototipske situacije — kategorije na osnovu kojih se klasifikuje ljudsko
iskustvo.

Kada se radi o pojedinim obelezjima, u radu se iznosi stav da distinkcija
dinamiénost/stativnost ima poseban znacaj za engleski glagolski sistem jer je direkt-
no povezana sa vidskim opozicijama, odnosno onemoguéuje (uz odredene izuzetke)
pojavu stativnih glagola u engleskom progresivnom vidu. U srpskom glagolskom
sistemu, teli¢nost kao semanticka odlika direktno se povezuje sa glagolskim vidom,
pa su teli¢ni glagoli perfektivni, a ateli¢ni imperfektivni, pri ¢emu perfektivnost po-
drazumeva da je postojeci cilj 1 dostignut. Kona¢no, opozicija trajnost/trenutnost ta-
kode ulazi u interakciju sa glagolskim vidom — dobro je poznato da u engleskom
progresivnom vidu trenutni glagoli ve¢inom sticu implikaciju iterativnosti.
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Predrag Novakov
VENDLER’S CLASSIFICATION OF VERBS IN ENGLISH AND SERBIAN
Summary

Verbs can be classified according to different criteria, both syntactic and semantic.
One of the most influential lexical, that is semantic classifications is certainly the classification
presented by Z. Vendler (Vendler 1967) which was later further developed and supplemented.
This division of verbs into four types (activities, states, accomplishments and achievements)
is based on English verbs, but also offers the framework for the division of verbs in other lan-
guages, including Serbian. Essentially, it is based on several general semantic features which
could be checked by certain syntactic texts, that is syntactic behaviour of verbs. This paper
discusses three main semantic features (stativity, telicity and duration) as well as possible
specificities related to them in English and Serbian.

Key words: duration, English language, Serbian language, stativity, telicity, verb
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ZUR VERBREITUNG DER PERFEKTFORMEN IM
FRUHNEUHOCHDEUTSCHEN
anhand einer Analyse von oberdeutschen Textzeugnissen

In der vorliegenden Arbeit wird die Verbreitung der Perfektformen (haben/sein +
Part.Prit.) in den oberdeutschen Textzeugnissen aus dem Zeitraum zwischen dem 13. bis zum
17. Jahrhundert verfolgt. Das Ziel der Arbeit ist zu verifizieren oder zu falsifizieren, mogli-
cherweise zu modifizieren, ob wirklich der in der Literatur angefiihrte ,,oberdeutsche Priter-
itumschwund® aufrechtzuerhalten ist oder nicht. Die durchgefiihrte Analyse der Korpustexte
mit 3154 Belegen hat ergeben, dass nur teilweise die These vom ,,Priteritumschwund* besta-
tigt werden konnte, da auch im 17. Jahrhundert 26 % der Verbformen zur Bezeichnung eines
vergangenen Geschehens das Préteritum verwendet wurde.

Schliisselworter (kljuéne re¢i): Priteritumschwund, Perfektformen mit haben/sein +
Part.Prit., perfektive Aktionsart, imperfektive Aktionsart, Erzdahlform, Frithneuhochdeutsch,
Oberdeutsch, Sprachgeschichte.

1. EINLEITUNG - PROBLEMSTELLUNG — ZIELSETZUNG

Als Anlass zu dieser Studie dient — teilweise auch — der Paragraph 164
der Frithneuhochdeutschen Grammatik, worin ,,Der sog. oberdeutsche Priteritum-
schwund* behandelt wird (Reichmann/Wegera 1993: 388-389).

In dem erwihnten Artikel wird die vielfache Verwendung des Perfekts im
Verhiltnis zum Préteritum in den oberdeutschen Texten hervorgehoben. Der Verlust
des Préteritums und der Ersatz durch das Perfekt wird ,,von ca. der zweiten Hilfte des
15. Jhs. bis ca. 1600 datiert (l.c.). !

Aufmerksam erregend und verlockend wirkt die Formulierung ,,Der sog.
oberdeutsche Préteritumschwund®. Durch dieses ,,so genannte* wird angedeutet,
dass das Prateritum doch nicht vollkommen aus dem oberdeutschen Sprachraum ge-
schwunden ist.

Uber die Ursachen dieser Entwicklung liegen keine eindeutigen Erkldrungen
vor. Die Ansichten dariiber konnte man nach dem erwihnten Werk folgendermalen
zusammenfassen:

' vagl. dazu Duden Grammatik 1995: 150-151, Anm. 1.
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- das Priteritum sei um 1530 in der gesprochenen Sprache ausgestorben,

- die Apokope des -e im Obd. fithrte zum Zusammenfall der 3. Sg. Prét. mit der 3.
Prés. Ind. bei den schwachen Verben,

- in der gesprochenen Sprache haben sich Priteritum und Perfekt in ihrer Funktion
angeglichen (Reichmann/Wegera 1993: 389).

Aus dem oben Angefiihrten ergeben sich mehrere Fragen:

1) Ist wirklich der Verlust des Préteritums und sein Ersatz durch das Perfekt
auf den Zeitraum um die Mitte des 16. Jhs. zu setzen?

2) Welche wissenschaftlich begriindete Beweise lassen sich anfithren, um
nachzuweisen, dass das Prateritum um 1530 in der ,gesprochenen’ Sprache ausge-
storben ist und dass sich in der gesprochenen Sprache sich Priteritum und Perfekt in
ihrer Funktion angeglichen haben?

3) Konnte das haufigere Vorkommen der Apokope des -e im Obd. zu einem
Préteritumschwund bei den schwachen Verben fithren? — Und wenn dies so zutrifft,
wie erkldrt sich der Priteritumschwund bei den starken Verben.

Die vorliegende Arbeit beschiftigt sich in diesem Zusammenhang deshalb
nicht mit der Frage des Priteritumschwundes in der gesprochenen Sprache des 16.
Jhs. weil, keine wissenschaftlich begriindete Beweise mit zuverldssigen Argumenten
verfligbar sind, um die unter dem Punkt zwei oben angefiihrte Behauptung zu veri-
fizieren oder zu falsifizieren. Eine weitere Schwierigkeit wire es anhand von hier
analysierten Teilkorpora (d.h. Texten) festzustellen, ob in der gesprochenen Sprache
des 16. Jhs. wegen der Apokope des -e im Obd. bei den schwachen Verben der Prite-
ritumschwund frither eingetreten sei.

Da die schriftliche Wiedergabe eines Laut- bzw. Sprachwandels immer spé-
ter eintritt, ist schwer nachzuweisen, wann in einem bestimmten Zeitraum der Wan-
del wirklich eingetreten ist. Eine Tendenz ist jedoch in der Entwicklung immer durch
eine Untersuchung von einem groBeren Zeitraum feststellbar®, obwohl eine schriftli-
che Wiedergabe der Verdnderungen immer in der ,,Verspatung® ist.* Deswegen wird
eine Analyse von Texten aus dem 13. — bis 17. Jahrhundert durchgefiihrt, wodurch
die Frequenz von Préteritum- vs. Perfektformen dargestellt wird.

Durch die durchgefiihrte Analyse wird es versucht, eine Tendenz zur Ver-
breitung der Perfektformen statt der Verwendung des Préteritums nachzuweisen, die
im 16. Jahrhundert zum sog. Préteritumschwund fiihren konnte.

2 In der vorliegenden Studie wird aus arbeitsdkonomischen Griinden auf die eingehende Darstellung des Pro-

blemkreises Priteritumschwund und der damit in Verbindung stehenden Literatur verzichtet.
3 Vgl. dazu Wolf 1994: 136

4 Anschaulich kann man das im Prozess der Aufhellung von Tiefvokalen erkennen. Fiir den Primérumlaut wird
festgestellt, dass im Ahd. nur der Vokal a umgelautet wurde und die weiteren Tiefvokale durch den Sekun-
darumlaut im Mhd. — also im Zeitraum zwischen 1050 — 1350. Doch finden wir Belege nach 200 Jahren auch
bei Luther, wo der Umlaut schriftlich nicht wiedergegeben ist: erlose vns vo# dem vbel. (Ernst 2005 : 89-91;
Bogner 2007: 116-117, 134-138, 196).



ZUR VERBREITUNG DER PERFEKTFORMEN IM ... 53

a) Das Verhiltnis der starken Verben vs. schwachen Verben ist schon objektiv weit-
gehend zugunsten von schwachen Verben grof3er, und

b) im fraglichen Zeitraum, d.h. im Frithneuhochdeutschen, ist eine Tendenz nach-
weisbar, dass die starken in schwache Verben iibergehen (Solms 1984: 290-303).
Demgegeniiber wird versucht anhand von schriftlichen Zeugnissen eine Antwort auf
die Hypothese zu geben,

(1) ob wirklich die Verbreitung der Perfektformen auf den Zeitraum von der
zweiten Hilfte des 15. Jhs. bis 1600 zu setzen ist, und

(2) ob sich Priteritum und Perfekt in ihrer Funktion angeglichen haben und
deswegen die Voraussetzungen entstehen konnten, die als Ergebnis den Priteritum-
schwund hatten?

Aus dem letzteren ergibt sich die Aufgabe, die Funktion des Préteritums und die des
Perfekts zu definieren.’

Bedenklich ist schon die Formulierung, dass sich Priteritum und Perfekt in
ihrer Funktion ,,angeglichen haben. Wenn wir von der Tatsache ausgehen, dass das
Germanische von dem Reichtum an Tempusformen des Indogermanischen nur zwei
Tempusformen, das Présens und das Préteritum, aufbewahrt hat, miissen wir darauf
schlieBen, dass diese Tempusformen auch jene Funktionen {ibernehmen mussten, die
in den idg. Sprachen mit anderen Formen ausgedriickt wurden (Paul 1959: 153; Kra-
he 1966: 50-52; Fourquet 1969: 59; Paul 1989: 287, 291-294).

Im Idg. gab es viele Mittel zur Bezeichnung der Aktionsart und diese sind
zum Teil zu Mitteln der Tempusunterscheidung geworden (Wilmanns 1906: 180-
181). So unterscheidet das Lateinische tempus praesens fir die Gegenwart, tempus
praeteritum fur die Vergangenheit und tempus futurum fiir die Zukunft. Die imper-
fektive Aktionsart wird fiir die Vergangenheit durch praeteritum imperfectum [Prite-
ritum] und die perfektive Aktionsart flir die Vergangenheit durch praesens perfectum
[Perfekt] ausgedriickt (Nagy et al. 1996: 55-56).° Wenn aber zwei Handlungen in
der Vergangenheit auszudriicken waren und eine noch vor dem Beginn der anderen
Handlung abgeschlossen war, bediente sich das Lateinische zur Bezeichnung einer
solchen Handlung mit praeteritum perfectum [Plusquamperfekt].

So bei Phidrus: Ad rivum eundem lupus et agnus venerant [praeteritum per-
fectum d.h. Plusquamperf.] siti compulsi; superior stabat [praeteritum imperfectum
d.h. Préteritum] lupus longeque inferior agnus (Sabado$/Zmajlovi¢ 1966: 44).”

Bei Nepos: Themistocles, quod et liberius vivebat et rem familiarem negle-
gebat, a patre exheredatus est (Mayer/Tegyey 1986: 82).8

5 Vgl. dazu (vor allem fiir die Gegenwartssprache) Glinz 1994: 129-131

% Aus den Bezeichnungen praesens imperfectum, praeteritum imperfectum, futurum imperfectum, praesens
perfectum, praeteritum perfectum und futurum perfectum sind im Deutschen die Bezeichnungen der Tempus-
formen Prisens, Prdteritum, Futur I, Perfekt, Plusquamperfekt und Futur IT herausgebildet.

7 Venerant = waren gekommen; stabat = stand.
8 Vivebat = lebte; neglegebat = vernachlissigte; exheredatus est = enterbt worden ist.
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Die Tempusformen vivebat und neglegebat [beide Prateritumformen] drii-
cken eine imperfektive und exheredatus est [Perf. Passiv] eine perfektive Aktionsart
aus.

Zur Bezeichnung der Vergangenheit hatte das Germanische nur das Priter-
itum als eine grammatikalisierte Form aufbewahrt. Die perfektive Aktionsart wurde
im Gotischen nicht durch eine Tempusform, sondern durch Préfigierung von ga- aus-
gedriickt (Krause 1953: 202-205).

So bei Wulfila: Jah pairhleipands Jesus jainpro gasahv mannan sitandan at
motdi, Mappaiu hditanana, jah qap du imma (Jantzen 1898: 54).°

Die Elemente der analytischen Verbalformen, die Hilfsverben und die infi-
niten Verbformen, sind schon in den &dltesten Zeugnissen aufzufinden, sie kommen
iiberwiegend als syntaktische Bildungen im Rahmen des damaligen syntaktischen
Systems auf. Vereinzelt konnen sie schon als analytische Verbalformen aufgefasst
werden. Diese Verbalformen kommen seit dem Gotischen immer haufiger vor. Thre
Grammatikalisierung erfolgt jedoch erst nach der mhd. Periode (Fourquet 1969: 53,
64-65).

Entgegen der verbreiteten Auffassung, dass sich Priteritum und Perfekt in
ihrer Funktion angeglichen haben, wire es korrekter zu sagen, dass das Priteritum
in einigen oberdeutschen Dialekten seine urspriingliche Funktion, ndmlich die Ver-
mittlung des Vergangenen, aufbewahrt hat, und zwar ohne Differenzierung nach Ab-
geschlossenheit bzw. Nicht-Abgeschlossenheit der Handlung. Vielmehr ist anzuneh-
men, dass das Perfekt als Tempusform ebenfalls in der Funktion zur Bezeichnung
der imperfektiven Aktionsart seit dem Frithneuhochdeutschen im Oberdeutschen
auftritt.'?

2. KORPUS — MATERIALGRUNDLAGE

Um den gesetzten Zielen gerecht zu werden ist nachfolgend ein Korpus
zusammengestellt aus dem oberdeutschen Sprachraum aus dem Zeitraum zwischen
dem 13. und dem 17. Jahrhundert. Das Korpus besteht aus fiinf Texten, aus jedem
Jahrhundert jeweils aus einem Text.

2.1. TEILKORPORA

I. Teilkorpus, 13. Jahrhundert: Rheinfrankisch, Ottokars osterreichische
Reimchronik, Abfassungszeit zwischen 1285 und 1295 (Seemiiller 1890 I.- LXXII,
1-29).

II. Teilkorpus, 14. Jahrhundert: Ostschwibisch, Hans Mair: Troja,
Abfassungszeit 1392 (Hoffman/Wetter 1985: 178;

°  Ga-sahv (< Prit. von sdhvan)=sah; qap (< Prit. von gipan)= sagte.
10 Vgl. dazu: Ludwig 1972: 67, 76-80; Sommerfeld/Starke 1992: 64-69; Duden Grammatik 1995: 150-153;
Helbig/Buscha 1997: 148-151
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http://www.ikp.uni-bonn.de/dt/forsch/frnhd/oschw.html).
III. Teilkorpus, 15. Jahrhundert: Mittelbairisch, Die Denkwiirdigkeiten der

Helene Kottanerin, Abfassungszeit zwischen 1445 und 1452; (Hoffman/Wetter
1985: 152;

http://www.ikp.uni-bonn.de/dt/forsch/frnhd/mbair.html).

IV. Teilkorpus, 16. Jahrhundert: Osthochalemannisch, Ludwig Lavater: Ge-
spenster, Ziirich, Abfassungszeit 1578;

(http://www.ikp.uni-bonn.de/dt/forsch/frnhd/ochhal.html).

V. Teilkorpus, 17. Jahrhundert: Mittelbairisch, Mercks wol Soldat! (...), —
Abfassungszeit 1680; (Hoffman/Wetter 1985: 4;

http://diglib.hab.de/wdb.php?dir=drucke/qun-236-10).

2.2. ARBEITSHYPOTHESEN

1) Die ersten zwei Teilkorpora (I. und I1.) sollen jene Periode repréisentieren,
in der — nach dem heutigen Stand der Forschung — die Vergangenheit hauptsichlich
mit dem Priteritum ausgedriickt ist.

2) Die Teilkorpora III. und IV. sollen jene Periode représentieren, in der —
nach dem heutigen Stand der Forschung — der Priteritumschwund, bzw. die Verbrei-
tung der Perfektformen schon sichtbar wird.

3) Das V. Teilkorpus soll jene Periode reprisentieren, in der ,,der sog.
Priteritumschwund® abgeschlossen ist — gemeint ist hier wohl eine weit verbreitete
Verwendung der Perfektformen gegeniiber den Préteritumformen.

3. KORPUSANALYSE

Der Thematik nach enthalten die Teilkorpora zwei chronikalische Texte (1.
und II1.), einen unterhaltenden Text (II.), und zwei erbauliche Texte (IV. und V.).

Die Analyse soll die aufgestellten Hypothesen anhand der Teilkorpora be-
stitigen oder modifizieren. Der Umfang der Teilkorpora entspricht jeweils etwa 30
getippten Normalseiten, also insgesamt 150 Seiten vom gedruckten Text.

Beim Exzerpieren wurden nur jene Verbalformen beriicksichtigt, die auf-
grund des Kontextes eindeutig zur Bezeichnung der Vergangenheit dienten. Die Pra-
sensformen und auch die Konjunktiv II - Formen (Konj. Prét.) wurden aufler Acht
gelassen.

I. Terkorpus (13. JH.)

Ottokars osterreichische Reimchronik (1285-1295) — Der Text enthdlt 517
Priteritumformen, 62 Perfektformen und 4 Plusquamperfektformen. Mit Priteritum
werden sowohl imperfektive als auch perfektive Aktionsarten gekennzeichnet. Die
Perfektformen driicken ausschlieSlich die perfektive Aktionsart aus.
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Belege:

a) Priteritum

Daz sie die ruofe huoben an,

do rief ein alt getriwer man,

der was an triwen gar ein helt (597-599)!!

Im angefiihrten Zitat driickt das Priteritum zuerst eine inchoative [huoben an]®, eine
perfektive [rief] und eine imperfektive [was] Aktionsart aus.

b) Perfekt

Nii han ich iu ein teil geseit

und mit worten gekleit. (975-976) - Perfektive Aktionsart [hdn ... geseit].

Die obigen Belege zeigen, dass das Perfekt nicht nur als ,,Priasens der Vollzugsstu-
fe” betrachtet werden kann (Fourquet 1969: 58), sondern dass das Perfekt auch eine
Handlung bezeichnen konnte, die in der Vergangenheit begonnen hat und dort auch
abgeschlossen ist. So kann hier schon eine inhaltliche Angleichung des Perfekts an
das Priteritum verzeichnet werden.

c¢) Plusquamperfekt

Diese Tempusform wird bei der Wiedergabe von zwei Handlungen in der Vergangen-
heit benutzt, die aber nicht gleichzeitig verlaufen. Die schon in der Vergangenheit
abgeschlossene Handlung steht im Plusquamperfekt, und die darauf folgende Hand-
lung ist entweder mit Préteritum oder mit Perfekt ausgedriickt.

Perfekt - Plusquamperfekt:

als ich ez hdan vernomen,

do diu botschaft was komen (1223-1224)

Beide Tempusformen [hdn vernomen] und [was komen] driicken eine perfektive Ak-
tionsart aus.

d) Préteritum - Plusquamperfekt:

Als was komen dar,

unz daz er rehte wurd gewar (2075-2076)

Sowohl mit der Préteritumform als auch mit der Plusquamperfektform wird die
perfektive Aktionsart bezeichnet und die unterschiedliche zeitliche Abfolge von
Handlungen werden durch das Verhéiltnis Priteritum vs. Plusquamperfektum ausge-
driickt.

II. TeiLkorpus (14. JH.)

Hans Mair, Troja (1392 ) — der Text enthélt 699 Préteritumformen, 89 Perfektformen
und 13 Plusquamperfektformen.

Belege:

" Die in Klammern stehenden Zahlen bezeichnen die Stelle des zitierten Belegs im Korpus.

12" Es ist jedoch anzumerken, dass die inchoative Aktionsart in diesem Kontext aus dem semantischen Wert des
Verbs anheben (Goetze 1920: 10, s.v. angeber) und nicht aus der Préteritumform hervorgeht.
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a) Prateritum

(D)o nu der kiing Peleus disiu mdr von dem guldin fel

also vernam, do gedaht er vil sinneclich in seinem sinn (221, 09, 8-9)!3

Das Prateritum dient als Erzéhlform, obwohl es sich hier pragmatisch gesehen um
zwei hintereinander folgenden Handlungen in der Vergangenheit handelt, werden
beide Handlungen mit Priteritum ausgedriickt.

b) Perfekt

darnach kert er sich zu dem boten und

sprach: friind, deiner botschaft wort hab wir fleizzclich gehért, (221, 13, 13-14)

Die Priteritumformen kehrt und sprach dienen als Erzéhlformen, aber mit hab wir
fleizzclich gehért wird eine punktuelle/perfektive Handlung ausgedriickt.

c¢) Plusquamperfekt

der waz elter dann er und waz

nu von alter daran komen, daz er sich vor alter nit moht geriiren,

und im diu augen nu vergangen warend (221, 7, 10-12)

Der zitierte Teil beginnt mit einer Erzdhlung mit Préteritum der waz elter dann er.
In der Fortfithrung wird durch und waz nu von alter daran komen und vergangen
warend auf eine abgeschlossene Handlung (verstérkt durch das Kontextelement nu)
in der Vergangenheit hingewiesen.

II1. Terkorreus (15. Ju.)

Die Denkwiirdigkeiten der Helene Kottanerin (1445-1452) — Der Text enthdlt 752
Priteritumformen, 114 Perfektformen und 11 Belege stehen fiir das Plusquamper-
fekt.

Belege:

a) Priteritum

Da sant ich nach dem edelen vnd getreuen heren Vireichen von Ejczing vnd sagt im
das vnd pat In (...) (34/18-19)!

Do nu die zeit kam (22/5)

Das Priteritum kommt in erster Linie in der Funktion zur Bezeichnung der imper-
fektiven Aktionsart sant, sagt", pat vor. Vereinzelte Belege finden sich auch fiir die
perfektive Aktionsart, die dann durch ein Kontextelement, wie oben durch nu® (nu®
die zeit kam) ausgedriickt sind.

b) Perfekt

(...) weil ich leb, vnser lieben fraun ain besunder gepet Vnd dankch i‘ren gnaden, die
Si mit mi‘r getan hat. (16/21-22)

13 Die ersten drei Zahlen bezeichnen die Textnummer im Bonner Korpus, dann die Seitenzahl, die Zeilen an der
angegebenen Seite.

14 Die erste Zahl vor der Virgel bezeichnet die Seite des Originaltextes und die Zahl nach der Virgel die Zeilen-
zahl.

15" Die apokopierten Priteritumformen kommen sehr oft vor, wie im oben angefiihrten Zitat.
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Die Perfektformen, wie im angefiihrten Beleg getan hat, kommen nur in der Funktion
zur Bezeichnung der perfektiven Aktionsart vor.

¢) Plusquamperfekt

Nu solt ir merkchen, daz desselbigen nachts, als wir komen waren, da kam ain sol-
cher grasz wasser flus, daz kain mensch in der ganczen gegent was, daz ains also
aines grossenn wasser flus moht gedenkchen. (35/1-3)

Die Vorzeitigkeit bei den beiden Handlungen in der Vergangenheit wird durch
Plusquamperfekt komen waren und die darauf folgende Handlung durchs Prateritum
ausgedriickt. Im gegebenen Teilkorpus kommt das Plusquamperfekt nur gemeinsam
mit dem Préteritum vor.

IV. TeiLkorpus (16. JH.)

Ludwig Lavater, Gespenster (1578) — der Text enthélt 255 Préteritumformen, 240
Perfektformen und 21 Plusquamperfektformen. Daneben stehen im Text 83 Partizip
Priteritumformen ohne ein Hilfsverb, die ebenfalls als Vergangenheitsformen be-
trachtet werden kdnnen.

Belege:

a) Préteritum

Die zu gegen warend/ verwundertend sich

diser red/ zeigten sy dem kiinig an/ der lief3

jn byfangen vnd fragen/ do bekannt er das

mord. (215, 16r, 12-15)

Das Priteritum dient als Erzdhlform, sehr oft kommt die 3. Pers. Pluralform vor, im
Text mit der Endung -end ausgedriickt (warend / verwundertend).

b) Perfekt

[...] Zwey grosse mastschwyn hab er vfghenckt/

vn- mit geifilen gschlage-/ vn- sy tibel

Geschulten. Dan- er hielt darfiir das ein were

d’ Agamemno- / (215, 14v, 30 — 151, 03)

Die beiden Perfektformen driicken eine perfektive Aktionsart aus, die nicht
nur durch die Perfektform gekennzeichnet sind, sondern auch durch die prifigierten
Partizip-Prateritum-Formen vfghenckt und gschlage- verstirkt sind. Im weiteren Text
steht eine Prateritumform hielt, so wird im zitieren Textteil sichtbar, dass dem Autor
die wechselweise Verwendung von Priteritum-, bzw. Perfektformen zum Ausdrii-
cken der Aktionsart dienen.

Nicht {iberall kann man so eindeutig die Verwendung von unterschiedlichen
Tempusformen abgrenzen. Eine inhaltliche Angleichung der beiden Formen kann
man im Text auch nachweisen. So kommen im Text auch Belege vor, wo die Perfekt-
formen einfach der Erzahlform dienen:

[...] Man hat
funden die vermeint habend sy syend die lasterhafftigesten
liit vff erdtrich. (215, 14r, 11-13)
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c) Partizip Préteritum:
[...] Sy bildend
Jjnen yn/ wie sy dises vnd yenes gesa‘hen geho‘rt/
gredt/ vin- getho-/ daran aber nichts ist. (215, 14r, 13-15)
Vier Partizip-Priteritum-Formen stehen im Text hintereinander, aber aufgrund des Kon-
textes konnen sie als Perfektformen aufgefasst werden, indem das Hilfsverb einfach weg-
gelassen wird. Im untersuchten Text kommen 83 solche Belege auf, 13,85 % aller unter-
suchten Belege. Dieser Umstand weist auch darauf hin, dass die Perfektformen im 16.
Jh. nicht mehr ausschlieBlich zur Bezeichnung der perfektiven Aktionsart dienen. Eine
inhaltliche Anndherung der beiden Formen wird auch durch diese Belege sichtbar.
d) Plusquamperfekt
do es heiterer worde- vnd sy neher hinzu’kom-e-/
habind sy gsa*he- daf3 an de- selbigen
ort da sy vermeinte-d der fye-d hette sich gstelt/
vil hoher distlen warend/ die sy wytnufs fiir
spiefs hatte-d angesa’he-/ wie dan- die nacht gar
truglich ist. (215, 19v, 01-06)
In diesem Textteil kommen sieben Unterschiedliche Verbformen auf:
1) Partizip Priteritum worde- (imperfektive Aktionsart),
2) Infinitiv hinzu°kom-e- (imperfektive Aktionsart),
3) Perfekt habind sy gsa*he- (perfektive Aktionsart),
4) zwei Priteritumformen vermeinte-d und warend (imperfektive Aktionsart),
5) Konj. Plusquamperfekt hette sich gstelt (imperfektive Aktionsart),
6) Ind. Plusquamperfekt hatte-d angesa*he- (imperfektive Aktionsart), und
7) eine Priasensform ist (perfektive Aktionsart).
Diese kleine Textstelle zeigt sozusagen den gesamten Querschnitt von Verwendung
der Tempusformen zum Ausdriicken der Aktionsart.
V. TEiLkorpus (17. Ju.)
Mercks wol Soldat! (1680) - Der Text enthélt 77 Préteritumformen, 214 Perfektfor-
men und 3 Plusquamperfektformen.
Belege:
a) Priteritum
Auffallend wenig kommt die Préteritumform von sein vor, nur bei 13 Belegen.
[...] dap diese gar faule Dieb waren (GE27/1).
Ebenfalls selten sind die Fligungen ‘Modalverb im Prit. + Infinitiv’ vertreten, durch
15 Belege: durch diff wolte der gebenedeyte Herr ihme seinen Fehler vorstellen
(GE/16-17).
Die Vollverben sind in der Funktion der imperfektiven Aktionsart bei 49 Belegen zu
finden: (...) so verwundert'® Er sich uber diesen Soldaten und sprach zu denen die
Ihm nachfolgten: (...) (GE43/17-18)

16

verwundert - apokopierte Prateritumform.
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b) Perfekt

Das Perfekt kommt meistens in der Funktion der perfektiven Aktionsart vor. Der Un-
terschied zwischen dem Priteritum und dem Perfekt ldsst sich durch die Fortsetzung
des oben angefiihrten Belegs darstellen: sprach zu denen die Ihm nachfolgten: War-
lich solchen Glauben hab ich nicht gefunden im ganzen Jsrael (GE43/18-20).
AuBer der perfektiven Aktionsart kommen auch — zwar viel seltener — Perfektfor-
men vor, die eine imperfektive Aktionsart ausdriicken: Der Ursachen halber haben
alle vornehmen Ra‘the dem Heydnische Tyrannen die Warheit zu sagen gescheuet
(GE23/9-11).

¢) Plusquamperfekt

Diese Tempusform kommt nur bei drei Belegen vor, sie steht allein und nicht in
Verbindung mit einer Préteritumform, wie bei den vorherigen Teilkorpora: GEOR-
GIUS Podiebrachius war wegen seiner grossen Kriegs-Erfahrnus und Martiali-
scher Ku*hnheit nach dem Tod Ladislai, zum Ko‘nig in Bo*hmen erwo‘hit worden
(GE29/23-26).

4. AUSWERTUNG

Aus der Analyse und Auswertung von Korpustexten ergibt sich folgende tabellari-
sche Ubersicht:

Tempus-1 II. II1. Iv. V.
Formen Teilkorpus ~ Teilkorpus  Teilkorpus  Teilkorpus  Teilkorpus

1295 1392 1452 1578 1680

13. Jh. 14. Jh. 15. Jh. 16. Jh. 17. Jh. Gesamt:
Priteritum 517 (88%) 699 (89%) 752 (86%) 255 (42%) 77 (26%) 2300
Perfekt 62 (11%) 89 (11%) 114 (13%) 323 (53%)"7 214 (73%) 802
Plusquamp. 4 (01%) 13 (02%) 11 (01%) 21 (04%) 3(01%) 52
Gesamt: 583 801 877 599 294 3154"

Aus der obigen Darstellung ist zu ersehen, dass im Korpus 3154 Verbfor-
men analysiert sind. Der Umfang der Teilkorpora war grundsétzlich gleich und das
gilt auch fiir die Thematik der Korpustexte. Trotzdem ist die Zahl der vorhandenen
Belege in den Teilkorpora recht unterschiedlich.!® Deswegen kann die Auswertung
der Belege nicht aufgrund von absoluten Zahlen durchgefiihrt werden, sondern nur
aufgrund des Prozentsatzes der vorhandenen Belege in den einzelnen Teilkorpora.

17 Mitgezihlt sind auch die 83 Partizip-Priteritum-Belege.

18 Beim Exzerpieren wurden nur jene Verbalformen beriicksichtigt, die aufgrund des Kontextes eindeutig zur
Bezeichnung der Vergangenheit dienten. Die Prasensformen und auch die Konjunktiv II - Formen (Konj.
Prat.) wurden auBler Acht gelassen. Damit ist es zu erkldren, dass die Unterschiede der zu analysierenden
Belege so grof sind.
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Da die Plusquamperfektformen in allen fiinf Teilkorpora nur 1,6 Prozent der Belege
ausmachen, werden sie bei der Analyse auller Acht gelassen.

Die herrschende Form zum Ausdruck der Vergangenheit ist in den drei er-
sten Teilkorpora (13. — 15. Jh.) das Priteritum. Der Wandel tritt im 16. Jh. ein, als
die Zahl der Préteritum-Belege auf die Hilfte gesunken ist (86,00% > 42,58%), und
gleichzeitig ist die Verwendung der Perfektformen mehr als auf das doppelte gestie-
gen (13% > 40,07%) und in diese Zahl sind nicht die allein stehenden 83 Partizip-
Priteritum-Belege miteinbezogen.

Ab dem 14. Jahrhundert ist ein stdndiger Anstieg der Perfektformen zu ver-
zeichnen:

13. Jh. 14. Jh. 15. Jh. 16. Jh. 17. Jh.
62 89 114 323 214
11% 11% 13% 53%" 73%

Ab dem 14. Jahrhundert ist ein stindiger Abstieg der Préteritumformen zu verzeich-
nen:

13. Jh. 14. Jh. 15. Jh. 16. Jh. 17. Jh.
517 699 752 255 77
88% 89% 86% 42% 26%

Aufgrund der Analyse der oben angegebenen Ubersicht konnte man behaup-
ten, dass die These vom Préteritumschwund wirklich berechtigt ist. Die Ergebnisse
der Korpusanalyse zeigen zweifellos eine starke Verbreitung der Perfektformen im
Verhiltnis zum Préteritum, aber von einem Prateritumschwund kann doch nicht die
Rede sein. AuBer der steigenden Tendenz der Perfektformen zeigen die Ergebnisse,
dass immer noch etwa ein Viertel der Tempusformen fiir die Vergangenheit mit Pra-
teritum ausgedriickt ist und zwar im Verhiltnis 73% : 26%. Somit konnen die am
Anfang der Arbeit angefiihrten Arbeitshypothesen nur teilweise bestétigt werden.

Auf die Verbreitung der Perfektformen konnten auch die Ubersetzungen aus
dem Lateinischen einen mittelbaren Einfluss haben. Dafiir sprechen die vereinzelten
Belege aus dem Korpus, die aus dem Lateinischen iibersetzt sind.

Lateinisch praeteritum imperfectum und praesens perfectum - im Deutschen
Perfektform:

(...) quas habebat, dispersit pauperibus (GE18/19-20)

(...) hat er alle seine Gu‘ter mildhertzig unter die Armen ausgetheilt (GE18/25-26)
Die lateinische praeteritum imperfectum Form quas habebat ist mit alle seine Gu‘ter
umschrieben, und die Perfektform dispersit ist mit der Perfektform ausgetheilt tiber-
setzt.

Lateinisch praeteritum imperfectum - im Deutschen Perfektform:

(...) und ausgehebten Ha’nden seye in Himmel gefahren / elevatis manibus ferebatur
in coelum (GE20/9-11).

19 Mitgezilht sind auch die 83 Partizip-Priteritum-Belege.
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Auch bei diesem Beleg wurde die lateinische Préteritumform ferebatur durch die Per-
fektform wiedergegeben, mit Recht, da seye in Himmel gefahren driickt eine perfektive
Aktionsart aus. Im Lateinischen steht eine Passivform im Préiteritum, also die wortliche
Ubersetzung wire von ferebatur = wurde getragen, was durchaus als eine imperfekti-
ve Aktionsart aufgefasst werden kann. Dieses Beispiel zeigt, dass bei der Wiedergabe
lateinischer Texte nicht eine mechanische Ubersetzungsweise verwendet wurde, son-
dern auch auf die Funktion der Tempusformen, eine Aktionsart auszudriicken, geachtet
wurde. Damit ist es auch zu erkldren, dass das lateinische Perfektum mit Priteritum
wiedergegeben ist: wolte er nicht trincken / (...) noluit bibere (GE32/27-28). Die Be-
stimmung der Aktionsart héingt auch vom Kontext ab und nur so kann sie richtig einge-
stuft werden, was auch die oben angefiihrten Beispiele zeigen.

5. FOLGERUNGEN

1) Der Beginn der Verbreitung der Perfektformen in der zweiten Hélfte des 15. Jhs.
konnte anhand des analysierten Korpus nicht eindeutig bestitigt werden. Die Zahl
der Préteritum-Belege ist um die Mitte des 15. Jhs. nur um 2% geringer als gegen
Ende des 13. Jahrhunderts. Aber mit Sicherheit kann bestétigt werden, dass gegen
Ende des 17. Jhs. im Oberdeutschen das Perfekt fiir die Bezeichnung der Vergangen-
heit vorherrschend war.

2) Wie in der alt- und in der mittelhochdeutschen Periode der deutschen Sprach-
geschichte die Priteritumform die einzige grammatikalisierte Tempusform zur Be-
zeichnung der Vergangenheit war und die Aktionsart durch andere lexikalische Mit-
tel gekennzeichnet wurde, hat die Perfektform eine ihre aus fremden — lateinischen
— Einfliissen ererbten Funktion, die perfektive Aktionsart zu bezeichnen, teilweise
aufgegeben und ist — ohne besondere Riicksicht auf die Determinierung der Aktions-
art — zur Bezeichnung der Vergangenheit geworden.

3) Das Priteritum kann nicht als eine Tempusform bezeichnet werden, die im Ober-
deutschen geschwunden ist, da das Priteritum laut Ergebnissen der vorliegenden
Korpusanalyse gegen Ende des 17. Jhs. immerhin noch fiir ein Drittel der Tempus-
formen zur Bezeichnung der Vergangenheit dient, wobei sie auch ihre Funktion, die
Bezeichnung der imperfektiven Aktionsart aufbewahrt hat.
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Stephan Bogner

SIRENJE OBLIKA ZA PERFEKAT U RANONOVOVISOKONEMACKOM
NA OSNONU ANALIZE GORNJONEMACKIH TEKSTOVA

Rezime

U radu se prvo prikazuje sistem glagolskih vremena u indoevropskim jezicima dija-
hronim pristupom, te se polazi od teze da nestanak upotrebe imperfekta u gornjonemackim
tekstovima datira iz prve polovine 16. veka. Da bi se mogla potvrditi ili modificirati ova teza,
izvrSena je analiza pet gornjonemackih tekstova izmedu 13. 1 17. veka, ukupno 3154 navoda.
Analiza je pokazala da se samo delimi¢no moze potvrditi teza o nestanku imperfekta u 16.
veku, jer se jo§ i u 17. veku koristi imperfekt kod 26 % glagolskih oblika za ukazivanje na
proslost.

Kljuéne reci: nestanak upotrebe imperfekta, oblici perfekta sa haben/ sein + part.
pret., glagolski vid, pripovedacka forma, Ranonovovisokonemacki, Gornjonemacki, Istorija
jezika
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Stephan Bogner

ON SPREADING THE PERFECT FORMS IN EARLY NEW HIGH GERMAN BASED
ON THE ANALYSIS OF UPPER GERMAN TEXTUAL EVIDENCE

Summary

In the first section this work presents the system of tenses in Indo-European lan-
guages using a diachronic approach. Then it moves on to the thesis that the disappearance of
‘imperfect tense” in Upper German texts dates back to the first half of the 16™ century. In order
for this thesis to be either confirmed or modified an analysis was carried out on five Upper
German texts from the time period between the 13" and 17™ centuries, a total of 3154 items.
The analysis showed that the thesis on the disappearance of ‘imperfect’ in the "6™ century
can only be partly upheld, as in the 17" century imperfect was used in 26 % of tenses used to
signify the past.

Key words: disappearance of ‘imperfect tense’, perfect forms, aspects, Early High
New German, narrative form, Upper German, Language History
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YTULIA] MOPOEME CE HA CUHTAKCHUYKY PEAJIM3ALUTY
KOMYHUKATUBHUX TJIATOJIA!

VY pany ce pazmarpa ytunaj Mmopdeme CE Ha peannzaliyjy KOMyHUKaTHBHUX IJ1aroJia
Y PEUCHUIIH, TP YEMY C€ HE Y3UMa]y y 003Up CIIy4ajeBH Kaja je OHA CUTHAI IPOMEHE JIfjaTe-
3e. Moke ce 3ama3uTH J1a IPUKJbyYrBambe 0Be MopdeMe KOMyHHKATHBHUM TJIaroJiiMa H3a3uBa
JIBe OCHOBHE BpCTe IpoMeHa. Tako ce, ¢ jenHe cTpaHe, Halase [Iaroin KOju YAPY>KeHH! ¢ MOp-
¢demom CE nobujajy obenesxje mpaBe MOBPATHOCTH WM peruipoyHoctd. Ha apyroj crpanu,
Mop¢ema CE n3a3uBa NOTIyHY WM IETUMUYHY IIPOMEHY CEMAHTHKE [IIAroJICKe JIeKCeMe MITH
Ha by YOommITe He ytude. Takole, HOCTOje TIaroau KO KOjUX je OHAa CACTaBHU €0 HHXOBE
JIEKCHYKe CTPYKType. IIpoMeHe rpamaTiikux oberexja U 3Ha4emha KOMyHUKATHBHUX IVIaroyia
OZpaXkaBajy ce Ha IJIaHy MOJIEJIOBamba PEUCHUIIE, TAYHUje Ha IbHXOBY CIIOCOOHOCT J1a ce yIpy-
XKyjy ¢ oaroBapajyhuM Mop(hOCHHTAaKCHYKUM U CEMaHTHUYKUM TUIIOBUMA JIOIIYHA.

Kibyune peun: moppema CE, nomyHa, rpaMaTHike U CEMaHTHUKE IPOMEHE.

1. ¥V cucreMy IIaroJiCKux pedr MOXKE C€ M3IBOJUTH JIEKCHUKO-CEMaHTHUIKA
rpyria KOMyHHKAaTHBHUX TJaroja KojuMa ce HMeHYje TOBOPHA aKTHBHOCT OCTBapeHa
Kao TpoLec MPOU3BOhermha, caolTaBama U MPSHOLIeka oapel)eHor caapxaja mpu-
POIHUM JbYACKUM je3ukoM.? Toj rpyIH NPHIaaajy IPBEHCTBEHO [IATOIH 2060pUmi,
pehu, kazamu, npuuamu WTH., ald U [JIATrOJICKe JIEKCEME Yy YHMjOj ce CEMaHTUYKO]
CTPYKTYPH y3 OCHOBHY KOMIIOHEHTY T'OBOPHE aKTHBHOCTH Haja3e W JIOJATHE 3Ha-
YeHhCKe HUjaHCEe, HIIP.: O00pumu, 0208apamu, 00206apamu, RUmamu, casemosamil,
mewumu, UTH.

1.1. Axo ce HaBe/ieHa JIEKCHUKO-CEMaHTHUKa I'pyTia carieja y LIeJIMHU, MOXKe
Ce 3alla3uTH Jia HAYeIHO TI0CTOj€ JIBa OCHOBHA CTPYKTYpHA JIMKA y KOjUMa ce Toje-

' Pag je HacTao y OKBHUpY Ipojekta CmanoapOouu cpncKku jesux: CUHMAakcuuka, CeManmuika u npazmamuika

ucmpaoicusarsa, Koju puHaHcupa MUHHCTApCTBO 3a HAayKy ¥ TEXHOJOIIKH pa3Boj Pemyonnke Cpouje.
TepMUH KOMYHHKaTHBHH [JIArOJIM U3BEICH je MpeMa 3Hadeky pPeur KOMyHHKaIja Koje MoJpa3yMeBa ,,CIio-
pasymeBame, omheme, caobpahaj; caonheme, npuonhere; qaBame WIK AaBambe U IpUMambe nHdopMarmja,
CHTHAJIa HJIM BUjeCTH, TOBOPOM, 3HAKOBHMa, rectama HTA. (CumeoH 1969: 681), anu ce oH y OBOM paiy of-
HOCH MCKJbYUYHBO Ha ITIArOJICKE JIGKCEME KOje HMEHY]y BepOaIIHH aKT, Tj. YMH PeaIn30BaH IoMoly mpHpogHOr
JBbYICKOT je3uKa. Y JIUTepaTypH Ce joIl KOPHCTU TEPMHH [TIAarojii roBopema uin verba dicendi.
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JUHAYHU [Iaroiu jaBipajy — ca mopdpemom CE u 6e3 mwe, mITO je, MHAYE, OIJIMKA
IJIaroJICKOT cucrema yoruire. IIpucycTBo, OHOCHO OACYCTBO O0Be Mopdeme BaxaH
je ToKa3aresb TpaMaTUYKUAX U CEMaHTHYKHX O0eJexkja Iarojia T¢ y BEIHKOj MEpU
yTH4e Ha HBHXOBY pealu3alujy y pedeHHIH, Tj. HA BUXOBY CIIOCOOHOCT Ja ce Io-
Be3yjy € oxpeheHuM rpaMaTH4YKUM M CEMaHTHYKUM TUIOBMMa JonyHa.” OCHOBHH
3aJaTak OBOT HCTPAKUBambha CACTOJU CE YIIPABO y TOME Ja Ce yTBPIU KaKBe IIPOMEHE
Ha IUIaHy JIONyHaBarmba HABEICHHX IVIATOJICKUX PEUH M3a3UBa NMPHKJbYUUBAE OBE
MopdeMe 0CHOBHOM, Hepe(IEKCHBHOM OOJHKY, IPH YeMY Cy Pa3MOTPEHHU caMo CITy-
YajeBH KajJla OHa yTU4e Ha MOpQoJIoNIKa U CeMaHTHUKa o0eliexja Tiarojia, a He Ha
MIPOMEHY JHjaTese.

1.2. Pasmarpajyhu cnoj marona u moppeme CE, M. Meuh koHcraryje He-
KOJIMKO Pa3MUYUTHX clydajeBa: [: mmaroicku oONMK MOjaBJbyje c€ UCKIBYIHBO 0Oe3
CE (nesam — *nesam ce); 1l: tnaron ce ynorpebspaBa ucksbyuuBo ca CE (6ojum
ce — *oojum); I1I: rnaron ce moxe jaButh u 'y popmu ca CE u 6e3 we, pu 4yemy He
JI0Na3y HU 10 KaKBe MPOMEHe 3Hauema (wemam ce — uwiemam); IV: rmaron y jeqHum
CHUTyaIlijaMa 3Haul TPAaH3UTUBHY pajiy U Taja ce nojasibyje 6e3 CE, a y npyrum
CHUTYyaIijaMa 3Haull WHTPaH3UTUBHY pajamy M Tajna noouja y3 cedbe CE kxao o3Haky
WHTPaH3UTUBHOCTH (OKpehie Hewmo — oxpehe ce); V: TpaH3UTHUBHU TIIAr0Jl MOXE C€
jaButu ca CE u Taga ce oBa Mopdema Moxke TpaHchopMucaru y odjeKar, mpu yemy
cy opJie Moryha Tpu THIa o0jeKkaTcKux TpaHchopmaiuja gate Mopdeme: a. veurvam
ce — ueuvam cebe, 0. buje ce — buje Hexoea, B. 8ole ce — Bone jeonu opyee; VI
TPaH3UTHBAaH IJIArojl MOCTaje HHTPAH3UTHBAH 110 3HaYeHy 1 noouja y3 cede CE, anu
Ta Mopdema ce, Takohe, MOXKe pa3BUTH y ob0jekat (yoapumu Hekoea / yoapumu ce,
mj. yoapumu ce — yoapumu cebe pykom no koiery); VII: He IOCTOjH TIIaroi Koju ou
C€ jaBJhao UCKJBYUHBO y KoHCTpyKimju ca CE, mpu uemy ce oBa Mmopdhema MOxe Tpa-
HchopMmucaru y 00jekaTcKy AOMYyHY, a HUKaJ BaH Te koHcTpykuuje; VIII: He mocroju
maroi koju 6u ce jaBibao ca CE (6e3 003upa Ha MoryhHOCT TpaHcdopmanuje odje-

3 Tepmusom nomyna ciyxu ce jour 1967. I1. Posen6aym nokymasajyhu 1a y OKBHpY FeHepaTHBHE paMaTHKe

OIMILIC OCHOBHE THIIOBE OHOCA Mel)y pedeHNYHIM KOHCTUTYCHTHMA Y CHITIECKOM j€3HKY, OJTHOCHO OCHOB-
HE KapaKTepUCTHKE HOMUHAIHUX M BepOalHUX (pasHUX CTpyKTypa. tbera xopucTe M HpeiCTaBHULH T3B.
NeTICH/ICHIMjaIHe TPaMaTHKE WM rpaMaTHKe 3aBHCHOCTH, Mel)y kojuma cy HajuctakuyTuju I. Xenbur u VY.
Enren. Y Haiuoj auteparypu npobieMuMa JoNyhaBamka HajBUIIe ce, n3Mely ocranux, 6asmia I1. Mpaso-
Buh Koja ce ocnama Ha Teopujcke mocraske Y. Exrena, crnefehin Tako OCHOBHE MPUHIMIE BEPOOLICHTPUYHE
Teopuje. OBO HCTpaXKUBaIHE 3aCHOBAHO je Ha npHcTymy B. Pyxuh koja momymaBame Hiin KOMIUIEMEHTALH]Y
ozpeljyje ka0 BPCTy 3aBHCHOT CHHTAaKCHYKO-CEMaHTHYKOT OJHOCA KOjU C€ ,,youaBa Kako Mely umaHoBnMa
MPOCTE PEUCHHUIIC TAKO U Ha IUTaHy 3aBUCHOCIOXeHe nomyHcke pedennie: V / N/ Adj + D (« NPadez, Cl).
To 3Ha4M /1 IIaroJI, IMCHHIIA U IIPUJICB YHPABIbajy HOMHHATHOM HJIM PEYCHUYHOM JOIIYHOM KOjOM CE U3pa-
skaBa ozpelenn canpikaj* (Ilumep u ap. 2005: 483).
Ocnamajyhu ce Ha cTPYKTYypHO-()YHKI[HOHAIHN KPHTEPH]j, OBa ayTOpKa pa3jiuKyje YeTUPH OCHOBHA THUIIA
TOIyHe: ,,IONyHe ca ,00jekarckuM’ 3HadeHeM (Tj. donyHcku objexam = CO), nomyHe ca ,IPUIOIIKAM’ 3Ha-
qembeM (Tj. donyucku aosepoujan = CAd), monyHe ca 3HaUCHEM ,CayueCHHKA Y PAAIbH (T3B. OONYHCKU A2eH-
mug = CAg), momyHe ca 3Ha4UCHEM ,CBOjCTBA, CTakba, paHra’ HOCHOLA Paibe WK MaK MpeaMeTa (0OnyHCKu
npedukamue = CPd)* (Ilerposuh 1992: 126).
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KaTCKe JIONyHe), a KOjU ce MpH TOM HHUKalx He O jaBsbao 0e3 oBe Mopdeme (MBuh
1961-1962).

2. HaBeneHu MPUHIIMIT y HAYENy C€ MOXKE MIPUMEHUTH M HA CKYIIHHY KOMY-
HHUKAaTHBHUX IJIaroja jep ce mpucyctso Mopdeme CE Ha pa3nuuuTe HAYMHE OJpaka-
Ba Ha KUXOBa OCHOBHA CcBOjcTBA. OBa MopdeMa, Ha jeqHO) CTPaHHU, MOXKE yTUIATH
Ha TMPOMEHY IpaMaTHYKuX obenexja Te OMTH CHTHAJ IpaBe MOBPATHOCTH IVIaroia
(6oopumu — 600pumu ce — 600pumu CEBE), 0MTHOCHO HETOBE PEIUIPOYHOCTH
(6oopumu — 600pumu ce — b60opumu JEJJAH JIPYI'OI'). Ha npyroj ctpanu, Mop-
¢ema CE nma ceMaHTHUKY YIIOTY T€ M3a3HBa JACITUMUYHY, OMHOCHO TOTITYHY IIpOMe-
Hy 3HaUewa (oOpamumu — obpamumu ce) WIN TaK HA HETa YOIIIITe yTu4ie (1cnoge-
oumu — ucnosedumu ce). OCHUM Tora, OCTOje U TIIAr0JIK KOJl KOjuX je oBa Mopdema
CacTaBHH JIcO FbUXOBE JIEKCHIKE CTPYKTYpE (pyeamu ce, wanumu ce).

2.1. IIpaBy noBparnoct Mmopdema CE uckazyje y npumepuma 6oopumu ce,
(3a/y)numamu ce, xeanumu ce, KOpumu ce, mewumy ce UTA. IIE €€ MOXE Pa3BUTH
y cBoj mynu oonuk CEBE koju Taja penpeseHTyje IupeKTHH o0jeKar. Y CBOM Hepe-
(ekcuBHOM 00NUKY, 63 Mopdeme CE, HaBeneHHU TlIaroiu cy TpaH3UTHBHH U Kao
NpBY JOMYHY J00Hjajy OecnpeaionKy aKy3aTuB, a Takohe ce JOAaTHO YAPYKY]y U
ca CEHTEHIIMjaTHOM HJIM HeKoM JipyroM nomyHoM. ITojaBa Mmopdeme CE y3 HaBeneHe
IJ1aroje ayToMaTrCKh UCKIbydyje MOTYhHOCT BHXOBOT BE3HMBamba 32 OCCIPEUIONIKH
aKy3aTHB, JOK C€ OCTAJIM THIIOBH JIOMYHA, YKOJIHMKO HX FIMa, OCTBAPYjy 0e3 MKaKBHX
CMETHH, HIIP. Jecy u ce [nechuyu] kaoeo0 3anumanu ... 0a iu Ou maxo y npo3u nu-
camu (ITon. B., CKI'n 3, 391, PCAHY).’ Pa3o3u 3a elMMHHACAE OeCIPeITOIIKOT
aKy3aTHBa jaCHH Cy CaMH II0 ce0H: ,,IT0 IPaBUIINMA (CTAaHJAPIHOT ) CPIICKOXPBATCKOT,
MIPHUCYCTBO TOT OOJIIYKOT eJieMeHTa [MopdeMe ce] 1 mojaBa aky3aTuBa Mel)ycoOHO ce
uckibyuayjy* (MBuh 1995: 114).

2.2. Kox nomenytux rarosia Mopdema CE y rcto Bpeme moxe OutH cxpahe-
Ha U Ka0 03HAKa PeLUIPOYHOCTH (y3ajaMHOCTH), IITO CBAKAKO 3aBUCH O] CAMOT KOH-
TEKCTa, JOK je KOJ ITarojia gpefamu ce, 0C108umu ce (0C1086a8amu ce), 0208apamu
ce, nosopasumu ce (no30pasaamu ce) UTH. OBaKBa HHTEPIIPETAIHja jenuHa moryha.
HaBenenu miaronu yriaBHOM Cy TPaH3UTHBHHU y CBOjoj HepediekcHBHO] ¢opMu ma
ce y BuxoBoM pedriekcuBHOM 00Ky mopdema CE mMoke TpancopmucaTu Ha ciie-
nehu waunna: JEJJAH JIPYT'OI' / JEAHO APYI'O / JEAHU APYTE, unp. epehajy CE
— epehajy JEJAH JIPYI'OI'. KoMnoHeHTa y3ajaMHOCTH WMa BeoMa BaKHY YJIOTY
jep yrmde Ha MOp(OJIOIIKE U 3HaUCHhCKE KapaKTepUCTHKe Taroia. HamMe, mommro cy
3a 00aBJbambE IIATOJICKE PaIibe Koja Mmogpa3yMeBa y3ajaMHOCT HEOIXOHA HajMambe
JIBa BPIIHOIIA, [I0jaM y Cy0jeKaTCKoj MO3UIHjH MOpa HMaTH OIII0 MOP(HOJIOIIKY OHIO
CEMaHTHYKY MHOXKHHY, a UCTa 00eNexkja OHIa MOpa HOCUTH U IVIaroJjicka ped y QyHK-

*  OBom npuIHKOM HECY Y3eTH y 063Hp CilyuajeBn kaxa Mopdema CE yTude Ha IpoMeHy [ujarese.
IIpumepH 3a 0BO UCTPAXHUBAIC MPEY3ETH CY U3 PeuHUKA CPNCKOXPBAMCKO2A KhbldicegHOo2 jesuka Martulie
cpucke (y pamem Tekcty PMC) u Peunuka cpnckoxpsamckoe KrudxcesHoe u HapooHoe jesuxa Cpricke
akazemuje Hayka 1 ymetHocTH (y nasbeM Tekcty PCAHY). Ckpahenuiie 3a u3Bope HUCY MEHbaHe.
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LIUjU IIpeJuKara Koju KoHrpyupa ca cyojekrom. 30or npucycta Mmopdpeme CE mojasa
OecIpeAIoIIKOr aKy3aTHBa Y3 HABEAEHE IT1aroiie y NOTIYHOCTH C€ UCKIbYUY]e, a ce
OHU IPETEKHO OCTBapyjy 0€3 MOMyHCKUX KOHCTpyKIMja (Hnp. Hucam oowao ... oa
ce 8pehamo ... Heeo 0a ce secenumo (Cpem., PMC).) unu uyBajy octasie THIIOBE JOITy-
Ha CBOjCTBEeHE HepednekcuBHUM obmuimMa (HIp. Ocoebasajy ce HAOUMKOM.).

2.3. [IpuxspyanBameM Mopdeme CE rmaromy u3 rpyne KOMyHUKaTHBHHX JI0-
Ja3" A0 MOTIYHE WK ACIMMHUYHE N3MCHE HETOBOT 3HAUCHA.

2.3.1. [lormyHa nmpoMeHa JICKCHYKOT 3Ha4YeHha jaBjba Ce KOJ Taroyia: depa-
mu = 1. a. ckunata koxy, rymuta’ (PMC) — depamu ce = 1. a. npogopHUM TJia-
coMm Bukaru’ (PMC), oopamumu = 2. ynpaBuTH, YIIyTUTA — obpamumu ce = 2.
VIPaBUTH CE 3aXTEBOM, MOJIOOM, peurma, ynmyTutd peun (kome)’ (PMC), nozsamu
’1. TIacoM, MOKPETOM WIIM TeCTOM YIYTHTH IO3UB KOME, 3aMOJIUTH Kora na jaobe,
Jia ce MpUOIIKY, Ja Ce 0/1a30Be; 2. YIyTUTH KOME MO3HUB (YCMEHO WU MHCMEHO),
3aTpayKUTH O KOra Jia U3BPILIM KakaB nocao, 3aaarak’ (PMC) — nozusamu ce = 1.
HaBECTU KOTa WM IITO KAo JIOKa3, CBEIOYAHCTBO 32 OHO IITO C€ TBPAH, MOTBPIUTU
mro yuMm’ (PMC) uta. Bynyhu TpaH3uTHBHHE y CB0OjOj HepedieKcuBHO] GopmHu, Ha-
BEJICHU IVIaroJiu JIOMyHEHH Cy HMEHCKOM pedjy y OecrpeyIonIKoM aKy3aTusy. [1pBa
JIBa IJIarona y CBOjuM HepedIekCHBHIM (hopMama yka3yjy Ha (pU3NUKy akTHBHOCT I1a
CY M CaMH IT0jMOBH KOjH TIOITyHaBajy TIO3HIIN]Yy JOIYHE IT0 CBOM JICKCHYKOM 3HAUCHY
BUMa KoMrnaTuOmmHu. Ha npyroj crpanu, maron nozeamu npumnaga rpymnd KOMyHH-
KaTHBHUX TaKO Ja IMEHCKa ped y OecHpeasIoKoM aKy3aTuBY MMa OOelekje mep-
COHAITHOCT /+/ T€ Y HCTO BpeMe IPECTaBJba U IPYTOT YICCHUKA KOMYHHKAIHOHOT
norahaja u oHOr Ko je 0O0yxBalieH IJ1aroJIckoM paamoM. Y3 0Baj TIIAaroj MOTy Ce jOII
jaBUTH JoIyHCKa Kiay3a (I[lozeanu cy me 0a npucycmeyjem cacmauky.) i aky3aTHB C
npenyorom HA (I1ozsanu cy nac na nooyny.). IlpoMeHa 1eKCHUKOT 3Ha4€Ha Ofipaka-
Ba c€ Ha MOP(OCUHTAKCHYKOM IUIAHY, U TO H3MEHOM PEKIMjCKUX 00elexja rarona,
OJTHOCHO HbETrOoBe CIICOOHOCTHU J1a ce€ YApYXKyje ¢ oArorapajyhuM THIMOBUMA TOIMYH-
CKUX KOHCTPYKIIHja.

Kagma raron depamu ce octBapyje 3Ha4€H€ “BHKATH MPOJOPHUM ITIacOM’,
Hajuenthe ce y pedeHUIN jaBJba CaMOCTAIHO, HE Be3yjyhu ce 3a qpyre IomyHe, HIIp.
On ce depao xonuxo ea epro nocuno (Jestr., PMC). Ykoiuko ce 0Bo, OCHOBHO 3Ha-
Yere TIarolia oepamu ce POIINPH 3a jelHy CEMaHTHYKY HHjaHCY Koja IoJipa3yMeBa
TpAmY, yBpeny’ ynyheHy IpyroM y4ecHHKY KOMYHHUKAIIHOHOT YHHA, JeCHA CTpaHa
m1aroiia Mopa OWMTH momymeHa gonmyHoM HA + Akys3, Koja Ha CEMaHTHYKOM IUIAHY
¥Ma yIory azapecara, Hup. Buouo [cam] neke knunaue ... Kako cy ce cmanu oepamu
Ha npodasaua (baryu. 3, 357, PCAHY).

[maron o6pamumu ce peannu30BaH y 3HAUCHY "yIPABUTH CE 3aXTEBOM, MOJI-
O0oM, peunMa, yImyTHTH peun (Kome)’, Besyje ce 3a Oeclpe[JIOIKH JaTHB KOju Ha
CEMaHTHUYKOM IIJIaHy, Takohe, penpeseHTyje aapecara, HIOp. Axo mu mpeba Hosay,
sawmo ce ne oopamuus Cmeghany? (Ilex. b. 4,33, PCAHY). Ocum Tora, oBaj rmaroi
Be3yje ce joIn 3a OecHpeIONKN WHCTPYMEHTAI, OJJHOCHO aKy3aTUB C MPEJIOrOM
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3A, anp.: JJocumej ce mada obpamuo yuenuyuma kpamxom aau renom peyjy (I'aBp.
A. 3,173, PCARY); 3a cee wmo séac unmepecyje oopamume ce menu (Jax. C. 5, 470,
PCAHY).

[Ipenyomku aKy3aTuB IOMybYje TIAT0J nO36amu ce Kaja OH OCTBapyje 3Ha-
YeHE¢ "HABECTH KOTa WIIU MITO Kao 0Ka3, CBEIOYAHCTBO 3a OHO IITO CE TBPAH, I0-
TBPIUTH IITO YUM’, HIIP. AKO Mucaume 0a mysicume, no306ume ce ci0600HO HA HAC
(Cpem., PMC).

2.3.2. Ha npyroj crpanu Haya3u ce moBeha rpyma riaroia Kox KOjux MpH-
cyctBo Mopdpeme CE He yHOCH KpyITHE TPOMEHe Yy 3Hauewe, Beh ra caMo MoauQu-
Kyje y n3BecHOM cMHuciy. Te Monudukanuje Mory nhil y pa3IudauTHM IIpaBIAMA.

Tako, Ha MpUMep, CEMaHTHYKU CaApiKaj IIaroyia Jcaiumy KOju ykasyje Ha
M3BECHO QYIICBHO CTahe TyTe, MaTke, 00I1a yTHYe Ha TO J]a Ce HABSICHHU IJ1aroll BeXe
3a OecCIpeIIONIKY aKy3aTHB aKo je Jata eMoldja yeMepeHa npeMa oxpeljeHoj ocoou
(amp. He orcanum me, kyme, kao cu npooao maadocm owom 6anyy (Cpem., PMC)),
OITHOCHO 32 HHCTPYMEHTAJ C MPeAIoroM 3A yKOJIHKO Ce lbHME HCKa3yje Y3pOK JaTor
ctama (HOp. Kanuna je 3a mwum, jep joj je 6uo 0obap, jep ce Huje Kurbuia Hu Mydu-
aa ko0 weea (UBak., PMC)). IIpukspyunBamem mopdeme CE miaroncko 3Hadewme
Moan(HUKYje ce TaKo IITO c€ MPOIINPYje 32 KOMYHHKATHBHY KOMIIOHEHTY I1a TJIaroj
TpeJia3y U3 jelHe CEMaHTHYKe Kilace y APYyry — U3 Tpyne adekTUBHUX (orcarumu) y
TpyITy KOMyHUKaTUBHHX (drcanumu ce). tberoBo 3HaUeme Taga ce MOXKE ONMCATH Ha
crenehn HaywMH: "W3pakaBaTh KaJIOCT, HE3aI0BOJbCTBO . [IpoMeHa 3Hauema ompa-
JKaBa ce Ha IUIaHy MOJENIOBamha PEUCHHUIIE I1a Ce Y3 IVIArol ca HEeroBe AeCHEe CTpaHe
jaBJpa OeCIpEIONIKY JaTHB C YIIOTOM aapecara (Apyror y4eCHUKA KOMYHHUKalHOHOT
YHHA) ¥ aKy3aTHB ¢ npemimoroM HA, KojuM je 03HaueH y3pOK JaTOT CTamba WU 10jaM
IpeMa KOjeM je YCMepeHO ,He3a0BOJbCTBO , HIIP. bojanu...[ce] scanruo na ceoj me-
arcax nonoxcaj (hoc. ., PMC). YMecTo mpeyiomKor aky3aTuBa MOXKe C€ jaBUTH U
CCHTEHIIMjaJIHA TOMyHA Ca UCTOM CEMAaHTHYKOM yJIorom, Hup. Kaneman ce oicanu:
Kaxo je mewika cayxcoa, kako ce myuno scueu (Imumr. 1, 67, PCAHY).

Koz mmarosickux jiekcema Kao LITO Cy: uU3guKamu ce, ucnpuiamu ce, Habe-
ceoumu ce, HA2080PUMU Ce, HA0EPAmuU ce, Ha3anoeedamu ce, Haula2amu ce, Hao2o-
eapamu ce, HARUMAMU Ce, HANPUYATNU Ce, HAPA3208aAPAMU Ce, HAX8ATUMU ce UTH.
mopdema CE® 3ajenqno ¢ ogrosapajyhum npedukcom CIIy:Ku Kao 03HaKa Mepe 0 Koje
ce onBWja onpeheHa rarojcka pajma, TaYHUjE yKasdyje Ha TO Ja je Mepa y Kojoj
ce paIma OCTBapyje He caMO MaKCHMallHa HETO M ONTHMAJHA 338 H-CHOT BPIINOLA,
HIp.: 7aeamu ’CBECHO, HAMEPHO TOBOpUTH OHO mTo HHje uctuHa' (PMC) — Ha-
aaeamuy “HanpuydaTt jaxu, uznaratu’ (PMC) — uanacamu ce ’3a10BOJbUTH KEIbY
3a narambem, Jararu jgocuta’ (PMC). ¥V tom cmuciy y3 oBe, peduieKCUBHE OOJIMKe
JIATUX IJ1arojia y peYHHUIIMMA YeCTO HaJla3uMo jenHooOpasHe AeuHHIUje IBHXOBUX
3Ha4YeHa y KOjuMa ce UCTHYE Ja je pama 00aB/beHa Yy OHOj MEpH Koja 3aJj0BOJbaBa

® Mmuoru ox 0BHX mIarona ¢ oxrosapajyhnuM mpeukcoM u He jaBibajy ce y dopmu 6e3 Moppeme CE, Hip.:
Habeceoumu ce, HA3aN06eOAMU ce UTI.
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BEHOT BpIIWOLA, Tj. 10 3acuhema, HIp. Habecedumu ce = 'TIPOBECTH MHOTO Bpe-
MeHa y Oecehemy; n3noBosbutH ce 6ecenchu, nanpudatu ce’ (PMC). Bynyhu na cy
y 3Hauewmy TIarojia JOMHHAHTHE yIpaBO HaBelCHE KOMIIOHEHTE, OHU ce Hajuemhe
peanusyjy 0e3 WKakBHX JOMyHa, HOp. Ocmasux cmapoe apxumauopuma oa ce 0o
cpya ucnpuya (Jen. 1873, 400, PCAHY). Mehytum, oHr ce MOTYy Be3aTH U 3a pasiiu-
YUTE THITOBE JOIMTyHCKUX KOHCTPYKIIM]ja. YKOJIHMKO C€ Y3 HEKe 07 OBHX IJIaroja rojase
o0jekaTcke JIOMyHe, OHE Cy YBEK Yy OeCHpeIIONIKOM TeHUTHBY, (KOjU aJITEpHUpPA C
aKy3aTuBOM Oe3 IpeItora y3 OCHOBHH OONMK riaroina), Hip. Huwnuje u Huwinuxe ne
moey da ce Haoeosapajy beoepahana (Hosoctn 1914, 207/1, PCAHY), ogHOCHO Y
nokatuBy ¢ npeaoroM O, HIp.: Ona e moodice da mu ce Hanpuua o nowmerby (Bac.
O. 2,62, PCAHY) unu ce jaBipajy y popMu kiayse, HOp.: He mooice dosonho oa ce
Haxeanu, Kako cy 2a neno douexkuganu u eocmuau (3ed. Mun. 2, 116, PCAHY). ¥
CEMaHTHYKO] CTPYKTYPH TJIArONa U36UKAMU ce MOXKE CE YOUUTH jOII U 3HAYCHE KOje
nojipasyMeBa ‘TpAmY, Ipekop’ ynyheH HekoMme. Y TOM coydajy y pedeHUYHO] CTPYK-
TypH 00aBe3HO Mopa OUTH MONMYHEHO MECTO aApecara, Tj. OHOra KOMe Cy "TpeKopH’
HaMmemeHU. Ty ynory mpey3uMa HMEHCKH I0jaM Yy aKy3aTuBy ¢ npemiorom HA, pu
4yeMy, CBaKako, Taj MojaM HOCH obenexje nepcoHanHoct /+/, aup. On camo jympom
0ohe, ussuue ce Ha nandype u ciaycumene (Huk. Jos. 1, 9, PCAHY). Takohe ce y3
onpeheH Opoj miaroja MOXke CpeCTH H JIOMyHa y oaroapajyhoj hopmMu kojoM ce uc-
Ka3yje IpyTH yYeCHUK KOMYHHUKAITMOHOT jgorahaja, Hip.: [ 08opuo suute 3a mo oa ce
¢ nexum ucnpuua (Hom. 3, 89, PCAHY).

2.3.3. I'maronu uzeosopumu ce, uspehu ce, usbnebemamu ce v CJ1. 3aHUMJbH-
BH cy 110 ToMe 1mrto mopdema CE, Takohe, y komOuHanuju ¢ ogrosapajyhum npeduk-
coM MoaHu(DUKyje BUXOBO 3HAYCHE YHOCEN KOMIOHEHTY *HEIUIAHUPAHOCTH Ta Ce
OHO MOJXE UHTEPIIPETUPATH Ha cienehn HauuH: "pehn HEXOTHIIE OHO ITO je Tpedaso
Ja octane tajHa’. OB miaronu Hajuemrhe ce peanusyjy 0e3 UMEHCKE JOMyHE, HIIp.
OH Mo HUKAKO HUje peKao HAMepPHO, He2o ce 0Ye8UOHO U32080PUO, Y ICECUHU PA3-
eoeopa (Maxec. J. 3, 37, PCAHY), anu gomymrajy ¥ MoryhHOCT mojaBe HOIyHCKe
KJay3e, HOp.: Ymano wmo nuje noeasuo 3axiemey u u32080puo ce wima je ypaouo
(Koct. T,, BK 1911, 356, PCAHY).

2.4.V jenHy Mamy IEJIMHY MOTY C€ IIOBE3aTH TIIAr0JIU KO KOjUX MPUKIbYYIH-
BameM Mop¢eme CE He noma3n HU 10 KaKBUX IIPOMEHA 3HAYCHA. Y OBHM CITy4ajeBH-
Ma, MeljyTHM, ceMaHTHYKa KOopelalija He Mopa ce Hy»HO YCIIOCTaBUTH u3Mehy npu-
MapHHX 3Hauewma peduiekCHBHE U HepediekcuBHe Gpopme, Beh ce Hajuemrhe paau o
3HAYEHCKOj MACHTHYHOCTH IIPUMAPHOT caapikaja pe(pICKCHBHOT TJIaroia ca jeJHUM
O/l CEeKyHIapHUX cajpikaja HepeduiekcuBHOTr miarona.” OBOj CKYINHHH MPUKIBYUY]Y
e IIarojcKe JIEKCeMe Kao ILITO Cy: 002080pumu ce, UChO8eOUmu ce, MOTUMU ce, pas-
eosapamu ce UTA. MehyTum, ynpkoc HIEHTUYHOCTHU 3Ha4YeHha ABejy GOpMU HE MOXKe

7V oBom ciyuajy y3ere cy y 063up AeuHHMIIje 3HaUeHa npema PCAHY.
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C€ yBEK KOHCTATOBATH U WACHTHYHOCT AUCTPUOYLHUje DOIMYHCKHX KOHCTPYKLHja y3
HaBEJICHE TIIaroJe.

2.4.1. V3 pednekcuBHe (HopMe Iaroyia MpUCyTHH CYy Pa3IMIUTH THIIOBH JI0-
nyHa. Tako ce y3 Iaron docoeopumu ce MOXE jaBUTU aKy3aTUB C MPEAToroM 3A,
HIIp. [Joeo6opunu cmo ce 3a cympawurpy 3a6agy, OTHOCHO UMEHCKA ped y JOKaTHUBY
¢ npemnoroM O, HOp.: O céemy cMo ce MUpHO 002080punuU, TTO HHjE€ CBOjCTBEHO
(hopmu doeosopumu. Ha npyroj cTpaHu 3a IJ1aron ucnosedumu ce He MOXe ce Be3aTH
OecrpeUIoNIKK aKy3aTHB, IITO je OJIuKa mheroBe HepediekcuBre dhopme, HIIp.: Ko-
Mecap ea ucnuma, cee je ucnogeouo, cee je uzoao (Urm. 10. 40, PCAHY). Ilonyna-
pame m3melhy pedrekcuBHEX M HepeIICKCUBHIX O00JIMKA TIIaroyia 3amnaxa ce jeJIMHO
y cilydajeBHMa Kana (YHKIHjY JOMyHE Mpey3nMa Kiay3a, OMHOCHO YKOJIHUKO je He-
OITXOJIHO O0EJIeKHUTH APYTOT YUECHHUKA Y KOMYHUKANUU (IITO C€ YUHU WHCTPYMEH-
tajoM ¢ npeanorom C(A) mnu O6ecnpeUIoKUM AaTUBOM), HIIP.: [locauje kpamkoe
pazeosopa 0ozoeopuau cmo ¢ bpxom da ce nac mpojuya ckironumo y jeonoj mehu
(Yun. 2, 35, PCAHY) = JJocosopuo ce ¢ npujamemem 0a nymyjy 3ajeowo. // Helieme
MU ce ... cMejamul, aKo 8am ce UCKPEHO UCNO8eOUM, Od ja 80TUM U 0D0HCABAM jeOHO2
negurnoe anhena (Ulamu. 11, 40, PCAHY) = Ja, dodyue, ucnoseoumu mopam, oa He
Mo2y ... 0a cxeamum cmucao me ... pevenuye (Pys. U. 3, 118, PCAHY).8

2.4.2. Y moauceMaHTHYKO] CTPYKTYPH TJIaroyia Moaumu / MOIuUmy ce omy-
Japajy ce JBa 3HaYeHCKa CerMeHTa. YKOIHMKO 00e (opMe ocTBapyjy 3Ha4YeHe: 'Ha
JIeTI Ha4WH, JISNHM pednMa oOpahatu ce HEKOMeE C IPEIoToM, ca KeJHOM Ja HEeIITO
yunny, npenysme’ (PCAHY), nonyne y3 mux pacnopelhyjy ce Ha cnenehu HaywH:
TPaH3UTHBAH IJIAroJ Be3yje ce 3a IMEHCKY ped y OeCIpeNTONIKOM aKy3aTHBY, KOjoM
j€ penpe3eHTOBaH qPYTH YUYeCHUK KOMYHHKAITHOHOT fAorahaja (amp. morumu HEKO-
I'4), umeHcKy ped y aKy3aTuBy ¢ mnpemgioroMm 3A (ump. Moaum 3a onpowmaj (J1a3.
JI., PMC))’ u nonyucky knay3sy (ump. A Ilodeopyu xojuma je xknes 6uo ympo 0oly
Mmoaumu moe oya da cjedunu Iloozopje ca céojom knexcurnom (Hen. M. 2, 35, PMC)).
Y3 peduiekCUBHY IIaroil APYrd YYECHHK Y KOMYHHUKallMOHOM forahajy o3HaueH je
OecnpeIoniKiM TaTuBoM Oyayhu na je uckipyueHa MoryhHocT ynotpede Oecnpe-
JIOUIKOT aKy3aTwBa, HNp.: Temo, moaum mu ce, cmanu (Crank., PMC), nok ce ocra-
JIM TUTIOBH JIONTyHA HE Pa3JMKyjy, HOp. Kao mu scusom domae dohe oa ce mopam
3a B 4wosexy moaumu, ja bux ea npezopeo (Becen. 6, 274, PCAHY); Omuwao je y

8 Mako je HaueNHO NMPABHIO Ja HOMMHAIHY ped y GECTPELTONIKOM aKy3aTHBY HE MOKEMO TPHKJbYIHTH

rnarony ca mMoppemom CE, y xopmycy cy 3aGenesxxenu mpumepu oBor tuma: Cee dcene kao da cy ce
newmo 0ozosopune (Matuh M., Pen. 1959, 11-12/5, PCAHY). VY3 nare miaroine jaBipajy ce MCKJbYUHBO
IIPOHOMMHAJIHE PEdH, a N0jaBa KOHKPETHE UMEHHUIE Y MOTIYHOCTH je UCKIJbYYeHa (HIp. *0ocogopumu ce
seuepy; *uznanymu ce ucmuny). Vimajyhu y By oBakBe CllydajeBe, IOCTaBJba Ce MUTAmbE KaKBa je yora
HaBEeJCHHX 3aMEHHYKHX PEUH KO CE OHE Y IaTHM KOHTEKCTHMA HE MOTY IT0CMAaTpPaTH Kao IOIyHE IIaroiuma.
ITpuposa 0BUX 3aMEHHYKHX PEUH KOja ce OrvIe/ia y HeoapeljeHOCTH BUXOBOT 3Ha4YeH-a HABOJU HAC HA [IOMHUCA0
I1a je ’HXOBO IIPHCYCTBO, Y OBOM CIIy4ajy y aABepOMjaIHOj MO3HULIMjH, BEPOBATHO YCIOBJEEHO HOTPEOOM 1a
ce yIpaBo HCTAaKHE Ta HEOAPEleHOCT.

J. Bykosuh (1937) cmarpa HenpaBUIIHUM KOHCTPYKIIHMjE y KOjUMa CE Y aKy3aTHBY HaJa3d HMEHCKH I110jaM ¢
03HAKOM TIEPCOHAIHOCT /-/, HIIP. MOAULU npemewmaj / 00Cycmeo.
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Cy0, U MOMUO ce Cydy 0a My NOKAOHU U nycmu kpenuxa uz mavnuye (Musb. 4, 43,
PCAHY).1°

TakBy momyaapHOCT, MeyTuM, He HalIa3UMO y CIIydajeBHMa KaJa IJIaroni-
CKH Iap OCTBapyje 3Hauerme "o0pahatu ce 60Ty nim kakBoM OokaHCTBY (ciaBehi ra,
Tpaxehu ox mera momoh, OIpouITaj U ¢i.), OOMIHO Yy BEPCKOM UHHY, H3roBapajyhn
onpehenn Tekct, ycrasbene peun’ (PCAHY). Tana ce miaron y HepedieKCHBHO]
(hopMu 00MYHO OCTBapyje Kao jeTHOBAJCHTaH, HIIP. 30poM je 3200HO yuumu, pas-
muuioamu u morumu (Bynuu. 1, 18, PCAHY), 1ok pednekcuBHA 00IUK TIIaroiia, Ha
IpPYTOj CTpaHu, 00WYHO 3a cebe Be3yje MMEHCKH 110jaM y OeCIIpeTONIKOM IaTuBy, ' a
Moryha je u mojaBa nomyHcKe Kiay3e, HIp. Jlaowce u kao ce boey monu (HITocn Byk,
PCAHRY); Monu ce boey da ocmane npubpan 0o Kpaja.

2.4.3. UnaHOBH DIIArOJICKOT Tapa paseogapamu / pazeo8apamu ce UCIolba-
Bajy MICHTUYHOCT y TIONIEAY 3HAYCHA y TOjeIUHUM CETMEHTUMA MOJHCEMAHTHIKE
CTPYKTYpE, aJlid U UASHTUYHOCT Yy TIOTJIely TUIIOBA IOMYHCKUX KOHCTPYKIIHja C KOjH-
Ma OCTBapyjy HEHMoCpeaHy Besy, HIp.: Paszosapanu cmo o mome =~ OHomao cmo ce
baw o medou pazeosapanu (dom., PMC); Kpamxo [je] oocosopuo da he yoyoyhe c
mwuma paseogapamu camo npeko Huwana (Jlan., PMC) = Paseosapao ce ¢ dpyeom.

2.5. Ha kpajy, MoXxe ce U3BOJUTH M OHA CKYIIMHA TJIarojia KOju ce jaBibajy
nuckJbyunBo ¢ Moppemom CE Tako na 6e3 me raroi He MOXe IMOCTojaTH. TakBU Cy
HIIP. nodcmesamu ce, pyeamu ce, Wiaiumu ce v cil., Kao ¥ U3BecTaH 0poj npedukcu-
paHUX IJArojcKuX JieKcemMa Of KOjuX cy Heke Beh Omiie moMeHyTe: Habeceoumu ce,
Hajadamu ce, HajadUKOBAMU ce, HAPA3208aPAMU Ce, HAWATUMU Ce, PA32ANaMUmu ce
utn. BbuxoBa ciocoOHOCT Be3nBama 3a onpeljeHe THITOBE OITyHA YCIOBJBEHA je, CBa-
Kako, npucyctBoM Mopdeme CE koja uckibyuyje MoryhHOCT mmojaBe GecrpeyionKor
aKy3aTHBa, aJJM U CEMAHTHUKOM.

I'maronu nodcmesamu ce, pyeamu ce moApazymeBajy CUTyalHjy y KojoOj
Cy0jeKaTcKy apryMEHT H3pakaBa MOACMEX HAMEHEH 00jeKaTCKOM apryMEHTY KOjU
ce Hajnasu y (GopMu JaTHBa M HOCH obenexje MepCoOHATHOCT /+/ umu /-/, Hup. Leo
ceem ce noocmesao we2o8oj ckpuseroj wyoasu (Mui., PMC).

Imaron wanumu ce n weroBa npeduKcupaHa GopMa Hawaiumy ce jaBibajy
CC CaMOCTaJIHO WK y KOMOMHAIUJH C TIPEIUIOMIKAM HHCTPYMEHTAJIOM, HIIp.: Y3a
csaky peu cmeje ce u wanu (Hen., PMC); paeojno uz Cesojua, . . . 30pasa momuy-
puna . . . hawanu ce (Yck., PMC); JKene u desojxe wanune ce ¢ Hama xao 0a 3Hajy
ky0 emo Haymunu (Iom. J., PMC). 3a mux ce, Takolje, MOXKe BE3aTH U CEHTCHIIMjaTHa
nomyHa, HIp. On ce camo (na)uwanuo oa he 0ohu.

I'maronu majaoamu ce, najaduxosamu ce U pasralaMUTH ce Hajuerthe ce
peanusyjy Kao jeJHOBaJIeHTHHU, HIp. 10 je Opcka knesema ...! pasicecmuo ce u pas-

10 3paueme peanu3oBaHo y oBoM KoHTekcTy y PCAHY o3HaueHo je kao 3acTapero.

" Hajuewhe je To nmennua boe.



YTULAJ MOPOEME CE HA CUHTAKCHUYKY PEAJIMBAIIAIY ... 75

eanamuo (Kom., PMC); Buwe ne ude y 0gopuwme 0a nooudice 21agrwe ... He2o uoe y
sohmak oa ce najada (Becen. 18, 394, PCAHY).

3. Jla 6u ce camenao ytunaj mopdpeme CE Ha ocHOBHa oOelexja KOMYHH-
KaTMBHUX IJIarojia, Mopa ce Hajlupe UMaTh y BUIy NPUPOAa OBe Mopdeme, a OHa je
JBOCTPYKa — FbeHA YIIOTa je ¥ rpaMaTHyka ¥ ceMaHThuka. Hanme, HaBenena mopde-
Ma MOX€E yTHUIATH caMO Ha MPOMEHE rpaMaTHYKUX o0eliexkja Tiiarojia Tako IITo Ka-
TETOpHja TPAH3UTUBHUX IIpea3y y TPYILy IPaBHUX IMOBPATHUX MM Y3ajaMHOIIOBPAT-
HUX 4yBajyhu obeiexje TpPaH3UTUBHOCTH caMo Kpo3 MOTYHHOCT TpaHc(hopMucama
mopdeme CE y objexkre CEBE wmm JEJAH JIPYT'OI' / JEAHO APYT'O / JEAHU
JPYTE. IlpenackoM miiaroyia y Apyry rpaMaTHiKy KaTeropujy HCKJby4dyje ce Moryh-
HOCT I10jaBe OeCIPEIONIKOT aKy3aTHBa, aJIH CE OCTANIN OOJIHIY JOMYHA jaBJbajy Oe3
Behux cmetmu. Ha npyroj crpanu, nmpucyctBo Mmopdeme CE n3azuBa noTmyHy wim
JIETMMUAYHY POMEHY 3Haueha y OHOCY Ha HepediieKCuBHY (hopMy TIaroia u Taua
ce Memwajy He caMo Mopdoromka Beh U ceMaHTHYKa o0enexja AOMyHa Kako Ou ce
u3Mel)y yrnpaBHe IIarojicke peud U ’bOoj moapeheHe jeuHuIIe YCIIOCTaBHUa MOTITY-
Ha CEMaHTHYKa U rpaMaTHYka KOMIATHOWIHOCT. Y HEKUM CIy4ajeBHMa MPUCYCTBO
oBe Mop(demMe yThde Ha TO Jia ce IIarojl y peueHHIr yemhe peannsyje caMOCTaIIHO.
[TpomeHny camMo MOP(HOJIOIMIKKMX KapaKTEPUCTHKA JOIyHA HMaMo y CTy4ajeBHUMa Kajia
moptdema CE He yTudue Ha 3HaYewme miarona. OcuM Tora, oHa MOXke OWUTH U cac-
TaBHH JICO JIEKCHYKE CTPYKType IVIarojia U Taga CEMaHTHYKe U MOP(OCHHTAKCHIKE
KapaKTepUCTHKE AOIyHa 3aBHCE Ol TPaMaTHUKUX H CEMAaHTHIKHUX O0eJeKje yIpaBHEe
IJIarOJICKE PEUH.
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Gordana Strbac

THE INFLUENCE OF MORPHEME SE ON GRAMMATICAL
AND SEMANTIC REALIZATION OF COMMUNICATIVE VERBS

SUMMARY

The paper deals with influence of morpheme SE on realization of communicative
verbs. This morpheme can cause two type of changes — grammatical and semantic. These
changes influence the morphological and semantic characteristics of complements. There are
also verbs which can not appear without morpheme SE.

Key words: morpheme SE, complement, grammatical and semantic changes.
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Originalni nau¢ni rad

POJMOVNA METONIMIJA I METAFORA U ZNACENJIMA
LEKSEME SRCE U SRPSKOM JEZIKU

U radu se razmatraju nacini konceptualizacije leksickih spojeva koji sadrze leksemu
srce u srpskom jeziku. Analiza pokazuje da se u pozadini mnogih primera koji vaze za ustaljene
metafore u sustini nalazi pojmovna metonimija. Istrazivanje je uradeno na osnovu primera iz
Recnika srpskohrvatskog knjizevnog jezika Matice srpske i Recnika srpskog jezika Matice
srpske i pokazuje da se u recnickim definicijama i primerima ne posvecuje dovoljna paznja
organizovanju re¢i i primera u skladu sa metaforickim znacenjem.

Kljuéne reci: kognitivna lingvistika, pojmovna metonimija, pojmovna metafora,
pojmovni domen, konceptualizacija, re¢nicka odrednica.

1. UVOD

U poslednjih nekoliko decenija, u srediStu paznje istraZivanja iz oblasti kognitivne
lingvistike jeste odnos izmedu nacina razmisljanja, jezika i kulture. Najveci broj naucnih
studija iz ove oblasti bavi se pojmovnom metaforom, po uzoru na Lakoffa i Johnsona
(1980), Lakoffa i Turnera (1989) i Gibbsa (1994). Iako se ¢ini da je pojmovna metonimija
donedavno bila pomalo zapostavljena, pojedini autori, kao Sto su Croft (1993), Taylor
(1995), Radden (2003) 1 Kovecses (2006), smatraju da ona ima znacajniju i sloZeniju
ulogu u procesu konceptualizacije od metafore i u tom pogledu se ne slazu s tvrdnjom
Lakofta i Johnsona (1980: 39) da metonimija ima uglavnom referencijalnu funkciju, jer
najcesce “‘stoji umesto” 1 upucuje na neki drugi elemet unutar istog domena. Dok Croft
(1993) naglasava da metonimija predstavlja isticanje unutar datog domena, za razliku od
metafore koja povezuje dva razlicita domena, Taylor (1995: 139) polazi od stanovista
da je u osnovi svake pojmovne metafore metonimija. Radden (2003: 93) smatra da se
metafora i metonimija mogu smestiti na dva suprotna kraja kontinuuma, a u zoni izmedu
ta dva pola nasli bi se svi oni slucajevi u kojima su metafora i metonimija isprepletane.
Takode, on predlaze uvodenje pojma metafore zasnovane na metonimiji koje bi
predstavljale neodredenu kategoriju (eng. fuzzy category). U tu kategoriju bi spadale sve
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one metafore koje nisu prototipine, posto se kod tih metafora metaforicko preslikavanje
moZe svesti samo na jedan pojmovni domen. U zavisnosti od prirode veze pojmovnih
domena povezanih metaforom ili metonimijom, Radden (2003: 93-94) svrstava metafore
zasnovane na metonimiji u Cetiri podgrupe. U prvoj grupi se nalaze one metafore koje
povezuju pojmovne domene utemeljene u istom iskustvu. Kao ilustraciju Radden navodi
slede¢i primer (Radden 2003: 94-95): ‘Koliko si goriva sipao u rezervoar? Napunio sam
gado vrha.’. Ono $to se moze zakljuciti iz ovog primera jeste to da manifestacije razlicitih
dogadaja koji se simultano odvijaju obi¢no posmatramo kao jedan, jer su u nasem
iskustvu ti dogadaji uvek povezani. U ovom primeru to su pojam visine i kvantiteta,
odnosno vertikalni poloZaj i visina, jer pitanje u primeru implicira koli¢inu, a odgovor
upucuje na nivo teénosti u zatvorenoj posudi, odnosno visinu, §to bi bila metonimija
u kojoj nivo te¢nosti stoji umesto koli¢ine. S druge strane, pojmovna metafora VISE
je GORE nam omogucava da ta dva razli¢ita pojmovna domena povezemo. U drugoj
grupi se nalaze one metafore koje su zasnovane na metonimiji, a ¢iji su pojmovni domeni
povezani implikaturom. Recimo, u primeru ‘Idem sutra da se nadem sa Sonjom.’, idem ne
mora da oznacava kretanje ve¢ nameru, jer su konceptualni odnosi izmedu imenovanog i
impliciranog entiteta prostorno ili vremenski povezani, tj. povezani su metonimijom. Tre¢i
tip metafora zasnovanih na metonimijama vezan je za samu strukturu neke kategorije, jer
se Cesto deSava da neki ¢lan kategorije stoji umesto Citave kategorije, ili obrnuto, Citava
kategorija se moze koristi umesto jednog ¢lana. Naposletku, u etvrtu grupu spadaju one
metafore koje su zasnovane na kulturnim modelima, $to je narocito uocljivo kod metafora
koje opisuju emocije, jer se u razli¢itim kulturama fizioloSke manifestacije razlicitih
emocionalnih stanja razli¢ito tumace. Na primer, u zapadnoj kulturi emocionalna bliskost
implicira fizicku blizinu, §to je uocljivo u pojmovnoj metafori BITI BLIZAK SA NEKIM
je BITI BLIZU NEKOG, a na jezickom nivou izrazeno, na primer, u izrazu ‘Daleko od
ociju, daleko od srca’.

Ovaj rad nudi analizu primera iz srpskog jezika, koji su usresredeni na
leksemu srce 1 manje ili viSe idiomatizovane leksicke spojeve u Cijem se sastavu
nalazi ova leksema, da bi se utvrdilo u kojoj je meri metafori¢nost ovih idioma
zasnovana na metonimiji. Pod leksi¢kim spojem se, po uzoru na Préi¢a (1997: 115),
podrazumeva ,,uobicajeno, redovno, ponekad i sistematsko javljanje jedne lekseme
u sprezi s najmanje jo$ jednom, po pravili unutar neke sintagme ili recenice”.
Mnogobrojna istrazivanja iz oblasti kognitivne lingvistike, ukljuc¢ujuc¢i Barcelonu
(1997), Kévecsesa (2006) dokazala su da se upravo pojave vezane za emocije najéesce
konceptualizuju uz pomo¢ pojmovne metafore i metonimije. Naime, zbog fizicke
manifestacije odredenih emotivnih stanja, metonimija Cesto predstavlja osnovu za
dalje metaforicko projektovanje s izvornog domena na ciljni. S druge strane, pored
ovog kognitivnog aspekta, vaznu ulogu u ¢itavom procesu ima kultura. U skladu
sa rasprostranjenim laickim poimanjem, srce predstavljaja srediSte Covekovog
organizma u kome se nalaze sve naSe emocije, te je u tom smislu zanimljivo videti
na koji se na¢in ova pojava konceptualizuje u srpskom jeziku i na koji se nacin o njoj
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govori u re¢nickim definicijama. Na osnovu istrazivanja nekih drugih semantickih
polja i predloga u srpskom jeziku, Klikovac (2004: 162—-163) s pravom zastupa
stanoviste da bi definicije i primere u okviru odrednica u re¢nicima trebalo uskladiti
sa na¢inom na koji se te pojave konceptualizuju metaforicki, jer bi se na taj nacin
olaksalo razumevanje i pamcenje tih leksema.

2. POIMOVNA METONIMIJA: KRATAK PRIKAZ

Za razliku od pojmovne metafore, gde postoji ,,razumevanje jednog pojma ili
pojmovnog domena uz pomo¢ drugog, odnosno preslikavanje s izvornog na ciljni domen”
(Lakoff 1993: 206-207), pojmovna metonimija je ,.kognitivni proces koji se odvija
unutar jednog domena, pri ¢emu se deo ili poddomen datog domena koristi da se uputi
na Citav domen” (Barcelona 1987: 3). To znaci da se u kognitivnoj lingvistici polazi od
stanovista da su pojmovne metafore i metonimije odlike na¢ina razmisljanja ljudi, koji se
na jezi¢kom nivou manifestuje u vidu razli¢itih leksickih metafora i metonimija. Recimo,
Cesta je pojmovna metafora RAZUMEVANIJE JE GLEDANIE koja se u jeziku realizuje
u izrazima kao $to je, recimo, ‘Ne vidim S$ta zeli§ da dokazes’. S druge strane, pojmovna
metonimija predstavlja, na primer, MESTO UMESTO INSTITUCIJE, kao u re€enici
‘Beograd je odbio da ucestvuje u pregovorima’. Croft (1993: 348), u tom smislu, vrlo
jasno definiSe metonimiju kao isticanje domena (eng. domain highlighting), a metaforu
kao preslikavanje domena (eng. domain mapping), i time naglasava najvazniju razliku
medu njima. Pojam samog domena relativno je slozen, a za potrebe ovog rada mozemo
iskorisiti Kévecsesovu definiciju (2006: 65), u kojoj se kaze da je ,,domen strukturirana
mentalna predstava neke pojmovne kategorije”. Kovecses dodaje da se domen, uslovno
govereci, moze izjednaciti s pojmom okvira (eng. frame), skripta (eng. script), scenarija
(eng. scenario), kulturnog (eng. cultural model), idealizovanog kognitivnog modela
(eng. idealized cognitive model) i sheme (eng. schema), jer se svi ti termini koriste u
kognitivnoj lingvistici da bi oznacili koherentno organizovano ljudsko iskustvo, koje,
naravno, ne postoji u realnom svetu, ve¢ samo u svesti govornika nekog jeziku. Jasno
je da je to iskustvo podlozno uticaju kulture i na¢ina razmisljanja. Prema Lakoffu (1987:
87), ovi domeni, tj. kognitivni modeli, kako ih on naziva, idealizovani su, a metonimija
predstavlja jedan opsti princip koji je sastavni deo mnogih kognitivnih modela. Sami
kognitivni modeli predstavljaju gestalt-celine, koje se sastoje od mnogo delova, te je
logi¢no da se medu njima javlja odnos izmedu celine i delova (Lakoff 1987: 33). Cesti su i
samostalni metonimijski modeli koji omogucavaju da se pomocu poddomena poima Citav
domen, kao celina, a koji u isto vreme odreduju centralne ¢lanove odredene kategorije i
pokazuju na koji su na¢in povezani sa perifernim, kao $to je, na primer, u kategoriji majka
prototipic¢an ¢lan u americkoj kulturi zaposlena majka, a ne, recimo, surogat majka.

U tom smislu, odnose izmedu dva entiteta unutar istog domena mozemo
predstaviti na sledeéi nacin, zavisno od vrste preslikavanja koja postoje medu njima
(Kovecses 2002: 144-145):
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— DEO UMESTO CELINE: Ovoj kuci nedostaje zenska ruka,

— CELINA UMESTO DELA: Amerika je napala Irak,

— SADRZIVAC UMESTO SADRZAIJA: On voli rostilj,

— MATERIJAL UMESTO PROIZVODA: Najradije nosim dzins,

— PROIZVOPAC / AUTOR UMESTO PROIZVODA / DELA: Divan ti je taj

Sanel,
— MESTO UMESTO INSTITUCUE: Beograd je odbio da saraduje s
Hagom,

— MESTO UMESTO DOGADAIJA: Idemo u bioskop.

Ovaj popis, naravno, nije konacan, ali ¢ini se dovoljnim dokazom tvrdnje da
je osnovna funkcija metonimije referencija, bilo na jezickom ili na mentalnom planu.
U tom smislu referencija ima relativno ograni¢enu ulogu u okviru diskursa, posebno
u slucajevima kada upucuje na ljude, tj. pojedince. Kada, na primer kazemo, ‘Prusta
Jje tesko citati’, ‘Kupila je polovnu Skodu’ ili ‘Duga kosa kratka pamet’, jasno je da
mislimo na ili govorimo o Prustovim delima, automobilu marke $koda ili devojci
koja ima dugu kosu, i/ili koja lepo izgleda, a koja nije preterano inteligentna. Mada bi
teoretski bilo moguce upotrebiti bilo koji element jednog pojmovnog domena umesto
nekog drugog, koji pripada istom domenu, ili umesto Citavog domena, najcesce se
dogada da se koriste ustaljene veze izmedu pomenutih elemenata. Recimo, veza
izmedu pisca i njegovih dela, ili devojc¢ine duge kose i same devojke. U poslednjem
primeru se moZe uociti i uticaj kulture na stvaranje te veze izmedu odredenog elementa
1 odgovarajuéeg pojmovnog domena. Naime, kada govorimo o stereotipima u kulturi,
obi¢no jednog predstavnika date kategorije uzimamo umesto ¢itave kategorije, §to
takode predstavlja metonimiju. U skladu sa rasprostranjenim misljenjem da je retko
ko obdaren i lepotom i pamecu, da su lepe devojke obi¢no manje pametne i da je duga
kosa odlika zenstvenosti, stvorena je ustaljena mentalna veza izmedu duZzine kose 1
pameti, izraZzena u datoj poslovici.

3. ODNOS POJIMOVNE METONIMIJE I POJMOVNE METAFORE

Iako pojmovna metafora i metonimija imaju mnogo sli¢nosti, buduéi da su i
jedna i druga deo naSeg pojmovnog sistema i da predstavljaju kognitivne mehanizme
koji ukljucuju preslikavanje, ponekad se teSko razgraniavaju upravo zbog toga
Sto nije jednostavno utvrditi da li je preslikavanje ostvareno unutar jednog te istog
domena ili je re¢ o preslikavanju izmedu razli¢itih domena, sa izvornog na ciljni. U
svetlu toga, metonimija uvek izrazava odnos povezanosti po bliskosti, dok se, kada je
re¢ o metafori, jedan pojam razume uz pomo¢ nekog drugog, razli¢itog pojma, ali na
osnovu neke uocene slicnosti izmedu ta dva pojma. Ono $to bi trebalo da bude jasno
jeste da ijedna i druga predstavljaju najpre nacin razmisljanja, koji se potom izrazava
na jezi¢kom planu.
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U pokusaju da odgovori na pitanje kako se prilikom procesa metaforickog
prenosenja bira ciljni domen, Klikovac (2000: 407-409) se nadovezuje na autore
koji smatraju da se u osnovi mnogih metafora nalazi metonimija i tu ideju ilustruje
primerima kojima se bavi u svojoj knjizi. To bi znacilo da su izvorni i ciljni domen
povezani ne na osnovu neke prethodno uocene sli¢nosti, nego na osnovu svoje
egzistencijalne veze. Taylor (1995: 138) i Radden (2003: 94) smatraju da ta veza u
sustini predstavlja utemeljenost u povezanom iskustvu. U uvodu je pomenut primer
pojma vertikalnosti i koli¢ine, tj. nivoa tecnosti u posudi i koli¢ine. Ove dve pojave
se na prvi pogled obi¢no primecuju kao jedna, jer su povezane. Kao ilustraciju za ovu
pojavu, Taylor i Radden navode primer visoke cene. lako ova sintagma na prvi pogled
deluje kao primer za pojmovnu metaforu VISE JE GORE, jer se &ini da pojmovi visina
i cene pripadaju razli¢itim domenima, Taylor (195: 139) tvrdi da je visina doslovno
povezana sa kvantitetom i da je ta prirodna veza izmedu kvantiteta i vertikalnosti u
sustini metonimijska, tako da je ova fraza u stvari primer za metaforu zasnovanu na
metonimiji. Treba istaci ¢injenicu da su i pojmovna metafora i pojmovna metonimija
rezultat mentalnih procesa koji se ne odigravaju na svesnom nivou. lako su mnoge
metafore zasnovane na metonimijama ne znaci da se one moraju u potpunosti svesti
na metonimije.

Neosporno je da je za precizno razgrani¢avanje metafore i metonimije na
nivou jezickih izraza neophodan odgovarajuci kontekst, koji bi pruzao dovoljno
podataka za tacnije, brze i lakSe razumevanje, jer zavisno od konteksta neki jezicki
izraz moze biti protumacen kao metafora ili metonimija. Svakako da razgranicavanje
ovih pojmova moze doprineti boljem razumevanju teksta ili govornog jezika, ali
se ¢ini da bi i navodenje leksema u re¢nicima trebalo da bude zasnovano na ovim
principima, posto bi to u velikoj meri doprinelo lakSem razumevanju i usvajnaju
novog vokabulara i paméenju ve¢ poznatog.

4. KONCEPTUALIZACIJA SRCA U SRPSKOM JEZIKU

Analiza koja sledi zasnovana je na korpusu relativno malog obima, jer
obuhvata samo leksemu srce 1 leksicke spojeve u kojima se ona nalazi, a koje se
navode u Recniku srpskohrvatskog knjizevnog jezika, knjiga 5 (1973) i Recnika
srpskog jezika Matice srpske (2007). Mnoge studije, poput Gibbs (1994), Deignan i
Potter (2004), Kovecses (2006), dokazale su da se u razli¢itim jezicima o emocijama
najcesée razmislja i govori uz pomo¢ metafore i metonimije, jer su u tim slucajevima
ovi kognitivni mehanizmi naj¢e$ée utemeljeni u telesnom iskustvu. Kako tvrdi
Kovecses (2006: 158), upravo je to univerzalna odlika mnogih nesrodnih jezika,
dok se varijacije u okviru metafore javljaju na nivou jezickih realizacija pojmovnih
metafora i metonimija. U tom pogledu, ni srpski jezik ne predstavlja izuzetak.

Ovde nece biti dovoljno prostora da se prestampa ceo rec¢nicki ¢lanak za
leksemu srce iz oba Rec¢nika, ali ono §to je na prvi pogled uocljivo u oba Rec¢nika jeste



82 Diana Prodanovic¢-Stankié

to da je samo prvo znacenje za leksemu srce doslovno (srce kao centralni misicast
organ u ljudskom telu), dok je ostalih $est metafori¢no, uslovno govoreci'. Pored toga,
u Rec¢niku (1973) navodi se jo§ 55 idiomatizovanih leksickih spojeva, a u Recniku
(2007) 36. 1z toga se moze zakljuciti da su i metaforicke i metonimijske upotrebe
ove lekseme mnogo ¢esée od doslovne. Medutim, u okviru ¢lanka se ne naglasava
¢injenica da je preneseno znacenje ove lekseme ono koje preovladava u upotrebi,
sem u Rec¢niku (1973) gde se na pocetku druge definicije pominje da se upravo to
znacenje obi¢no koristi u simboli¢nom izrazavanju. U oba Re¢nika se na tom mestu
obraduju znacenja vezana za duhovno i emotivno raspolozenje, ljubav, hrabrost i
sl. Za razliku od Re¢nika (1973), gde se posle definicije daju primeri iz knjiZevnog
jezika, u Re¢niku (2007) navode se najcesce kolokacije. U Re¢niku (1973) se pod 3.
srce defini$e kao ¢ovek koji je nosilac odredenih dusevnih karakteristika, dok je u
Recniku (2007) ta definicija u sklopu 2. tacke. Potom u oba Recnika sledi definicija
srca kao srediSnjeg mesta neCega, i naposletku srce je definisano kao Zeludac ili
stomak u arhai¢noj upotrebi. Posle definicija, navode se idiomi koji sadrze leksemu
srce, azbuénim redom.

U oba Rec¢nika date su jasne i uglavnom dovoljno precizne definicije, ali ¢ini
se da bi i definicije i primeri bili razumljiviji i jednostavniji kada bi se organizovali u
skladu sa nacinom na koji se metaforicki i metonimijski poimaju sve pojave vezane
za pojam srce.

4.1. Srce je posuda puna emocija i raspolozenja
Kao $to je ve¢ pomenuto, u skladu sa lai¢kim poimanjem, srce je organ u

kome su smestene sve covekove emocije. Na osnovu leksickih spojeva u kojima se
javlja leksema srce, govornici srpskog, ali i mnogih drugih jezika srce metaforicki
doZivljavaju kao zatvoren sud ukome se nalaze ljubav, dobrota, hrabrostiraspolozenje.
To se moZe primetiti i pri pokusaju da se nekome neverbalno iskaze ljubav: u tom
slucaju pribegavamo metonimiji i pomocu nacrtanog oblika koji predstavlja srce
pokazujemo da ono stoji umesto naSeg srca punog ljubavi. Uloga metonimije je
od presudnog znacaja u mnogim metaforickim izrazima, jer su mnogi zasnovani
upravo na njoj. Polazeci od verovanja da je srce mesto u kome se nalaze emocije,
srce metonimijski stoji umesto svog sadrzaja, odnosno razlicitih emocija, najéesce
ljubavi, dobrote i hrabrosti, i tako pomoc¢u metonimije postaje osnova za metafore
koji se mogu naci u primerima kao §to su:

1) izgorelo mu je srce za njom,

2) srce mi strepi / vene / kopni / cepa se,

3) pokusace da ga isc¢upa iz svog srca,

4) prirasla mu je za srce, i sl.

' U Semanticko-derivacionom recniku sv. 2. (2006) iscrpno se obraduju svi derivacioni oblici lekseme srce
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U ovim primerima, najpre metonimija SADRZIVAC UMESTO SADRZAJA
predstavlja osnovu za dalje metaforicko preslikavanje iz koga slede razliCite
konceptualizacije, jer srce pomocu metonimije stoji umesto onih emocija koje se
nalaze u njemu. Na toj osnovi nalaze se razli¢ite metafore. Emocija kao §to je ljubav
prema nekome moze se metaforicki poimati kao vatra, zbog intenziteta tog osecaja
ali 1 fizickih naleta topline koju ose¢amo, te otud pojmovna metafora LIUBAV
JE VATRA, koja je u pozadini primera 1). Na sli¢an nacin, uz pomo¢ pojmovne
metafore srce poimamo kao Zivo bice, biljku, osetljivu tkaninu i sl. (SRCE JE
COVEK, jer mozZe da oseéa strepnju; SRCE JE BILJKA, jer vene i kopni; SRCE JE
OSETLIJIV MATERIJAL, jer moze lako da se pocepa; a OSOBA KOJU VOLIMO
JE BILJKA KOJA JE NIKLA U/ PORED NASEG SRCA), ali su sve ove metafore
zasnovane na metonimiji upravo zbog toga Sto se emocije koje su sadrzane u srcu
kao sadrzatelju metaforicki poimaju uz pomo¢ metonimije, kao elementi ili ¢lanovi
odredene kategorije. Vazno je i to da se u ovim primerima moze uociti slozenost
metaforickog preslikavanja, jer sam izvorni domen obuhvata veliki deo znanja i
iskustva koje imamo o datom pojmu, pri cemu dolazi do preplitanja i medusobnog
povezivanja sa drugim pojmovnim metaforama: u ovom slucaju, to su pojmovne
metafore pomocu kojih konceptualizujemo pojam ljubavi ili odnosa izmedu dve
osobe. Recimo, poznato je da postoji pojmovna metafora LIUBAVNA VEZA JE
BILJKA (npr. moramo negovati /stititi brak ili vezu, i sl.). Pored toga, srce moze biti
i vredan predmet koji mozemo da poklonimo, recimo u izarazu Poklonio joj je svoje
sree, ili Ponudio joj je svoje srce, tj. zaprosio ju je.

Osim ljubavi, srce moze da sadrzi i dobro ili lose raspolozenje. U takvim
primerima srce je takode konceptualizovano ili kao ¢vrst predmet ili kao osetljiva
posuda ispunjena raspolozenjem:

5) raditi nesto preko srca,
6) puno mi je srce,

7) sad mi je srce na mestu,
8) ne primaj to srcu,

9) razbiti / slomiti srce,
10) veselo srce.

Nadalje, srce cesto metaforicki oznacava hrabrost i u tim primerima ponovo
postoji metonimijska osnova za metaforicko preslikavanje. Kada kazemo da neko
ima lavlje srce ili zecije srce, tada srce Zivotinje koja je hrabra 1 neustrasiva, odn. one
koja je plasljiva, pomocu metonimije predstavlja hrabrost, odn. kukavi¢luk kojim je
ispunjeno srce i na taj nacin stvara osnovu za izvorni domen metafore, jer osobine
koje karakteriSu lava, a nalaze se u njegovom srcu sluZe kao izvor za metaforu u kojoj
je ciljni domen osoba koja je hrabra i odvazna, tj. plasljiva, ako je re¢ o zecu. Na istom
principu zasnovan je izraz srce mi je sislo u pete, s tom razlikom §to u ovom idiomu
imamo dve metonimije, jer pored srca, koje predstavlja osobine koje su u njemu, tu
su i pete, koje — metonimijski oznacavaju reakciju izazvane strahom — bezanje.
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U pojedinim primerima, imenica srce modifikovana je odgovarajuéim
pridevom i to u onim slu¢ajevima u kojima se srce konceptualizuje kao predmet
odredene tezine. U tom smislu:

11) neko ima srce od kamena,

12) laka/ teSka srca je pristala da to uradi, i sl.
U primerima ovog tipa, pridev ili postmodifikacija drugom imenicom daje dodatne
elemente u metaforickom preslikavanju, olakSavaju¢i razumevanje metafore.

4.2. Srce je osoba
Srce je sadrzatelj covekovih emocija i centralni organ u ljudskom telu, a prema

laickom poimanju, ¢ovekova li¢nost u najveéoj meri zavisi od njegovih emocija, te u
tom smislu, za nekog ko je plemenit i dobar mozemo reci da je pravo srce. I u ovom
primeru srce pomoc¢u metonimije predstavlja ono ,,Sto se u njemu nalazi”, a potom
metonimija postaje izvorni domen za dalje metaforicko preslikavanja na neki ciljni
domen, $to je u ovom slucaju neka draga i mila osoba kojoj kazemo srce moje. U
primerima gde postoji atribut koji oznacava svojstvo srca (ima veliko / zlatno srce),
metonimija je zdruZzena sa pojmovnom metaforom VAZNO / VREDNO JE VELIKO.
Ako svom srcu pustimo na volju, personifikujemo srce i pripisujemo mu osobine koje
moze da ima covek. Personifikacija je uocljiva i u slede¢im primerima

13) ima ranu na srcu,

14) ugristi za srce,

15) srce mu je zaigralo /srce igra od srece,

16) srce je zadrhtalo od straha.
Na osnovu pomenutih primera ¢ini se da je upravo to svojstvo srca da se nalazi u
srediStu i1 da je glavni pokreta¢ duboko utemeljeno u laicko poimanje, te u otud
pojmovna metafora SRCE JE ZIVO BICE nije jedina koja se moZe prepoznati u
pomenutim leksickim spojevima.

4.3. Srce je srediste mesta / organizacije

U mnogim primerima srce je konceptualizovano kao srediSnje mesto, kako
se navodi u oba Recnika, na primer, srediste drzave (Kragujevac je u srcu Srbije),
ploda (srce lubenice) zatvorenog prostora (u srcu prekookeanskog broda) ili neceg
neodredenog (srce same stvari). Pored ovih primera navodi se i objasSnjenje da srce
moze biti glavni pokretac¢, kao na primer u rec¢enici Fruska gora mora doéi u vezu sa
srcem i mozgom ustanka. Cini se da bi primeri poput ovog poslednjeg trebalo da budu
svrstani u grupu primera u kojima se srce konceptualizuje kao zivo bice.

Naposletku, navodi se i1 upotreba lekseme srce sa znaCenjem ‘Zeludac,
stomak’. Ove dve lekseme etimolo8ki su povezane i u okviru tradicionalne lingvistike
smatraju se za ‘mrtve’ ili ‘okamenjene’ metafore. Sa stanovista kognitivne lingvistike,
ovakvi primeri su samo jedan od pokazatelja nacina razmisljnja ljudi. U savremenoj
upotrebi jezika primeri kao Sto su Ne smes to popiti prazna srca ili Nosi dete pod
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srcem (za zenu koja je trudna) retki su i zastareli, mada je to tesko zakljuciti na
osnovu odrednice u re¢niku, iako se ova definicija daje na samom kraju, Sto ukazuje
na najmanju ucestalost njene upotrebe.

Analiza gorenavedenih primera pokazuje da uistinu postoji potreba za
definisanjem odredene skale pomocu koje bi se preciznije opisale i razgranicile
pojmovne metafore i metonimije i u tom smislu Radden (2003) s pravom predlaze
uvodenje tre¢e kategorije, koja bi obuhvatala metafore zasnovane na metonimiji.
Detaljnija objasnjenja u okviru teorije o pojmovnoj metafori i metonimiji svakako
bi mogla naéi primenu u pisanju recnckih ¢lanaka. Naime, iako se u oba Recnika
srpskog jezika jasno definiSe leksema srce 1 svi leksicki spojevi u kojima se ona
bi se leksicki spojevi navodili u skladu sa pojmovnim metonimijama i metaforama
na kojima su zasnovani. U tom smislu, sva znacenja koja se mogu svesti na iste
pojmovne metafore i metonimije bi trebalo da se nadu u okviru jedne odrednice.

5. ZAKLJUCCI

Iako je ovaj rad ponudio analizu korpusa malog obima, zasnovanu na
recnickom ¢lanku za leksemu srce u Recniku srpskohrvatskog knjizevnog jezika,
5 1 Recniku srpskog jezika, ¢ini se da se i na osnovu ovog broja primera moze
uociti da je ponekad teSko razlikovati metaforu i metonimiju i da se u osnovi
mnogih pojmovnih metafora nalaze pojmovne metonimije. Preciznije opisivanje i
definisanje ovih kognitivnih mehanizama sigurno moze doprineti ta¢nijem i lakSem
razumevanju razli¢itih leksickih spojeva u datom jeziku. U tom smislu, Raddenovo
(2003) tumacenje medusobne povezanosti pojmovnih metafora i metonimija ¢ini se
opravdanim, jer omogucava jasniji uvid u ove pojave, ne samo u teorijskom pogledu,
vec i1 kada je re¢ o konkretnim primerima u jeziku. Zbog toga razli¢ite manifestacije
procesa konceptualizacije na nivou jezika mogu se grupisati zavisno od metonimije
i/ili metafore na kojoj su zasnovane. Definisanje i opisivanje leksema i leksic¢kih
spojeva u skladu sa ovom i sli¢nim teorijama jo§ uvek nije naslo Siru primenu, iako
je utvrdeno da se kognitivnim pristupom moze doprineti boljem razumevanju, ucenju
i pamcenju vokabulara, naroCito kada je re¢ o u€enju stranog jezika. Naravno, te
teorije je neophodno potvrditi ve¢im brojem istrazivanja razli¢itih semantickih polja
u okviru jednog jezika, ali i kontrastivnom analizom razli¢itih jezika. Preciznijim
definisanjem 1 razgrani¢avanjem pojmova metonimije i metafore omogucilo bi se
bolje razumevanje pojedinih nivoa jezika. Osim toga, bilo bi lakse odrediti do koje
su mere ovi kognitivni mehanizmi univerzalni, a u kojoj meri zavise od datog jezika
i kulture. Sistematizovana tipologija znacenja koja bi se dobila takvim istrazivanjima
imala bi veliki znacaj, jer bi se na taj nacin dobio bolji uvid u strukturu vokabulara
jednog jezika.
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CONCEPTUAL METONYMY AND METAPHOR IN THE MEANING
OF THE LEXEME SRCE (HEART) IN SERBIAN

Summary

This paper is based on the analysis of different conceptualizations of lexical links that
contain the lexeme srce (heart) in Serbian. The results of the analysis show that many meta-
phorical expressions are based on conceptual metonymy. This small-scale study was done on
examples taken from two dictionaries Recnik srpskohrvatskog knjizevnog jezika, 5 i Recnik
srpskog jezika. The results indicate that dictionary entries and examples following the defini-
tions should be organized in accordance with conceptual metaphors and metonymies.

Key words: Cognitive linguistics, conceptual metonymy, conceptual metaphor, con-
ceptual domain, conceptualization, dictionary entry.
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WMEHUWYKE TTOJIY CJIOXKEHULIE V CPIICKOM JE3UKVY!

3a mpeaMeT oBora paja ofadpaHe Cy HMEHHYKE MOJIYCIOKCHHIIE y CPIICKOM je3HKY
300T BUXOBE BUCOKE MPOAYKTHBHOCTH U CTPYKTYPHO-CEMAaHTHUKE Pa3HOBPCHOCTH. Y MPBOM
JIeNly pajia 1ajy ce KpUTEpUjyMH 3a UICHTU(UKAIIH]Y TTOJTyCI0KEHHIIA YOIIIITE U TUIIOJIOTHja
UMEHHYKHX [ONyCIOKEHUNA. Y APYroM feiy je Ha NPUMEpPUMa UMEHUYKUX IIOYCII0KEHH-
11a, eKCLEepIUpaHuM U3 PEeUHUKa y okBUpPY [Ipasonuca cpnckoea jesuxa (1993) ykazaHo Ha
BUXOBa pa3IuuTa opTorpadcka peuiewma. [IpaBonucHa Koyiebama 1 HEyjeHAUYCHE MHUCaHe
peanu3alyje MMEHHYKHX MOJIyCI0XKEHHULA OpaXkaBajy € U Ha HAaCTaBy CPIICKOT je3uka. CTo-
ra je, y Tpehem geny panga, ca METOAMYKOT CTAHOBHILTA, CArVIEIaHO HEKOJIHMKO mpobieMa u
JIaTO HEKOJIMKO IIPEeAyIora 3a JOCJIeNHHjy MPUMEHY MpaBOIKCHE HOpME y OKBHpPY onpehene
JIEKCHYKO-CEMaHTHYKE KaTeropHje.

KibyyHe pedn: CpICKH je3WK, MMEHHYKE IOIYCIOKEHHUIE, MPaBOIKC, HacTapa
CPIIKOT je3HKa.

I.1. Kpurtepujymu 3a uaentudukanujy noayciaoxenunua. [lorycroxenn-
1ie Cy BeoMa KOMIUIEKCHE je3nyke jeanHuie. Ha cTpyKTypHOM I1aHy OHE Cy MapKH-
paHe CBOjOM TPOWIAHOM CTPYKTYpoM (TIpBa CacTaBHUIIA, LPTHUIIA, IPyra CaCTaBHU-
11a), a YJIoTa CBaKOT eJIeMEHTa BeoMa je BakHa. Tako je, Ha mpuMep, lbHxoBa Mopdo-
JIOIIKA MPHUITATHOCT YCIOBJbEHA KaTEeTOPHjaTHUM 00eIekKjuMa Ipyre caCTaBHUIIE, Te
CE CTOra pa3iUKyjy MMEHHYKE, MPHICBCKE, TIATOJCKE, MPUIOIIKE MOITYCIOKEHHIIE.
Hako ce y nuteparypu OOMYHO HaBOJIE YjeAHAYCHHU KPUTEPHjYMH 3a Pa3IIUKOBAHC
HOJIYCIIOKEHHI[A O] CPOAHUX MOP(OIONUIKO-TBOPOCHNX jEeAMHHUIIA: KOMIIO3UTA HJIH
JIBOWIAHUX CHHTAIMATCKUX CIOjeBa, OBO IHTAIbE, UIIAK, IPEICTaBba BaXKaH TEO-
PHjCKH, alTi ¥ IPAKTHYaH poOieM.

IIpema cxBaramy M. CreBaHOBMha, OCHOBHH YCIOBH Ja CHHTarMe Ipe-
pacty y CIOXCHHIIE jecy: MpOMEHa 3HA4YeHa, MPOMEHE Yy aKIEHTy U KBaHTHTE-
Ty, TIPOMEHE y CaMOM IJIACOBHOM CKJIOITy: HIp. Omarm maH > 6Oaaedan (Ipas-
HUK), cto kyha > cmokyha (nomrap). MehyTtuMm, dyBame MOCEOHHMX akieHara

' Pan je nacrao y oxBupy mpojexra Crasmapauu cprcku jesuk (148010), koju punancupa MHHECTApCTBO 32

HAyKy U TEXHOJOLIKHU pa3Boj Pemybmuke Cpouje.
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om0 je cmeTma Aa gohe 1o crBapama ciokenune (Hosu Cao). CreBaHnoBuh kao
IUCTUHKTUBHY IPTy HABOIM M HMHACKIMHAOWIHOCT IPBOT Jefia M 3aKJbydyje na
Cy ,,JICJIOBH JIBOWIAHOT Ha3uBa uBpiuihe mMelycoOHO Be3aHH, U TAKBH HAa3UBH HUCY
OHJa TIpaBe CIIOXKEeHe peun, Beh mnomycnoxenuue: Xepyee-Hoeu, Heanuhi-epao,
Hean-naanuna, lllap-nianuna, Jum-copa n cn.” (Crepanouh 1964: 417).

W. Knaju y Jesuuxom npupyunuxy HaBOAW YCTHPHU OCHOBHA NPHHIIMIA 32
Pa3MKOBambE MOITYCIOKEHHLIA O] CJIOKEHHUIIA U Of] CHHTarMaTCKHX CII0jeBa:

D aKo CII0j UMa HOBO 3HauCHe, JApYyradyuje Of 3HAuCHha CaCTaBHUX JEJIOBa
(HIIp. ,,HAMOJBY"* HUj€ UCTO IITO U ,,HA MOJBY"");

1D aKo ce jelaH OJl cacTaBHUX JIeNOBa HE jaBJba Y CaMOCTaJIHO] YIOTpeOu
(Hrmp. mosbOTIPUBpENa HE MOCTOJH Ped ,,l0Jb0);

(IIT)  ako je MpBH JIc0 HEMPOMEHJBUB (HITP. OOJIHK ,,CBETIO-" CE HE MEHha);

(IV) axo je Hamiacak jeJJMHCTBEH, Tj. aKO je y ICJIOM CIIOjy HarjalleH caMo
jenan cior (Kmaju 1993: 73).

HaBeneHu KpUTEpUjyMH YIJIABHOM CE€ OHOCE Ha PA3IUKOBAE IOy CIOKE-
HUIIA O CIOKEHHMIIA, a KaJa je ped O pa3iuiy u3Mel)y IOoMyCcIoKeHHIAa U CHHTarMar-
ckuXx crmojeBa, b. Xneber HaBOIM /1a OMYCIOXKEHHUYKH CIIOjEBH HE JIOMYIITajy YMe-
Tamke HEeKe PeYd WM KOHCTPYKIHMja HIp. *Kuwobpan ypeena Konuya Wia *cnomen
Ha jyHaxa naoya W TO IITO TIONYCIIOKCHHUIIE YIIaBHOM IIPEACTaBJbajy TpajaH Aeo
nexcuukor (hoHIA, JOK CHHTAarMe MpeACTaBbajy CIOOOIHE CIIOjeBe pedd HacTaie
camo 3a oapeheny npmuky (Xmeden 1996: 144).

Krnaju koHCTaTyje 1a ce, HaXajaoCT, HABSJICHH KPUTEPH]YMH YECTO TIOKa3y]jy
Kao HejaCHH W HEIOBOJEHO PasTpaHMYCHU Y CTBAPHO] yNOTpeOH, a MOTy OUTH U y
mehycobHom cykoOy (MBuh u ap. 1991: 72). IIpema 3anaxamy J. dpaxuh u J. Boj-
HOBHN, y pakcH ce 0OWMYHO MPHUOEraBa HHTYHTHBHUM pEIllChUMa, a Pa3InduTa pa-
BOITMCHA pelIeha 3a CTPYKTYPHO UCTE THUIIOBE TBOPEHHUIIA HAjBEhNM JIeJIOM ce MOTy
00jacHUTH JIEKCUYKOM CEMaHTHKOM THX crojeBa (dpaxuh — Bojaosuh 2008: 515).

[Topen HaBeeHUX CTaBOBA, Y CPOUCTHIIN TIOCTOJH MUIIUBEH-E 1a OU ,,Hajpa-
JUKaJHHje U HajOO0Jbe pelemhe OMIIo J1a ce MOyCacTaB/beHO MHUCAE MOTIYHO €JIH-
MUHHUILE, T€ CBe (hopMe Koje cy IBOCTPYKO OJIoKHpaHe — MPO30AHjCKU U MOp(h oo~
KH — Ja ce MHUIIY CacTaBJhEHO, a OCTale — pacTaBibeHO. Tama OmcMoO — y cTBapu
— aktuBHpanu poHorpadcko Haueno, jep Ou ce y nmucamy MOTIIO MOJIA3UTH 071 Opoja
akueHnara (Cumuh 1991: 195). P. Cumuh, Takolhe, npeanaxe u mMame paauKaiHO pe-
Ielke: YKUJame MPTHUIIE KO BIACTUTHX UMEHA, ca M3y3elnMa, a a ce 3aJp>Ki KOI
OTIITHX [TI0JMOBA Y KOjUX j€ YKOPCHEHA TPaANIIH]ja ITOTyCacTaBJFEHOT MTHUCamka U Ta1a
Ce y MPaBONHKCHY MPAKCy YHOCH HEOIXOJHO MO3HABAKE MOPQOIIOTH]E, IITO j& HiTy-
CTPOBaHO IPUMEPHUMA: NMuya cenuya v dHcap-nmuyd.
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Knaju, Takohe, monazehu o CHHTaKCHYKOT OJJHOCA Ka0 [JIABHOT KPUTEPH]Y-
Ma, Kao ¥ KOJ Cpaciiiila, cMaTpa Jia MOIyCIOKEHHIIE HUCY jeJHaKe CHHTarMama u Jia
ce He MOT'Y jJaBUTH y PEYCHHLIU Kao JIBE y3acTOITHE 3ace0He peun. Y Moy CIoKeHHIA-
Ma 00e peuH 3apKaBajy CBOje 3Ha4€Hhe M CBOj aKIIEHaT, IITO Ce y MHCamy OfipaxkaBa
nprutioM usmely mux (Knaju 2002: 29).
Ha ocHOBY HaBeeHUX KpUTEPHjyMa MOXKEMO 3aKJbY4UTH ciezehe:
— CTeNeH CcpacioCTH, BE3aHOCTH, JBEjy JIeKceMa ycioBsbaBa onpeheHy ¢op-
MaJHY peallu3aIjy, Tako Ja ce MOIYCIOKEHHIIE Y TpadHjcKoM TOTTIey pas-
JMKYjy Of ApyTe JIBE KaTeropuje (CHHTarMaTCKUX CII0jeBa M CIOXKCHUIIA);
— MOJYCJIOXEHHIIE Ce CacToje Of JBe ITyHO3HAYHe peyH, ¢ TUM Ja je IpBa cac-
TaBHHIIA HHACKIMHAOWIHA, WK 0 (JOPMaHTa U ITyHO3HAYHE PEeUH;
— CBaKa caCTaBHMIIA y MOJIYCIOKEHHUIM UMa CBOjy NPO30/IMjCKY BPEJHOCT;
— CacTaBHUIIE Yy MOJYCIOKEHHYKOM CIIOjy YyBajy CBOjé OCHOBHO 3Ha4eHmhe U
IIPY TOM UMEHY]Y jeIMHCTBCH SHTUTET U3 BaHje3MUKE CTBAPHOCTH.

L.2. Knacupukanmja MmMEeHMYKHX MOJIYCJI0KeHMUA. VIMEeHUYKe MOTyCI0KEeHULe
Cy TIpHKa3aHe IIpeMa CacTaBHUM eJleMeHTHMa. Kako je apyra cacTaBHHIIA YBEK HMe-
Huta (N), cuctemMaru3anyja je 3acHoBaHa Ha (POpPMaIHO-CEMaHTHUYKUM KapaKTepHUC-
TUKaMa IPBE CaCTaBHUIIC.

1.1. IIpBa cactaBHuma je HecamocTaHu GopmanT (F): F-N

1.1.a) IMeHMYKE MOTYCIOKEHUIIE Ca CTPAaHUM (POPMAHTOM
HMeHnKe MOTyCIIOXKEHUIIE ca CTPaHUM (POPMAHTOM Kao MPBOM CACTABHHUIIOM BeoMa
Cy NMMPOAYKTHUBHE Y CPIICKOM j€3UKY H OHE CE MOT'Y JIBOjaKo TpaHchopmucaTy. Ha mpu-
Mep, KOJI TIOJTYCIIOXKEeHUIIA ca (POPMAHTOM asuo- Moryh je TpanchopMamoHu MOJIEIT:
Adj + N, HIIp. @6u0-TIPEeBO3HNK — aBHOHCKU IPEBO3HUK; ABUO-KAPMA —> AaBHOHCKA
Kapra U ci1. Y IoCMaTpaHuM cIydajeBUMa (GOPMAHT aguo- MOXKeE ce, JaKiie, CXBATHTH
Kao pelyKOBaHHU peNIAllMOHM MpPHUJAEB. Y JIPyroM ciiy4ajy, HaBeleHe UMEHHYKE T10-
JTyCIIOKEHHUIIE MOTY ce TpaHc(opMHUCaTH M 10 MOZIeJTy MMEHHUKe JIoyHe Oecripes-
JIOIIKUM WHCTPYMEHTAJIOM Ca 3HAYCH-EM CPE/ICTBA: d6UO-TIPEBO3HUK —> IMPEBO3HUK
ABMOHOM, WJIM Ka0 MMEHHWYKa JOMyHa MPEJIONIKO-TIaIe’)KHOM KOHCTPYKIIMjOM 3a +
aKy3aTHB Ca 3HAYCHCM HAMEHE: d6U0-Kapma — KapTa 3a aBUOH.’

Tor Tuna cy u GOpMaHTH: Mac-MeHj — MACO8HU Tj. MEITUjU 32 MAaCOBHY KO-
MYHHUKaLHUjy: 3a + aKy3aTuB); noaum-oupo — norumuuxu OUpo (MIMEHUYKA CHHTarMa
y K0jOj je mpBa cacTaBHHLA Y (pyHKIHjH AeTEpMUHATOPA); (pomo-areibe, homo-Ma-
Tepujan — gomozpagcku aresbe, marepujan)’. Ilpema Ipasonucy (1993) npruia

2 O MMCHHYKHM TOJTyCIIOKEHUIIAMA CHIVIECKOT TIOPEKITA CA CHHTAKCHUKOT CTAHOBHINTA BHJICTH BHIIE y: AJla-
Hosuh, MunuBoj u Munasn, Ajuanosuh (2007). Mophoonky 1 CHHTaKCHYKH MOJIEIH a/laNTallHje aHIITHIH-
3ama y CpIICKoM je3uky. Probleme de filologie slava. Bonpocwi cnasgsnckou ¢hunonoeuu. Ilpobnemu crogencrke
@unonozuje. Timigoara: Editura Univeristatii de Vest.214-224.

TlonycnoxeHHIKU CIoj ¢homo-u3aoxba MoKe ce ABOjako TpaHC(HOPMHUCATH: Kao gomocpagcka n3noxoa,
M Tajia O ce IpBa cacTaBHUIIA MOIJIA CMAaTpPaTH PeAyKOBAaHUM PEJIALMOHUM IPHUACBOM; WIIH Kao H3JI0xk0a
@omoepaghuja, kana 6u hopMaHT gomo- 6Uo peayKoBaHA IMEHHIIA Y TCHUTUBY y QyHKIHjU 0Ojekta. Cnuyan
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CE KOPHCTH Y CIy4ajHHM CIIOjeBHMA, Ka0 y HABECHUM IPUMEPUMA, Y OCTAINAM CIIy-
YajeBMMa CpacTa y KOMIIO3UTHH CIIOj: ghomocunmesa, omoepaguja, pomopenpo-
oykyuja, pomopenopmep.

[ojenunu mpumepH, MOMYT MONYCIOXKEHHULA: OymaH-Trac, bymau-namma, 6y-
Mman-perro uMajy JTyoNeTHe BapHjaHTe: TIOpE]T MOYCIOKEHUIKOT TIOCTOje ¥ CHHTarMar-
CKa 00pa3oBama: Oymarcka Jama, 6YmarcKy pelio Wik cnopm-Kiryd TipeMa cCHopmcKu
KITy0; wax-Kiy0, wax-rapHuTypa mpema uaxo8cku Kiryo, wiaxoeacka TapHUTYPA.

OBoj Tpymu Ou mpHITaane u clienehe moxycIIoKeHHIIe, Koje 300T OpOJHOCTH
Y CPIICKOM j€3HKY M3/IBajaMo y MOCeOHEe OATpyIIe:

a) Crapuje moiycIoKeHHIe TYPCKOT MOPEKIIa ca HeOCaMOCTaJbeHHM (op-
MaHTOM Y CPIICKOM je3HKY M APYTOM CAcTaBHHIIOM TYpPCKOT TOpEKia: fiemen-aiBa,
yexmey-hynpuja, uexpk-deienka.*

0) HoBuje momycnoxeHHIle SHITIECKOT Topekia ca (JOpMaHTOM KOjU je y
CPIICKOM je3UKy HecaMOCTallaH: ¢ukc-unieja, onox-ayT, apm-Kiyo.

B) CnuuHe je CTPYKType MOJYyCIOKEHMYKa KOHCTPYKIHja ca oapeheHuM
CIIOBHAM CHUMOOJIOM Kao IMPBOM CaCTaBHHUIIOM, CIIOj€BH KOjU Cy TIO MPHUPOIHU CBOjO]
CJIMYHHM CIIOjeBHMA MMOCEOHUX peun ca UMeHUIIoM. OBOj KaTerOpHjU MPUIIAIajy clie-
nehe momycioxkenure: en-6omba u N-6omba (neymponcka O6oM0a); o-3pany aiu
angha 3panu, Be-BUTaMUH alld BUTaMUH be, u-neknuHanuja; x-3pai, x-Hore®, [fe-
Iyp (JecTBuIa).

1.1.0) MznBajamo kareropujy monycioxeHuna ca aomahum QopmaHTOM
KOjU MOK€ OHTH, TOAYIIE BEOMa PETKO, HEJICKCUKAIN30BaHU M HECAMOCTAITHHU (Qop-
MaHT TJIaroJICKOT MOpEKIIa: 10dic-y/be (YIbe 3a JIOKEHE), HIIM KOJH je HAcTao penykK-
IIUjOM MOCECUBHOT (u8aH-UBET U uanogo 1Behe) wim penanuoHor npuaesa: (Ou-
gom-uzoarve).® lako umMajy y cTpykTypu jomahe elneMeHTe, OBE CY MOIYCIOKEHHUIIE
BEOMa PeTKEe U HETHITMYHE 32 CPIICKU je3UK.’

1.1.B) Jeaunaunu opmaHT Mahapckor mopekiia ca HE0CaMOCTaJbEHOM YTIO-
TPeOOM y CPIICKOM jE3UKY: pemeK-Ieo.

je IpUMep aKo-TeCT — TECT OCETJ/bUB Ha AJIKOXOJI: Ha + aKy3aTHB.

Maperuh KoHCTaTyje J1a ce CIOXKEHHILE Y3eTe U3 TYPCKOT je3uKa MUILILY: U360p-800d, alaj-bapjak, mepmep-
asuuja, camyp-kamnak, 6yeap-kabanuya (Mareti¢ 1963: 389).

IpemHOCT O7]BOjEHOM ITHCAY UKC 3payl.

IIpema Peunuxy cpnckoea jesuxa (2007), ougom- MpBH €0 IOTYCIOKEHULA KOJU 3HAYH: JUBOTAH, IHBaH,
U3BaHPEIHO ypaheH.

W y Hrvatskom pravopisu (1904) HaBome ce MMEHHIE KOje ce cacTaBbajy LPTHULOM H u3Mel)y ocrammx
cllydajeBa, 3acTymJbeHe Cy U OHe ,,gdje u prvoj poli stoji imenica mjesto pridjeva: ivan cvijet (mjesto ivanj-
ski cvijet), jelen-rog (mjesto jelenji rog), paun-pero (mjesto paunovo pero), slavulj-grlo (mjesto slavuljevo
grlo). Jednako valja pisati imenice, koje su tako postale od turskih rijeéi: alaj-barjak (barjak jednoga alaja),
deli-basa (basa nad delijama), demir-pendzer (pendzer okovan demirom) (Broz—Borani¢ 1904: 43). Uctu
npobnem benuh carnenasa Ha cnenehn HauYMH: CIOXKEHUIIE CACTABJBEHE MO TYPCKUM y30puMa Tpebano 01
IHCaTH 3ajeIHO KaJl rofl MPBH cacTaBHH A€o oxpelyje apyru: oemupnenuyep, usanysem, anrajoapjax (benuh
1950: 31).
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2. [IpBa cacraBHHIA je caMOCTaIHA JIGKCHYKA jeJHUIA Ca UMEHUYKAM Ka-
TeropujanHuM obenexjuma: N, - N,

2.1. N, = cTpaHor nopekna y KoMOuHanuju ca apyrom cacrtaBHunoM (N,)
CTpaHoOT TMopekia: dac-kiapunem (uran. + [bp.] uran.); eor-aym (€HDL. + €HINL.).
JIeKCHYKH CIIOjeBH THIIA: NOHU OUYUKL, memnepa 6oje, ulyHO aumepamypa ca uMe-
HUIIOM y QYHKIIUjU JCTEPMUHATOPA, NAKO HUCY KAPAKTEPUCTHYHE 33 CUCTEM CPIICKOT
jesuka, Beoma cy decte. IIpucyTHe cy He caMo y HeoOaBe3HUM criojeBuMa, Beh u y xo-
JIOKaIjama, Majia y je3n4Koj paKCcH IMOCTOjU TSHICHITH]ja Ka PeAYKIHjH OBE TBOYJIA-
HE KOHCTPYKIIMj€ Ha CEKyH/IApPHU KOJIOKAT KOjH j€ HOCHIIAIl CienNu(HUIHOT 3HaYeHa®
(nonu : monu OuLMKIN, memnepa : Temiepa 6oje). [loctoje pasnuunra oprorpadcka
peema kajia Cy y nIuTamy oBe KOHCTpyKimje. Kao momycioxenurie 3abenexxene cy
y Peunuxy cpnckoea jesuxa (2007): memnepa-mexuuxa, memnepa-ooje; uyno-iume-
pamypa, TOIYT IPUMEPA: 8A20H-PECMOPaH, seu-mawiuna, a'y Ilpasonucy (1993) to
CY CHHTarMaTCKH CIIOjeBH.

2.2. N, = crpaHor nopekna y KoMOuHanuju ca apyrom cacraBHunoM (N,)
nomaher mopekia: jyr-pysca, TO je CBOjeBPCHA penyIUTUKALMja WIH Kage-Kysapu-
ya.’

2.3. N, uN, = nomaher nopekna: scap-nmuya; uz60p-600a; bucep-epana,

[onycnoxennukyu tan N -N, Beoma j€ IPOAyKTHBAH, TOCEOHO je 4ecTa KOM-
OWHaIMja eleMeHaTa CTpaHor mopekia. M y 0Boj rpymH cy MoJTyCI0KESHUYKH CII0je-
BU 07 foMahux erleMeHara HeTUIMYHU. Mako He mpencTaBibajy peTKOCT Y CPIICKOM
j€3UKy, MOITYCIOKEHHIIE OBOTA THIIA UMajy OTPaHHUYEHY yIOTpeOy, MPETEXKHO Cy 3a-
CTYIUbEHE y AeIHMa HapoIHE KEIKEBHOCTH. OHE 00MYHO UMajy SKCIPECHUBHO HITH
MOETCKO 00eNexkje, TAKO Jla Ce ’UX0Ba IIPUMEHA HUje NpOoIupuia y Apyre QpyHKIH-
OHaJIHEe CTUJIOBE.

3. Ipynu "MEHHYKHX TIOTYCIIOKEHHIIA PUTIAJIAjy ¥ KOHCTPYKIIHje KOje ce cacToje Off
uMeHa ca tutyinom.'? J[Bojaka je hopManu3aiiija OBUX je3UUKUX jeUHHUIA;

a) KaJia je TUTYJa y MOCTHO3HIINjH OHA JIOTa3H JI0 TIOTYCIOKEHHYKOT 00-
pazoBamwa: OcmaH-nawa, [Iuaruc-kam;

0) Mozen y KojeM aHTEeNo3Wldja MpHUMaga TUTYIH, GOopMaTU30BaH je Kao
cuHtarma: 6ar KymnH omHOCHO y moctnosunuju KymuH-6aw, epenou Mwuta, xup
Jama, knes Jlazap, kpaw [etap.!!

Ha npumep, cBaky OHH jecTe OULIMKII, ay CBAaKH OMIUKII HUjE TIOHH.

°  Kiaju HABOIM 1a y H3pa3y Kage-Kyeapuyda ,,Kage HeMa CBOje YOOHUajeHO 3HAaUEHe JTOKANA HEero HAITUTKA,

O4HnIIIeNHO 3aTo mTo foMaha ped kaga He 6u Omia morogHa 3a rpalere norycinoxenuna osora tuma‘ (Kiaju
2002: 46).

19" Crepanosuh nasomu cienehe npumepe: Omep-nawa, Cuaun-aza, Kocmpew-xapaméawa, Munuh-6apjakmap
U faje objalmene: ,, [ uTyna koja Joja3u H3a MIMeHa [I0CTaje CacTaBHY 1o BHXOB. TUTya 4yBa CBOj akLieHaT
¥ CBOj€ 3HAaUYCHHE U OHA CE C UMEHOM HE CTaIla y NpaBy CIOKEHHUILY, Beh 3ajeHO ¢ ’bHM YHHH ITOJIYCIOKEHHILY
(CreBanosuh 1964: 417).

1" Kao npaBormicHa HOpMa ce M y OBHM CIydajeBHMA y3UMa y 003HD HHICKTHHAGHIHOCT JIEKCEME Ca 3HAUCHEM



94 Jbumana I[lemposauxu, I'opoana LlImacuu

Turyne aea u 6ez yenthe ce MUILY CIOjEHO HETO ca LPTULIOM, HAPOUUTO aKO Ce
CXBaTajy Kao eKCIPECUBHO MPOIINpEhe, a He Kao cTBapHa Tutyna: Cywaea, Anuibes.

4. MepHe jeIuHHIIE MOTY, TaKoh)e, IMAaTH IOy CIOKESHUYKH 3aITUC: KUI02PAM-MEmap
il M CIIOKEHWYKH Kulozpamemap; Kunosam-cam. Ha3uBu XeMHjCKUX elemMeHaTa
Ce YIIIAaBHOM peajn3yjy Kao MOJIYCIOKEHHIE: aMUHO-2PYRa, AMUHO-KUcenuna. Per-
KH Cy CITy4ajeBU JBOCTPYKOT PEIICHa Y OBOM IIOJMOBHOM PETHCTPY: ¢hepocyngham,
Gepuxnopuo, v je TOMYIITEHO W C MPTHIIOM Pajy MCTUIAmha PAIlwIalbeHOCTH H
noceOHOT U3roBopa: pepu-conu, hepo-iecype NI XPOM-yeauk U CHHTarMaTCKH CIIOj
XpOM Yenux.

5. IMeHWYKe TIOTYyCIIOKEHHIIE ca MPHIEBOM Kao pBoM cacTaBHULIOM (Adj-N). Kom-
OuHaluja mpuaeBa U UMEHHILIE y nonycioxenunama (Adj-N) Huje yobuyajena y cpi-
CKOM je3HKy, MOIYT [IpUMepa TypCKOT Hopekia arem-kamen.'> Haume, y cprickoMm je-
3MKY NPOAYKTHBHH Cy CHHTArMaTCKH CIIOjE€BH TUIIA: CIApU 6eK, HOBU 8eK; OAHAMCKU
puznune, ungpaypeenu 3payu. IIpOAYKTHBHU CYy U CHHTArMAaTCKH CIIOjEBH Y KOjUMa
je Ha MecTy IpBE CacTaBHHUIIC MPUAEBCKHU IMOTYCIOKEHUUKHU CII0] (pesIallioH: HITH
MOCECHBAaH) Kao JICTEPMUHATOP yIpaBHE UMEHHUIIE: Oyuuh-uianmuhiescku CTUX, Kyi-
mypHO-UCmopujcKke HayKe, aycmpo-y2apcku OTHOCH, ayCmpoy2apcKo-mypcKi OTHO-
CH, epuKo-pumcko pBame; Kanm-Jlannacosa Teopwuja.

II. Oprorpajgckn nmpucTyn moJryciao:keHunama. Mako mocroje mpumepu ca ma-
paJIe;THOM YHOTpeOOM CIIOKEHHYKE, MMOTYCIIOKEHUYKE WM CHHTarMarcke Qopme,
y IIpasonucy (1993) cy ucTakHyTH CIIy4ajeBU y KOjUMa Ce Jaje MPEAHOCT LPTHUIH,
OJTHOCHO ITOJTYCJIOKEHUYKOM CKIIOITY:

turyne: Kup Jawun, [Jon Kuxomos u ci. Kana je MHACKIHHAOMIHOCT CaMO W3y3€THA, MOPE OBOjEHOT
Moryhe je u mucame ca UpTULoM: eazoa Huxony wim I azoa-Huxony.

Kapna je ped 0 HCTOPHjCKIM JINYHOCTHMA, TpeOa ce MPUAPIKABATH CTBOPEHOT H3paxkajHor obuuaja: Crendepbee,
Xyceun-bee, Cmaun-aca Yeneuh, Omep-nawia.

12 TMpema neQuununjn y Pewnuxy cpnexoea jesuxa (2007), arem y aTpuOyTHBHOj (YHKLMjH, HETPOM.
[IMjaMaHTCKHU; YapoOaH AUBaH.



MMEHUMYKE ITOJIYCJIOXKEHULIE V CPIICKOM JE3UKY

95

HUCTULIAC PA3IMIUTOCTH

aepo-3anpeza M aeposanpezd
Amnenoamepuraryu (y3eTH 3ajeIHO Y
OBOM 3Ha4Yewy) U Aneno-Amepuxanyu

[PTHIA Y CTHINCTIHYKOM YABajarby WIH | eKO-MUMUH2, eKo-CIMpanKd,

Ka0 CTHJICKA KOHCTPYKIIHja AHMU-AHMUHYKIeapyu
Y UPOHHU]JU eK0-NoMOoOapCmeo
paay UCTHULIAKka PAIlWIAkUBOCTH AHMPONO-MONOHUM, OUO-

oubruoepaghuja, pumo-anmpononum

HCTHUIAbE TT0CEOHOCTH

Adgppo-Aszujyu

y NIOCTOjaHUM TEPMHHUMA

paouo-memeoponoauja, paouo-
anapam, paduo-mexHuyap, paouo-
cmanuya

Kao mTo ce Ha OCHOBY HM3IBOjEHHX KPHTEpHjyMa M HABEICHUX MpHMEpa
MOXKE BHJIETH, 32 IPUMEHY MOJIYCIMKEHHUYKOT CII0ja JOMUHAHTHU CY Pa3iio3d CTH-
JMCTHUYKE MIPUPOJE U YCTaJbeHe MpaBONMCHE Tpakce. MehyTum, y ciydajeBuma ca
BHIIECTPYKHM KOJIEOAmEM Y HAUNHY IHCaha, HABEICHU KPUTEPH]YMH HICY TOBOJb-
Hu. [TontenajmMo npumepe 3abenexene u3 llpasonuca (1993).

OJIBOjE€HO 8U0eo cnom, 8U0eo-cnom, UOeoCnom
IOy CIIOKEHITIKO JACUPO PAYYH, HCUPO-DAYYH, ACUPOPAYYH
CIIOjEHO
OJIBOjE€HO Byphes oan, Byphesoan
CIIOjEHO
CIIOjEHO bawuapwuja, baw-vapuiuja
MOy CIIOKEHIYKO Xacanaeunuya, Xacan-acunuya
aymomexanuuap, aymo-mexanuiap
domomonmavsica, pomo-monmangica
HanUenepo, HAIUG-nepo
NUHeNOH2, NUH2-NOHZ
OJIBOjE€HO Opymo mescuna, Opymo-mexncuna
MOy CIIOKEHIIKO CON0 nesarvbe, CoNo-nesarbe
Ab60oynax egpenouja, Aboynax-egpenouja
ye3z My3uKd, ues-my3uka
Jjaga xexc, jagha-kekc
Moxa xaga, moka-kagha
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Ha ocHOBY U3I0XEHUX TpUMeEpa, MOKEMO 3aKJBYUIHTH JIa Cy Pa3IUIUTH y3-
POIIM YCIOBIIIN KOJEOJFMBOCT Yy MICAKY MBOWIAHMX jE3NUKHX jeIUHHIA Y 3aBUC-
HOCTH OJ] CTEIICHa CPACJIOCTH CacTaBHUX €JIeMEHara, a OCHOBHHU CY: a) HMCHOBAbC
MOTIIYHO HOBOT CHTHUTETA: HAIUBNEPO WU HAIUG-nepo W 0) UMEHOBAmE¢ CHTHTETA ca
XUIIOHUMCKOM BpenHoMmhy: jaga kekc M jaga-Kkekc.

CMmaTpamo Ja je KJbYYHO THTalke y Be3H ca HaBEICHUM mpodieMoM ¢op-
MaJHAa M CEeMaHTHYKa UACHTH(HKAIMja MOIYCIOKSHHYKIUX CACTAaBHHIA, OJHOCHO
(opmanara. UnenTudukanmja GopManTa, Kao je3udKe jeIUHHIIC, TPEICTaBIba MPO-
0JIeM y TEOPHjCKOM, a 3aTHM M Y OpTOrpad)cKoM, MPakTHYHOM morieay. DopMaHTH
Cy Yy IPBOM pely jelaH of LEHTPATHUX TBOpOeHHX mojMoBa. MehyTuMm, u ca cra-
HOBHINTA TBOPOE peur (OPMAHT ce MOXKE PA3NUIUTO CXBATUTH: y IIMPEM CMHCIY
Kao OWJIO0 Koja TBOpOEHA jEMUHUIIA, & y YKEM CMHUCIY MOXe OuTH camo cydukc'®,
OCHM ToTra oJ1 OPMAHTOM Ce TIOIpa3yMeBajy GopMe npey3eTe u3 KIIaCHIHHUX je3UKa
(adurconnum u cypurconmn). J1. [llunka, Ha mpumep, oz GopMaHTHMA MOPa3yMeBa
CBAaK{ HECaMOCTAIIHH CyOJEKCEMCKH eJIeMEHAT, CerMEHTAJIHH MJIM HEeCerMEHTAaJIHH,
PacIo3HATIEUBOT BIACTHTOT 3HAYCHA, KOjU MOAM(UKYje OCHOBY HIIH APYKIHUje ydaec-
TByje y TBOpemy camocTaiHe jekceme (Ilumka 2004: 6).

[Ipema Knajuy, cnaramem ¢opMaHTHMa, OCHOBaMa roce0He BpCTe, Takohe
HACTajy TpaBe CIIOXKEHUIIe. AQUKCOUIN HOCE 3HAUCHE IIEIHX PEYH, O] KOjUX Cy Hac-
TaJM ¥ OTy/Ia Ce CMaTpajy OCHOBaMa, a He aukcuMa. HaBoze ce iBe OMTHE TUCTHHK-
THBHE OCOOMHE 3a pasrpaHuyaBame aQUKCOUIa OJ JPYIUX BPCTa KOMIO3UIIMOHHX
WY ICPUBAIIMOHUX CIEMEHATA:

1. mpedukconm U cyUKCONIN 00pasyjy cepHje pedd U 1o TOME Cy yIope-
JIMBH C TpeUKCHMa, OMHOCHO Cy(PUKCHMA;

2. npehUKCOuIu U CYPUKCOHIN HOCE 3HAYCHE IEINX PEYd U MO TOME CY
VIIOpEINBY C IMEHIYKUM (pel)e MpUIeBCKUM HITH TIIAr0JICKUM) OCHOBaMa, a pasiv-
yutH of npedukca u cydukca. TBopeHulie ca wUMa Tpeda cMaTpaTH ClOXKEHUIaMa
a "He uzenennuama (Knaju 2002: 144). Uctuuemo, Takohe, 1a je OCHOBHO o0enexje
(opMaHTa HECAMOCTATHOCT: CHHTAKCHYIKA M CEMaHTUYKA.

Y MMEHMYKHM TOJTyCIOKCHHIIAMa TIpBa CaCTaBHHUIIA MOXKE OWTH jeAMHHUIA
JIEKCEeMCKOT ((e3) WIIN cyOIeKCeMCKOT HUBOA (Jrcupo-), ca caMOCTaIHOM MJIM Heca-
MocTarHOM yrorpeboMm. OpTorpadcka pemema y Be3H ca MpUMEpUMa OBOTa THIIA
Mornia Ou OUTH yjeHaueHHja, Te J]a Ce Kao KPUTEPUjyM HCTaKkHEe (hOpMaTHO-CEMaH-
TUYKA CAMOCTATHOCT OMHOCHO HECAMOCTAITHOCT MPBE CACTaBHUIIE. Y TOM OH ce CITy-
4ajy JeJIMHHULIE TUIIA HCUPO-PAYYH, BUOCO-3ANUC, OPYMO-NPUXO0, HeMO-U3HOC CMaTpa-
Jie TIOJTYCJIOKEHHIIMA, a IPTUIla OW yKa3uBasa Ha TElIlkY Be3y Hero OenuHa umely
pedH — Kako je To HamiameHo y /Ipagonucy. Y Crojy ca IpyroM CacTaBHHUIIOM Koja

B0 CTPYKTYPHO-CEMaHTHUKHM KapaKTepUCTHKaMa TBOpOeHHX (opmanara BuaetH Buiue y: [opran-IIpemk,
Hapunka (2004). Ilonucemuja u opeanusayuja nexcuuxkoe cucmema y cpnckome jesuxy. beorpan: 3aBox 3a
ylIOEHHUKa M HaCTaBHA CPEJICTBA.
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je, Takohe, HecaMOCTaJlHa jeIMHUIIA ca cTarycoM (popMaHTa, jearuHu Moryhu cmoj je
CIIOKEHUYKH: 8UdeoPu, udeomexa v Cll.

Taxohe Tpeba cMaTpaTi MOTYCIOKEHUIIaMa CIIOjeBe KOjHMa CE€ JKeJIU U3pa-
3WUTH J1a 00€ CACTABHUIIE, HAKO ITYHO3HAYHE PEUH, CKYIIa O3HAYABA]y HCTY 0CO0Y, UCTU
MpeaMeT WK UcTy cutyanujy (Auuya Casuh-Pebay, epad-opacasa, mauka-3apes).
Jaxie, kajia ce cacTaBHUIIAMA HCKa3yje OHOC KOOpAUHAIM]je u-u (M Tpaj v AprKapa),
ped je 0 HAMOPEAHUM MOy CIOKeHUI[ama., 1+

[Nomycnoxenue cy HECYMIUBO M MIMEHIYKH CIIOjEBH Ca MHICKIMHAOWII-
HOM TNIPBOM CACTaBHHUIIOM, HOIYT CHOMEH-NIOYe U pax-paue. YNOTpeOOM LpTHIE,
Kao U y MPUMEPY Ue3-OpKecmap WM apm-Kayd ofpaxkaBa ce OCHOBHO HAa4elo Ja ce
CTaBJbAECM jEIHE UMEHHUIIC UCTIPE IpyTe Ta Ipyra He MoXke ToOke onpelhuBaTw,
U 1a ce meljy ’buMa Tako He MOXe U3paxkaBaru arpudynuja.'’

II1. MeTonMYKH MPUCTYN MOJIYCJI0KeHuaMa. 300T CBUX HaBEICHUX Te-
OPHjCKHX ¥ MPAKTUIHUX MPOOIeMa, HAPOUUTO 300T MPABOMKUCHOT KosicOarba, Mmoy-
CIIOXKEHUIIE TIPE/ICTaBIbajy CBOjEBPCTAH MPOOIEM U y HACTaBU CPIICKOT je3uka. Kako
CY KpUTEPHjyMH 3a UICHTU(PHUKALN]Y TIOITYCIIOKCHHIIA HEYjSHAYCHHU a MIPAaBOIMCHA
IpaBUJIa TEIIKO IPUMEHIBUBA, YaK U Y CTPYKTYPHO CPOJHUM MOJIETINIMA, Y HACTaBHO]
IIPaKCH ce OBa TeMa YIIIaBHOM He mpoliiemMartusyje, Beh ce 00MYHO HaBOJE Kao MpH-
MepH yoOuuajeHe, ONIITEIIO3HATE MOJTyCIIOXKEHHUIIE KOje ce Ha OCHOBY mocTtojehux
IIPaBWJIa MOTY U OIIHCATH.

Ca monycinokeHHIlaMa Ce YYCHHIM YII03HA]y Y TPBOM pely Kpo3 HACTaBy
MIPaBOIKCa y BE3W ca YHOTpeOOM IPTHUIlE Kao HMPABOMICHOT 3HaKa. Y yIIOCHUIIMMA
ctapuje reHepanuje npema [Iporpamy u3 1991. uadopmanuje y Be3u ca momycio-
JKEHUIaMa, OHOCHO ynoTpebom mpruiie najy ce y V u VIII pa3peny ocHOBHE mIko-
Je W To y Buay HarmoMmeHa. JletassHuja je oOpana y V paspeny. [aje ce mojMoBHO
onpeheme MoTyCIoKeHUIA ca 00pa3IoKEHEM Ja CY ,,II0YCIOKCHHUIIE CauHbEHE 0]
JIB€ peud Koje 3ajeJHNYKH 03Ha4yaBajy jeJaH I0jaM, ajli OHE HHCY MOTIIYHO cpacie
y jeHy roBopHy nenuHy. CBaka O BHX je 3alp)kaia CBOj Harjlacak, a IpBa ped y
HOJIYCIIOKEHHIH ce He Mema. M3mely nenoBa mosycioxeHuIa yBeK ce cTaBiba Lp-
tuna”’. Ha nmpumep: Cuaun-aea, Xajoyxk-Bewxka, 3maj-Josu (amu Xajoyxk Besmwko, 3maj
Josa), paduo-anapam, hop-coxax, Ous-jyHax, pak-pana, CROMeH-nioud, paouo-ama-
mep, 6yoa-wapa (Huxomuh, Munuja u Mupjana, Huxonuh 2005: 44). ¥V temarckoj
LEJIMHH O TBOPOH peuH y ey mocBehieHOM MPaBomuCy (Kao €0 MPaBOMUCHE BEKOe
0 YIOTpeOU LPTHUIIEL).

14 Knaju xoHcraryje na Cy TaKBe HONYCIOXKEHHIIE PEIaTHBHO ManoGpojHe: Gpod-pecmopan, 6ac-6apumor,
MAPKCU3aM-NerUHU3aM, Y IedjeM roBopy yuya-maya (demhe kao CIOKCHULA Yyuyamaya), KAcuyd-npacuya
(Knaju 2002: 49).

15V npaBomucHOj MpakcH UIaK MOCTOjU CKIOHOCT Ka CHHTArMATCKIM CTIOjeBHMa (€3 MY3UKA, {e3 cacmas, yes
negauuya). OBakBe ce KOHCTPYKLHjE Y CPIICKOM je3UKY jaBJbajy MOA YTHIjeM CHIVICCKOT je3UKa, y KOjeM je
YIPaBO TO BPJIO yoOuuajeH HauuH Omvoker oxpeluBama MMEHHIE HMEHHULIOM.
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[Nokazahemo Ha mpuMepHUMa JaTHM Y YIIOCHUKY KaKo ce 0Baj mpodiieM opa-
kaBa y HacraBu. [louehemo ca yiekceMoM 6ybamapa Koja ce y YUOCHUKY HABOIH
kao nonycnoxennna. Mehyruwm, y Ipasonucy (1993) u 'y Peunuxy cpnckoea jesuxka
(2007) oBa je nmexcema 3abemekeHa Kao CIIOXKEHULA, Ca JeAMHCTBEHUM aKIEHTOM.
Knaju, Takole, HaBoam JiekceMe b6ybamapa, Oybaziama u 6ybawseada Kao IpuMepe
cpaciuna (mpBoduTHO ano3unuja) (Kmaju 2002: 48).

He mocrtoje MeTonuyku pa3io3u 3a HaBolewme TaKBHX MpuUMepa y yIIOeHU-
Ky 3aTO IITO HECKJIAJ y OPTOTpad)CKOM CMHUCIY JOJAaTHO KOMILUTHKYje Beh cliokeHH
npobieM. VIcToBpeMeHO ce pelaTHBH3Yyje MPaBWIIO O aKIEHATCKO] IUCTPUOYIHjH
y MOJYCIIOXKEHUYKOM CIIO0jy, IITO Ou Tpedano na Oyae HBEeHO BaYKHO JUCTHHKTUBHO
obeJrexje, IOK je Jpyra BakHa KapaKTEPHCTHKA TOYCIOKEHHUIA — WHACKINHAOWII-
HOCT IIpBe cacTaBHHIE — OjokupaHa. Ha miaHy JiekcHuke CeMaHTHKE, OYMTO je Ja
b6ybamapa nipercTaBiba BpcTy Oy0e (MHCEKTa) U Ta je uHpopMaluja caapkaHa y Imp-
BOj CacTaBHUIIM, T¢ C€ OHA He OM YKJamaja y THI Opel0CHUX MOMyCIoKeHHUIa (C
onpeadoM Ha MPBOM MecTy), Beh Ou mpencraipana usyserak. U nekcema fiop-coxak
y Moy clnoxeHn4koj popmu Huje norphena y Iipasonucy (1993, 1960) uutu y Pey-
Huky cpnckoea jesuxa (2007) Beh ce Oenexu Kao CIOKSHHUIIA.

Taxohe, u mpumMepu paduo-anapam M paduo-amamep 3aXTeBajy KOMEHTAp.
Hawme, paouo (KOMyHHKAaTHBHO CPEICTBO) MOYKE C& KOMOMHOBATH M Ca HECAMOCTAI-
HUM jeJIMHUIIaMa, (OPMAaHTHUMa, H TaJla ce, Kao IITO je Beh pedueHo, MHIe CIOjeHO:
paouoepam, paouogonuja. Ilpasonuc naje NpeAHOCT UPTUIH Y TOCTOjaHUM TEPMH-
HUMa TUNA: paduo-anapam, paouo-memeopono2uja, paouo-mexHuiap, paouo-cma-
HUYa, a ONBOJEHOM MHCAKky OKA3MOHAIHNM CII0jeBAMa M HAa3WBHMAa IPOTPAMCKHX
JEIVHHULIA: paouo awmena, paouo npoepam; Paouo beoepao (IIpaBonc 1993: 453).

CwMmatpamo J1a oIy CIOXKEHULE paduo-anapam 1 paduo-amamep HACY UCTO-
ra THIIa, J1a je TIpBa IMOCTOjaHH TEPMHH, a Ja je IpyTra OKa3uoHaIHH c11oj. Mehytnum, Ha
OCHOBY KaTeropuja ‘0Ka3HOHAIHH CII0j’ U ‘yCTaJbHU TEPMHUH TEIIKO j€ YUCHUINMA,
CXOIIHO FbUXOBOM HCKYCTBY U IIPEI3HAY, jaCHO, TOCICIHO U Ha OUUTIICIaH, IOTHYKU
HauWH 00jaCHHUTH PA3JIMKy W M3BECTH MpaBmiio. CTora cy ce y IIKOJICKO] TpaMaTHIIH
MorH Hahw pUMEpH Pa3IUIUTOr THIIA, AU Ca JOJATHUM 00jallmhehuMa.

Jlekceme pax-pama, cnomeH-nioya NPEACTaBibajy yoOUyajeHe U TUITUYHE
prMepe UMEHHYKHX IOy ciIokeHua. [1oTpeOHo je yuyeHnIIMa IPEeA0YNTH BIUXOBY
CTPYKTYpy (aBOMMEHMYKH C1oj, N -N,, pBa je uMeHuna oapendena ped, a apyra je
yIIpaBHA, CTOTa OBE MOIYCIOKEHHUIIE TIPHUITANAjy OOPEAOCHOM THITY, 00€ Cy IMEHHUIIE
noMalier mopekia, o0e cacTaBHUIIE YyBajy CBOje 3HaYCH:E, 114 je:

pax-paua 1. paHa xoja He 3apamihyje, )KuBa paHa. 2. (UT. BEITUKO 3710,
BEJIMKA HEBOJbA, BEJIMKA HEYTOTHOCT.

cnomen-nioya  IDIOYA C TEKCTOM Ha KyhH re ce poauo, )KUBEO HITH YMPO
HEeKH 3HAMEHUTH YOBEK WJIM Ha MECTY IJie ce 300 HeKH BaKaH
norabaj.
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Tpeba ucrahu Ja je monycloXeHula oug-jyHax npyraddje crpykrype. Ha-
¥Me, TIpBa CaCTaBHHUIIA Ous HHje UMEHHIIA ‘TOPOCTAcC, IMH’ M CTOTa HhEeHa CTPYKTypa
nuje N-N,. Ha ocHOBY meHOT 3Ha4ema (M3y3€THO BEJIMKH jyHaK, OHaj KOjH jyHaIl-
TBOM H3a3WBa BEJIHKO TUBJHCHE) MOKEMO 3aKJBYUUTH JIa je TIpBa CacTaBHUIA MPH-
JEBCKOT ITOPEKIIa.

Ha npumepuma ous-jyHax n éenuxu jyHax yYeHUIIIMA C€ MOXKE YKa3aTH Ha
pa3nuky u3Mel)y momycrmokeHHIIa U CHHTarMaTCKHUX CIIOjeBa y3 00jalllibembe a ce
CacTaBHHIIC Y TIOJyCIOKSHUIKOM CIIOjy HE MOTY jaBUTH y PEUCHHUIM Kao JBE y3a-
CTOIIHE 3ace0He pedH, Kao IITO je TO CIy4aj ca CHHTarMaTCKUM KOHCTHUTYEHTHMA.

[Noceban TvI MoTyCIOKEHUIA Cy HABEICHN IpUMEpH Xajoyk-Bemka, 3maj-
Josu (amm Xajoyx Bewxo, 3maj Josa). To cy ,,JEHOMUHATHBHE  TIOIYCIIOKEHHIIE C
BJIIACTUTHM MMEHOM HCIpe]l Wi (4emrhe) mocie 3ajeHHYKe UMeHHIE. Y HOMUHA-
TUBY C€ THIIY OJBOjEHO, allk Ca IPTPHUIIOM y TaJeKUMa WIH IPUCBOJHOM MPHUJICBY.
To je mponucao Ilpasonuc uz 1960. HoBu IIpasonuc (1993: 100-101) He 3a0pamyje
[PTHILY, ]I IPEAHOCT J1aje OJJBOjCHOM IIHCAmky Y CBUM OONHIIMA. 3aTo je BayKHO Ja
1y yubeHuuma Oyay 3acTymjbeHa opTorpadcka mpaBmia mpeMa 3BaHHYHOM MPaBo-
TTUCY.

Y VIII pa3peny ce, Takohe, y neny mocBeheHoM TBOpOM pedr TOBOPH U O
MOJTYCIIOXKEHUIIaMa, ajli caja Kao O je[MHHIIaMa KOje HacTajy clarameM, oapehe-
HUM TBOPOCHHMM TIporiecoM (paoduo-cmarnuya, ypro-deru (dunm), [llap-nianuna).
Hanasme ce nHaBozme pasnuke n3mely momycinokeHuIa, CIoKEHHUIA U ,,JIBEjY caMoOC-
TaJIHUX peun‘’:

CnoXeHHIIe ce cacToje Of JIBE PeUH, aJld UMajy caMo jelaH aKIIeHAT, IMa cy
cpaciie y jemHy ped: pubonos, ceesHanuyd, pyKkonuc, o4esuoay, Hanucamu, CyHyo-
Kpem.

[omycnoxenune cy Takohe Hactane ox IBe peur. MehyTum, cBaku 1eo 1mo-
JyCJIOXEHHUIIE je cauyBao CBOj aKICHAT, Ila PEUH Y HOIyCIOKEHHUIN HUCY cpacie. To
ce y nucamy o0elexaBa LUPTULIOM: paouo-amamep, CnomMen-nioua, aymo-eiexmpu-
uap, pak-pana, enenecko-cpncku (PeIHNK).

[Nomycnoxenuna ce pasiuKyje o ABE CaMOCTAJIHE PEUYH IO TOME IITO ce
IIPBH JIE0 MOYCIIOXKEHHIIE He Meba T10 MaAexnuma. Yropeu!

ayTo-IyTa KOJICKOT ITyTa
ayTo-IyTy KOJICKOM ITyTy
ayTo-ITyTeM KOJICKHM ITyTeM

(JTetruh 2005: 65,66).'6
OuunrnenHo je Ja ce TeMa O TONYCIOKeHHIIaMa Npoayosbyje, alu je Wiy-
CTpOBaHa rOTOBO UCTHUM IPUMEPHMA Kao y METOM pa3peny, 1a Ou ce y HOBOM yuoe-

16y Panuoj cBeciu 3a 8. paspern ce y OKBUpPY OOHaBJbama H CHCTEMATH3ALlje 3HAba O IPABOMMCHAM 3HALMa
L[PTHIIA CE cariefiaBa y CUCTEMY THX 3HaKOBa, 0e3 HEKHX MOCCOHMX BexOama M Ha MO3HATUM IPHMEpHMA!
aepo-kiy0, paguo-anapar (Jleruh 2002: 18). YV JIHHIBOMETOJMYKOM HPEUIOLIKY OfA0paHOM 3a NMPUMEHY
CTEYCHOT 3Hamba O MPABOMMCHUM 3HAIIUMa HEeMa IIPUMEpa €a MOy CI0KCHHUIIOM.
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HUKy (2008) moHOBO peaykoBaie nH(pOpPMalKje U CBeJie Ha [IpaBUiia O MUCamy LpTe
u uprure. !’

IV. Baksbyuak. Kako Ou ce yjennaumnia u ctabuian3opaja paBolyucHa Ipak-
ca 'y Be3M ca NOoJIyCIIOKEHHUIIaMa, HEOIIXOHO je TocTojeha nmpaBuia carenaru, Cuc-
TEMaTH30BaTH X MpeMa JOMHHAHTHUM KPUTEPHUjyMUMA, ald UX U MOTU(PHUKOBATH.
CMmatpamo Ja je u3pazura KoJieOJbUBOCT Yy MHUCAky ABOWIAHUX je3UYKHUX jeIUHMLIA
(cMHTarMaTCKO, MOITYCIOKEHIIKO HITH CIIOKEHIYKO) YIPaBO MOCIEINIA He3aBpIiie-
HHUX TBOPOEHHMX Ipolieca, U 1a Cy y TOM IIpoliecy MoycloxeHule u3mel)y nsa nomna:
CHHTarMarcKoT CI0ja U CIOKEHUIIA.

Crora je BaXHO aUpMHUCaTH TOjeMHA MPABOIMCHA TpaBWiIa U 00pa3Jio-
KEHa, Hapo4nTo ,,0Ha ynpouthena®™ (Ilpasomuc 1993: 94) u nocnenHo UX NpUMeEmHU-
BaTH Y JIOMEHY CTPYKTYPHO CPOIHUX MOITYCIOKECHHIIA.

a) [Ipema Ilpasonucy (1993) nBounane jenuHuUIEe ca GOPMAHTOM Kao0 IIPBOM
CaCTaBHHUIIOM Y UMCHUYKHM IIOJyCIOKEHUIIaMa MOTY UMaTH TPOjaKy opTorpadcky
peanu3anyjy: Kao moiyCImKeHUIEe, CHHTarMe, CII0KEHHIIE.

Y OBaKBHUM clly4yajeBrMa OU ce MPaBOMKCHA MIPpaKca MOIIa I10jeTHOCTABUTH
U TO HCTHLAkeM ¢yHKIHje npTuie. HanMe yrmorpebom nprure 6una 6u 6okupana
MOTYNHOCT CHHTarMaTrCKoOT M CIIOKEHUYKOT 00pa3oBama, any OW ce YKa3WBaJlo U Ha
HecaMocTaiHocT popmanTa. Tako 6u mpuxBaheH o0mk 610 Kcupo-pauyr, croj dpop-
MaHTa ca UMEHHIIOM, 110 MoJielly popmanm-umenuya. LIpTHIIOM ce ucTHYe U cMuca-
OHA PaIIwIakEeHOCT CIoja.

0) Y IBOMMEHHUYKHM CIIOjeBUMA Y HAIIOPEIHUM TIOITy CIIOKEHHTIAMa (MmauKa-
3ape3) IpTHLIA Takol)e MMa BaXKHO TUCTUHKTHBHO obenexje. Hbome ce ykasyje Ha
HeMOTryhHOCT cHHTarMarcke ymorpeOe cacTaBHUIIA M YKasyje Ha HE3aMEHJbUBOCT
MMEHUIIE y aHTEMO3HIIN]H IPHACBOM.

B) [Toceban nmpobnem npecTaBibajy JBOUMEHHYKH CTIOjEBH Y CIIOKEHHIIaMa
ofpendeHor THIIA, JaKie, ca MPBOM MMEHUIOM y NETCPMUHATHUBHO] QYHKIMjH. Y
OBHMM OH CJTy4ajeBHMa JI0 U3pakaja JOIIIO Hauelo CaMOCTaTHOCTH IIPBE CaCTaBHHU-
ue. [lpasonuc (1993) npenHocT YecTo Aaje OIBOjEHOM MHUCAamy: HIp. kamn kyha,
Kamn onpema... MeljyTum, Kao TIIaBHO MPABUIIO 32 HOBY JIGKCUKY IO MOJEIY: P4 Y
JIETepPMUHATHBHO] CITY>KOW + MMEHHIIA, MOXKE C€ Y3ETH OJIBOjeHO Ircame. [Incame ¢
I[PTHULIOM OCTaje 3a CI0jeBe Y KOjuMa je OMTHO CMamkeHA CaMOCTATHOCT CACTAaBHHUIIA,

17 Tako ce y yubenuxy Cpncku jesux 3a VI pasped ocnosne wikone JI. KIIHKoBaBaIl o ToMyCIOKEHHIAMA 1aje
caMo OCHOBHA HH(pOpMaIKja y BHAY AeHUHULH]E Y jeAHOM KpPEeaTHBHOM OCMHUILBEHOM CapiKajy y OOIUKY
CKeva y KojuMa cy jukoBH [lepa, npTa u npruia:

LIPTULIA: A ja HemMaM Be3e ca pCYCHHIIOM, HEro ¢ peunma. Hajmpe Mene ymortpeGbaBamr y
HOJTy CIIOKEHULIAMA.

ITEPA: lra T je T0?

LIPTULIA: To cy, fa Tako KaykeM, Pedr HACTaje O BEjy PEUH, ajli Ce OBE HHCY CACBHM CIIOjHJIe, HETO CBaKa
4yBa CBOj AKILICHAT: pemMeK-0elo, QuKc-uoeja, niej-og, CnomMeH-nioua, y2seH-0uoKcuo, asuo-Kapme, paouo-
anapam wuta. (Knukosar 2008: 158).
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WU y KOjuMa je TPAaBOMMCHOM TPAIUIINjOM YKOPEHEHO IMOJIYCIOKEHUYKO MHUCAHEe
(ITpaBormmc 1993: 94).

WznBajambeM HaBelEeHUX TMpPaBUIIA KETUMO J1a 3a MOTpede MIKOJICKE WHTpPE-
MpeTaIyje OBOra BaXKHOT MPABOMKCHOT MpobemMa CTBOPUMO ojiroBapajyhy teopujc-
Ky TIOJJTOTY ¥ J1a ICTAaKHEMO HeKe OpTorpadcKe apryMeHTe Ha OCHOBY KOjHX e, HIIaK,
MOTY JIaBaTH JIOCII/IHM]a YITyTCTBA YUCHUIIUMA.
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Ljiljana Petrovadki & Gordana Stasni
SEMI-COMPOUND NOUNS IN SERBIAN
Summary

The subject of this paper is the semi-compound noun in Serbian language for its
high productivity and structure and semantic heterogeneity. The criteria for identification of
semi-compound words, in general, and the typology of the semi-compound noun are given
in the first part of the paper. The focus in the second part is on their orthographic models on
the examples from IIpasonuc cpnckoea jesuxa (1993). The orthographic incongruity is a very
important teaching problem, so in the third part some recommendations for consistent usage of
orthographic rules are given in the frame of determined lexical and semantic category.

Key words: Serbian language, semi-compound noun, orthography, teaching of Ser-
bian
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ROZLICNE NAZORY NA TVORENIE
SLOV V SLOVENCINE A SRBCINE!

V prispevku sa bude hovorit’ o rozli¢nych vychodiskovych principoch tvorenia slov
v slovenskej a srbskej lingvistike. Spomentl sa najznamejsi jazykovedci, ktori sa touto prob-
lematikou zaoberali. Analyze sa podrobi otazka zaradenia tvorenia slov do oblasti lexikologie
alebo morfoldgie. Ozrejmi sa delenie slov podl'a sposobu utvorenia v porovnavanych jazykoch.
Poukaze sa na tvoreniu slov priponami a predponami. Podrobne sa rozoberie chapanie odvode-
nych a zlozenych slov v niektorych blizkych zapadoslovanskych a juznoslovanskych jazykoch.

Kracové slova: miesto tvorenia slov v slovencine — v srbc€ine, slova podl'a sposobu
utvorenia, odvodzovanie — skladanie, predpony — pripony.

Ustrednou otazkou prispevku bude konfrontaény vyskum zakladnych prin-
cipov, ktoré sa vzt'ahujii na oblast’ tvorenia slov v slovenskom a srbskom jazyku.

Slovencina a srb¢ina st dva geneticky pribuzné a typologicky blizke slo-
vanské jazyky, jeden zo zapadnej, druhy z juznej skupiny, ktoré sa vyvijaji podla
vlastnych vnutornych zakonitosti, s niektorymi spolocnymi alebo blizkymi znakmi,
ktoré vyplyvaji zo spolo¢ného praslovanského zakladu. VSestranny vyskum systé-
mov tychto dvoch jazykov mé pre pouzivatel'ov slovenskej populacie v Srbsku ne-
ocenitelny vyznam. Synchrénny vyskum planov formy a obsahu prinasa poznatky
o ich $pecifickom vzt'ahu - vysokom stupni zhody v plane formy a nizSom stupni
zhody v plane obsahu. Tato skutoCnost’ je predpokladom pre interferenciu, ktord je
vo vojvodinskej slovenc¢ine pritomna v zna¢nej miere.

Slovenska jazykoveda sa dlho vyvijala paralelne s ¢eskou — pod jej silnou
domindaciou. Podobne $§iel i vyvin srbskej jazykovedy s chorvatskou, pri¢om tu $lo o
jeden jazyk. Mnohé javy st v tychto dvojiciach jazykov ¢asto identické alebo vel'mi
blizke, ¢o si podla naSej mienky, vyzaduje doklady z oboch paralelnych jazykov,
vyhybajuc sa ostrej hranici.

! Radjenastaou okvirunauéno-istrazivatkog projekta ,,Identitet jezika jezitko planiranje u envirolingvistickom
prostoru Vojvodine* (broj 148026D) koji finansira Ministarstvo za nauku i tehnoloski razvoj Republike Sr-
bije
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Néhl'ady na podstatu a miesto tvorenia slov v systéme jazyka a na jeho vztah
k inym jazykovednym disciplinam sa v jednotlivych jazykovedach lisia. V sloven-
skej jazykovede sa tvoreniu slov ako jazykovednej discipline venovalo ovela viacej
pozornisti nez v srbskej. Srbski lingvisti vyzdvihuji, Ze u nich chybuji systematické
vyskumy, opisy a vysvetlenia problémov suvisiacich s tvorenim slov.

V case, ked’ sa jazykoveda c¢lenila na fonetiku a gramatiku tvorenie slov sa
nepovaZzovalo za predmet jazykovedy, zarad’ovalo sa do gramatiky ako osobitna cast’
nauky o slove a neziadalo sa urcit’ mu presné miesto. Az ked’ sa zacali zdoraziiovat
dve zakladné stranky jazyka: slovna zasoba a gramaticka stavba, nduka o tvoreni slov
sa zacala zarad’ovat’ do lexikologie preto, Ze ide o slova. V gramatikach sa tvorenie
slov tradi¢ne zarad’'ovalo do morfoldgie, pretoze vicsina autorov videla viacej styc-
nych bodov s morfolégiou nez s lexikologiou. Totiz kazdé slovo patri do nejakého
slovného druhu, uz ¢i je neodvodené, odvodené alebo prevzaté. Kapitoly o tvoreni
slov sa v gramatikach zarad’ovali za rozbor morfologickej problematiky slovnych
druhov. Takyto vyklad je v Slovenskej gramatike, E. Pauliny, J. Stolc, J. Ruzi¢ka
z roku 1968 (Pauliny, Stolc, RuZi¢ka 1968), ked’ze st podl'a ich mienky spdsoby
tvorenia typické pre urcité slovné druhy. Tak utvorené slovo moze byt zdkladom pre
dalsie tvorenie. Vysledkom tvorenia novych slov su vzdy nové lexikalne jednotky,
nie gramatické tvary, o ma blizSie k lexikoldgii. Takéto tvrdenia sa dnes vyskytujl
1 v srbskej jazykovede. V Slovenskej gramatike E. Paulinyho vyklad ma netradi¢ny
charakter pre slovencinu. Kapitola o tvoreni slov stoj po lexikologii a pred slovnymi
druhmi lebo «tento vykladovy postup ma naznacit' fungovanie jazyka v komunika-
cii» (Pauliny 1981).

Tvorenie slov v ¢estine skumal M. Dokulil, ktory slovotvorbu nazyva deri-
vacnou morfolégiou. Podla neho «slovotvorbay je zakladnym prostriedkom dopliio-
vania slovnej zasoby a upeviiovania jej sémantiky, co tesne suvisi s lexikologiou na
jednej strane, ale zaroven sa tvorenie slov spaja s morfologiou tym, Ze st slovotvorné
prostriedky v prvom rade «prostriedky morfémové» a mechanizmus tvorenia slov ma
vyrazne morfologicky charakter (Dokulil 1962, 1986).

Problematiku tvorenia slov v slovencine najpodrobnejsie spracoval J. Ho-
recky. Podl'a neho nauku o tvoreni slov treba jednoznacne zaradit’ do lexikoldgie
ako jej vel'mi typicku Cast’ aj vtedy ak, sa chape ako deriva¢na morfoldogia, lebo
je tvorenie slov odvodzovanim a skladanim iba jednym zo spdsobov obohacovania
slovnej zasoby popri posuvani vyznamu, spajani a preberani slov (Horecky 1957,
1959, 1964, 1971). Oblast’ tvorenia slov sa v slovenskej lexikologii zdoraziiuje ako
zrete'na prechodné oblast’ medzi lexikdlnou a inymi rovinami (Ondrus, Horecky,
Furdik 1980).

Podra J. Furdika zakladné poznatky z lexikologie sa tradi¢ne zarad’ovali do
morfologie. V ramci slovnych druhov sa preberali poznatky o tvoreni slov urcitych
slovnych druhov, paradigmatika a ich gramatické kategorie. Silny vyvin slovotvor-
by a lexikologie prinasal inovacie a ich zaznamenanie si z metodologickych a pe-
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dagogickych dovodov vyzadovalo osamostatnenie (Furdik 2003). Derivatoldgia je
sucast'ou lexikoldgie, ktora je tesne spétd s inymi rovinami jazyka, od morfologie
po Stylistiku. Je to nduka o slovotvornej motivacii, v ktorej nejestvuju ostré hranice
medzi synchroniou a diachroniou (Furdik 2004).

E. Sekaninova tvorenie slov tiez zarad'uje do lexikoldgie ako jej Specificku
disciplinu, ktorej aspekty zasahuji do morfologie a s ktorou sa navzajom prekryvaji.
Autorka toto tvrdenie dokumentuje uzavermi, ku ktorym pri§la na zaklade skimania
tvorenia slovies predponami (Sekaninova 1980).

Podl'a K. Buzassyovej k interakcii morfologickej a lexikalnej roviny pri tvo-
reni slov treba priradit’ i syntakticku, pretoze pri skimani odvodenych slov vo vete do
popredia vystupuje vzt'ah slovotvornych a syntaktickych struktir (Buzassyova 1974).

V srbskej a chorvatskej jazykovede sa tiez roznymi spdsobmi hovori o tvore-
ni slov. A. Beli¢, najznamej$i juhoslovansky — srbsky jazykovedec podrobne a vecne
rozoberal tvorenie slov pri jednotlivych slovnych druhoch, ale sa nesnazil uréit’ mu
miesto v jazykovede. Podl'a neho nduka o tvoreni slov predstavuje iba jednu cast’
nauky o slovach vobec, no pojem lexikoldgie sa u neho nevyskytuje (Beli¢ 1949).

Podobne ako A. Beli¢ i M. Stevanovi¢ pri tvoreni slov nehovori o lexikologii.
V gramatike Savremeni srpskohrvatski jezik, ktora je 1 teraz aktudlna, M. Stevanovi¢
tvorenie slov spracoval ako osobitnu €ast’ po slovnych druhoch v ramci morfologie.
Podrla neho v ramci nduky o slovach sa vyclenuje osobitna ¢ast’ tvorenie slov, ktora
sa zaoberd vyskumom vzniku a zlozenim slov. Tvorenie slov treba odliSovat’ od tvo-
renia tvarov, ktorych vyznam zavisi od vztahu k inym tvarom (Stevanovi¢ 1964).

V srbskej gramatike Z. Stanojéi¢a a L. Popoviéa jedna ast’ ma nazov Mor-
fologija i tvorba reci, alebo sustava tvarov a ststava slov. Obe skimaju slova v ramci
slovnych druhov z vlastného aspektu, podla vlastnej metodoldgie a terminologie. Na
jednej strane st gramaticky (tvarotvorny) zaklad a gramatické morfémy (ohybacie
pripony a tvary), a na druhej slovotvorny zéklad (koreni alebo kmeitl) a slovotvorné
morfémy — afixy (predpony a pripony) (Stanojci¢, Popovi¢ 1999).

R. Simi¢ tvorenie slov zarad’uje do morfolégie (Simi¢ 2002).

S. Babi¢, chorvatsky jazykovedec, vo svojej knihe Tvorba rijeci u hrvatsko-
me knjizevnome jeziku, ktord bola vydand v ramci Velkej chorvatskej gramatiky v
Zahrebe, podobne ako i Jan Horecky tvorenie slov chape ako jazykovednt disciplinu,
ktora patri do lexikologie, ktorti preto nemozno zaradit’ do gramatiky, ale ked’ze sa
slova tvoria na zaklade urcitych mechanizmov, tvorenie slov patri tiez do gramatiky.
Podrl'a Babic¢a tvorenie slov mozno nazvat’ i lexikalnou morfolégiou (tak ako ju nazy-
va i M. Dokulil), ale vtedy treba mat’ na zreteli, Ze sa pojem morfoldgie musi chapat’
v §irSom zmysle. Ide tu vlastne o tvorenie slov morfémami: raz sa spdjanim morfém
utvara nové slovo (lexika), inokedy sa iba meni tvar toho istého slova (morfoldgia).
Celé Babi¢ova kniha je vlastne Studia o tvoreni slov, ktora je spésobom vykladu naj-
blizsia slovenskej lexikologii (Babi¢ 2002).
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V chorvitskej gramatike autori E. Bari¢ a kolektiv podobne ako 1 M. Ste-
vanovi¢ v srbskej gramatike tvorenie slov ako osobitnu ¢ast’ zaraduji po morfoldogii
a v nej dopodrobna analyzuju tvorenie jednotlivych slovnych druhov predponami,
priponami, skladanim a zrastanim. Podl'a nich tvorenie slov je Castou gramatiky,
ktora skuma Struktiru slov a urcuje pravidla tvorenia novych slov a tesne je spéta so
slovotvornou motivaciou (Bari¢ 1997).

Podla D. Sipku lexikolégia sa ako vedna disciplina uplne osamostatnila iba
v poslednych desatrociach — najmé v 80. a 90., hoci sa lexikologickymi otazkami
zaoberali eSte v antickej dobe. Tvorenie slov je cast'ou alebo subsystémom lexikolo-
gie a treba ju brat’ bud’ ako leksikologicku disciplinu s vysokym stupfiom autondémie
alebo ako osobitnu disciplinu mimo lexikoldgie. Predmetom tvorenia slov je sposob
spajania slovotvornych morfém a proces formovania lexém. Tvorenie slov uzko su-
visi nielen s lexikologiou, ale i s inymi jazykovednymi disciplinami, v prvom rade
s fonetikou a fonolégiou, s morfoldgiou, psycholingvistikou... Sipka tiez uvazuje o
tom, ¢i tvorenie netreba zaradit’ do morfologie, pretoze taka tradicia ma siln oporu v
americkej lingvistike, no jeho kniha je zalozena na stanoviskach, ktoré jasne ukazuju,
ze je to lexilologicka disciplina a morfémy ktoré sa zicastituju pri tvoreni tvarov sa
ligia od tych, ktoré tvoria lexémy (Sipka 1998).

V gramatike chorvatskeho jazyka, ktorej autormi st J. Sili¢ a I. Pranjkovié¢
tvorenie slov sa zarad’'uje do morfologie. Jazykovedna disciplina, ktora skiima tvore-
nie slov a tvorenie tvarov sa nazyva slovotvorba alebo morfoldgia a v gramatike sa
tvorenie slovnych druhov uvadza po ohybani (Sili¢, Pranjkovi¢ 2007).

V novS§om obdobi sa tvorenim slov ako osobitnou jazykovednou disciplinou
v srbéine zaobera 1. Klajn v knihach: Tvorba reci u savremenom srpskom jeziku. 1.
Slaganje i prefiksacija a Tvorba reci u savremenom srpskom jeziku. 2. Sufiksacija i
konverzija. Zarad'uje ju do gramatiky ako osobitni1 ¢ast’ po morfologii, pred syntax.
Autor vychadza z konstatacie, Ze tvorenie slov nie je iba sufixacia, ako sa vel'mi dlho
chépalo, ked’ sa tvorenie stotoziiovalo s odvodzovanim pomocou pripony, ale i pre-
fixacia (Klajn 2002, 2003).

Medzi najmladsich jazykovedcov, ktori sa v srb¢ine zaoberaju lexikologic-
kou problematikou patri R. Dragicevi¢, podl'a ktorej tam patri i tvorenie slov. Tvo-
renie slov sa v srbistike tradi¢ne chape ¢ast'ou morfologie, pretoze sa zameriava na
otazky formalnej struktary slov. Slovd mézu byt neodvodené, odvodené a zlozené,
modzu sa tvorit’ predponami a priponami a vyskytovat’ sa mozu v rdmci rozli¢nych
slovnych druhoch. Sémantika sa pri nich rozumie, ale je v uzadi. Podl'a autorky v
sucasnosti sa tvorenie slov Coraz CastejSie skuma zo sémantického uhla a nazyva sa
sémantickou derivéciou, ktora je tesne spita s morfologickou derivaciou, ktoru ne-
treba zarad’'ovat’ do lexikoldgie, ale ju skimat’ paralelne s morfologickou ako sucast’
tvorenia slov. Totiz podl'a su¢asnych lexikologov vyznam slov treba skiimat’ paralel-
ne s tvorenim (Dragicevi¢ 2007).
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Zakladom vyskumu tvorenia slov je slovotvorna Struktura, ktora tvoria slo-
votvorny zéaklad a slovotvorna pripona, resp. predpona alebo dva slovotvorné zak-
lady vo vzajomnom vztahu. Pri tvoreni priponou na prvom nieste je diferencujici
alebo ur¢ovany prvok — slovny zéklad a na druhom identifikujici, ur€ujuci — pripona.
Pri tvoreni predponou poradie je opacné, tam je na prvom mieste identifikujici prvok
- predpona a na druhom diferencujici prvok (Horecky 1971).

Vsetky slova v ramci slovnej zasoby mozZno z formalneho hladiska delit
podl'a spdsobu utvorenia a podla zloZenia. Ked ide o utvorenie slova sa ¢lenia na
slovotvorny zaklad a formant (priponu — predponu), a podl'a zloZenia su slova pr-
votné (neodvodené), odvodené a zloZené. Tak odvodené, ako i zloZené slova st vzdy
charakterizované dvoj¢lennou slovotvornou struktarou. Pri odvodenych slovach je to
slovotvorny zaklad a pripona alebo predpona, a pri zloZenych st to dva alebo viacej
zakladov, ktoré st nositemi vyznamu slova. V porovnavanych jazykovedach sa ne-
rovnako chapu pojmy odvodenych a zloZenych slov, kym sa nazory o neodvodenych
— prvotnych slovach vobec nelisia.

V slovencine a Cestine su odvodené slova tie, ktoré popri slovotvornom za-
klade maju este predponu alebo priponu, alebo sucasne obe. Ovodenost’ sa moze
uvedomovat,, ale sa nemusi. Vyznam odvodeného slova je ¢asto vzdialeny od vyz-
namu zékladného slova. ZloZené slova pozostavaju z dvoch slovotvornych zakladov
plnovyznamovych slov.

Podl'a A. Beli¢a jednoduché — neodvodené slova nezévisia v momente pre-
hovoru od inych slov, citia sa ako jednoduché, nezavisle od vzniku. Oproti nim zlo-
zené slova pozostavaju najmenej z dvoch slov, s jednotnym vyznamom, ale sa musia
citit’ ako zlozené. Casti zlozeného slova si zachovavaju svoju samostatnost. Jednot-
nost’ vyznamu sa dosahuje urCovanim jednej Casti druhou a spajanim oboch Cas-
ti spolo¢nou funkciou alebo spoloénym vyznamom. Je to vol'na kombinacia dvoch
samostatnych casti v jednotnom vyznamovom pojme. Pokial’ v slove citit’ polaritu,
dovtedy mozno hovorit’ 0 ozajstnom zlozenom slove. Slova, v ktorych sa citia dve
Casti — zaklad a odvodzovacia pripona, su odvodené slova. Pri odvodenych slovach sa
musi citit, Ze st utvorené zo spolo¢ného zakladu a pripony (Beli¢ 1949).

M. Stevanovi¢ zastava Beli¢ovo stanovisko. Podl'a neho neodvodené slova
nemozno delit’, oproti odvodenym. Odvodené slova maju vzdy jednu spolo¢nt Cast,
ktora pre vSetky odvodené slova byva nositelom spoloc¢ného zékladného vyznamu,
ktory sa pripojenim odvodzovacej pripony meni, alebo sa modifikuje. ZloZené slova
su utvorené z dvoch alebo viacerych slov alebo z dvoch alebo viacerych slovotvor-
nych zékladov (Stevanovi¢ 1964).

E. Bari¢ova v chorvatskej gramatike uvadza, ze odvodené slovo pri tvoreni
suvisi s jednym slovom a sam postup toho tvorenia sa nazyva odvodzovanim. Ked’
slovo pri tvoreni suvisi s dvoma slovami, vtedy sa hovori o zloZenom slove a postup
takéhoto tvorenia sa nazyva skladanim (Bari¢ 1997).
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Tak v slovencine, ako i v srbéine, ale i v CeStine a chorvatéine nové slova
mozno tvorit’ odvodzovanim a skladanim. V slovotvornej strukture tychto slov moz-
no rozliSovat’ slovotvorny zaklad, predponu (prefix) a priponu (sufix). Predpona a
pripona su slovotvorné formanty, ktorymi sa tvoria nové slova alebo sa modifikuje
lexikalny vyznam slovotvorného zakladu. Slovotvorné postupy prefixacie a sufixacie
sa od seba lisSia miestom pripojenia predpony alebo pripony k slovotvornému zakla-
du a dosledkami, ktoré z neho vyplyvaji.Vzt'ah slovotvornej pripony a zakladu je
ovel’a tesnejs$i nez vztah predpony a slovotvorného zakladu. Pripona vzdy stvisi s
lexikdlnym vyznamom slovotvorného zakladu, stoji za zakladom, ktory rozsiruje a
dava slovu novu tvaroslovnt charakteristiku. Ako samostatné slovo sa nevyskytuje,
lebo nemdze fungovat’ sama osebe ako osobitné slovo. Pripona neformuje slovo ako
celok, ale ma funkciu gramaticky klasifikacni, lebo zarad’uje slovo k urcitému pa-
radigmatickému typu. Pripony tvoria formalne a sémanticky vyhranenu a pomerne
stalu ststavu, ktora je typicka pre kazdy jazyk, a v ramci neho pre jednotlivé slovné
druhy. NajcastejSie sa vyskytuju pri tvoreni podstatnych a pridavnych mien.

V slovencine a Cestine sa slova utvorené predponou alebo priponou, alebo
sucasne i predponou i priponou povazuju za odvodené (Horecky 1971).

Podla A. Beli¢a slova utvorené zo slovotvorného zakladu a pripony su
odvodené (Beli¢ 1949). M. Stevanovi¢ o odvodzovani tiez hovori ako o jednom z
najcastejsich sposobov tvorenia slov v srb¢ine. Podl'a neho pripony nemaju vlastny
vyznam, ale ur€itym spoésobom modifikuji slovotvorny zaklad. Najcastejsie sa vy-
skytuju pri tvoreni podstatnych a pridavnych mien (Stevanovic¢ 1964).

Autori chorvatskej gramatiky Brabec, Hraste, Zivkovi¢ povazuju pripony
za synsémantické slova, ktoré nemaju vlastny vyznam, ale s nositel'mi $pecifického
vyznamu slov (Brabec, Hraste, Zivkovi¢ 1961). Podla S. Babi¢a odvodzovanie
priponami je najcharakteristickejSim sposobom tvorenia slov v chorvatskom jazyku.
V slovach ma vzdy pevné miesto — stoji na konci slova, nikdy neméze byt slovotvor-
nym zakladom, nevyskytuje sa samostatne, nemoze tvorit’ sémantické jadro slova,
ale modifikuje vyznam slovotvorného zakladu (Babi¢ 2002).

V slovencine sa odvodené slova tvoria i predponou — prefixom. Predpona
stoji pred slovotvornym zékladom, ktory vyznamovo modifikuje, ale nevplyva na
zmenu gramatického charakteru. Na rozdiel od pripon predpony sa volnejSie spéja-
ju so slovorvornym zakladom. V&¢Sina domacich predpdn sa mézu vyskytnit’ ako
samostatné slova — ako predlozky, hoci medzi nimi nie vzdy jestvuju vyznamové
paralely. Tak predpony, ako i pripony tvoria osobitny systém pri kazdom slovnom
druhu. Predpony su najtypickej$im prostriedkom na odvodzovanie slovies, hoci sa
nimi mo6zu tvorit’ aj iné slovné druhy (Horecky 1971); (Dokulil 1986).

Pri opise tvorenia novych slov slovotvornou predponou mienky sloven-
skych, ¢eskych, srbskych, chorvatskych, macedonskych a slovinskych lingvistov sa
rozchadzaja.
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V duchu tradi¢nej mladogramatickej jazykovedy A. Beli¢ predponové slova
kvalifikuje ako zlozené slova (Beli¢ 1949). Tiez v tom duchu E. Bari¢ova hovori,
Ze sa tvorenie predponami povazovalo za osobitny typ skladania, a slova utvorené
predponami sa nazyvali zloZenymi (Bari¢ 1979). Podl'a M. Stevanovic¢a slova, ktoré
vznikli spojenim predlozky so slovom, su zloZzené, a predlozka sa v takom spojeni
stala predponou (Stevanovi¢ 1964). Brabec, Hraste, Zivkovié v chorvatskej grama-
tike hovoria, ze si predpony i dnes vacsinou samostatné slova (predlozky), z ¢oho
vyplyva, Ze slova, ktoré obsahuju predpony, st zlozené. ,,Kompozita st slova s pred-
ponami, ktoré st predlozky.“ (Brabec, Hraste, Zivkovi¢ 1961).

Trochu inak o predponovych slovach hovori S. Babi¢. Pre gramatickt zv1ast-
nost’ predpon, pretoZze mnohé predpony ani nie si samostatnymi slovami, a Ze aj tie,
ktoré st, ¢asto v utvorenom slove nemaju ten vyznam, ktory maju ako samostatné
slova — tvorenie predponami sa zarad’uje k odvodzovaniu, a nie k skladaniu. Predsa
kvoli definicii o odvodzovani a skladani a kvoli jednotnosti pri tvoreni takyto sposob
sa bude povazovat’ za skladanie a také slova za zlozené, ale bude to typ osobitnych
zlozenych slov (Babi¢ 2002).

D. Sipka hovori o dvoch spdsoboch tvorenia slov: o odvodzovani (derivécii) a
o skladani (kompozicii). V prvom pripade sa vyskytuje slovotvorny zaklad a slovotvor-
na morféma a v druhom dva slovotvorné zéklady. Dalej hovori o sufixalnom a prefixal-
nom odvodzovani. Odvodzovanie predponami sa vyskytuje iba pri slovesach. Z toho
vyplyva, ze D. Sipka tvorenie predponami povazuje za odvodzovanie (Sipka 1998).

V jednej z najnovsich srbskych knih o tvoreni slov I. Klajn (suc¢asny srbsky
jazykovedec) konstatuje: ked’ze predpony nie st predlozky (nie si samostatné slova),
prefixaciu nemozno povazovat’ za skladanie. Prefixécia a sufixacia st dva osobitné,
ale blizke sposoby tvorenia slov. Ako nazvat’ tvorenie predponami: afixaciou alebo
derivaciou (odvodzovanim)? Prijatel'nejSie by bolo odvodzovanim, no ked'ze je v
srbéine tento termin zauzivany iba pre tvorenie priponami, Klajn si utvoril novy na-
zov. Slovo utvorené predponou nie je zlozené, ale ani odvodené, je prefixdlom (Klajn
2002).

Pri ¢isto prefixalnej tvorbe predpona sa pripina na celé slovo, ktoré zostava
v rdmci tej istej gramatickej kategorie slov ako i zakladné slovo v oboch porovnava-
nych jazykoch. Predponami sa najcastejSie tvoria slovesa, ¢o predstavuje najproduk-
tivnejsi sposob ich tvorenia v oboch jazykoch.

Hoci sa volakedy predponové slova (slovesd) i v slovenc¢ine povazovali za
zlozené, J. Horecky odovodnuje, preco tu nejde o zlozené slova. Podl'a neho do tva-
hy sa berie iba formalna stranka predpon a predloziek, o nemdze byt presvedciva
paralela. Tak predlozky, ako i predpony majl viacej vyznamov, ktoré nie st paralel-
né. Vyznamy predpon pri slovesach maji samostatny vyvin, kym ho Casti zlozenych
slov nemaju. Pri zlozenych slovach prva cast’ nikdy nevyjadruje nejaky gramaticky
vyznam — nemda gramaticku funkciu. Oproti tomu predpona skoro pravidelne pri
slovesach byva nositel'om slovesného vidu. Pri zlozenych slovach citit’ urciti vol-
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nost’ — do oboch ¢asti mozno dosadzovat, kym je pri odvodenych jedno miesto pevne
obsadené predponou alebo priponou, a na to druhé mozno dosadzovat. Kedze sa
predpony volnejSie spajaju so slovotvornym zdkladom ako pripony, to pravdepodob-
ne vplyvalo na niektorych jazykovedcov, aby predponové slova chapali ako zlozené
(Horecky 1957, 1971).

V juznoslovanskych jazykoch sa ndhl'ady na tito problematiku rozchadzaju.
Tak napr. podl'a A. Beli¢a slovesa s predponami st 0zajstné zlozené slovesa, pretoze
si predpony ako Casti zloZeného slovesa zachovavajii urcitii autonémiu a vnasaju
don bud’ zmenu redlneho vyznamu, alebo zmenu slovesného vidu (Beli¢ 1949). V
macedoncine sa tvorenie predponou nazyva odvodzovanim (Kepeski 1950); (Kone-
ski 1976). V slovinéine sa tvorenie priponami a predponami povazuje za dva odlisné
spdsoby tvorenia slov — jedno je odvodzovanie a druhé zostavovanie, ale nie sklada-
nie ako v srbcine. Zostavené slova su tie, ktoré pozostavaju zo slovotvorného zakladu
ako samostatného slova a predpony, ktorej vyznamy mozno citit’ samostatne (Topo-
risi¢ 1972, 1981). Podl'a M. Stevanovica predpona vnasa do slovesa, s ktorym tvori
zloZené slovo, ur€iti zmenu vyznamu. Zakladny vyznam slova sa zachovava a pred-
pona vplyva na zmenu slovesného vidu a na urcity spdsob modifikuje vyznam zloze-
ného slova (Stevanovi¢ 1964). Autori Tezak — Babi¢ vidia svojraznost’ predponového
tvorenia v tom, Ze je napr. prvou ¢ast'ou zlozeného slova (slovesa) tzv. funkcionalne,
gramatické slovo, ktoré vyznam nadobtuda podl'a funkcie zo syntaktického vzt'ahu
(Tezak-Babi¢ 1966). Podl'a R. Simica predpony su podla povodu predlozky a preto
ich treba brat’ ako osobitné zaklady, aj ked’ sa podl'a vyznamu a funkcie od nich liSia
a maju blizsie k priponam a v jazykovede sa Casto vyrovnavaju (prefix=sufix ako
pripona). Ked’ vSak hovori o slovesach utvorenych predponou charakterizuje ich ako
zloZzené. Hovori totiz, Ze si predpony nosite'mi prislovkovych vyznamov, ktoré zras-
taju s vyznamom slovesného zakladu a tvoria zlozené slovo (Simi¢ 2002).

Nie vzdy mozno urc¢it’ morfematicky rozbor odvodeného slova v porovnava-
nych jazykoch, pretoZe sa stdva, Ze predpona strati svoj vyznam a funkciu a spolu so
zakladnym slovom tvori nedelitel'ny celok a pdsobi ako neodvodené - tazko rozlo-
ziteI'né slovo (Peciar 1962).

V porovnavanych jazykoch su zloZené slova tie, ktoré sa skladaju zo slov-
nych zakladov dvoch, zriedka z viacerych, plnovyznamovych slov, ktoré urcuju vy-
znam utvoreného slova (Pauliny-Stolc-Ruzicka 1968); (Dokulil 1986); (Stevanovi¢
1964); (Babi¢ 2002).

Podstatou slovotvornej struktury (ozajstnych) zlozenych slov je spojenie pl-
novyznamovych slovnych zékladov do jednej lexikélnej jednotky. Pripojenie kom-
ponentov v kompozitach je vol'né. Pri mechanickom priradeni do kompozit zlozky st
zreteI'né a paralelné samostatné slova sa v jazyku ¢asto vyskytuji v tom istom vyzna-
me. Spéjanie zloZiek v zlozenom slove moze byt’ spojkové a bezspojkové. Casti zlo-
Zeného slova si zachovavaji povodny vyznam, zatial’ ¢o nové slovo okrem vyznamu
obsiahnutého v zlozkach dostava i celkovy vyznam.
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Pri tvoreni zloZenych slov sa zucCastiiuji dve autosémantické slova, oproti
odvodzovaniu, kde je jedno synsémantické a druhé autosémantické. Zlozené slovo
tvoria bud’ dva rovnocenné ¢leny alebo — ur¢ovany a urcujuci. UrCovany ¢len je oby-
¢ajne na konci slova, ktory do zloZeniny nikdy nevstupuje ako hotové slovo, ale sa
tvori bud’ odvodzovanim priponou, alebo zmenou tvaroslovnych charakteristik. Ur-
¢ujuci ¢len sa vyskytuje v podobe Cisto slovotvorného zakladu. Druhy ¢len zlozeniny
je blizsie urCeny, determinovany, prvym.

Prispevok mal za ciel’ poukazat’ na zakladné principy a jednotlivé nahl'ady
slovenskych a srbskych jazykovedcov na problematiku tvorenia slov v rdmci systé-
mov dvoch slovanskych jazykov.
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Ana Mari¢
RAZLICITA GLEDISTA NA TVORBU RECI U SLOVACKOM I SRPSKOM JEZIKU
Rezime

U radu se govori o razli¢itim pogledima na tvorbu reci u slovackoj i srpskoj lingvi-
stici. Analizira se mesto tvorbe re¢i medu ostalim jezickim disciplinama u ova dva slovenska
jezika — koje je jednom u oblasti leksikologije a drugi put u oblasti morfologije. U sklopu
tvorbe reci posebno mesto se posvecuje podeli re¢i prema nacinu tvorbe putem sufiksa i pre-
fiksa i razli¢itim tumacenjima gradenja pomocu prefiksa. Posebna paznja je posveéena reCima
gradenim prefiksima kao izvedenim re¢ima u slovackom jeziku i sloZzenim u srpskom jeziku.

Kljuéne reci: mesto tvorbe reci u slovackom i srpskom jeziku, re¢i prema nacinu
tvorbe, izvodenje — slaganje, sufiksi — prefiksi
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Ana Mari¢
DIFFERENT VIEWS OF WORDS FORMATION IN SLOVAK AND SERBIAN
Summary

The paper elaborates various views of word formation in Slovak and Serbian linguis-
tics. The position of word formation is analyzed with respect to other linguistic disciplines in
these two Slavic languages. On some occasions word formation is placed within lexicology,
on other occasion within morphology. A special place in word formation is given to the divi-
sion of words according to the manner of formation — with suffixes or prefixes — and different
interpretations of prefixation processes. A particular emphasis is put on the words formed with
prefixes which are treated as derivatives in Slovak and as compounds in Serbian.

Key words: the place of word formation in Slovak and Serbian, words categorized
according to the manner of formation, derivation, compounding, suffixes, prefixes.
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NEW BLENDS IN SERBIAN: TYPOLOGICAL
AND HEADEDNESS-RELATED ISSUES!

The paper deals with morphological and semantic aspects of new blends in Serbian,
in which this word-formational process arose some fifteen years ago but has been very produc-
tive ever since. The present analysis examines headedness phenomena in such lexemes and is
based on a corpus of about 250 established blends, created over the past two decades. An ac-
count is given of the full range of structural patterns found in the corpus and semantic matters
are addressed in an attempt to apply the notion of head to the analysis of blends. The results of
the analysis suggest that headedness in blends, at least in Serbian, could best be conceived of
as a continuum with a fuzzy boundary between endocentricity and exocentricity.

Key words: word-formation, lexical blending, portmanteau, headedness.

1. INTRODUCTION

Blending as a word-formation process is fairly new in Serbian. It arose some
two decades ago in a very small number of lexemes, but has recently been producing
an increasing number of new words, possibly as a result of the growing influence
of English. Although blends have still not become part of the core vocabulary of
Serbian, they are being coined daily in advertising, brand-naming, politics and the
mass media. The present analysis examines headedness phenomena in blends and is
based on a corpus of about 300 blends, partly taken from Bugarski (2003) and partly
collected in the media (popular magazines, daily newspapers, radio and TV) over a
period of nine months (July 2005 — April 2006).

The paper is organized as follows: Section 2 focuses on morphological issues.
It gives a typology of the structural patterns of blends found in the corpus, ranging
from prototypical cases, in which the initial part of the first element is fused with the
final part of the second element, to cases in which either one or the other input base is
not clipped to cases in which both input bases are fully retained. Section 3 addresses

! This is a revised version of the paper entitled Headedness phenomena in new blends in Serbian, originally
presented at the 12% International Morphology Meeting, Budapest 2006. The authors wish to thank members
of the audience at the conference, and Prof. Tvrtko Pr¢i¢ for useful comments.
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morphosemantic matters and attempts to apply the notion of head to the analysis of
blends. In prototypical endocentric structures, including compounds, one element,
the head, is modified by the other, the modifier. Because blends resemble compounds
in that both combine two bases, this head-modifier relationship is expected to hold
in blends as well. The results of the analysis suggest that most blends in Serbian are
endocentric and right-headed, but there is also a considerable number of atypical,
left-headed blends, a number of appositional blends and some exocentric blends. It
is argued that Serbian blends are better conceived of as forming a continuum rather
than belonging to the discrete categories of endo- and exocentric structures. Section
4 summarizes the main points and findings of the paper.

2. ATYPOLOGY OF BLENDS IN SERBIAN

Blending is a word-formation process which involves creating a new word
out of two bases with some loss of phonological material. As Bauer (1983: 236)
points out, the limits of the category are not easy to draw, since “blending tends to
shade off into compounding, neo-classical compounding, affixation, clipping, and
[...] acronyming”. From among the many various definitions of blends, the one given
by Kelly (1998: 579) seems to be the most comprehensive: blends are “formed by
snipping components from existing words and either stitching the components to-
gether through simple concatenation or through concatenation coupled with overlap
of shared phonological segments”. Unlike other definitions, this one covers numer-
ous cases of overlapping splinters discovered in the present corpus (by ‘splinter’ we
mean that segment of a base which is retained in the blend, cf. Adams 1973).

The corpus is first analysed in terms of structural patterns observed in the
formation of new blends in Serbian. Five structural types are identified, ranging from
most to least frequent:

(1) Initial part of the first element is fused with the final part of the second element

(both bases are clipped prior to blending). Two subtypes can be distinguished here:

(a) without overlap of splinters

biljolada = BILJna + ¢okOLADA (‘vegetable’ + ‘chocolate’ = chocolate made with
vegetable fat; vegelate),?

kafucino = KAFa + kapUCINO (‘coffee’ + ‘cappuccino’ = humorous cappuccino),

zimo¢a = ZIMa + hladnOCA (both cold, chill’ = informal and humorous cold weath-

er);

(b) with overlap of splinters

2 Capitals are used to represent splinters and underlined capitals highlight overlap. In parentheses, English
translations of the two bases are given in single quotes, followed by a brief definition of the blend and/or the
English equivalent.
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Zabare = ZABAva + KABARE (‘entertainment’ + ‘cabaret’ = title of a cabaret
show),

klinceza = KLINka + prINCEZA (‘little girl’ + ‘princess’ = affectionate little girl),
lovéanik = LOVa + nOV CANIK (‘dough’ + ‘wallet’ = informal wallet),

piski = PIvo + vISKI (‘beer’ + ‘whisky’ = cocktail made from beer and whisky).

It should be pointed out that in many of the blends of this type it is difficult
to decide what the exact morphological makeup of the first element is, as its crucial
(back) part has been clipped; for example, in blejbord (‘large LED/LCD screen’) it is
difficult to determine unequivocally whether the first element was clipped from the
verb blejati (‘to goggle’) or the (deverbal) noun blejanje (‘goggling’).

(2) The first, unclipped element is fused with the final part of the second element.

Again, there are two subtypes: those without and with overlap.

(a) without overlap of splinters

kesovina = KES + gotOVINA (‘cash’ + ‘ready money’ = informal and humorous

cash),

blambord = BLAM + bilBORD (informal ‘embarrassment’ + ‘billboard’ = embar-
rassingly poor hoarding/billboard),

bosoglav = BOS + golOGLAV (‘barefoot’ + ‘bareheaded’ = informal and humorous

bald);

(b) with overlap of splinters

pljugareta = PLIUGA + ciGARETA (‘cig’ + ‘cigarette’ = slang cigarette),

cedoviste = CEDO + ¢uDOVISTE (‘child’ + ‘monster’ = child behaving like a mon-

ster),

pezoazija=PEZO + burZOAZIJA (‘Peugeot’ + ‘bourgeoisie’ = rich people who drive
expensive cars like Peugeot).

(3) The initial part of the first element is fused with the unclipped second element.

Two subtypes can be observed again: without and with overlap.

(a) without overlap of splinters

Skoligrica = SKOLa + IGRICA (‘school’ + affectionate ‘play, game’= name of a
kindergarten),

Preveseji = PREVodi + ESEJI (‘translations’ + ‘essays’ = title of a collection of es-
says on translation);

(b) with overlap of splinters

gnuspojave = GNUSne + NUSPOJAVE (‘disgusting’ + ‘side effects’ = disgusting
side effects),

Joaza = JOgurt + OAZA (‘yoghurt’+ ‘oasis’ = brand of yoghurt).

(4) Both bases are retained, with overlap at junction point:
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Salantologija = SALA + ANTOLOGIJA (‘joke’ + ‘anthology’ = title of a collection
of jokes),
profaraon = PROFA + FARAON (‘prof, teacher’ + ‘pharaoh’ = authoritarian teacher).

(5) One base is superimposed onto the other. In most cases, no clipping is involved.
The necessary condition for this type of blends is that the longer base contains a
string of phonemes which is similar to (a part of) the second base, usually in terms of
place of articulation.?

PINK (‘Pink, a Serbian TV station’) ) )
dopinkovati se ) = pump oneself with Pink
DOPINgOVATISE  (‘pump oneself with drugs”) o
Television
KRIZA (“crisis’) = aphorism in the time of
afokrizam ) o
AFORIZAM (‘aphorism’) crisis
MART (‘March’) = ultimatum expiring in
ultimartum
ULTIMATUM (‘ultimatum”) March

Table 1: Superimposition of one base onto another

There are numerous cases in which a string of phonemes in the longer base is
identical with the entire second base. This results in the output lexeme being phono-
logically and graphologically identical with the longer base. An interesting phenom-
enon occurs here: formally, nothing is added to or subtracted from the longer base,
but its meaning changes. In these cases, typographical means (notably, capitalization,
different colours, different typefaces, etc.) are employed to emphasize the shorter
base and thus indicate the fact that the newly created lexeme is a blend, as in the fol-
lowing:

priJATan = PRIJATAN + JAT (‘pleasant’ + ‘JAT, name of the Serbian airline’ = an
advertising slogan for flying with JAT”),

VREMEplov = VREME + VREMEPLOV (‘Vreme, a Serbian weekly magazine’ +
‘time machine’ = a regular column in this magazine),

nagRADIO = NAGRADIO + RADIO (‘gave a prize ’ + ‘radio ’ = an advertising slo-
gan of a Serbian radio station which gives away prizes to its listeners).

There are a number of blends which are special in that they combine a Ser-
bian base with an English base. These may belong to any of the structural types and
subtypes listed above:

3 Bold typeface indicates the string of phonemes of the longer base which is similar to the shorter base.
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Bestovizija = BEST + -O- + teleVIZIJA (type 2) (‘best’ + ‘television’ = the name of
a television programme),

Nisvil = NIS + NeSVIL (type 2) (‘Ni§, a city in Serbia’ + ‘Nashville’ = the name of a
music festival in Nis),

Jogood = JOGUrt + GOOD (type 3) (‘yoghurt’ + ‘good’ = brand of yoghurt),

COOLtura = COOL + KULTURA (type 5) (‘cool’ + ‘culture’ = humorous anglicized
and americanized culture),

zaOUSTavite = ZAUSTAVITE + OUST (type 5) (‘stop’ + ‘Oust, a brand of air fresh-
ener’ = an advertising slogan for Oust).

The corpus contains a large number of blends in which the splinters over-
lap. This is not an uncommon phenomenon in blending in English (Kemmer 2003:
73), which seems to have triggered this word-formation process in Serbian. Over-
lap compensates for the lost material by increasing the degree of recoverability of
input bases. However, there might be additional motives for the high frequency of
overlapping splinters in Serbian. Unlike English, Serbian is mostly a synthetic and
inflectional language, with a low percentage of monomorphemic words (Bugarski
2003: 122). There are two consequences of this: (1) Blending is structurally more
difficult to achieve in Serbian than it is in English. As it is often whole morphemes
that are clipped in Serbian rather than just parts of morphemes, it is not always easy
to retrieve the exact morphological form of the first base, e.g. in kretenzije (‘idiot’ +
‘pretentions’ = idiot’s/idiotic pretentions) it is difficult to determine with certainty
whether the first base is kreten (“idiot”) or kretenski (‘idiotic’). What is retained of the
first base is the root morpheme (while grammatical morphemes are often removed)
so this lack of recoverability does not affect the understanding of the blend, although
it is relevant for the structural analysis; (2) There are virtually no blends in Serbian
in which the initial part of the first element is combined with the initial part of the
second element since the loss of the final part of the second element would result in
an irrecoverable loss of morphological markers of word class, gender and case.

3. HEADEDNESS OF BLENDS IN SERBIAN

Traditionally, the term ‘head’ is used in morphology in the classification of
compounds into two major classes: endocentric and exocentric. In generative gram-
mar, the term came to be widely used in morphology after Williams 1981, who ap-
plied this notion to derivation as well (cf. also Raki¢ 2001) and introduced the Right-
hand Head Rule (RHR), according to which words that are headed have the rightmost
morpheme of the construction as their head, e.g. the head of baker is the nominal
suffix, rather than the verb bake, hence the resulting lexeme is a noun. The concept
of heads can be carried over to compounds and this explains why the righthand mem-
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ber determines the category of the whole (Williams 1981: 249); e.g. blackboard is
headed by ‘board’ and is thus a nominal compound, rather than adjectival.

In prototypical endocentric structures, including compounds, one element
(the head) is modified by the other (the modifier), e.g. dining room, where the modi-
fier dining specifies or describes the type of room (head) involved. Since blends re-
semble compounds in that both combine two bases, this head-modifier relationship is
expected to hold in blends as well.

In Serbian, which typically follows the RHR, it is the rightmost element that
“determines the category of a word of which it is a part” (Williams 1981: 248). In
the case of Serbian nouns, the head is marked for gender, number and case, and these
features percolate to the output lexeme, as in:

grob [tmasc] + globalizacija [+fem] > grobalizacija [+fem]

‘grave’ + ‘globalization’ > destructive globalization
Opezo [tmasc] + burzoazija [+fem] > pezoazija [+fem]
‘Peugeot’ + ‘bourgeoisie’ > rich people who drive expensive cars like
Peugeot

Table 2: Feature percolation in blending

The analysis of the corpus suggests that the righthand element is the head
of the newly created blend, regardless of the fact that it is truncated (as opposed to
the other element, which is retained in its full form in the above examples). Whether
the righthand element is in itself a complex structure which may have a head (like
the suffix -acija in grobalizacija) will be considered irrelevant for the purposes of
the present paper and it will be taken for granted that the percolating features of the
righthand element originate from its own head. On the basis of Williams’s RHR,
all blends in the corpus are right-headed in that their morphosyntactic features are
determined by the righthand element. The rule applies even in cases of discontinuity
in the elements, as in some blends of type (5); for example, in afokrizam (aforizam +
kriza), aforizam is the head.

However, more interesting insights are gained if we include the semantic ISA
test (Allen 1978, cited in Spencer 1991). Based on the sense relation of hyponymy,
this test determines the head of a compound by recognizing one of its bases as a su-
perordinate (cf. Plag 2003, Bauer 1983). To use a well-known example, a racehorse
is a kind of horse, a horserace is a kind of race. If one of the bases is the superordinate
of the compound, the compound is said to be endocentric, as in the above examples
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racehorse and horserace; if not, it is exocentric, e.g. a redhead is neither a red, nor a
head, but a red-haired woman.

This approach confronts us with two problems:
(1) In lexemes in which the semantics of the head involves metaphoric/metonymic
transfer of meaning, it is not always clear whether the head can be said to be the
superordinate:

§krt “stingy’ + Skotlandanin Scotsman’= Skrtlandanin, someone who is very stingy,
like a proverbial Scotsman. On the one hand, it would be wrong to claim that
Skrtlandanin is a kind of Skotlandanin, but on the other, it is a Skotlandanin,
in the metaphoric sense of the latter.

popust ‘discount’ + pustolovina ‘adventure’= POPUSTolovina, an advertising slogan
for a discount in a shop. Again, a sale can hardly be considered a type of
adventure, hence POPUSTolovina is not likely to be a kind of pustolovina.
However, the slogan is aimed at exactly those people who do find shopping
exciting and adventurous, and in this sense, POPUSTolovina can be consid-
ered a kind of pustolovina.

In other words, the question arises how well-established a metaphor needs
to be in a language for the newly coined blend to be considered endocentric. At the
same time, this points to the difficulty in drawing a clear boundary between endo-
centric and exocentric blends in the semantic sense. Instead, it seems more plausible
to conceive of these two as prototypical exponents of two distinct but overlapping
categories. At the centre of the endocentric category, one finds clear-cut cases of en-
docentric blends (e.g. lovéanik = lova ‘dough’ + novcanik ‘wallet’, an informal word
for wallet; DZezoari = dzez ‘jazz’ + memoari ‘memoirs’, memoirs of a jazz musician).
At the centre of the other category one finds blends which are more readily classified
as exocentric (e.g. Mazales = mazati ‘to spread’ + Gonzales ‘(Speedy) Gonzales’, a
brand of paté; Skandaluzija = skandal ‘scandal’ + Andaluzija ‘Andalusia’, Montene-
gro (derogatorily)). In between the two categories are those blends which are marked
by transfer of meaning, where those which are based on metaphor seem to be closer
to the centre of the endocentric category than those based on metonymy, as illustrated
in Figure 1, where the gradual lack of shading reflects the absence of a head in the
blend (i.e. the darker the shading, the more ‘headed’ a blend is). For example, if we
contrast POPUSTolovina, which involves metaphoric transfer of the righthand ele-
ment (pustolovina) used in the sense of something exciting, with DzZezovizija (dzez
‘jazz’ + televizija ‘television’ = a TV programme about jazz), which involves met-
onymic transfer of television, used in the sense of a programme, the former is more
readily classified as endocentric than the latter. In other words, it is easier to say that
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POPUSTolovina is a kind of adventure than to say that DZezovizija is a kind of tele-
vision.* As regards blends with metaphoric heads, those which have a head with an
already established metaphoric meaning are easily classified as endocentric, whereas
with novel metaphors the classification is less straightforward, e.g. Kikindijanac (Ki-
kinda ‘Kikinda, a town in Serbia’ + Indijanac ‘Native American, Indian’ = the name
of a children’s magazine), dzibernjaca (dziber ‘a boorish person’ + Severnjaca ‘Polar
star’ = a boorish celebrity).

ased Blends based Exocentric
hor on metonymy blends
Tolovina) (DzZezovizija) (Skandaluzija)

Figure 1. Scale of semantic headedness in blends

There are a number of appositional blends (like kafucino = kafa ‘coffee’ +
kapucino ‘cappuccino’, humorous word for cappuccino; ljubicanstveno = [jubicasto
‘purple’ + velicanstveno ‘magnificent’, both purple and magnificent), which are en-
docentric because they do contain a head but they are clearly not very prototypical
examples of this category because they are not single-headed.

(2) In a large majority of cases, semantic and grammatical heads in Serbian blends
coincide in the same (righthand) base. There are, however, some atypical cases
in which this does not occur. These are lexemes in which it is the lefthand base
that is the superordinate, while the righthand base remains the morphosyntactic
head, carrying the markers of gender, number and case. Therefore, the semantic
head does not project its morphosyntactic properties onto the output lexeme. For
example,

varbordzini = VARtburg + lamBORDZINI (*Wartburg’ + ‘Lamborghini’ = Wart-
burg car jokingly viewed as a Lamborghini, rather than a Lamborghini
viewed as a Wartburg),
salamonela = SALAMa + salMONELA (‘salami’ + ‘salmonella’ = a salami con-
taining the Salmonella bacterium),
#vazbuka = ZVAka + AZBUKA (‘informal chewing gum’ + ‘Cyrillic alphabet’ =
a kind of chewing gum (with letters of the alphabet on it), rather than a
kind of alphabet).
In all these blends there are metaphoric and/or metonymic relations holding be-
tween the constituents of the blend: Wartburg is Lamborghini (metaphor), salami contains

4 Note that vizija, the clipped form of televizija, is being increasingly used in the sense of ‘TV programme’, as
in vikendvizija ‘a TV programme broadcast at weekends’, AutoVizija ‘a TV programme about cars’.
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salmonella (metonymy), chewing gum contains alphabet (metonymy). What is achieved
is that the mechanism of transfer of meaning produces a new element (e.g. lambordzini
standing for all luxurious cars). This new element is then placed in the position normally
occuppied by the head — the right-hand position, which automatically turns it into a mor-
phosyntactic head, responsible for carrying morphosyntactic information. As this position
is also the prototypical position of the semantic head, we are led to interpret this element
as the semantic head, too. At the same time, the blend contains the ‘true’ semantic head
(2vaka) and it is this confilict of the headhood of the two elements that is an expression of
linguistic creativity and possibly the source of a humorous effect.

And finally, with respect to the head-modifier relationship, the analysis of
the various structural types of blends shows that in cases where one of the bases is
superimposed over the other, it is always the modifier which is superimposed over
the head:

nEUROzan = NEUROZAN + EURO (‘nervous’ + ‘euro’ = nervous because of the
introduction of the euro),

rePRESija = REPRESIJA + PRES (‘repression’ + ‘the press’ = repression of the

press),

afokrizam = AFORIZAM + KRIZA (‘aphorism’ + ‘crisis’ = aphorism in a time of

crisis).

4. CONCLUSION

All Serbian blends are morphosyntactically right-headed, regardless of the
five structural types to which they belong. In the majority of cases, the righthand ele-
ment is also the semantic head of the blend. However, some of the analysed blends
depart from this prototype in that the lefthand element is the semantic head, while at
the same time the righthand element functions as the morphosyntactic head. Finally,
the neat classification of Serbian blends into the two discrete categories of endo- and
exocentric structures has been challenged and a scale has been suggested instead,
with clear-cut cases of endo- and exocentric blends at the two ends of the scale, and
blends based on metaphoric and metonymic transfer in the area between them.
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NOVE SLIVENICE U SRPSKOM JEZIKU:
PITANJA VEZANA ZA TIPOLOGIJU I CENTRICNOST

Rezime

U radu se razmatraju morfoloski i semanticki aspekti novih slivenica u srpskom
jeziku, u kome se slivanje kao tvorbeni postupak pojavilo pre petnaestak godina ali se od
tada pokazalo vrlo produktivnim. Ovde izneta analiza bavi se pitanjima centri¢nosti u ovim
leksemama i to na osnovu korpusa od oko 250 slivenica, nastalih tokom protekle dve decenije.
Daje se detaljan prikaz strukturnih obrazaca i ¢ini se pokusaj da se, sa semanti¢kog aspekta, na
slivenice primeni pojam centri¢nosti. Rezultati istrazivanja ukazuju na potrebu da se centri¢-
nost u slivenicama, barem kada se radi o srpskom jeziku, posmatra kao kontinuum, s blagim
prelazima izmedu endocentri¢nosti i egzocentri¢nosti.

Kljucne reci: tvorba reci, slivanje, slivenica, konflacija, centri¢nost.



Toouwmax @unoszoghckoe paxyrimema y Hosom Cady. Krouea XXXIV (2009)
Annual Review of the Faculty of Philosophy. Novi Sad. Volume XXXIV (2009)

Jacmuna Jlpaxuh UDK 811.163.41°367.623
jasminadrazic@sbb.rs OpurrvHaJIHU HayYHH Paj

KOMVYHUKATHUBHU ITPUCTVII UCTPAJKMBABY
BJIMCKO3HAUYHUX ITPUJEBA'

[Topene ce 3HaYeHCKE CTPYKTYpE HEKUX MPUIEBCKUX AaHTOHUMCKHX U CHHOHUMCKHUX
mapoBa udje ce oapeljeHe ceMaHTHUKe peau3anyje Ioaupyjy 1 oapelyje ce cTeneH mbHXoBe
Onrcko3HauHOCTH. Ha cHHTarMarckoM HUBOY YTBplyje ce ’bUXOB KOJOKAOWIIHH OTICEr 3a MOT-
pebe yuema CpICKOr je3uKa Kao cTpaHor. Jlaje ce Ha Kpajy nperie]] 3Hauekha MPUIEBCKOT mapa
Manu ¥ cuman Ha OCHOBY TIprMepa 3a0eNekeHnX y PeuHIKy cpIicKor je3nka Matwhie cprcke,
yubenuuma Hayuumo cpncku 1 v 2, Kao Uy eIEKTPOHCKOM KOPITYCY CPIICKOT je3UKa.

Kibyune peun: aHTOHUMH, CHHOHUMHU, IPUJIEBH, KOJIOKALUje, CPIICKU je3UK.

JenHa on BAXKHUX CEMAaHTHUYKUX KaTeropHja y MPOLECy yuerha jeTHOT je3nKa
Kao CTpaHOT jecTe Kareropuja ouMeH3uje, MITO ce MOXKE JOBECTH y BE3y H ca yc-
BajarbeM je3nKa KOJ Jelle,’ TIe je OBaj MEHTAIHHW KOHIIENIT XHjepapXHjCKU BHCOKO
IIOCTaBJbCH Ha OCHOBY BPEMEHA yCBajama M yuecTaJOCTH yHoTpede oarosapajyhux
je3nukux koHcTpykuyja. ILto ce THUe ydyema CTpaHor je3uka, pemMa T3B. 3ajeHIY-
KMM HHBOMMa KoMmreTeHIuje y [7106anHoj ckanmu (3ajednuuxu eeponcku oKsup 3a
arcuse jesuxe 2003: 32) HaBOIM ce 1a KaHAUAT MOYETHHUK Tpeda Nia 3Ha Aa ,,lipe/icTa-
BU cebe U Ipyrora u rocTaBjba MUTamka 0 HEKOj 0coOU (MECTO CTaHOBaMa, MO3HAH-
CTBa, UMOBHHA)“, TIP Y€MYy OBO MPBEHCTBEHO MOApa3yMeBa HICHTH(OHUKOBamE (u-
3UYKUX 0COOMHA JINYHOCTH, IPEAMETa U 110jaBa, LITO UMIUIMLINpA YCBajame, uamely
OCTaJIOT, OCHOBHHMX CEMaHTHYKUX peNalja ACHOTHPAHUX, TIPEe CBETa, MPUAEBCKUM
JICKCEMaMa: 8eUK - MAU, BUCOK - HU3AK, Oy2aqax - Kpamak, 0ebeo - Mpuias v cil.

Jlexcuuka ceMaHTHKA PHJIEBA Ca 3HAYCHEM (DPU3NUKE TUMEH3H]jE HCTPAXKH-
BaHa je U3 yIia IapaIurMaTCKuX ¥ CHHTarMaTCKUX OHOCA, U3 JIMjaXPOHE H CHHXPOHE
MIEPCIEKTUBE, C KOHTPACTHBHUM MPUCTYTIOM, Y OKBUPY PA3THUUTHX JTHHTBUCTHIKIX
teopuja. [IpuaeBckoM mpodieMarukoM y qomahoj TMHrBUCTUIU OaBHIIK Cy CE€ MHOTH

' Pax je Hactao y okBupy npojekra Cranmapauu cprcku jesuk (148010), xoju punancupa MunucTapcTBO 32

HayKy M TeXHOJIOLIKHU pa3Boj Pemybmuke Cpouje.

2 ExcriepiMeHTH y BE3H € yCBajarmbeM aHTOHHMCKHX mapoBa npuaea kox aeue: E. Knapk, JI. Tamupo (mpema
Jparuhiesnh 2001: 191-192)
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ayTopH, a MPUICBUMA ca 3HAYCHEM (pH3HUKe TUMEH3Hje moceOHo Mmka Meuh u bo-
puc Xieber. ['oopehu o pazmuim u3mel)y cpricKoT ¥ MHOTHX JIPYTHX je3HKa Kaj je y
[HUTamky NPHUJCB ‘BICOK’ a OJHOCH CE Ha CBOjCTBO IIPUITHCAHO YOBEKY MIIH MIPEIAMETY,
M. UBuh uctuue 3Ha4aj OBaKBUX HCTPa)KHBaba Mpe CBera 300r ,,HACTaBE CPIICKOT
je3uka kojy noxahajy crpannu (Meuh 2006: 64).

ITpuneBcku MapoBU enUK - MAAU, BUCOK - HU3AK, OyeauaK - Kpamax CUMe-
Tpu4HOIIy CBOra CEMAHTHUYKOT Cajpikaja MpelcTaBibajy mpaBe aHToHuME (Ipa-
ruhesuh 2001: 184), u THIIMYHE CY TIPEACTABHUIY JIETCPMHUHALIN]E (PU3UIKE JUMCH-
3uje. Jleckpumipja U3BeCHUX (HU3MUYKUX MIOjMOBA, MehyTHM, moapasymeBa MO3Ha-
Bamke U JIPYrUX JEKceMa YUjH Ce CEMAHTUYKU CaAPKajH ICIMMHYHO MPEKiIanajy ca
caapkajeM MOMeHyTHX npunaeBa (conceptual overlap). Tako b. Xneben ucnuryjyhu
JICKCHYKY CEMaHTHKY NPUEBA Ca 3HAUCHEM jeHE JUMEH3H]je, IIPE CBEra Ha OCHOBY
,»TIPHHIIAIIA ONITUMATTHOT YKJbY4eHma“, IPEriIeIOM CeMeMa YCTaHOBJbYje lUXOBE Jie-
JVMWYHE W TIOTITYHE CHHOHMME M aHTOHUME (32 IPHIEB Kpamax HIIp. OENeXu Kao
CYIIPOTHO Oy, Ka0 JEIMMUYHO CYNPOTHO dye, UpoK, debeo, 0yo0K, Kao IeTUMUYaH
CUHOHUM Y3aH, naumax, manax). CeM Tora, yTBphyje Oa ce uye HIIP. MOXE JeTep-
MUHHCATH IpUAECBUMA 0y20 U y3aHo, WIH, ¢ IpyTe CTpaHe, Aa MPUIEB /maHax, Hacy-
IPOT CBOM aHTOHHUMY, MOX€ UMaTH a(QeKTUBHY BPEIHOCT (MAHAK HAYYHUK, MAHKO
UMOBUHCKO CMAtbe U CIL.).

VY TOM KOHTEKCTY jacHO je Jia U3 yIjia JeJHOT je3WKa Kao CTpaHOor MmoceOHy
NaXmky Tpeda MOCBETHTH JISKCHYKHUM Be3ama, CII0jeBUMa KOjU Ha HajIPUPOTHH]H Ha-
yuH pedepully o cMuciy onpehenor enrurera (konokamnuja). [loceban 3Hayaj T3B.
JIEKCHYKOT MIPUCTYIIA Y TPOIeCy yuema crpaHor jesuka (The Lexical Approach)® mc-
Tpaxyje Manroxara Maptumcka y cBoM pany Do English language learners know
collocations? uctuuyhu na je HEONMXOJHO MO3HABATH HAYMH KOMOHHOBama PEUd y
KapaKTepUCTHYHHUM CII0jeBHMA jeTHOT je3UKa.

VY cBeTiIy OBaKBOT MPUCTYIMA YUCHY JICKCHYKOT CHCTEMa jeHOT je3HKa, 3a-
HUMJBUBO j€ MUTalkE CUHOHHMMUjE Yy KOJIOKalMjaMa, TauHuje MpoOjieM OCTBapJbu-
BOCTH yIoOTpeOe jemHe O]l CEeMaHTHUKHAX pealiu3alija OJucKo3HauHe jekceme. Jb.
Tormraju,* HaBonehn XanumejeBy KOHCTATallMjy a MapaJUrMarcKu OJHOC pedH
strong ipema peun powerful HUje KOHCTaHTa Beh 3aBUCH Ol CHHTarMaTCKOT OIHOCA Y
KOjHU CTyIa CBaKa Of] IbHX, Y OBOM CIIy4ajy ca argument, car WiH tea, 3aKJbydyje 1a ce
KOJT CHHOHUMHUYHUX KOJIOKAI[Hja IPeriniy CHHTarMaTCKH 1 [apaurMaTCKi HUBO TE
Jla C€ CHHOHHMUja MOXE BaJbaHO UCTPAKUBATH CAMO Y CHHTarMaTCKOM KOHTEKCTY.

ToBopehn 0 aHTOHMMHjU TIpUICBA KOjU O3HAUaBajy JBYIACKE OCOOWHE C
IIIUbEM JIa YCTAaHOBH BUXOBY XHjepapXujcKy cTpykrypy, P. [parmhesuh ce mo3uBa
HA MCTPAKHMBAkha y BE3U C YCBajarbeM OBHUX MPHICBA y JedjeM ropopy.’ Jeman o

3 Ilpema M. Martynska: Lewis (1994)

4 Gotstajn (1986: 44) npema Halliday (1965: 73)

5 PesynTari eKcrepHUMEHTA TIOKa3yjy 1a YeTBOPOTOMIIHAIN HABOJE 6EUKO KAO CYTIPOTHO O M0, MAHKO,

HUCKO, MAA00, NAUMKO, & MALO KaO CYIPOTHO Ol 8EIUKO, BUCOKO, 0Y2ayKo, WUPOKo, 0ebeno u cmapo.
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3aKJbyuaka jecTe Ja ce ,,[IPUMEB GeNuUK ... Pa3yMeBa Ka0 CUHOHHMM 3a CKOPO CBE He-
MapKHpaHe YIaHOBE aHTOHUMCKHX TIapOBa TPHIeBa KOjU 03HAYaBa]y TUMEH3H]Y, J0K
ce MPHJIEB Maau JOKUBJHABA KA0 CHHOHHMM 34 CBE MAapKHUpPaHe IMPHUICBCKE aHTOHUME
ca 3HaueweM aumensuje” (Aparuhesuh 2001: 191). OBaj anTOHUMCKH Tap, Oyayhu
BHCOKO ITOCTaBJbCH Y CBECTH KaJia Cy Y TUTamy KBATH(UKAIHU]e GU3NIKE TUMEH3H]C,
uMa aTpudyTe NPOTOTHIMYHUX IpuaeBa koje A. BjexOmuka yopaja y ceMaHTHUKe
MPUMUTHBE-TeCKpUnTope. [IpuaeBn OBaKO IMUPOKE CEMAaHTHKE 3aHpy y 3HAYCHA
MHOTHX JIPYTHX TIPHICBA OBOT CEMaHTHYKOT 10Jba, IITO MOTBphyje u ’BHUXOBO TOoja-
BJBHBAGC y Ae(HUHUIIMjaMa jeITHE WIIK BUIIE CEMAHTHUKUX peasin3aiyja JpyTHx Mpu-
nesa.’

[MpunukoM cenexnyje M Tpagupama JEKCHKE Y HACTaBH CTPAaHUX je3nKa
HOIITYjy ce onpeheHu je3ndKH M Heje3HYKH KPUTEPHUjyMu U IpHHIUIH (yI. Bydo,
1999: 56). Kao Haj3Ha4ajHuju Mel)y BUMa Ayro ce cMaTpao MPUHUIUN (HPEKBEHTHO-
CTH, M3paKeH KOIl TPATUIMOHATHUX, TUPEKTHAX M CTPYKTYPATUCTHIKAX METoIa U
yuema, 10K je y CaBpEeMEHO] KOMYHHKATUBHO] METOIN OH IIOMEPEH y IpYyTH IIIaH.
Jaibe, jeIHO Ol OCHOBHUX MHUTAama MPH U3paau (PPEKBEHIN]CKHUX JIHCTA jecTe IH-
Tambe PEeNPe3eHTaTUBHOT KopIryca ofapel)eHor je3uka. 3aTo je MPUHIUI JUCTPHOYIH]je
WM THUCTIEp3Hje HajyXKe Be3aH 3a MPUHIMI ()pEKBEHIIM]e, a IPeCcTaBIba Opoj y3opa-
Ka y kojuMa ce oxpeleHa jiekcema mojapibyje. [lopen OBHX CTaTHCTUYKUX TPHHITUIA,
Ba)XHHUM C€ CMaTpa M MUCKYCTBEHH IPHHIHUI AWCTIOHHOMIHOCTH, KOJH C€ Y IPBOM
peny KOPHCTH IIpH yBohemYy OHHX JIEKCEeMa KOje Cy HEH30CTaBHE y CBAaKOJHEBHOM
»xuBOTY.” [IpHHIIMIT CaBIAJbUBOCTH CBOJIM CE HA YCBajamhe HajIpe TBOPOEHO jeaHOC-
TaBHHUJUX JIEKCEMa U OHUX KOj€ Cy CPOJIHU]E MaTePHEM je3HKY, TE MPaBHIIa KOja OMO-
ryhyjy remepanusanyje u akie kinacudukanyje. Jeqan ox BaKHUX MPHUHITHIIA jecTe
00yXBaTHOCT ¥ THYE CE€ IMUPUHE CEMaHTHUKOT CapxKaja jeqHe JIeKceMe.

VY Be3u ¢ OBUM NPUHIUINMA, 2 HAPOUYUTO C MOCICHBIM, Y yIIOCHUIIMMA
CPIICKOT je3HKa 3a CTpaHIe Tpeda mocMaTpaTH 3acTyIUbEHOCT ofpel)eHuxX JiekceMa ¢
003UpOM Ha HUXOBE CEMAHTHUKE pealln3allije U pa3BUjambe MOJUCEMU]e, IIpe CBera
Jia Ou ce TOOWIIH oAl O ’bUXOBOj KOHKPETHO] YHOTPEeOH, BAIMIAHOCTH Tpalaluje
HOBE JICKCHKE U 3Ha4eHa, T¢ KOPEKIIMjH eBeHTyallHuX noctojehnx mpomycra. [Toce-
0aH JOMPUHOC YUYCHY je3UKa MPEACTABIhANI0 OM UCTPAKUBAKE KOje O ce THIAJI0
MapaJnTMaTCKUX JEKCHIKHUX OTHOCA, IIPE CBETa CHHOHUMH]jE ¥ TO Y CHHTarMaTCKOM
KOHTEKCTy. TauHmje, TpeGa OArOBOPUTH HA NMHTaMmA: KaJa Ce YBOAE CHHOHUMHM HIU
OJHMCKO3HAYHE PEeYM, KOJH j€ CTENEH 3HAYCHCKOT MPEKIaNama, KOoje UX TEMAaTCKO
OKpYKEHh€ 3aXTEeBa, T€ OICET IbUXOBE KOIIOKAOMITHOCTH.

6 WnnyT anannsa wim aHanusa ynytHuna (npema Jparuhesuh)

7 Kao maycTparija 3a oBaj IPHHIMI MOXeE MOCTYKHTH IpPHMEp 0fabupa JeKCeMa 3a OCHOBHH PEUHHK

¢panmyckor jesuka (Le frangais fondamental), mpurkom dera ce mokasaio ga ce y CKynuHu o 7995 peun
pacnopelenux mpema omanajyhoj GpekBEeHIHH ,,HUCY HAIILIE MHOTE¢ KOHKPETHE Pedd KOje CY HEOIXOIHE
3a CBaKOMHEBHY KOMYHHKaLHjy. 30HM/ba, MHOTH IOjMOBU KOjH MOKPHBAjy MpEaMETe ca KojuMa CMO Y
CBaKOJHEBHOM KOTaKTy, He H3roBapajy ce (...Hop. mpudop 3a jeno)...* (Touanan, 1997: 26, 27).
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YV oBoM pany aHanu3supalie ce ceMaHTHUKE CTPYKTYPE MAPKHPAHOT YaHa [[Bajy
AQHTOHUMCKHX TIApOBa, Mau Y CUMAaH, 32 IOTpede HACTaBe CPIICKOT je3UKa K0 CTPAHOT.
Hajmpe he ce Ha ocHOBY monmaraka y Peunuky cpnckoe jesuxa Marune cpricke (PMC)
YIIOPEIUTH FHUXOBA MOMHCEMAHTHYKA CTPYKTYpa M YTBPAUTH 3HAYCH,CKA CKBUBAJICH-
IIHja U CTEIIeH CeMaHTHIKe OirckocTd. [la Ou ce OBH Momaryl MOTKPEIIIN IIpUMepruMa
KOHKpeTHe ynotpebe, kopuctuhe ce mocrojehu Kopnyc caspemernoe cpncroe jesuxa Ha
Mamemamuukom ¢paxynmemy Yuusepsumema y beoepady (EKCJ) na 6u ce ycranoBuiie
Be3¢ OBHX NpHACBA Ca WUMEHHUIIAMa, FIXOBa CEMAHTHKA, alll He U (peKBEeHIHja 300T
HEKOMIUIETHHX Iofiataka y kopiycy. C 003upoM Ha TO /1a ce OBa TeMa pa3Marpa U3 yria
yuera CPIICKOT je3uKa Kao CTPaHoT, peructposahe ce mpucycTBO OBUX MPHIEBA Y yIOe-
HupMa Hayyum cpneku 1 1 2, penocies BIXOBOT YCBajarba, IIX0BA ISTSPMUHNUCAHOCT
TEMaTHKOM U y OKBHPY TOTa EHTUTCTHMA KOje KBATN(HKY]Y, T YTBPAUTH Be3a u3mely
ozipeljeHor HIBOA yueHha je3uKa U CEMAHTUYKUX pean3alija OBUX MPUICBa Kao aTpH-
Oyta. Ouekyje ce nma he ce mprMapHa 3Ha4era MPBOT TPHAECBCKOT aHTOHIMCKOT' T1apa
TIOjaBUTH Ha HW)KUM HHBOMMA yUeHa, a Jia he ce ’BruXoBa MOMMCEMaHTUIHOCT Pa3BHjaTH
10 MeTaopUYHKX ¥ HIMOMATU30BAHKUX CTYKTYpa Ha BUCOKOM HHBOY.

(1) Peunux cpnckoe jezuxa Maruiie cpricke Oeliexxu 9 3HauerHma pUIeBa Maiu
u 5 3Hauewa npuaesa cuman.® [Topehemem oBUX cTpyKTypa yTBpAuhe ce ceMaHTHYKO
npekianame onpeheHux 3nadema. Mzasojuhe ce ,,3aje1HnUKa 3HaYema™ ipema hopmy-
Jaluju JeQUHULHjA B YITOPSTUTH IbHXOBE peaTn3aliyje ca UMEHUYKHM TI0jMOBHMA.

MalJlH, -a, -0

1. Koj¥ je MO HEeKOj AMMEH3HUjH WU 110 JTU-
MeH3MjaMa HCIOJ TMPOCEYHOT, HOPMAJHOT,
yoOW4ajeHOT MM OHOTA Ca YUM Ce TIOPEIIH.
a. HEBEJIMKOT 00MMa, 3alipeMIHE; HEBEIHKE
JIy’)KHHE, KpaTak. 0. Koju je 1Mo ITUMEH3Hja-
Ma HCIOJ Hedera MITO Ce O3Ha4yaBa MCTHM
HA3WBOM H IITO je, Hajuemihe, y CKIIOMy HC-
TOra MEXaHNU3Ma, CHCTEMA. B. KOjU j& HUCKOT
pacra, HU3aK; CHTaH, Hepa3BHjeH; KOjH je y
PaHOM Jie4jeM y3pacTy. I. KOjH je HUCKOT HU-
BOa, HEBEJIMKE TyOuHEe, HU3aK, UTUTAK.

2. KOjH 10 AMMEH3WjaMa, BETMYMHN He OfI-
roBapa rnorpeOu, HaMEeHH, KOjU HEMa OJIro-
Bapajyhy norpebHy mepy.

CUTaH, -THA, -THO

1. KOju ce CacTOju OJf MaJHX, UCTOBPCHUX
nenuha, YecTHIa; HM3MPBIBCH, CAMIICBCH,
CTyYeH.

2. KOjU je MO BEJWYHMHHU, O0UMY, HCIOJba-
Bamy, MHTCH3UTETY, Opojy HCIOA Ipoced-
HOT.

a. MaJieH.

0. KpaTax.

B. HE3HATaH; HEjak.

I. HeZIopacTao, MaJoJeTaH.

1. MaJICH, HU3aK, HEpa3BHjeH.

3.a. He3HATaH [0 BPEAHOCTH U 3HAYCHY, He-
JOBOJBAH, OCKYIaH; HUINTABaH, Oe3BpenaH,
HHUKAKaB

8 Mcnmtyjyhu xujepapXujcky CTpyKTypy IpHaeBa Koji 03Ha4aBajy Jbyacke ocobune, P. Jlparnhesnh koncraryje
n3Mely ocraor ia je HeMapKHpaHH 4WiaH aHTOHHUMCKOT ITapa 0OraTHji 3HAYCHUMa Ol MAPKUPAHOT YIaHa.
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3. Bp€MEHCKH KpaTak, KpaTKoTpajaH.

4.a. HEBEJIUK IIO KOJIMYWHH, HCBCJIMK IIO
0pojy, OpojHOCTH, ManobpojaH. 0. Hemo-
BOJbAH, OCKYHaH; OTpaHWYeH; HUIITABaH,
Oe3BpeaH. B. QU CHTHUYAB, CUTaH. T. KOJU
HeMa BEITMKO OOraTcTBO M YTHIA]; KOJH je
HWKET paHra, 0e3 yTHiaja u yrieaa; yoor,
CHpOMaIIaH.

5. KOjU je He3HATHe, HEBEJIMKE jaunHe, cia-

0. ¢ur. cuTHHYAB, YCKOTPYH; HU3aK, Heua-
CTaH.

B. He3HATaH, Oe3HaYajaH 10 JAPYIITBEHOM U
E€KOHOMCKOM TIOJIOXKAjy M YTHIA]y; KOjU je
HIDKET paHra, 0e3 yTHlaja u yriena; yoor,
CHpOMAIIIaH.

4. ¢ur. cuUTHMYAB, YCKOTPYH, IaKOCTaH;
HUILTAaBaH, HEYACTaH, pyXaH, phas.

5. 60T. y Ha3MBMMa MHOTUX OMJbaKa.

00T MHTEH3HUTETA, KOJU CE UCIOJhaBa y Clia-
OoM crerneny, ciad, He3HaTaH.
9. Kao CTaJIHY aTpHOYT Y HEKUM TEPMHUHHMA.

ITopenchn 3Hauera’® OBUX [IBajy MNpHICBA, MOTY Cce€ H3BeCTH cieachu
3akspyurm: (1) mpeMa ToMme MmITO ce MOMyNapajy y U3BECHOj MEpH IPUMApHO U ce-
KyHJapHO 3Ha4YeHe MPBOT ca APYTHM IIPUICBOM, PAJH CE O HENPaBOj MIIM KOHTEKC-
TYaJIHO] CHHOHUMHU]H; (2) TOTOBO CBa 3HAYCHa, OCHUM IPBOT U (HUrypatuBHOr (3.B)
MpUaeBa cuman CapkaHa cy ¥ HEKOM OJ CeKyHJApHUX 3Haueha IPHICBA Mall;
(3) ocum mpBor U Apyror 3Ha4YeHAa MPUAEBA cuman Koja pedepuiry o 00jeKTUBHUM
(U3NYKHIM KapaKTepPUCTUKAMAa, T€ CY NECKPUNTHBHOT KapaKTepa, OCTalla Cy 3HaYCHha
OBOT MPHJICBa HETAaTHBHO KOHOTHpaHa; (4) cBe MMeHHIle ipahcHe OBUM IMPHICBOM
KOHKPETHE Cy, a 1aJhe Ce, KaKo MOKa3yjy NpuMepHu koju he OuTH HaBeAeHH KacHUje
KaJ je y IuTamby NpUIeB CUTaH, pa3Bujajy MeTaQopryHa 3HaUYEHAa.

[la 6u ce ycTaHOBHO CTETIEH CIIMIHOCTH, OTHOCHO Pa3IMIUTOCTH HABEAECHUX
nopyaapama, yrnopeauhe ce IMEHHUIE KOje OBH IPUACBU KBATH(UKY]y, HABEICHE Y
PMC, a 3atum u oHe Be3e OBUX IpuieBa ca MeHuama 3adenexerne y EKCJ.

MaJIkn CUTaH

(1) ~ nonar, coba, KOHOTAILl, HOX

(8.a) oH je Manu

(1.B.) ~ KOB, ~ YOBEK, ~ JIeTe, ~ Jera
(4.6.) Mane HaHUIIE, ~ TUIATA

(4.r) ~ razna, ~ MOCEIHUK, ~ TProBail, ~
CITyOCHUK, ~ YAHOBHUK; MAITH JbYIH

(2.a.) ~ 3y0wm, ~ Be3, ~ CTOIE ~ KOPAILU
(2.r) ~ meua

(2.n) cutne rpabe, ~ pacrom

(3.a) mpoxar 3a cuTaH HOBAIl, KYITUTH 32
CUTHE TIape, CUTHE TaMEeTH

(3.B) ~ raszua, ~ rIeMCTBO, ~ YAHOBHUK

° 3uauema KOja HHCY peJIeBaHTHA 3a OBY aHAIH3Y: 6. KOjH c€ YIPKOC Pa3jULH y BETHYMHH [...] mogynapa y

HEYeMy € OHHM IITO CE OmHUcyje. 7. HemopacTao, HecrnocobaH. 8. (Y HMEHHYKO] CIY)KOH) a. MYIIKO JeTe,
MaJIMIIaH, Ie4YaK, Ie4Ko. 0. JKEHCKO eTe, IeBOjUnLIa, AeBojKa. B. HajMuahu (0 TOAMHAMA U PaHTy) MOpPHAp,
HOCITy)XKHTEJb Ha OpOy. I MIIaJyHue )KHBOTHIGE. JI. OHO IITO je HE3HATHO MO KOJIMYHHM M BPEAHOCTH, Mana
KOJIMYHMHA; MAJICHKOCT; CHTHHIIA.
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Kako ce BuaM M3 IPHIOKEHUX MPUMEPa, IPUICBOM MU MOTY CE OKapak-
TEpUCaTH CBU TI0jMOBY HaBeIEHH y3 MpHIeB cumar. CIeMuPUIHOCT YHHE IMEHHIIC
KOje O3HauaBajy ojpeljeHu Jeo Teia WM KOHCTUTYIW]y Y HenuHu. Jpyra je kapak-
TEPUCTHKA TTOjMOBA KBAJM(PHUKOBAHUX MPHUIICBOM CUmaH Ta ITO OHU UMa]y JTOJaTHO
3HAYCHE CyOjeKTUBHE OIICHE ca JOMHHAHTHOM ceMoM BE3BPEJIAH. ¥ Tom cMmuciy
OBE Be3¢ CYy CEMaHTHUYKH O0CJICIKECHE U Ka0 TAKBE MOTJIC O MMAaTH KapaKkTep BEe3aHUX
KoJoKanuja. McTo Tako, anu ca JpyravyvjoM CEMaHTHKOM, joIl 4yBpirhe cy Be3aHU
CTIOjeBH ca 30MPHUM MMEHUIIaMa: cumuo yeehe, cumua deya, cumnu wehep, cumua
cmoka.

(2) C 063upom Ha TO Ja je orpaHndeH Opoj mojMoBa ca 3HadewmeM JEO TEJIA
onpelheHnX NpUIeBOM cumar, 3a oTpede ycBajama OBUX Be3a Y HACTABU CPIICKOT je-
3MKa Kao CTpaHor Tpeba HapaBUTH HUXOB Monuc. TuM nmoBogoM nortegaheMo koje
npuMepe u3 oBe kiace uMeHuna oenexu EKCIJ.

KOHCTUTVYIIUJA (HOBEK) KOHCTUTYIIUJA OKUBOTUHA) JEO TEJIA
cHUTaH J0oBek '’ cuTHa puba CHTHO OKO
CHTHA KOHCTHTYI[H]ja CHTaH IapaH CHTHO JTUIIC
CHTaH [[CBOjIypaK CHTHA MITHIA CHTHE KOCTH
CUTaH MIIaJIOKEHa cutHa OyBa CUTHH 3yOH
CHTaH cTapary CHTHE pyKe
cuTHa Ouha CUTHH TPCTH
CHUTHA JICBOjKa CUTHA HKpa
CHTaH cTac CHTHO TIepje
CHTHA JKCHa CHTHO TIarepje

CHUTHA XCHHUIA
CUTHO TCJI0

JacHo je ma he ce ca OBHM NIPHICBOM y NPHMAapHOM 3HAUCHY PEaTH30BaTH
BE3€ ca UMEHMIIAMa ca CEMAHTHUKOM BHILIE EHTUTETa MaJlor OOJMKa UCTE MaTepHje.
Tako cy y EKCJ 3a6enexene kao HajppekBeHTHH]e crenehe ceMaHTHUKe Klace MMe-
Huna: BUJBKE (mox, kopeH, nBehe, macyJsb, MyniMylie, Tpo3Jl, Mak, 1 Ci1.), MATEPUJA
(npamwHa, Kar, K1Ia, CHeT, KaMeH, IPBO, Iiecak u ci.), HOBAILI (u3HOC, IUHAD, JIOBA,
mapa, TProBuHa, ynarame), [IPUBOP (anat, ko3MeTHKa). 3aHUMJbHBA je, MehyTum,
YUIbCHUIIA J1a HajBehu Opoj mpuMepa MpecTaBibajy MPUMEPH NMEHHUIA HEraTHBHE
CEeMaHTHKe, OMII0 A2 je y MUTHKY ocoda koja o0aBsba oapeleHy akTUBHOCT (KpUMHU-
HAaJIaIl, JIOTIOB, IyIa, OIBEpIep) WIH caMa aKTHBHOCT (KOPYIIHja, JaX, JTYKaBCTBO,
IpeBapa, Orpeniekhe, OMAIlKa, TaKOCT, HOTKPaIamke, 3aJUPKUBAHE, TOJTUTHKAHCTBO,
muhapeme, 3akepame). OBakBU MPUMEPH WK U30CTajy UM HUCY TaKO (PEKBEHTHU
KajJa je y IuTamy MpUIEB Maiu, ITO NOTBplyje HEeraTHBHY KOHOTAIM]y MpUAEBa

10"y spaversy kapakTeprCTHKE (H3MUYKE KOHCTHTYIH]E.
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cuman y WeroBoM MeTapopHuHOM 3Hauewy. OBy UMI-EHHILY HOTBplyje HEKOIHMKO
3a0eJIeKeHUX IpUMepa HaropenHe yrnorpebe mpruaeBa Majid U CUTaH, YUMe Ce yC-
MOCTaBJba JUCTUHKIM]a m3Mehy oduma u (6e3)BpenHocTu oapeheHnx nojasa.

INa3u, gakre, 1a TH ce HE ACCH Ja 33 Mald U CUMHA OTPelliea IIPOTHB TeOe, JIMIIALI
(uckspyunn) cebe onpomraja ox bora 3a mperenke rpexe.

Mu 4ecTo myTa, OKYIIJBCHH HEKOM TEIIKOM MHILBY Of] Koje oceliamo cTpax, 6exumMo
y Majie M cumHe TOCJIOBE, IIEIKAMO XapTH]y, 3ape3yjeMO OJIOBKY KOjy HENpPECTaHO
JIOMHMO...

IpecTynu y4umbeH IPOTHB HAC CY Maiy U CUmMHU Y JTaKO OTIPOCTHUBH, & OHO IITO CMO
MH YYHHAIH OpoTrUB bora i Te Kako je BEIuKo...

(3) [lomenyTu npueBY ca 3HaYECHEM (HU3HUKE JTUMEH3H]E, TOCEOHO BUXOB
peTpe3eHTaTHBHI aHTOHUMCKH TIap 8eIUK-MalU, Ka0 HOCHIIAIl OBE CEMaHTHUKE KaTe-
ropuje, IpUIaaajy OCHOBHOM (hOH/IY CBAKOI'a je3uKa, U Ka0 TAKBU yUe C€ Ha TOYCTHUM
HuBonMa'' HactaBe je3uka. Temarcka rennHa TEJIO nompasymesa, usMeljy 0CTalor,
WHBEHTAp JIEKCEMa Ca 3HaYCHEM JIENI0Ba JHYACKOT Tella M IbHXOBUX KapaKTePHCTHKA.
Y OKBHUpY OB€ IIEJIMHE YBOJIE CE€ M MPUACBU KPYHAH U CUMAH CA 3HAYCHEM BEITUKUX
Y MaJiiX TUMEH3Hja, ITO JOTHYHO, HEKOME KoMe je cpricku L2, oTBapa He camMo mH-
Tame JIa JIM, KaJa U y KOjoj MEPH CBE IITO j& BEJIMKO M MaJio 3HA4YM KPYITHO U CHUTHO,
HEro U NHUTamke OOPHYTE €KBUBAJICHIIM]E: Ja JIH je KPYIHO 3aMCHJBHBO Ca BEJIHKO
U CUTHO ca Majo. Jla O ce pacBeTNiniIa OBa MpoOIeMaThka, MOTpeOHO je UCTIUTATH
CEeMaHTHYKE CTPYKTYpEe OBHX IPHU/IEBA, YCTAHOBHUTH JIGKCHUKY CEMaHTHUKY HMEHHIIA
KOj€ OHH JICTEpPMHUHUIITY, T¢ YTBPIUTHU IIPECEK 3HAUCHA KOja UM C€ TOTUPY]Y.

VY yubeHuIMa ce NpuaeB Maiu jaBiba IBAIECET TET IMyTa U TO y ABe Tpehu-
HE CJIy4ajeBa y CBOM OCHOBHOM 3HAUCHY (Koju je no HeKoj OuMeH3uju uiu oumensuja-
Ma ucnod npoceyrnoz) NETEPMUHUIIYhH UMEHHIIEC epald, Cmo, Mecmo, peKa, Kribued,
coba. JelHOM O3HaYaBa 1ojaM Koju je HeO0BO/bAH, OCKYOAH, 02PAHUYEH, HUUUMABAH,
bezepedan: niama. OBaj ce MPUJIEB M10jaBJbYje HEKOIHMKO IyTa y TO3UIU]U JIEKCUIKOT
JieNia IPEANKATa (MYWKO UL HCEHCKO Oeme, MATUUaH, 0edak, 0esojuuya): Kao cam
ouo manu/mana. 3abenexena je ynorpeda OBOT MpUACBA U y U3pa3y 3Hamu ce 00
Mmanux Hoey (oomanena, 00 demurbcmea). IIpuneB cumar yBOIU ce KaJa ce KBaJu-
GuKyjy ompeheHn IemoBy JbYACKOT Tena'?: ovu, 3y6u, kocmu, o0paleHu y yiIOeHHKY
Hayuumo cpncku 2 (nexumja 6poj 3'3).

" Touernu nuBo mm otkpuBarme (Breakthrough) u cpeami HUBO WIM HHBO ,,IpEKHBIbaBama’ (Waystage)

12 OBa je Temarcka eNTHHA y BE3H Ca CEMAHTHYKOM KATETOPHjOM KBAIH(UKATHBHOCTH T CHHTAKCHYKHM
(hopmama reHUTHBA M HHCTpyMeHTana, npeasubennx 3a uuso b1 (IIpar 3Hama).

13y okBHpY OBe JieKIje OTBApA CE U MHTAHE AHTOHAMCKOT [Iapa 2ychni-pedax Kaja IeTEPMUHHITY HMCHHIY
koca Oymyhu a ¢y ce IpeTX0aHO OBH IPHICBH YCBOJIIIH Y CBOM OCHOBHOM 3HaueHY (Koju crabuje/jave meue,
Koju ce meoice/nakwe paznuea (360e 36ujenocmu wecmuya unu 3aculienocmu/nezacyheHocmu npumecama)).
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ITpernenom noctojehux mpumMepa y yubeHunuma, a y nopehemy ca 3Ha-
yewrMa oBHX npujaeBa 3adenexennx y PMC u EKCJ, Mory ce u3Bectu onpehenn
3aKJbYUIIH.

(a) Kaga cy y nuTtamy uMmeHurle koje JeHOTUpajy oapeheHu neo tena kBa-
TU(PUKOBaHE jeTHUM OJ] OBHX IMpHIEBa, Tpeba uX oOpahuBaTH Kao IETHHE: GeauUK
- Maau: HOC, 4ello, ycTa, HOTa, PyKa, KpYynaH-cumaw: o4, KOCTH, rpaha, 3you, Te ooe
moryhHocTu: npcrty, maka, HOkTH. [loceOHa KoJoKaluja y OKBUPY OBE CEMAaHTHYKE
rpyne jecte manu npcm (PMC 1.0. ... y cknony ucmoe cucmema) HacympoT LTy paic-
ke (hopme'! Kkaia OBaj IPUICB MOXKE NITEPHUPATH Ca CUMAH.

(6) Ha HmXUM HMBOMMAa y4Y€Ha je3MKa Kao peJeBaHTHA IeJMHA Npema
mocTojehinM neckpunropuma jesndke komrereHIyje jecte KYIIOBUHA U 'y OKBHUPY
e notienrHa HOBAIL, Te je BaKHO YBECTH KOJIOKAIMje CUmaH W KPYnaw Hosay,
CUmHA 1 KPynHa H084aHuyd, Te CATHO U KPYHHO (Y UIMEHMYKO] (DYHKIHjH), KA0 U Je-
pHUBHpaHE IJIaroJICKe JIEKCeMe ycumuumuy u ykpynuumu. OBe IpHIeBe Ha TOMEHYTOM
HHUBOY TpeOa YKJbYUUTH M IpH o0paau neixnHe BORE U ITOBPRE, ka0 U y OKBHPY
CBHUX TeMa Kaja ce oOpal)yje rpaauBHa matepuja.

(B) HajnpuOnwkHUje 3HAYCHE TPUICBYH MAIU W CUMAH UMa]y KaJia je y TH-
Tamky KBaJH(UKaIHja 0co0e HUCKO paHTHpaHe IpeMa I0JI0XKa]y B yTIJIely — TProBail,
YMHOBHUK, CIIy>KO€HHUK, ra3fia, HoceAHuK U c¢i1. C 003upoM Ha TO Jia Ce PAIU O jJeAHOM
Ol CeKyH/IapHUX 3Ha4YCHa OBHX IPHUIEBA, K0 U Ha JEKCHKY Koja je mpenBuljeHa 3a
BUIIIM HUBO YUCHa je3HKa, OBE CIOjeBe Tpeba oOpaljuBaTu y OKBUPY KaTeropuje cu-
HOHHUMU]E.

(r) CBa MeTaopuuHa 3HaUCHA IPHICBA CUMAaH y3 UIMEHHIIC HETaTHBHE Ce-
MaHTHKE Tpeda yBOIUTH NPH 00pay OBUX UMEHHUIIA HA BUIIIEM HUBOY, T€ IPEIOIUTH
HeMmoryhHocT antepHaiuje ¢ OIMCKO3HAUHUM IPUIEBOM MATU.

(m) Jlekcuuke criojeBe TUNA Maie 6oeurbe, mManra 3azpada, maiu @yooar,
Mana mamypa, mMaiu Mo3ax 1, ¢ Apyre CTpaHe, CUMHA 38epKa, cumua pubda, cumHu
camu cBakako Tpeba U3ABOJUTH U 0OpahuBaTu Kao Be3aHe KOJIOKAILMje WM U3pasze y
OKBHPY OHE IIeJIMHE KOjOj 3HAYCHCKU MPHIIAajy M ¢ MMOCEOHOM HaXXHOM 0 MOryh-
HOCTH IIOCTOjarha AaHTOHUMCKOT IIPHIEBCKOT Mapa.
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Jasmina Drazié¢
THE COMMUNICATIVE APPROACH TO EXPLORING SYNONYMOUS ADJECTIVES
Summary

In this paper an analysis is offered of the semantic structure of some antonymous and
synonymous adjectival pairs in Serbian. Focusing on the pairs ‘velik - mali’ (i.e. large - small)
and ‘krupan - sitan’ (i.e. big - little), surveyed are their overlapping semantic realizations and
the degree of closeness of their meanings. At the syntagmatic level, the collocational range
of these adjectival pairs is identified, with special reference to teaching/learning Serbian as a
foreign language.

Key words: antonyms, synonyms, adjectives, collocations, Serbian
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MORFEME -BURGER, -FURTER, -HOLIC, -SCAPE 1 -GATE U
ENGLESKOM JEZIKU: REINTERPRETIRANI SUFIKSOIDI?!

Rad se bavi opisom, analizom i pojmovno-terminoloskim odredenjem relativno
nove grupe tvorbenih elemenata u engleskom jeziku — morfema -burger, -furter, -holic, -sca-
pe 1 -gate, ¢iji morfoloski status jo$ uvek nije jasno odreden. Nakon istrazivanja sprovedenog
pretrazivanjem interneta, kao najveceg danas dostupnog korpusa engleskog jezika, dobijeno je
pet obimnih lista neologizama koji sadrze navedene tvorbene elemente. U ovom radu predlaze
se da se ova grupa morfema nazove reinterpretiranim sufiksoidima (eng. re-combined final
combining forms), posto su nastali laickom resegmentacijom polimorfemskih leksema kao §to
su hamburger (ham + -burger) ili alcoholic (alco- + -holic). Ustanovljeno je da klasa reinter-
pretiranih sufiksoida obuhvata elemente koji su ve¢ presli iz klase vezanih u klasu slobodnih
morfema (burger 1 furter), ali i one koji su jo§ uvek vezane morfeme (-holic, -scape i -gate),
mada pokazuju izvesne tendencije da u skorijoj buduénosti postanu slobodne. Tako se, na
osnovu pripadnosti grupi vezanih ili slobodnih morfema i na osnovu etimoloski neutemeljene
ili, rede, utemeljene resegmentacije polaznih polimorfemskih leksema (hamburger, frankfur-
ter, alcoholic, landscape 1 Watergate), moze ustanoviti prototipska pripadnost ovoj klasi tvor-
benih elemenata, kao i razliciti stepeni odstupanja od prototipa — morfeme burger. Konacno,
u mrezi smisaonih odnosa imaju ulogu hiperonima za izuzetno velik (i sve veci) broj polimor-
femskih kohiponima koji ih sadrze kao svoj, morfoloski i semanticki, kljucni element.

Kljuéne reci: reinterpretirani sufiksoid, slobodna morfema, vezana morfema, poli-
morfemska leksema, tvorbeni element, resegmentacija, hiperonim, kohiponim.

1. UVOD

U engleskom jeziku postoji relativno nova i sve produktivnija grupa morfe-
ma, kao $to su -burger, -furter, -gate, -scape ili -holic, koje predstavljaju tvorbene
jedinice u velikom broju neologizama, ¢iji morfoloski status jos uvek nije nedvosmi-
sleno odreden. Pored poteskoca koje nastaju u semantickoj analizi ovih morfema,

' Ovaj rad sadrzi analizu rezultata istraZivanja predstavljenih u vidu poster-prezentacije pod naslovom ,,BURG-
ER, GATE, SCAPE, HOLIC and the Like: Combining or Re-Combined Forms* (O. Pani¢, A. Kavgi¢), na
11. medunarodnoj morfoloskoj konferenciji (11th International Morphology Meeting), odrzanoj u Becu u
februaru 2004. godine.
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nije jasno da li, strogo posmatrano, ove jedinice pripadaju grupi sufiksoida (eng. final
combining forms) ili, kako ¢e u ovom radu biti predlozeno, predstavljaju novu klasu
tvorbenih elemenata koji se u izvesnoj meri razlikuju kako od sufiksa (eng. suffix),
tako i, u neSto manjoj meri, od sufiksoida, pa stoga zavreduju i novo terminolosko
odredenje. Takode se postavlja i pitanje da li su ove morfeme slobodne ili vezane i da
li je uopste moguce svrstati ih iskljucivo u jednu od dve navedene grupe morfema,
ili bi bolje bilo uspostaviti tre¢u grupu koja ima izvesne odlike i prve i druge. Isto
tako, ovde ¢e biti pokazano da je ova grupa tvorbenih elemenata prili¢no heterogena,
kako po pitanju njihovog statusa kao slobodnih ili vezanih morfema, tako i u pogledu
odredivanja hiponimijskih odnosa koji se ti¢u polimorfemskih leksema u ¢iji sastav
ulaze.

Postojeca literatura o ovoj temi, i to ponajpre radovi L. Bauera (1983), A.
Lehrer (1998) 1 P. Fratha (2005), predstavljaju teorijsko polaziste za istrazivanje pr-
vobitno sprovedeno 2004. godine na Filozofskom fakultetu u Novom Sadu. Pretra-
Zivanjem sadrzaj na internetu, koji se danas slobodno moze nazvati najveéim i naj-
dostupnijim korpusom engleskog jezika, sastavljen je obiman spisak reci koje sadrze
morfeme -burger, -gate, -scape ili -holic.

2. OPIS ISTRAZIVANJA

Za pretrazivanje interneta koriS¢en je program koji je posebno izraden za
svrhe ovog istrazivanja, a koji kombinuje 610.000 leksema engleskog jezika sa liste
re¢i Moby (Moby Word List, Ward 2002) sa morfemama -burger, -scape, -gate 1 -ho-
lic?, a zatim §alje naredbu pretraziva¢u Google. Pretraziva¢ proverava da li izvesna
kombinacija zaista postoji, te tako sastavlja listu leksema potencijalno relevantnih
za ovo istrazivanje — reci koje sadrZe navedene tvorbene elemente. Princip rada pre-
trazivaca zasniva se na visestrukom ponavljanju prostog procesa koji se sastoji iz tri
koraka. U prvom koraku program za pretrazivanje uzima prvu rec iz liste re¢i Moby
(npr. aardvark) i spaja je sa elementom -burger. Kombinacija dobijena na ovaj nacin
Salje se kao upit na adresu pretrazivaca Google, Sto predstavlja drugi korak u radu
programa. Treci korak je zapisivanje rezultata u datoteku. Ukoliko Google kao od-
govor vrati stranicu koja sadrzi tekst ,,Your search - <kombinacija poslata kao upit>
- did not match any documents.” (npr. ,,Your search - aardvarkburger - did not match

2 Osim oblika -holic, postoje i njegove varijante -aholic i -oholic (spendaholic, spendoholic). Uloga vokala -a-

i-o- jeste da obezbede laksi prelaz izmedu modifikatora i sufiksoida (npr. shopaholic umesto shopholic). lako
su, zbog nacina na koji je program vrsio pretrazivanje interneta, u ovom istrazivanju sacinjene odvojene liste
reéi za -holic i -aholic, ova dva oblika bi¢e u radu razmatrana kao alomorfske varijacije jednog tvorbenog
elementa (-holic), $to znaci da ¢e u daljem izlaganju biti navoden isklju¢ivo oblik -holic. T. Pré¢i¢ (2008b)
smatra da je, u slucaju postojanja nekoliko oblika, opravdanije opredeliti se za kra¢i oblik kao re¢nicki, a
vokalima -a- i -o- dodeliti ulogu vezivnog vokala, koja je, kako u svom daljem izlaganju obrazlaze isti autor
(2008b), i inace pripadala vokalu -o- (eng. classical linking vowel) u re¢ima kao $to je spendoholic, a odne-
davno je na taj nain moguce posmatrati i vokal -a- (eng. modern linking vowel), npr. u leksemi shopaholic.
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any documents.”), program u tekstualnu datoteku sa rezultatima pretrazivanja upisuje
zadatu kombinaciju 1 0, Sto oznacava da ta kombinacija nije pronadena. Ukoliko,
medutim, Google kao odgovor na upit vrati stranicu koja sadrzi tekst ,,Results 1 -
XX of about YY for WW. (0.ZZ seconds)” (gde je XX broj pronadenih sajtova koji
sadrze kombinaciju iz upita prikazanih na prvoj stranici, Y'Y ukupan broj pronadenih
sajtova koji sadrze kombinaciju iz upita, WW kombinacija poslata kao upit, a ZZ
vreme u milisekundama koje je bilo potrebno da Google obradi zadati upit), program
u tekstualnu datoteku sa rezultatima upisuje zadatu kombinaciju i broj YY (npr. u
slucaju kombinacije pizzaburger, to je brojka 3.380.000), ali takode zapisuje i ¢itavu
prvu stranicu sa rezultatima pretrage, Sto omogucava da se direktno iz datoteke sa
rezultatima vide primeri upotrebe odredene reci u kontekstu. Po obavljenom upisu
rezultata, program se vraca na prvi korak, ali sada kao prvi element za kombinaciju
uzima drugu re¢ sa spiska re¢i Moby. Ovaj postupak ponavlja se 610.000 puta, za
svaku leksemu, pri ¢emu su u radu analizirane samo one rec¢i koje sadrze element
-burger sa znacenjem ‘vrsta hrane’, element -gate kao “skandal’, -scape koji ukazuje
na ‘predeo’ ili ‘pejzaz’ i -holic koji se odnosi na ‘zavisnika’. Program je na ovaj na-
¢in poslao preko 2,4 miliona upita (4 lekseme x 610.000 reci sa liste re¢i Moby) na
adresu pretraziva¢a Google. S obzirom na to da je ovaj broj upita suvise velik da bi
se istrazivanje uspe$no obavilo na jednom racunaru, ono je sprovedeno u racunarskoj
ucionici na Filozofskom fakultetu u Novom Sadu, gde je program istovremeno radio
na 22 racunara. Program za pretrazivanje napisan je u programskom jeziku Automate
kompanije Network Automation, a za zapisivanje rezultata u datoteku koriS¢en je
tekstualni format sa rezultatima odeljenim zarezima (eng. CSV — Comma-Separated
Values).

Sledi shematski prikaz programa koris¢enog u ovom istrazivanju (Dijagram

1).
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lovage
love

lovely
lovesong
loving
lovingnhess
low

lower
lowness

2

SUBMIT e.g.
'LOVESCAPE’ TO

Google

3

THE RESULTS FILE:
e.g. ‘lovescape - 1480 hits’

Dijagram 1: shema programa za pretrazivanje

Osnovna namera ovog dela istrazivanja bila je da se utvrdi frekventnost na-
vedenih tvorbenih elemenata. Pretrazivanjem interneta na kraju je dobijeno pet lista
reci, a uz svaku rec i brojka koja ukazuje na ucestalost svake od kombinacija u datoj
listi. Medutim, kako nisu sve dobijene kombinacije sadrzavale -burger, -gate, -sca-
pe ili -holic sa znaCenjima koja su bitna za ovo istraZivanje, relevantne lekseme su
izdvojene od ostalih naknadnim pregledanjem lista reci, te je tako sacinjen konacan
spisak leksema koje su dalje analizirane. U dodatku na kraju rada dati su reprezen-
tativni uzorci rezultata za tvorbene elemente -burger, -scape, -gate i -holic koje je
pomocu opisanog programa dalo pretrazivanje interneta.

3. REINTERPRETIRANI SUFIKSOIDI

U ovom radu kao novi termin kojim bi se obelezavale morfeme kao §to su
-burger, -gate, -scape 1 -holic predlaze se reinterpretirani sufiksoid (eng. re-combi-
ned final combining form). Do sada su, narocito u literaturi sa engleskog govornog
podrucja, upotrebljavani razni drugi termini, medu kojima najcesce combining form,
odnosno, kad je re¢ o gore navedenim elementima, final combining form (srp. ‘su-
fiksoid’) 1 affix, odnosno, suffix (srp. “sufiks’). Ovde se zastupa misljenje da nijedan
od ova dva termina ne odslikava na pravi nacin trenutno stanje stvari u vezi sa ovim
tvorbenim elementima, posto se njima ve¢ od ranije upucuje na tvorbene jedinice
koje nemaju potpuno identi¢ne strukturne i semanticke karakteristike kao ovde ana-
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lizirane morfeme. (OpSiran i sistemati¢an prikaz sli¢nosti i razlika izmedu sufiksa i
sufiksoida ponuden je u radu T. Préi¢a (2008b), u kojem se, kroz prizmu osam kate-
gorija, razmatraju svojstva po kojima se razlikuju ove dve grupe tvorbenih elemena-
ta.) Pod terminom ‘reinterpretirani sufiksoid’ tako se podrazumeva tvorbeni element
koji nastaje strukturnom reinterpretacijom ve¢ postojecih polimorfemskih leksema, i
to obi¢no etimoloski neutemeljenom resegmentacijom polazne polimorfemske lekse-
me na sinhronoj ravni, kako je detaljnije prikazano u Dijagramu 2, u kojem su, pored
same resegmentacije (u slucaju re¢i hamburger 1 alcoholic), predstavljene i promene
u semantickim obelezjima tvorbenih elemenata (u leksemi alcoholic).

|
HAMBURGER = HAMBURG + -ER (od HAMBURGER STEAK) =>
HAMBURGER = HAM + -BURGER

11
ALCOHOLIC = ALCOHOL + -IC (imeni¢ki sufiks) ==> ALCOHOLIC = ALCO- + -HOLIC
+osoba + te¢nost + agens + osoba + tecnost +agens
+ pije alkohol + opija + pije alkohol + opija + dovodi do
+ ne moze da + dovodi do + ne moze da zavisnosti
prestane zavisnosti prestane

Dijagram 2: etimoloski neutemeljena laicka resegmentacija leksema na sinhronoj ravni

Za razliku od tradicionalno shva¢enog pojma sufiksoida, reinterpretirani su-
fiksoid koji nastaje na ovaj nacin — kao rezultat gore opisane i prikazane reinterpre-
tacije (otuda i prefiks re- u terminima ‘reinterpretirani sufiksoid’ i re-combined final
combining form) — moze da postane semanticki, ali i morfoloski, centar (eng. head)
svake potencijalne lekseme u kojoj se javlja (Sto ne znaci da se to uvek i desava).

3.1. Tvorbeni elementi -burger i -furter

Prototipski primer reinterpretiranog sufiksoida je sad ve¢ dobro poznat slu-
¢aj polimorfemske lekseme hamburger. Ona je, kao posledica laicke resegmentacije,
analizirana kao ham + -burger (umesto etimoloski utemeljene segmentacije Ham-
burg + -er), pri ¢emu je novonastala morfema -burger uslovila pojavu ¢itavog niza
kohiponima,’® kao §to su: cheeseburger, fishburger, tofuburger, vegeburger, mushro-
omburger, itd. Njihovo znacenje uvek je povezano sa lai¢ki protumacenim znace-
njem morfeme -burger koja je nastala kao rezultat pogresne morfoloske segmenta-
cije. Takvom resegmentacijom -burger postaje element koji ukazuje na vrstu hrane
koja, u prototipskom slucaju, izgleda kao preseCena zemicka ili lepinjica sa nekim
sadrzajem izmedu dve polovine, a taj sadrzaj oznacen je prvim delom lekseme, od-
nosno, modifikatorom (fish, tofu, vege(table), mushroom i sli¢no). Tako bi dubinska
reCenicna parafraza glasila a burger is filled with fish / tofu / vegetables / mushrooms,

3 O smisaonom odnosu uklju¢enosti smisla ili hiponimiji vie u: Lyons 1968, Cruse 1986 i Préi¢ 2008.
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ako burger oznacava samo zemicku, ili, to je takode moguce, a burger contains fish
/ tofu / vegetables / mushrooms, ako se burger odnosi na celo jelo (zemicka i dodatni
sadrzaj). Dijagnosticki test hiponimije (prema Lyons 1968 i Cruse 1986), u ovom
slucaju za endocentricne sloZenice, bila bi reCenica a cheeseburger is a kind of bur-
ger, 1ako je ona prvobitno glasila a cheeseburger is a kind of hamburger, pre prelaska
tvorbenog elementa burger iz klase vezanih u klasu slobodnih morfema.

Naravno, mogu¢ je i metaforicki ili metonimijski prenos znacenja, pa tako
postoje 1 deathburger (konzumiranje doticnog jela imalo je smrtni ishod), pri cemu
bi reCenicna parafraza glasila a burger causes death, ili freedomburger, sluzen u re-
storanima nakon teroristickih napada na Njujork 1 Vasington 11. septembra 2001, sa
potencijalno jos slozenijom receni¢nom parafrazom, u koju bi bili ukljuceni i kultu-
rolo$ki elementi.*

Na ovom mestu valjalo bi napraviti digresiju: cheeseburger, tofuburger,
vegeburger 1 slicne lekseme po svom postanku na pocetku su svrstavane u sliveni-
ce (eng. blends). Izmedu ostalih, Lehrer (1998: 3) nudi slede¢i tvorbeni obrazac po
kome su ove reci nastale: cheeseburger = cheese + (ham)burger, tofuburger = tofu +
(ham)burger, vegeburger = vege(table) + (ham)burger. Na ovakav obrazac upravo
je i bilo moguée primeniti test hiponimije a cheeseburger is a kind of hamburger.
Danas, medutim, novi ‘burgeri’ koji svakodnevno nastaju ni u kom slucaju vise nisu
slivenice, a obrazac po kom se tvore bio bi mushroomburger = mushroom + burger,
¢emu bi odgovarao test a mushroomburger is a kind of burger, pre nego a kind of
hamburger.

U ovu kategoriju, osim morfeme burger, spada i njemu morfoloski, etimo-
loski 1 gastronomski srodan reinterpretirani sufiksoid furter. Nastala etimoloski ne-
utemeljenom laickom resegmentacijom reci frankfurter (sausage), od frank + -fur-
ter, umesto etimoloski utemeljene segmentacije Frankfurt + -er, slobodna morfema
furter danas oznacava svaku vrstu kobasice koja izgledom ili ukusom podseca, ili bi
trebalo da podseca, na Cuvenu frankfurtsku kobasicu. Tako se u SAD danas moze ku-
piti frankfurter (ili, sve ¢esée, samo furter, pa i samo frank, §to u svom radu spominje
Lehrer 1998: 19), ali i turkeyfurter (ili, Cak, turkeyfrank), chickenfurter ili shrimpfur-
ter, koji su nastali po modelu turkeyfurter = turkey + furter (namesto nekadasnjeg
modela za tvorbu slivenica turkey + (frank)furter), sa odgovarajué¢im dijagnostickim
testom hiponimije a turkeyfurter is a kind of furter umesto a turkeyfurter is a kind
of frankfurter.

Sa semanticke tacke gledista, i burger i, po analogiji sa njim, furter predstav-
ljaju hiperonime za sve kohiponime navedene u listi sa reprezentativnim primerima
(za burger), 1 to nakon §to su, kao $to je upravo objasnjeno, status hiperonima preuze-
li od re¢i hamburger 1 frankfurter. Zanimljivo je, medutim, primetiti da istovremeno

4 Burger je tipicno americka vrsta hrane, pa tako, u o&ima Amerikanaca, predstavlja simbol slobode i prkosa
terorizmu i ugrozavanju americkog naéina zivota.
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1 sami mogu biti u ulozi jednog od kohiponima ako se odnose isklju¢ivo na hambur-
ger, odnosno, frankfurter, $to neretko i jeste slucaj.

3.2. Tvorbeni element -holic

Kada je re¢ o reinterpretiranom sufiksoidu -kolic (od alcoholic = alco- +
-holic, umesto alcohol + -ic), on upucuje na zavisnika, i to od onog §to je oznaceno
imenicom koja ¢ini prvi, modifikatorski, tvorbeni element (work, choco(late), coffee,
ali 1 Honda, bingo, lkea, XXX (-rated films), TV, scuba (diving), itd.). U ovom sluca-
ju, kako recenicna parafraza — a person is addicted to work, a person is addicted to
chocolate, a person is addicetd to coffee —tako 1 test hiponimije tipa a chocoholic is a
kind of addict, bila bi sli¢nija onoj za egzocentri¢ne slozenice, ukoliko prihvatimo da
-holic, za razliku od elementa burger, jo§ uvek ima status vezane morfeme. Tako, na
primer, prolaznik na ulici moZze zastati pred kioskom brze hrane i od prodavca zatra-
ziti, kao $to je ve¢ receno, burger ili furter, ali je, s druge strane, manje verovatno da
¢e za svog poznanika reéi da je pravi holic, §to ukazuje na ¢injenicu da je ovo i dalje
vezana morfema. Ipak, nedavnim ponovnim pretrazivanjem interneta, u martu 2009,
utvrdeno je da se sve ¢eS¢e izgovaraju i piSu recenice kao §to je sledeca: I suggest that
anyone who is a holic, whether it is a chocoholic, cookieholic, breadaholic, pretzela-
holic, licoriceaholic etc. first admit they have a problem. Na osnovu ovakvih primera,
kojih je na internetu sve vise, sasvim je moguce i verovatno da u skorijoj buduénosti
1 -holic postepeno preraste u slobodnu morfemu (iako se, sudeé¢i prema primerima na
internetu, ve¢ ni sada ne moZze punopravno svrstati u vezane morfeme).

Postavlja se, pitanje da li bi, uprkos gore navedenom razmatranju, vazila po-
stavka da se u ovakvim slucajevima i dalje radi o slivenicama. Drugim re¢ima, malo
je verovatno da bi govornik engleskog jezika leksemu chocoholic i dalje tumacio kao
chocoholic = choco(late) + (alco)holic, uz test hiponimije a chocoholic is a kind
of alcoholic, narocito u primerima kao §to su bingoholic (?a bingoholic is a kind of
alcoholic) ili Tkeaholic (?an Ikeaholic is a kind of alcoholic). Rezultate zanimljivog
istrazivanja na ovu temu u svom radu iznosi Lehrer (1998). Ona je, naime, utvrdila da
prihvaéenost ovakvih parafraza zavisi od vise faktora, a ponajpre od nacina na koji je
parafraza sroCena (eng. wording), zatim od ucestalosti upotrebe, tj. prepoznatljivosti
(eng. salience) hiperonimskih leksema kao $to su alcoholic, landscape ili Watergate
1, trece, od stepena semanticke prozirnosti (eng. semantic transparency) modifikator-
skog elementa (eng. modifier) ovih leksema.

3.3. Tvorbeni element -scape

S druge strane, re¢ landscape, odavno morfoloski i semanticki idiomatizo-
vana, pa stoga sa stanoviSta danas produktivnih tvorbenih postupaka donedavno ne-
raS¢lanjiva (o etapama razvoja polimorfemskih leksema vise u Bauer 1983: 42-61
1 Préi¢ 2008a: 89-95), ponovo je analizirana kao /land + -scape, na osnovu nekada
vazece granice izmedu dva elementa tada sloZzene lekseme. Po analogiji sa kopnenim
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predelom (land + -scape), ponovno odvajanje morfeme -scape omogucilo je nasta-
nak citavog niza neologizama kojima se oznacavaju konkretni, u fizickom smislu
postojeci, predeli ili pejzazi, kao §to su seascape, cloudscape, skyscape, beachscape,
farmscape, winterscape, urbanscape ili moonscape, ali i imaginarni ili virtuelni pro-
stori poput dreamscape, netscape, mediascape ili mindscape. lako u pocetku analizi-
rani kao slivenice, ovi neologizmi uglavnom vise nisu podlozni interpretaciji tipa clo-
udscape = cloud + (land)scape vz prateci test hiponimije ?a cloudscape is a kind of
landscape, vec bi se pre mogli rasclaniti kao cloud + -scape, uz moguce objasnjenje
?a cloudscape is a kind of scape. Kao §to Lehrer (1998) naglasava, ovo narocito vazi
za virtuelne prostore, tako da dreamscape nikako ne moze biti a kind of landscape, pa
je verovatno i nastao kao dream + -scape, a ne dream + (land)scape, 1ako je, kao §to
je ve¢ napomenuto u primeru cloudscape, i dalje diskutabilno da li je prihvatljivo re¢i
?a dreamscape is a kind of scape. Jedino je pitanje koliko je -scape trenutno daleko
od punopravnog ¢lanstva u klasi slobodnih morfema, ali je svakako, mozda i vise
nego -holic, na putu da se pridruzi slobodnim morfemama burger i furter.

3.4. Tvorbeni element -gate

Kao poseban slucaj (ili posebna kategorija) mogla bi se izdvojiti segmenta-
cija vlastitog imena Watergate, koja je, poput lekseme landscape, iako ne na isti na-
¢in, etimoloski utemeljena. U pitanju je, naime, vlastito ime koje je danas, prakti¢no,
neprozirno na semantickom planu, mada je, strukturno posmatrano, i dalje u pitanju
slozenica. Watergate je ime hotelsko-poslovnog kompleksa u Vasingtonu u kojem je
70-ih godina 20. veka bilo smeSteno sediste Demokratske stranke. Ovaj kompleks
je u centar paznje americke i svetske javnosti dospeo 1972. godine, kao mesto na
kome je izbio jedan od najvecih skandala u americkoj politickoj istoriji, zbog kog je
Richard Nixon podneo ostavku na funkciju predsednika SAD. Na jezickom planu,
kao posledica naknadne segmentacije vlastitog imena Watergate, veéina skandala,
u pocetku iskljucivo vezanih za politicare, a kasnije 1 bilo koji drugi skandal, dobila
je ime koje sadrzi tvorbeni element -gate. Tako su nastali neologizmi Monicagate,
Billgate, Clintongate, Sexgate, Zippergate, Zipgate 1 Lewinskygate, koji se svi od-
nose na skandal nakon obelodanjene veze ameri¢kog predsednika Billa Clintona i
Monice Lewinsky, ili WMDgate — weapons-of-mass-destruction + -gate — koji je
nastao nakon otkrivanja novih informacija u vezi sa navodnim postojanjem oruzja
za masovno uniStenje. Receni¢na parafraza ovih polimorfemskih leksema glasila bi
a scandal concerns X (X = Monica, Bill, Clinton, sex, zipper, zip, Lewinsky, WMD,
etc.), dok bi test hiponimije bio Monicagate is a kind of scandal. Tvorbeni element
-gate, dakle, jo§ uvek nije slobodna morfema (ili bar ne u onoj meri u kojoj to jesu
burger ili furter), cemu prepreku svakako predstavlja i postojanje slobodne morfeme
gate koja ima drugo znacenje. Moglo bi se reci da je reinterpretirani sufiksoid -gate
danas po svom morfoloskom i semantickom statusu uporediv sa morfemom -%olic,
iako je pretpostavka u ovom radu da ¢e se teze od tvorbenog elementa -4olic izboriti
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za status slobodne morfeme sa znacenjem skandala, zbog upravo pomenute potenci-
jalne homonimije sa ve¢ postojecom leksemom gate.

4. ZAKLIUCCI

Primeri ovakvih neologizama pronadeni pretrazivanjem interneta mogu po-
sluziti kao osnova za tvrdnju da je jak semanti¢ki naboj ovih morfema ono §to ih ¢ini
razli¢itim od sufiksoida, i to zato $to svi morfoloski sli¢ni polimorfemski kohiponimi
(poput leksema cheeseburger, fishburger, vegeburger, tofuburger) imaju nadredeni
termin — hiperonim (u ovom slu¢aju burger) — koji, istovremeno, predstavlja njihov
kako semanticki, tako i morfoloski centar. Moguce je, dakle, re¢i: a fishburger is a
kind of burger, a shrimpfurter is a kind of furter, a neSto manje verovatno ’a cloud-
scape is a kind of scape, ?a chocoholic is a kind of holic? 1 ?Clintongate is a kind of
gate. Kao §to je ve¢ receno, ovakva odredenja najbolje funkcionis$u kad su u pitanju
burger 1 furter, a nesto slabije u slu¢aju reinterpretiranih sufiksoida -scape, -holic 1,
narocito, elementa -gate, posto se potonje tri morfeme, za razliku od prve dve, jos
uvek ne mogu svrstati u slobodne morfeme. Vrlo je verovatno, medutim, da ¢e rein-
terpretirani sufiksoid -gate pre postati nadredena leksema nego, recimo, sufiks -dom.
Pr¢i¢ (2008b: 11) navodi primer *kingdom is a kind of -dom, gde se formula tipa a
kind of zasniva na obli¢koj interpretaciji, i prihvatljivo reSenje kingdom is a kind of
‘territory’, zasnovano na sadrzinskoj interpretaciji, koja je, kako isti autor smatra,
pogodnija kako za sufikse, tako i za sufiksoide. Pretpostavka u ovom radu jeste da je,
zarazliku od sufiksa i i sufiksoida, u velikoj meri moguca i oblicka interpretacija (tipa
a kind of) polimorfemskih leksema koje sadrze reinterpretirane sufiksoide, §to ¢e biti
prikazano u Dijagramu 3, u kom su shematski predstavljeni primeri morfoloski sli¢-
nih polimorfemskih kohiponima i njihovih hiperonima.

‘BURGER’ ‘FURTER’

N N

HAMBURGER CHEESEBURGER TOFUBURGER FRANKFURTER TURKEYFURTER CHICKENFURTER

?(LAND)‘SCAPE’ ?2(WATER)‘GATE’ ?(ALCO)‘HOLIC’

CLOUDSCAPE CITYSCAPE NETSCAPE CLINTONGATE NANNYGATE IRANGATE WORKAHOLIC CHOCOHOLIC SHOPAHOLIC

Dijagram 3: morfoloski slicni polimorfemski kohiponimi i njihovi hiperonimi
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Prema teoriji prototipa (Taylor 1989), jezgro ovde ustanovljene kategori-
je reinterpretiranih sufiksoida predstavljala bi morfema burger, kao njen najtipicniji
predstavnik i nosilac svih dijagnostickih obeleZja (eng. diagnostic feature). Tako bi
tvorbena jedinica burger imala sledeca obelezja: to je tvorbeni element visoke fre-
kventnosti koji je iz kategorije vezanih morfema presao u slobodne morfeme, koji je
nastao etimoloski neutemeljenom resegmentacijom polazne polimorfemske lekseme
na sinhronoj ravni i koji danas predstavlja hiperonim za sve veci broj neologizama —
morfoloski srodnih polimorfemskih kohiponima u kojima, morfoloski i semanticki,
predstavlja klju¢ni tvorbeni element. Upravo navedena svojstva sacinjavaju proto-
tip ovde analizirane klase tvorbenih elemenata, odnosno, daju sliku tipi¢nog uzor-
ka, kao jezgra celokupne kategorije. Naravno, kako navodi Pré¢i¢ (2008a: 52), ,,na
sli¢an nacin, ali uz neophodnu modifikaciju skupa dijagnostickih obelezja, moguce
je definisati i1 netipi¢ne uzorke, koji odstupaju od prototipa, ali takode pripadaju toj
kategoriji“. Celu kategoriju, dakle, treba zamisliti i shematski prikazati kao koncen-
tricne krugove sa zajednickim centrom — prototipskim predstavnikom, $to je u ovom
slucaju morfema burger, oko koje se, na razlicitoj udaljenosti, u zavisnosti od vrste
i broja zajednickih obeleZja, u koncentriénim krugovima nalaze ostali predstavnici
date kategorije. Sto je tvorbeni element po svojim odlikama blizi morfemi burger kao
prototipu, nalazi se u krugu manjeg pre¢nika, odnosno, bliZi je jezgru kategorije.

Medu opisanim morfemama, u prvom koncentri¢nom krugu od centra ka-
tegorije, tj. formanta burger kao prototipskog predstavnika ove klase tvorbenih ele-
menata, bila bi, takode slobodna, morfema furter, koja poseduje sva obelezja kao i
element burger, ali je relativno niska frekventnost upotrebe ipak unekoliko udaljava
od samog jezgra. Nesto udaljeniji od centra bili bi -scape i -holic, iako je diskutabilno
koji bi od ova dva elementa bio bliZi prototipu: sa tacke gledista statusa morfema,
-scape je blizi slobodnim morfemama od tvorbenog elementa -Aolic, pa je samim
tim 1 blizi prototipu burger koji je slobodna morfema; s druge strane, morfema -/0-
lic je, za razliku od elementa -scape, nastala etimoloski neutemeljenom ponovnom
analizom prvobitno nadredene polimorfemske reci na sinhronoj ravni, $to opet nju,
a ne -scape, ¢ini blizim nukleusu kategorije reinterpretiranih sufiksoida. Konacno,
kad se uzmu u obzir oba ova kriterijuma, ¢ini se da je trenutno od prototipa najdalja
vezana morfema -gate. Trebalo bi spomenuti i ¢injenicu da upotrebu tri manje tipi¢na
predstavnika ove kategorije (-scape, -holic 1 -gate), za razliku od elementa furter,
karakteriSe izuzetno visoka ucestalost, §to predstavlja jedino obeleZje po kojem bi oni
bili blizi prototipu od morfeme furter.

Na kraju, treba jo$ jednom istaéi najbitnije odlike ovde analizirane grupe
tvorbenih elemenata. Sprovedeno istrazivanje pokazalo je da su reinterpretirani su-
fiksoidi relativno nova, ali veoma frekventna, grupa tvorbenih elemenata, da pred-
stavljaju morfoloski centar polimorfemskih leksema u kojima se javljaju, da po svo-
jim odlikama neki od analiziranih elemenata sve viSe spadaju u kategoriju slobodnih,
a ne, kao §to se to prvobitno ¢inilo, u kategoriju vezanih morfema, ali da neki drugi
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ipak jo§ uvek jesu vezane morfeme, Sto ih €ini heterogenom grupom tvorbenih jedi-
nica. U mrezi smisaonih odnosa imaju ulogu hiperonima za izuzetno velik (i sve veci)
broj polimorfemskih kohiponima u kojima, i morfoloski i semanticki posmatrano,
predstavljaju klju¢ni element.

Imajuéi u vidu zajednicke i pojedinacne odlike sufiksa i sufiksoida i kriteri-
jume za razgranicavanje ove dve grupe tvorbenih elemenata (Préi¢ 2008b), moze se
zakljuciti da je najocCigledanija razlika izmedu prototipskih predstavnika reinterpreti-
ranih sufiksoida, s jedne strane, i, tipi¢nih primera, pre svega, sufiksa, ali i sufiksoida,
s druge, u velikoj meri ostvaren status slobodnih tvorbenih elemenata (i sve $to iz
takvog statusa proistice, a o ¢emu je bilo re¢i u ovom radu), kao i, uopste uzev, ve-
oma uocljiva tendencija ka postepenom prelasku iz kategorije vezanih u kategoriju
slobodnih morfema, cak i kad je re¢ o reinterpretiranim sufiksoidima koji znatnije
odstupaju od prototipa. S druge strane, postoje i mnoge slicnosti, pre svega izmedu
reinterpretiranih sufiksoida i sufiksoida, pa otuda i predloZeni termin ‘reinterpretirani
sufiksoid’, kao podsecanje na kategoriju tvorbenih elemenata kojoj su najslicniji i
¢ijom bi se izdvojenom potkategorijom mogli smatrati. Stoga upitnik u naslovu ovog
rada treba shvatiti kao podsticaj za razmisljanje o (trenutnom) statusu analiziranih
tvorbenih elemenata i $to preciznijem utvrdivanju slicnosti i razlika koje su ovde
samo u grubim crtama nagovestene. One svakako zavreduju detaljnije razmatranje
koje prevazilazi prostorne okvire i njima nametnuta ogranicenja ovog rada.
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DODATAK

PretraZivanje za -BURGER — od HAMBURGER - dalo je sledece rezultate:
CHEESEBURGER (156.000), FISHBURGER (1310), GARDENBURGER (9310),
GREENBURGER (1050), BEEFBURGER (4080), CHICKENBURGER (1080),
CHILIBURGER (1160), FATBURGER (3900), STEAKBURGER (1310), BACONBURGER
(364), BEANBURGER (496), BUTTERBURGER (277), CHUCKBURGER (277),
DEATHBURGER (587), DEERBURGER (116), FRENCHBURGER (462), GAMEBURGER
(105), KINGBURGER (180), LAMBURGER (338), LOVEBURGER (318), MACBURGER
(292), MCBURGER (954), MINIBURGER (209), MOOSEBURGER (750), NUTBURGER
(226), PIZZABURGER (520), SOYABURGER (198), SPAMBURGER (626),
SUPERBURGER (278), CALIFORNIABURGER (112), CHARLIEBURGER (428),
CLOWNBURGER (777), COWBURGER (118), EGGBURGER (133), FREEDOMBURGER
(172), FRESHNESSBURGER (206), GREASEBURGER (136), HAWAIIBURGER (117),
HOMEBURGER (473), MOUSEBURGER (279), PIGBURGER (158), RATBURGER
(162), SCHNITZELBURGER (102), TURKEYBURGER (251), VEGGIEBURGER (913),
VEGEBURGER (953), TOFUBURGER (4250).

Pretrazivanje za -SCAPE — od LANDSCAPE — dalo je sledeée rezultate:
NETSCAPE (1.700.000), CINESCAPE (103.000), CITYSCAPE (450.000), DREAMSCAPE
(229.000), MEDSCAPE (879.000), SEASCAPE (314.000), SOUNDSCAPE (234.000),
STREETSCAPE (129.000), AIRSCAPE (14.000), AQUASCAPE (20.800), ARTSCAPE
(30.700), CLOUDSCAPE (26.600), EARTHSCAPE (38.700), GAYSCAPE (26.500),
HARDSCAPE (67.700), HEADSCAPE (17.500), JOYSCAPE (13.600), LANSCAPE
(42.500), LUNA(R)SCAPE (12.300), MEDIASCAPE (75.600), MOONSCAPE (32.400),
NIGHTSCAPE (13.200), OFFICESCAPE (10.400), SITESCAPE (70.500), SKYSCAPE
(29.000), SNOWSCAPE (11.700), STARSCAPE (36.700), SUNSCAPE (22.900),
TOWNSCAPE (43.400), WATERSCAPE (57.900), WEBSCAPE (11.200), WORKSCAPE
(10.300), AUTUMNSCAPE (3610), BATTLESCAPE (1640), BEACHSCAPE (1390),
FARMSCAPE (4140), GARDENSCAPE (3970), HILLSCAPE (4560), GREENSCAPE
(4790), LAWNSCAPE (2320), MOUNTAINSCAPE (3710), NATURESCAPE (6170),
OCEANSCAPE (1520), PALMSCAPE (9780), PLANTSCAPE (7630), RIVERSCAPE
(4380), SANDSCAPE (5450), SPACESCAPE (1710), SPORTSCAPE (1530), STONESCAPE
(1680), STORMSCAPE (6960), THUNDERSCAPE (4490), TRADESCAPE (1410),
TREESCAPE (2280), URBANSCAPE (4400), VIEWSCAPE (3790), WILDSCAPE (2510),
WINDSCAPE (2330), WINTERSCAPE (2250), WOODSCAPE (2110), WORDSCAPE
(3830), WORLDSCAPE (1010).

PretraZivanje za -GATE — od WATERGATE — dalo je sledece rezultate:
SEXGATE (26.800), BILLGATE (2390), CHARLESGATE (1530), CLINTONGATE (1330),
CONTRAGATE (2270), ENRONGATE (2120), FILEGATE (8120), FLORIDAGATE (1350),
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IRANGATE (4370), IRAQGATE (4160), MONICAGATE (5690), PRIESTGATE (3100),
TRAVELGATE (3910), TROOPERGATE (1180), ZIPPERGATE (2540), FORNIGATE (500),
OSAMAGATE (704), IRAN-CONTRAGATE (699), CAMILLAGATE (211), KOREAGATE
(530), NANNYGATE (485), (IRAN)OILGATE (910), PRINCEGATE (388), KELLYGATE
(727), CARTERGATE (439), BUSHGATE (722), ZIPGATE (202), ROYALGATE (223),
RUSSIAGATE (236), WHITEWATERGATE (898), BLAIRGATE (53), DIANAGATE (74),
OVALGATE (11), HILLARYGATE (74), THATCHERGATE (46), LEWINSKYGATE (16),
BOSNIAGATE (75), SADDAMGATE (70), WMDgate (71).

PretraZivanje za -HOLIC — od ALCOHOLIC — dalo je slede¢e rezultate:
LOGOHOLIC (13.900), EMUbholic (1290), LOVEHOLIC (2410), AQUAHOLIC (2520),
PORNOHOLIC (1700), SALSAHOLIC (1120), XXXholic (7990), APPLEHOLIC (257),
ARTHOLIC (226), AUDIHOLIC (105), AVRILHOLIC (257), BUFFYHOLIC (585),
COFFEEHOLIC (271), DISNEYHOLIC (131), HONDAHOLIC (124), JAVAHOLIC
(303), KISSHOLIC (143), MADONNAHOLIC (112), TVholic (269), BASSHOLIC (131),
BINGOHOLIC (150), CHOCHOLIC (249), COMPUTERHOLIC (175), CURRYHOLIC
(211), E(-)MAILHOLIC (232), ESPRESSOHOLIC (130), GAMEHOLIC (434), GIRLHOLIC
(294), GIZMOHOLIC (225), GUITARHOLIC (365), GUNHOLIC (107), IKEAHOLIC (127),
NOVELHOLIC (116), PEPSIHOLIC (250), POTTERHOLIC (250), SCUBAHOLIC (942),
SHOPPERHOLIC (230), SOUNDHOLIC (807), SUGARHOLIC (275), WATERHOLIC
(140), WORKHOLIC (535).

Pretrazivanje za -AHOLIC dalo je sledeée rezultate:

WORKAHOLIC (108.000), GAMEAHOLIC (21.900), SHOPAHOLIC (50.800),
CHOCOHOLIC (45.800), BARKAHOLIC (1970), BLOGAHOLIC (6429), FUNKAHOLIC
(1350), KIEVAHOLIC (4570), MACAHOLIC (1350), POSTAHOLIC (1890),
READAHOLIC (4780), BOATAHOLIC (3550), BOOKAHOLIC (6630), CHOCAHOLIC
(2700), MOCAHOLIC (2510), NETWORKAHOLIC (2890), SEXAHOLIC (4420),
WEBAHOLIC (1100), ADAHOLIC (531), ARTAHOLIC (117), BANDAHOLIC (682),
BASSAHOLIC (870), BEACHAHOLIC (129), BEARDAHOLIC (618), CLICKAHOLIC
(951), DANCEAHOLIC (230), DISNEYAHOLIC (447), GENEAHOLIC (206),
HACKAHOLIC (255), LOVEAHOLIC (138), MAPAHOLIC (528), SIMAHOLIC (211),
SLEEPAHOLIC (192), SOUNDAHOLIC (219), ZAPPAHOLIC (456), BIKEAHOLIC (627),
DOGAHOLIC (421), FILMAHOLIC (698), FOODAHOLIC (418), INTERNETAHOLIC
(284), MUSICAHOLIC (537), NETAHOLIC (446), NEWSAHOLIC (111), PORNAHOLIC
(179), RESEARCHAHOLIC (129), ROCKAHOLIC (752), ROMANCEAHOLIC (213),
SKATEAHOLIC (850), SPAMAHOLIC (294), SPORTAHOLIC (112), SPORTSAHOLIC
(148), STITCHAHOLIC (573), TALKAHOLIC (658), WORDAHOLIC (149).
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MORPHEMES -BURGER, -FURTER, -HOLIC, -SCAPE AND -GATE IN THE ENGLISH
LANGUAGE: RE-COMBINED FINAL COMBINING FORMS?

Summary

The paper deals with a set of morphemes of the English language (-burger, -furter,
-holic, -scape and -gate) which are used in the creation of a great number of recent neolo-
gisms, such as tofuburger, chickenfurter, Ikeaholic, mindscape or Bosniagate. In addition to
the difficulties arising in the semantic analysis of these lexical elements, their morphological
status has not yet been clearly defined, as to whether they belong to the class of final combin-
ing forms or, as this paper argues, they constitute a new class of formatives. An important
issue discussed in this paper is whether these lexical elements are free or bound, and whether
it is at all possible to classify them as belonging to one of the two groups. The research, whose
results are discussed in the paper, was based on a word list compiled by searching the internet
as the largest available corpus of English, with the aim of finding a large number of lexemes
containing one of the abovementioned elements.

The term proposed in this paper to label lexical elements of the kind is re-combined
final combining form. A re-combined final combining form emerges through a structural re-
analysis of existing polymorphemic lexemes, usually by means of non-etymological reseg-
mentation of the original lexeme. The element which comes into existence as the result of
such reanalysis becomes both the semantic and morphological head of any potential lexeme
that contains it. The prototypical example is the case of the polymorhemic lexeme hamburger,
which, due to non-specialist resegmentation, was analysed as ham + -burger, the latter mor-
pheme giving rise to the emergence of an entire set of cohyponyms (cheeseburger, tofuburger,
mushroomburger, etc.).

Two of the re-combined final combining forms analysed in this paper are nowadays
considered to have become free morphemes (burger and furter), while -scape, -holic and, es-
pecially, -gate, are still treated as bound morphemes, although they seem to be going through
a transitional phase from being bound to becoming free lexical elements. Thus, for example,
one can ask for a burger, but it is debatable whether he/she can call their friend a holic. Ap-
plying the prototype-theory model to the class of re-combined final combining forms, it could
be concluded that burger is the prototypical example and that all other formatives belonging
to the category deviate from this centre to a greater or less extent, both in terms of their status
as free or bound morphemes and the way the non-specialist resegmentation of their one-time
polymorphemic superordinates took place.

To conclude, re-combined final combining forms are a new, highly frequent and het-
erogeneous class of lexical elements whose strong semantic density and unique morphological
properties make them different from other classes of formatives.

Keywords: re-combined final combining form, free morpheme, bound morpheme,
polymorphemic lexeme, lexical element, resegmentation, hyperonym, cohyponym
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NUMELE ROMANESC POPULAR AL LUNILOR ANULUI

Lunile anului sunt alegoric reprezentate fie ca cei doisprezece fii ai Anului, fie ca
ramuri ale unui copac batran. Numele lor populare amintesc de traditii antice, de ocupatiile
cele mai importante sau ofera rezultatul unor indelungate observatii meteorologice. Desi o
asemena afirmatie poate surprinde, in acest sistem poate fi regasita optica denumirilor vechi
populare pentru lunile anului. In culegerea sa de poezii populare ale roménilor (1866), Vasile
Alecsandri, comentand titlul baladei Brumdarel, a observat ca ,,romanii dau lunelor numiri
potrivite cu timpurile anului®. Astfel, tot acelasi Vasile Alecsandri spune ca ,,brumarel este nu-
mele lunii octombrie, cdnd incep a cddea brume mici“, apoi ,,aprilie este ,,prier (deschizitor)
sau florar*, iulie este ,,cuptor adica luna a fierbintelelor* etc.

Cuvinte-cheie: traditie, calendar, luna, nume popular.

1. INTRODUCERE

Lunile anului sunt alegoric reprezentate fie ca cei doisprezece fii ai Anului,
fie ca ramuri ale unui copac batran. Numele lor populare amintesc de traditii antice,
de ocupatiile cele mai importante sau oferd rezultatul unor indelungate observatii
meteorologice.

Prima luna a calendarului oficial, ianuarie care se mai pronunta si Genariesau
Ghenarie, purta si numele de Calindariu, ca o amintire a anticelor Kalendae lanuarii,
sarbatorile ce inaugurau noul an. Presarata cu sarbatori de o importanta deosebita si
plasatd in cumpana iernii, ,,Carindari cu ghetile mari” era socotitd ca prevestitoare
pentru prima jumadtate a anului: moina din ianuarie aduce o primavara friguroasa si
o vara cilduroasd; daca nu e ger in ianuarie, atunci va fi In martie si aprilie; ianuarie
uscat si geros prevesteste un februarie bogat in zdpada. Fratele sdu mai mic, februa-
rie, ,,luna lupilor”, este temuta pentru gerurile si viscolele sale mari, care fac sa crape
pana si oudle corboaicei si ,,bagd omatul pe borta acului in casda”... Se spunea ca el
fereca (ingheatd) doua saptamani si desfereca altele doua si ca doar de rusinea fratelui
mai mare, Ghenarie, nu da geruri ca sa inghete pana si vitelul in burta vacii. N-ar fi
exclus ca asemenea traditii orale sa fie amintiri ale ajustarilor calendarului antic, pre-
cum cea din anul 450 1.H., la care au recurs decemvirii romani, inversand lunile.
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lanuarius si Februarius. Numele de Faurar trimite la pregatirile ce se fac
pentru inceperea muncilor agricole (faurar=fierar). Nici martie nu se lasd mai prejos;
de altfel, numele de Faurel vorbeste clar despre acest lucru, subliniind faptul ca este
o lund capricioasa fiindcd se povesteste ca a luat cate o zi cd ne apropiem de prima-
vara.

Ciclul de zile cunoscut sub numele de zilele babei (Marta ori Dochia) be-
neficiaza de o bogata serie de povesti care interpreteazd In maniera fabuloasa lupta
dintre iarna si primavara, dintre intuneric si lumina. Intr-o altd poveste, cea despre
lunile-frati, se spune ca Mart l-a poftit in ospetie pe fratele sau mai mic, Prier (apri-
lie). Acesta, sfatuit de Florar (mai), si-a luat cu sine atat caruta, cat si sania si luntrea,
stiindu-1 pe Mart pus pe sotii. De cum s-a schimbat vremea, Prier a putut merge mai
departe calatorind in ciuda vremii schimbatoare.

Manios cd i s-au zadarnicit planurile, Mart a jurat sa se rdzbune trimitdnd
bruma care sa vestejeascd podoabele cu care atit de mult se faleste Florar. Luna a
patra, aprilie, contine adesea cateva ,,zile imprumutate”, adica o prelungire a zilelor
Babei Marta (pana la douasprezece), zile ,,foarte stricacioase” pentru pomi si anima-
lele marunte, astfel incat se spune ca ,,Prier prieste, dar si jupeste.” Sau ca ,,Prier
prieste, multe piei de miel beleste.” Cand vantul este secetos si temperaturile scazute,
aprilie este numit si Traista-n Bat. Celelalte opt luni ale anului nu au tot atat de multe
repere in traditiile orale, in schimb, numele si semnele lor sunt la fel de interesante.
Mai, numit si Florar, Frunzar sau Pratar (din lat. pratum=pajiste), este luna ierbu-
rilor: ,,Mai e rai”, spune o zicatoare populard. Tunie este cunoscut ca luna cireselor
(Ciresar sau Ciregel), insa e si el schimbator: ,,Oamenii si vantul de iunie mai curand
se schimba!”. Tulie, Cuptor pare a fi, intr-un fel, perechea lui Faur cici ,,Cum e de
cald in luna lui Cuptor asa de frig va fi in Faur.”La randul sau, august (Gustar, Se-
cerar ori Maselar) se leaga in mod implicit de martie, care nu lipseste niciodata din
Postul Mare, intrucat ,,E credinta ca la inceput, Postul Mare de dinaintea Pastilor era
de noua saptamani, dar vazandu-se ca e prea lung si prea sardcacios, aga cd oamenii
ieseau prea slabi in primavara, cand trebuia sa se dea cu totul muncilor, s-a micsorat
acest post cu doud sdptdmani si s-au pus aceste zile de post Tnaintea Santd Mariei
Mari, cand e belsug de legume si zarzavaturi.” Septembrie este luna vinului — Vinitel
sau Viniceriu — dar si a virozelor: ,,in Répciuni cad copiii pe ticiuni, iar in Brumari
cad si cei mari.” Aceasta luna se afld si ea la cumpana anotimpurilor, de aceea sem-
nele meteorologice pe care le pun in valoare credintele populare sunt prevestitoare
pentru intreaga perioada ce va urma. Daca Rapciune este cald, Brumadarel (octombrie)
va fi rece si umed; tunetul din septembrie vesteste zdpada multd in Faur si an manos;
vantul de septembrie e vant bogat; daca infloresc scdietii in septembrie, atunci va fi
toamna frumoasa; ,,ducerea timpurie a randunelelor inseamna ca si iarna se va pune
iute”. Se poate spune despre lunile octombrie si noiembrie — Brumadrel i Brumar —
ca mai curdnd prevestesc iarna, decat sa prelungeasca toamna. Dacd bruma, vantul
si promoroaca apar din aceste luni, acest fapt va imblanzi lunile de temut ale iernii,
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iar ploaia marunta si vantul le vor inaspri. Luna decembrie poartd mai multe nume:
Ningau, Neios, Andrea (pronuntat si Indrea sau Undrea). Cel din urma este de fapt
o transformare populard a numelui Sf. Apostol Andrei care este praznuit in ultima
zi a lui noiembrie, dar este interpretat prin etimologie populara: ,,aceasta luna fiind
geroasa, incat inteapa de parca-ti baga ace, undrele.” Si aceastd lund are puteri pre-
vestitoare: ,.Indrea geros aduce an manos”, spun credintele vechi, sau ,,Nea in /ndrea,
ploaie in Ciresar.”

Dupa cum se poate observa, lunile anului sunt strans legate intre ele, se con-
ditioneaza si se sustin reciproc, ceea ce, intr-un fel, explica toate credintele si poves-
tile care le pun sub semnul metaforei si chiar al personificarii timpului. Mai puternic
marcate de spiritul practic si de ocupatiile taranului roméan, ca si de observarea feno-
menelor meteorologice sunt delimitarile anotimpurilor. Anul se decupa in mod tradi-
tional In doua anotimpuri — cel cald si cel rece — in mod diferentiat, pentru agricultori
si pastori. Aceasta nu inseamna ca nu exista si delimitari ale celor patru anotimpuri ce
intrd in componenta anului calendaristic. Instaurarea primaverii este pusa sub semnul
capriciilor naturii, de aceea ea Incepe fie la 1 martie (Martisor), fie dupa cele noua
sau doudsprezece zile ale Babei sau chiar la Alexii (17 martie, Cuviosul Alexie, Omul
lui Dumnezeu), iar in zonele reci si inalte aceasta vine la treisprezece saptimani nu-
marate din ziua de Craciun, atunci cand toatd zapada se topeste chiar si de pe muntii
cel mai inalti.Vara incepe la Onofrei (12 iunie, Cuviosul Onufrie cel Mare), incepe
,,sa se cdlatoreasca” la 27 iulie (Sf. Mare Mucenic si Tamaduitor Pantelimon sau
Pintelei Calatorul) si se incheie la Santamaria Mica (8 septembrie, Nasterea Maicii
Domnului), lasand locul toamnei, care se incheie la 6 decembrie, cand Mogs Nicolae
aduce cu sine iarna.

2. REPREZENTAREA MITICA A LUNILOR

Numele popular al lunilor releva, uneori, un fond mitic exprimat prin alego-
rii. Lunile sunt personificate in batrani sau tineri care, prin infatisarea lor urmaresc
sd redea un anumit grad de antropomorfizare, dacd nu de divinificare a fenomenului
meteorologiei proprii anotimpurilor Romaniei. Numele lunilor de iarna: Undrea (de-
cembrie) Gerar (ianuarie), Faurar (februarie), figureaza ca mosi rautaciosi si capri-
ciosi; numele lunilor de primavara Martisor (martie), Prier (aprilie) si Florar (mai),
figureaza ca tineri zvapaiati, galdgiosi, furtunosi; numele lunilor de vara: Ciresar (iu-
nie), Cuptor (iulie), si Gustar (august), figureaza ca barbati maturi, vrednici, in plind
vigoare creatoare; iar lunile de toamna - Rapciune (septembrie ), Brumarel (octom-
brie) si Brumar (noiembrie) figureaza ca fapturi imbatranite inainte de vreme.

Legenda mitica a numelor lunilor s-a pierdut, in schimb s-au pastrat basmele
mitice 1n care numele unor luni sunt implicate intr-o fabulatie contingenta rosturilor
lor mitice. Intr-o legendi despre cele doudsprezece luni ale anului se insista asupra
unui episod anecdotic referitor la luna Februar, figurata printr-un fecior ciudat.
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In alta legenda sunt reprezentate lunile Martie si Aprilie prin doi mosnegi. Se insist3,
insd, asupra reprezentarii Mosneagului Martie, capricios, caruia 1i place sa-gi bata joc
de semenii lui, de celelalte luni, si de oameni. Isi bate joc de Aprilie, care, invitat la
masa de Martie, s-a dus 1n vizita in carutd. Martie atunci s-a pornit pe nins, iar Aprilie
s-a oprit in drum si si-a facut o sanie. Atunci Martie a starnit o ploaie, iar Aprilie si-a
facut o luntre, ca si ajungi la Martie. In Martie au loc zilele Babelor (primele 9 zile)
si zilele Mosilor (urmétoarele 9 zile), care sunt reprezentari mitice ale intemperiilor
ce tin atat de deziernare cat si de imprimavarare.

in trei legende mitice referitoare la lunile octombrie, Brumarel, si noiembrie,
Brumarul, sunt reprezentate, de asemenea, intemperiile lunilor ce fac tranzitia de la
toamna la iarnd. Brumarelul este personificat printr-un “voinicel cu parul balan” care
aleargd calare peste cAmpii, maguri §i dealuri sa ia parfumul florilor, iar Brumarul
printr-un “voinic calare, alb ca fulgul de ninsoare” care vestejeste si ucide florile.

In prima legendd miticd, cu forma contaminati, Brumdrel este “voinicelul
balai la fatd” care prin farmecele lui seduce florile ca sd le ia mirosurile. Mergand
calare prin vai, lunci si poiene, intalneste o garofita sub care dormea o copilita , cu
bratele si sanul plin de flori. i este mila s-o trezeasca din somn. Nechezatul murgului
lui, insa o scoald, voinicul se apropie de ea §i-i cere sa-1 sarute, ea raspunde “cd nu e
fata mare, sa dea gura la oricare, ci sunt floare sfantd, mare, cine ma miroase moare”.
Voinicelul 1i raspunde sa-i dea gurita ca nici el nu-i voinicel, ¢i un mandru Brumarel,
mor florile tot cu el: ,,astdzi sunt Brumarul mic, florilor mirosul stric; maine sunt
Brumarul mare, iau cu mine orice floare; seara peste ele pic, in pranz mare ma ridic,
fetele la toate stric; nu mai plange si ofta, acum poti sa-mi dai gura”. Voinicelul, apoi,
coboara de pe murg, o saruta si ia floarea cu el, lasand singura gradina si poienita.
Brumarelul merge cu floarea la mama fetei “la maica-sa Tomnica”, personificarea
toamnei, care 11 imbratiseaza si 1i cununa. Face o ,,mandra nunta“, cum n-a mai fost
intre flori: “nunta unde mi-o facea, liora unde mi-o invartea, tot in gradina craiasca”.

In a doua legenda Brumirelul zireste “intr-o verde gradiniti o dalba copilita
pe asternut de calofir, la umbra de trandafir”. Voinicul Brumarel o intreaba: “ce esti:
fatd sau nevasta, ori zana din cer picatd?” Ea-i rdspunde ca nu e decat o simpla floare,
“o floare garofita, rasaritd-n gradinifd”. Voinicul 1i spune: “Eu sunt, dragd, Bruma-
relul, care seara pe racoare, unde cad stric orice floare; ma culc dupa scapatare, ma
scol soare cand rasare” si, in fine, in ultima legenda, consacrata personificarii lunii
noiembrie, Brumarul zareste, de asemenea, o floare sub umbra de ros-marin, pe un
scaun de calonfir, sade o tAnara Domnita, cu flori galbene-n cosita: ,,pana soarele ra-
sare, iatd un voinic célare, alb ca fulgul de ninsoare — de-ale tinerei domnite, cu flori
galbene-n cosite; fir-ai fatd ori nevasta, ori zana din cer picata?* Ea 1i raspunde: ,,sunt
floarea soarelui, sed in poarta raiului, ca sa judec florile ce-au facut miroasele; mi-au
raspuns, sirmanele, cd s-a dat o ploaie cu vant si le-a culcat la pamant; a batut un
vant turbat si mirosul le-a luat; dar tu, cine sa fii, oare, voinicelule calare?* Brumarul
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raspunde: ,,de cad ziua-n pranzul mare, iau mirosul de la floare si cand iau mirosurile
vestejesc si florile”.

3.NUMELE POPULARE ALE LUNILOR ANULUI:
PREFERINTA PENTRU DENUMIREA MOTIVATA

Viata modernd este greu de conceput in afara distribuirii zilelor anului in
doudsprezece grupuri strict delimitate si precis denumite: ianuarie, februarie, martie
etc. In jurul lor se organizeaza, in primul rand, viata sociala: timpul de munca, odih-
na, contactele sociale, divertismentul. Astfel, lunile anului se prezinta ca un concept
socio-cultural, cici activitatea economica in industrie, de exemplu, sau in majoritatea
activitatilor productive caracteristice societatii moderne variaza, in general, destul de
putin in functie de luna calendaristica sau de anotimp.

In agricultura, insi, factorul anotimp si-a pastrat, in mod firesc, aproape in-
treaga importanta, fara ca lucrurile sd prezinte altceva decat coincidenta, mai mult
sau mai putin constantd, a anumitor luni calendaristice cu perioadele caracterizate
printr-un anumit nivel al temperaturii sau printr-o anumita cantitate de precipitatii
etc. In cadrul variatiei acestor elemente, operatiile cum ar fi aratul, seméanatul, prasi-
tul sau seceritul au loc la mijlocul lunii martie sau la sfarsitul lui martie si inceputul
lui aprilie, in iulie sau la inceputul lui august si asa mai departe. Intr-un asemenea
calendar sui-generis, lunile agriculturii, se numesc timpul aratului, al semanatului,
vremea pragitului sau perioada intretinerii pragitoarelor, sezonul recoltarii pdioase-
lor etc.

Desi o asemena afirmatie poate surprinde, in acest sistem poate fi regasita
optica denumirilor vechi populare pentru lunile anului. In culegerea sa de poezii po-
pulare ale romanilor (1866), Vasile Alecsandri, comentand titlul baladei Brumarel,
a observat cd ,,romanii dau lunelor numiri potrivite cu timpurile anului. Astfel, tot
acelasi Vasile Alecsandri spune ca ,,brumdrel este numele lunii octombrie, cand incep
a cadea brume mici“, apoi ,aprilie este ,prier (deschizator) sau florar®, iulie este
»cuptor adica luna a fierbintelelor etc.

Astfel de nume reflectd interesul pentru fenomenele din natura de catre o
populatie avand agricultura printre ocupatiile ei principale. Dacid unele explicatii
care legau astfel de nume de diferite munci specifice sunt mai mult sau mai putin
justificate (masalar — nume pentru august, apropiat de Sextil Puscariu de latinescul
messis ,,seceris”, astfel ca masalar ar fi luna secerisului, sau rapciune ,,septembrie*,
insemnand ,,timpul culesului, al recoltarii®, prin referire la sensul vechi ,,a smulge*
al verbului ,,a rdpi), se poate observa ca termenii populari pentru lunile anului nu-
mesc caracteristici ale timpului: caldura (cuptor), precipitatiile (brumar, brumdarel)
si, de asemenea, caracteristici ale ciclului vegetativ. Asa, de exemplu, luna aprilie
este numita florar. Aceeasi denumire, insa, dupa raspunsurile la Chestionarul Atlasu-
lui Lingvistic Roman, este data si lunii mai, pentru care, insa, Alecsandri a consemnat
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numele de frunzar si pratar, glosat ,,luna a ierburilor (un prat ,,izlaz, faneata“, inre-
gistrat, insa, cu rezerve in dictionare).

in afara caracterizarii generale, ca lund a verdetii, atribuirea numelui de frun-
zar lunii mai pare sa fie legatd de prima zi a acesteia, de arminden'. Dupa cum scrie
folcloristul Simeon Florea Marian, in aceasta zi, in unele zone din Romania, in speci-
al in Transilvania si in Banat, a existat obiceiul de a se planta in fata casei sau la poar-
ta cate o ramura verde de fag, de stejar, de salcie sau de alt arbore, care se numeste
arminden, sau pom de mai. Aceastd ramura, care a primit numele sarbatorii ce ocazi-
ona punerea ei, este uneori chiar o prdjina sau un copac inalt, caruia i-au fost lasate
doar frunzele in varf. Intrucat, insa, frunzare se numesc, dupa Dictionarul Academiei,
si ,,varfurile de crengi frunzoase®, pornind de la frunzarele care se puneau la porti in
prima zi a lui mai, putem explica denumirea populara a lunii care reia acest cuvant.
Daca in cazul arminden (cuvantul are la baza denumirea unei sarbatori religioase),
numele zilei a trecut asupra obiectului care o simbolizeaza?, printr-o imagine inversa,
creanga sau copacul carora le-au fost lasate numai frunzele sau crengile cu frunze
din varf, denumite frunzar, au putut imprumuta numele lor lunii in a carei prima zi
se practica obiceiul la care ne-am referit. Fara indoiala ca acest frunzar trebuie con-
siderat un simbol al renasterii vegetatiei si un mijloc de invocare a recoltei bune, de
vreme ce, aflim din cercetdri, prdjina cu smocul de frunze in varf se lasa in locul unde
a fost pusa pana cand se macina graul nou. Atunci se tiia si cu acest lemn se cocea
painea noud sau, conform altor relatari, aceastd prajina era aruncatd in fantana.

Evident, o trasaturd a acestor denumiri este precizia lor relativd. Am vazut
ca florar se numeste si luna aprilie si luna mai. Elocventa si furnizand explicatia
imprejurdrilor in care se produc asemenea curbe de dispersie a sensului unor astfel
de nume, apare situatia termenului ciresar. Aceastd denumire a fost inregistrata oca-
zional pentru luna lui aprilie, mai si iulie, dar este frecventa si pentru luna iunie, fiind
astfel legata de perioada coacerii cireselor. Dar, fara indoiald, chiar daca in cazul unor
raspunsuri din anchetele pentru Atlasul Lingvistic Roman avem de-a face cu simple
confuzii, folosirea lui ciresar pentru aprilie si mai marcheaza inflorirea ciresilor, dupa
cum aparitia aceluiagi nume pentru iulie poate avea semnificatia intarzierii sezonului
de coacere a cireselor in anumite zone geografice.

Asocierea termenului ciresar cu ,luna florilor* apare chiar la un poet in a
carui operd mentalitatea si mediul rural fac obiectul unui adevarat tablou etnografic
(Fochi 1971). Este vorba despre George Cosbuc, din ale carui Fire de tort citam
versurile:

! Un sens nou, daci nu e vorba de o regretabild imprecizie de utilizare, gisim, pentru acest cuvant, folosit la

plural, in textul: ” ... acum la inceput de armindeni...” (Contemporanul, nr. 18 din 5 mai 1978). Arminden
inseamna, de fapt, prima zi a lunii mai si sarbatoarea in cinstea primaverii din aceasta zi, astfel ca e mai greu

de inteles forma de plural si ce ar vrea ea sa exprime in aceasta fraza.

2 Informatii privitoare la circulatia termenului cu aceasta intrebuintare vezi in Atlasul Lingvistc Roman II,

harta 213, Mulsea-Bérlea, 94, Fochi, 53.
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,lrecu si vara, si trecu
Si toamna, §i pe vai cazu
Zapada iernii-n urma iar
Sosi-nfloritul Ciresar®.

Astfel, putem observa, pe de o parte, ca denumirea ciregar nu e strict legata,
de fapt, de luna noastra iunie din calendar, ci reprezinta numele unor notiuni legate
de timpul cand infloresc ciresii, respectiv de timpul cand se coc ciresele, variabile
dupa zona climatica. Pe de alta parte, insd, prezenta acesteia intr-un dictionar de la
inceputul secolului al XIX-lea, cum ar fi Lexiconul de la Buda, ca explicatie pentru
termenul iunie (de observat, in acelasi timp, ca si iunie gloseaza pe ciregar), atesta o
oarecare stabilitate a termenului popular, adaptat practicii Impartirii timpului pe luni,
conform uzantelor moderne.

Este sigur ca in limba literara din secolul al XIX-lea folosirea unui termen
(iunie, iulie), sau a altuia (ciresar, cuptor) putea fi privitd ca o problema de optiune,
odata ce Intr-o lucrare {inand de domeniul administrativ, cum ar fi Agricultura roma-
na din judetul Mehedinti (1868), putem citi o fraza ca aceasta: Caramida se lucreaza
la sfarsitul lui ciresar pana la sfarsitul lui cuptor si inceteazd a se mai face cdand este
lipsa de apa ™.

Trebuie sd amintim ca in limbile tuturor popoarelor, pentru denumirile mo-
derne ale lunilor anului exista termeni populari pornind de la aprecierea timpului, de
la faze ale vegetatiei, explicabile prin perioada istorica a predominarii agriculturii ca
ocupatie de baza. Chiar denumiri corespunzand romanescului ciresar pentru iunie
apar, in zona vecind din Europa, 1n limbile albaneza si italiana.

In limba romaéna s-au pastrat, din latina, numele lunilor anului cum ar fi fiu-
rar (lat. februarius), mart (lat. martius), prier (lat. aprilis), mai (lat. maius). Celelate
denumiri sunt noi si reprezinta rezultatul unor influente culturale: prin biserica si apoi
prin calendare, care au inceput sé circule la sfarsitul secolului al XVIII-lea, s-au fixat
ca nume oficiale ale lunilor anului cuvinte de origine slava (ianuarie, martie, aprilie,
iunie, iulie, octombrie, noiembrie), sau neogreaca (septembrie). Aceeasi sursa tre-
buie invocata si pentru unele dintre cuvintele slave citate sau termeni latinesti culti
(februarie, august, decembrie).

Dar, atat cuvintele latinesti mostenite cat i imprumuturile, indiferent de ori-
gine, au ca nota comuna faptul ca sunt nemotivate. Pe baza unor procese de logiciza-
re In denominatie, asupra carora am staruit mai sus, ele au fost permanent ,,dublate”
de nume strans legate de notiunea pe care o desemnau: gerar i-a premers lui ianuarie
si a ramas alaturi de el. Tot asa stau lucrurile si In cazul altor perechi de acest gen:
brumarel-septembrie (octombrie), brumar-octombrie (noiembrie), chiar daca primul
termen al perechii este, astdzi, mai putin analizabil (mdasalar-august, rapciune-sep-
tembrie). Dat fiind faptul cd, in cazul unor nume imprumutate, multe detalii ale ra-
porturilor acestora cu denumirile populare raiméan umbrite de cunoasterea incompleta
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a lor 1n limba roménad, aceste raporturi pot fi numai deduse. Tendinta spre motivare
poate fi descifratd in relatiile dintre numele latinesti mostenite si numele create pe
baza altor cuvinte, tot de origine latind. Denumirile vechi prier si mai au fost inlocu-
ite prin creatii cu sufixe pe teren roméanesc, florar si ciregar, care au avantajul de a fi
transparente in privinta sensului.

In sfarsit, o ultima remarci, cu privire la criteriul selectiei. Numele timpului
celui mai friguros, gerar, al celui mai cilduros, cuptor, si al lunilor cand recoltele
trebuie sa fie stranse, cici bate bruma, reflectd un punct de vedere practic, caracteris-
tic oricarei populatii de agricultori. Dar, legate si de ritualuri care-1 puneau pe om in
relatie cu natura, ni s-au transmis si marturii ale unor astfel de trairi ale stramosilor.
Asa este frunzar, florar si ciresar, singura denumire pornind de la numele unor fruc-
te, primele fructe dupa cateva luni de absentd a acestora, primele roade care bucurd
§i privirea.
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Laura Spariosu
RUMUNSKI NARODNI NAZIVI MESECI
Rezime

Meseci u godini su, alegorijski, predstavljeni, bilo kao dvanaestorica sinova Godi-
ne, bilo kao grane nekog starog drveta. Njihovi narodni nazivi upucuju na anti¢ku tradiciju,
drevna zanimanja, odnosno na sve ono §to predstavlja rezultat dejstava meteoroloskih prilika.
Iako, mozda, ovakav stav moZe da iznenadi, re€ je, moZda, o najlogi¢nijem objaSnjenju u vezi
sa nastankom datih naziva meseca u godini. Cak je i rumunski pesnik Vasile Aleksandri jo3
1866. godine tvrdio da Rumuni ,.krStavaju mesece vodeéi racuna o godisnjim dobima. Tako,
na primer, oktobar se, u narodu, naziva brumdrel (brumd = mraz), budu¢i da je re¢ o mesecu
kada pocinje rani jutarnji mraz, zatim april je prier ili florar — mesec kada cvecée cveta, jul
je cuptor (cuptor = pec), tj. mesec vruéina itd. Treba napomenuti da u jezicima svih naroda,
pored modernih, postoje i narodni nazivi meseca u godini povezani sa godiSnjim dobima,
periodima bujanja vegetacije, a ¢iji se nastanak objasnjava ¢injenicom da je bavljenje poljo-
privredom bilo, tokom vekova, glavna delatnost. Nazivi koji odgovaraju rumunskom ciresar
za jun postoje i u albanskom i italijanskom jeziku.

Kljucne reci: tradicija, kalendar, meseci, tradicionalni naziv

Laura Spariosu
FOLK NAMES OF THE MONTHS OF THE YEAR
Summary

Further examples are provided by the old folk names given to the months of the year,
which parallel the literary names: florar ,,the month of flowers” — aprilie, mai (April, May),
ciresar ,,the month of sweet cherries” — iunie (June), cuptor ,,the month of sulty heat” — iulie
(July), brumarel, brumar ,,the month of white frost, wine month” — septembrie, octombrie
(September, October). The preference for the motivated terms when referring to the months of
the year (older or more recent folk names) is still manifest. This proves the interest shown for
natural phenomena and the vegetative cycle of plants by a population maninly occupied in ag-
riculture. Also, aside from the modern, in languages of other nations there are traditional, folk
names of the month of the year which are related to the seasons, the blossoming of the vegeta-
tion, explained by fact that the agriculture was, through the centuries, the main activity. Names
that are similar to the Romanian ciregar for June there is in Albanian and Italian language.

Key words: tradition, calendar, months, folk name
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THE USE OF TONGUE TWISTERS IN EFL TEACHING

This paper examines various possibilities for the use of tongue twisters. It mostly
focuses on their practical application in teaching, both children and adults. Research was con-
ducted in order to establish whether adult learners consider tongue twisters to be something
that should be taught only to children or a teaching resource to be used regardless of the age
group. An overall positive attitude was noted in 73.5% of the answers, while a generally nega-
tive attitude towards the use of tongue twisters in adult pronunciation classes was found in
26.5% of the answers. Depending on the individual question in the questionnaire provided,
answers generally gravitated towards a greater percentage of positive attitudes, in terms of
introducing elements of entertainment, usefulness, relaxation, etc.

Key words: EFL, pronunciation, tongue twisters, practical application.

1. Tongue twisters are a legacy of oral tradition and, throughout history, they
have been used for various purposes, ranging from purely didactic uses to the more
peculiar ones, as in the case of James Orchard Halliwell-Phillipps, who provides
three examples of tongue twisters in The Nursery Rhymes of England (1844), under
the heading ‘Charms’, stating that they are to be used as a cure “for the hiccup, and
each one must be said thrice in one breath, to render the specific of service” (128).
One of these three, and probably the best-known, is the following:

Peter Piper picked a peck of pickled pepper;

A peck of pickled pepper Peter Piper picked;

If Peter Piper picked a peck of pickled pepper,

Where’s the peck of pickled pepper Peter Piper picked? (129).

The didactic function of tongue twisters has been explained almost a decade
earlier, in the Preface to Peter Piper s Practical Principles of Plain and Perfect Pro-
nunciation (1836) of anonymous authorship:

Peter Piper, without Pretension to Precocity or Profoundness, Puts Pen to Pa-
per to Produce these Puzzling Pages, Purposely to Please the Palates of Pretty
Prattling Playfellows, Proudly Presuming that with Proper Penetration it will
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Probably, and Perhaps Positively, Prove a Peculiarly Pleasant and Profitable
Path to Proper, Plain and Precise Pronunciation.

In the past, tongue twisters were perceived as a potentially ideal pronuncia-
tion exercise, as they offer repetition of a sound or a group of sounds, along with the
stress, rhythm and intonation of natural speech. Modern age has retained the didactic
use of tongue twisters, while adding another dimension to it: tongue twisters have
become a “technique from speech correction strategies for native speakers” (Celce-
Murcia 1996: 9). However, the purposefulness of this use is questionable, as there
is “strong evidence that at an early age [...] a number of children with speech and
language disorders will grow out of their difficulties” (Enderby 1996). Children in
primary schools are nowadays offered tongue twisters in their mother tongue, mostly
from the first to fourth grades, with the purpose of presenting them both as a literary
work from oral tradition, and for the purpose of developing better pronunciation.
However, apart from the positive effects of pronunciation improvement, there are
also some negative effects of such use of tongue twisters.

2. First of all, introducing them too early may cause trauma for some chil-
dren, manifested by their withdrawal, both from the activity in question, and the im-
mediate social group. The knowledge that “most children arrive at school with their
confidence still intact” (Halliwell 1992: 12), needs to be put to good use in this case.
For children, the system of trial and error in learning anything new is absolutely ac-
ceptable and they start every new activity with the confidence that, eventually, they
will accomplish their goal, regardless of the time necessary. “In other words, for
children, mistakes and failures are frustrating rather than humiliating” (12). Never-
theless, school environment is often prone to condemn making mistakes, so children
start being “embarrassed and upset when they have difficulty [and] hide this embar-
rassment by laughing when others get something wrong [or] protect themselves from
disappointment and the scorn of others in turn by avoiding situations they themselves
might get things wrong” (13). Bearing this in mind, teachers must ensure that chil-
dren are thoroughly prepared for the activity to come, since tongue twisters are more
complicated than other devices used in classes. Children need to be warned that there
will be mistakes, both in the case of pupils that have difficulties in speech and those
with standard ability. Mistakes during reading tongue twisters can be various, ranging
from simple slips of the tongue, that produce meaningless utterances, to those that
might lead to embarrassment on the part of the speaker, as in the following example,
which, “as is quite obvious to anyone who tries to say this rapidly, [...] has an element
of indelicacy™:

How many sheets would a sheet slitter slit,

If a sheet slitter could slit sheets?

A sheet slitter would slit all the sheets he could,

If a sheet slitter could slit sheets. (Mook 1959: 294).
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Needless to say, teachers are the ones who must do everything in their power
to help in such situations, and teach other children to do the same, not making fun of
the speaker, because “young learners face many years of classroom lessons and it is
important that they feel, and are successful from the start” (Cameron 2001: 141).

3. In foreign language teaching, the use of tongue twisters at an early age
remains a controversial issue. They are often used in classes, for improving pronun-
ciation as well. The justification for this lies in the fact that “phonological awareness
in the foreign language, the ability to hear the individual sounds and syllables that
make up words, will develop from oral language activities, such as saying rhymes or
chants and singing songs” (137). The problems may occur, apart from the possible
cruel reception on the part of fellow learners, due to the fact that, as has been stated
previously, tongue twisters are often nonsensical, and therefore their use might seem
nonsensical to children, as well. It is important to note that children always try to
“find and construct a meaning and purpose for what adults say to them and ask them
to do (and they) can only make sense in terms of their world knowledge, which is
limited and partial”. (19) Hence, it is the task of the teacher to help children under-
stand why they need to pronounce tongue twisters. This can sometimes be difficult,
because while working with young children, “teachers may not notice pupils’ confu-
sion because the children are anxious to please and may act as if they understand”
(21). A solution to this problem could be to stimulate children to create their own,
original tongue twisters, thus checking at the same time whether the previous task has
been fully grasped. Furthermore, such a creative activity can serve the purpose of en-
couraging children to use dictionaries, or, it can be useful for introducing the concept
of alliteration, which “can offer a source for developing knowledge of letter sounds”
(164). Whatever the purpose of the activity, it is always necessary to take special care
not to overload the pupils, as “too many demands early on will make them anxious
and fearful of the foreign language” (141). Therefore, when using tongue twisters in
language learning classes, it is necessary to make sure that the tasks set:

- have coherence and unity for learners,
- have meaning and purpose for learners,
- have clear language learning goals,

- have a beginning and an end, and

- involve the learners actively (39).

Adult learners are by no means different from children in this particular field.
They also need to see the purpose and meaningfulness of a task, as well as to clearly
recognize the organization and interactivity of a task. They also have vulnerable egos
and feelings of self worth that they bring into a class. They can also easily withdraw
if they feel they are unsuccessful. So the following questions arise: How does the age
of students affect our attitudes towards them? Do we encourage completely different
approaches to adult learners? Do we expect more or less from them? What kinds of
activities do we consider suitable for them? These questions can best be answered if



162 Danijela Prosi¢-Santovac

we look for solutions through the prism of the previous discussion about children,
taking into account the fact that, in most cases, self-confident children will probably
emerge as self-confident adults eventually, and vice versa, and look for telltale signs
that will help us pinpoint possible problems that may occur.

All adult learners were once children, and they have been acquiring their
learning styles and attitudes towards learning since their very first lesson. Each learn-
er in a classroom carries around his or her personal history of failures and successes,
his own feelings of self-confidence or inadequacy. The job of the teacher is to rec-
ognize this, and find ways to make all learners feel comfortable in order to create an
atmosphere where all of them can express themselves and maximize their potential.
Also, what needs to be taken into account when choosing an activity for learners is
that it has to be “suited to their interests, language and maturity levels” (Collie and
Slater 1987: 226).

In view of this, a research project has been undertaken with the aim to es-
tablish whether adult learners consider tongue twisters to be something that should
be taught only to children or a teaching resource to be used with learners of all age
groups. The research was performed during classes in a one-term pronunciation
course held from February to May, 2008, for students of English language and lit-
erature at the Faculty of Philosophy in Novi Sad, who are approximately at the B2
level of Common European Framework of Reference for Languages.' Practice in the
classes was mostly organized around a combination of four different methods: (1)
phonetic training — the “use of articulatory descriptions, articulatory diagrams, and
a phonetic alphabet (a technique from the Reform Movement, which may involve
doing phonetic transcription as well as reading phonetically transcribed text)”; (2)
listen and imitate — introduced in the Direct Method, which used to rely solely on the
teacher’s utterances as an input for students’ repetition, but with the introduction of
new technology, language laboratories took over; (3) minimal pair drills — a “tech-
nique introduced during the Audiolingual era to help students distinguish between
similar and problematic sounds in the target language through listening discrimina-
tion and spoken practice, [which] typically begin with word-level drills and then
move on to sentence-level drills”; and (4) reading aloud — “passages or scripts for
learners to practice and then read aloud, focusing on stress, timing and intonation”
(Celce-Murcia et al. 1996: 8-9).

4. Since there are some attitudes that sharply oppose reading aloud as a tech-
nique for pronunciation improvement, such as Donn Byrne’s view, expressed in his
book Teaching Oral English (1988), that reading aloud “does not help students to
read more efficiently (and) is not an effective way of improving pronunciation” (37),
measures have been taken to minimise the negative effects he emphasises, and to take
into account the strategies he offers. He claims that “if you really want the students

' T owe my gratitude to the students of English language and literature, generation 2007/08,

groups B and G, for their kind cooperation.
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to pay attention to someone reading aloud, make sure that they are actually listening
and hearing something new” (37). Because tongue twisters used in this research were
intended to be read aloud, in order to comply with the demand of constant novelty,
a corpus of 86 tongue twisters was compiled, so that every student could get a dif-
ferent set. Tongue twisters were compiled from Iona and Peter Opie’s The Oxford
Dictionary of Nursery Rhymes (1997) and William. S. and Ceil Baring-Gould’s The
Annotated Mother Goose: Nursery Rhymes Old and New (1962), as well as from 2
websites: 1st International Collection of Tongue Twisters and The Tongue Twister
Database. In the first part of the experiment, 42 tongue twisters with the alliterative
effect produced by the repetition of plosives /p, t, k, b, d, g/ were combined to form
a pair, whereas in the second part, there were 44 tongue twisters with the emphasis
on the fricatives /s, z, f, S, T, D/ and the semivowel /w/. The students were unaware
of the experiment, as that would have produced additional stress and interfere with
the process of their learning. This was brought to their notice only when they had
been given a questionnaire regarding tongue twisters. They were given the option of
choosing the language, either English or Serbian, in which to write their replies.

During the experiment, the students were not specifically instructed to read
the tongue twisters quickly; however, a majority of students did try to speak rapidly
while reading, which was most probably a decision based on their previous knowl-
edge of the typical use of tongue twisters. Regardless of the speed of speech, the
students were only corrected if they mispronounced certain words systematically,
throughout the entire tongue twister.

Of the total of 34 students, generally positive responses to the use of tongue
twisters in pronunciation classes were given on the part of 25 (73.5%), and generally
negative responses on the part of 9 (26.5%). From the 25 students who responded
positively, 15 (60%) chose English to formulate their answers, whereas 10 (40%)
used Serbian as the vehicle for giving their answers. From the 9 students who stated
that they did not like tongue twisters in general, the ratio of languages used in answer-
ing was almost exactly the opposite: English was used in 4 cases (44.4%), Serbian
in 5 (55.6%).

5. In this paper, due to restricted length, only some of the most representative
answers will be presented after each question, while the repetitive ones will be sum-
marised for the sake of clarity.

Tongue Twisters — A Questionnaire:

1. Do you like tongue twisters in general? Why (not)?

There were 25 positive (73.5%) and 9 negative responses (26.5%)
to this question. Those who answered positively wrote that they liked
tongue twisters “because they offer a great opportunity to enhance pronun-
ciation”, that although they are “complicated”, they are at the same time

2 For the sake of uniformity and consistency in the text, the original answers in Serbian will
be translated into English.
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“interesting” and “make us laugh”, and “after tongue twisters, an ordinary
text seems much easier to read”. The reasons for dislike were the follow-
ing: “when exercising I feel tension and because of it, I very often don’t
pronounce them properly”, “they are a bit outdated and they are interesting
only for children”, etc.

2. Do you think tongue twisters help students relax? If yes, in what way? If

not, why?

There were 22 positive (64.7%) and 12 negative responses (35.3%) to this
question. Students who thought that tongue twisters help them relax declared that
this was because “during their reading, the atmosphere is more relaxed in class” and
“we think of tongue twisters as a way of having fun, and not a part of the learning
process”. Tongue twisters were not seen as a way to relax because “some students
don’t speak well enough, and when they try to pronounce it fast, they get nervous”,
and “we might stutter and mumble and generally make a show out of ourselves — in
front of everyone”.

3. Do you think tongue twisters add to the fun of drills in pronunciation? If
yes, in what way? If not, why?

There were 31 positive (91.2 %) and 3 negative responses (8.8%) to this
question. Students who provided positive answers concluded that tongue twisters
“often have humorous connotation or sound quite funny when pronounced”, “repre-
sent a challenge”, and “it is not always easy to pronounce everything correctly and
that can be amusing”. Some negative responses were vague, or concentrated on the
social and psychological aspect: “Certainly they add to the fun of drills in pronuncia-
tion, and they can cause a great amount of laughter (unfortunately)”.

4. Do you think tongue twisters are useful in English language teaching? If
yes, in what way? If not, why?

There were 33 positive responses (97%) and 1 response with no opinion

(3%). The usefulness of tongue twisters was perceived in terms of “pronunciation im-
provement”, and “practice through fun”. They were considered useful “because they
help us get used to rapid speech”, and “they make us pay more attention to the indi-
vidual sounds and practice more”. Also, tongue twisters were thought to be helpful
“especially in mastering some more problematic sounds and groups of consonants”.
5. Do you think tongue twisters help improve pronunciation? If yes, in what

way? If not, why?

There were 31 positive (91.2%) and 3 negative responses (8.8%) to this
question. Tongue twisters were perceived as useful for improvement in pronuncia-
tion because “the phonemes are put into context, they are not separated, and if you
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learn it by heart, which is easy to do, you will be able to predict the pronunciation of
other words with the sounds in the tongue twister. They were not seen as a means of
improving pronunciation “because they are supposed to be read quickly”.
6. Do you think they add context to the drill of a phoneme? If yes, in what
way? If not, why?

There were 23 positive responses (67.6%), 2 negative (5.9 %), and 9 re-
sponses with no opinions expressed (26.5 %). Students who provided positive an-
swers declared that “when words that differ in only one phoneme are put in a mean-
ingful sentence, this helps us remember the difference in pronunciation between the
phonemes”, while those with a negative view explained that “too much repetition of
the same phoneme starts to sound nonsensical”.

7. Do you think tongue twisters should be used to drill quick pronunciation?
If yes, how? If not, why?

There were 24 positive (70.6%) and 10 negative responses (29.4%) to this
question. Those in favour of drilling quick pronunciation explained that “learning
to speak fast is a great way to learn to speak slower”. Others thought that tongue
twisters should be pronounced quickly “only after they have been practiced enough”,
because “it is very difficult for some people to pronounce it at the beginning, but later
when they improve their pronunciation, tongue twisters are great help to master their
language skills”. Students who were opposed stated that “quick pronunciation is not
really important, it will improve if we live among native speakers, but if we become
teachers it is not really useful”.

8. Do you think tongue twisters should be used to drill the pronunciation
of separate phonemes, regardless of the speed of speech? If yes, in what
way? If not, why?

There were 29 positive (85.2%) and 4 negative responses (11.8%) to this
question, while 1 student expressed no opinion (3%). Students who agreed stated
that tongue twisters “should be used to drill the pronunciation of separate phonemes,
mainly because later on we will be more prepared for pronouncing them in more
complex constructions”, and “because they are more interesting than drilling word
pairs”. Students whose comments were mostly negative said that “we should drill
the pronunciation of separate phonemes in a different way”, but that tongue twist-
ers “can be useful, because they represent a thorough approach to mastering correct
pronunciation”.

9. Do you think tongue twisters should be used only at a certain age? If yes,
when and why? If not, why?
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There were 5 students whose answers were in favour of restricting the use of
tongue twisters in accordance with the age of learners (14.7 %) and 26 students who
considered restricting inappropriate (76.5%). 3 students (8.8%) expressed no opinion
on this matter. The first group thought that tongue twisters should be used “during
elementary age to help children to improve pronunciation” and “concentration”, and
that “children should be introduced with them as early as possible” “so they wouldn’t
make mistakes later”. The second group expressed the opinion that tongue twisters
“can be used by anyone”, that “they shouldn’t be related to age, as language learners
are not always children”, and “laughter and fun do not depend on the age”.

10. Do you find it discouraging if you cannot pronounce a tongue twister
quickly and faultlessly at your level of English language learning? How
does it make you feel?

There were 6 students who declared that the experience was discouraging
(17.6 %) and 28 students who felt differently (82.4 %). Students in the first group
stated that “if they are easy, I don’t feel good when I can’t read them correctly, but
they are fun to practice, and every time I repeat them it gets better”. A generally posi-
tive attitude was also expressed with students who did find the experience discourag-
ing, but they “don’t consider it a big problem, because sometimes tongue twisters in
one’s mother tongue can be difficult to pronounce”. The second group of students
said that they “find it challenging and enjoy practicing”, and that making mistakes
“entices me to practice more and to perfect it”.

6. To conclude, it is often the case that introducing different forms of poetry
into any foreign language teaching “enables the learner to experience the power of
language outside the strait-jacket of more standard written sentence structure and
lexis” (Collie and Slater 1987: 226). Tongue twisters in adult pronunciation classes
are by no means a novelty, as they are usually included in one form or another in
students’ books and practice sheets. However, what this research has shown is that,
in order for a tongue twister to achieve its purpose, as well as to help learners relax,
a slight element of childishness needs to be retained. Tongue twisters are usually per-
ceived by learners as a form of game, which is why it should be used as a fun, extra
activity because once the playful feelings cease and tongue twisters turn into a dull
drill, all positive effects are lost. If learners find them in their student’s books, they
are subconsciously and automatically viewed as tasks, and not games. What is more,
students’ books usually present a limited number of tongue twisters, which inevitably
results in repetition when individual reading aloud takes place in a class. One and the
same tongue twister can be repeated several times during a short time, which makes it
rather boring for the learners. That is why it is advisable to bring tongue twisters into
classes as additional material, so that they would not be seen as something obliga-
tory, since only then can their potential be fully appreciated and exploited. Another
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argument for this stance is the fact that learners need to feel special, and not as a part
of the crowd of students, which is why bringing them material that they perceive
was prepared specifically for them is a beneficial undertaking, and creates positive
sentiment. What is also important to do is to pay attention to individual learners’
preferences and if some of them openly express their dislike of tongue twisters, it is a
productive solution to provide them with different types of exercises.

6.1. The readiness of the teacher to adjust to the general atmosphere of a
class is of great importance in pronunciation classes. If there are problems in the
relationship between the teacher and the learners, tongue twisters alone, or any other
activity for that matter, cannot create a friendly and relaxed atmosphere. However,
what is significant to note is that trying to enforce tongue twisters in a class with tense
relationships would be counterproductive, as it would create an artificial atmosphere,
filled with stress and learners’ fear of being mocked. Also, for some adult learners,
evoking the feelings of childhood through the use of tongue twisters can be stressful
as well, depending on the pleasantness or unpleasantness of their previous experi-
ences, and this should always be taken into account if noticed. Self-confidence of
learners is another factor that influences the degree of relaxation. Students with a low
level of self-esteem will generally have either a negative attitude to activities that go
beyond the ordinary course of classes, or will withdraw from the activity, neither ex-
pressing any feelings towards it nor trying to improve if they meet with difficulty. The
confidence of the language learners in their level of knowledge is an important factor,
as well, when it comes to enjoying tongue twisters. Judging from the data obtained
in the course of this research, the students with a generally positive attitude towards
tongue twisters in terms of relaxation factor and the amount of discouragement they
felt due to their success or failure in pronunciation chose to formulate their answers
in English, whereas the students with a negative attitude mostly chose to write the
answers in their mother tongue, which may testify to the level of insecurity in using
the target language.

6.2. In the research, tongue twisters were generally perceived as a useful
exercise for improving pronunciation, and their potential for providing context for
the target phonemes was valued the most. However, quick pronunciation was an is-
sue. Again, the degree of self-confidence may have played an important role, possibly
because of the fear of performance in public. Also, what may have been the cause of
negative feelings towards reading fast could be the fact that people who read slowly
often “have trouble remembering and comprehending what they read [as] they spend
so much time and exert so much energy reading the words correctly that they do
not have enough processing or memory capacity left to make sense out of the text”
(Hultquist 2006: 27). In addition, as students declared that reading tongue twisters
forces them to unconsciously pay greater attention to pronunciation of separate pho-
nemes, this research confirmed the results of some previous studies, according to
which “reliably more activation was found in the tongue-twister condition than in the
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control condition [...] within the Broca’s area [in the brain], an area classically associ-
ated with speech production” (Keller et al. 2003: 197).

Regarding the age of the learners who should be provided with tongue twist-
ers, most students felt that tongue twisters ought not to be restricted to being used
with only some age groups. A small number felt that they should be used only with
children, whereas some students expressed the opinion that they should be introduced
as early as possible. However, introducing tongue twisters at an early age does not
necessarily have to be the best solution, since children take themselves very seriously,
and laughing on the part of peers may cause much greater damage to their self-esteem
than to an adult individual. Therefore, we need to carefully consider the arguments
for and against, as well as the individual learners and their ability for dealing with the
task, before using tongue twisters in class. This is not to say, however, that we should
automatically exclude them from the classes, because “without risks and mistakes we
could not learn anything” (Halliwell 1992: 12).
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Danijela Prosi¢-Santovac
UPOTREBA BRZALICA U NASTAVI ENGLESKOG JEZIKA
Rezime

Kori$¢enje brzalica na ¢asovima stranog (engleskog) jezika za odrasle kada se uvezba-
va izgovor toga jezika ni u kom slu€aju nisu novina. Ovim istrazivanjem, medutim, ustanov-
ljeno je da su ove jeziCke tvorevine zaista veoma zanimljivo i metodicki opravdano nastavno
sredstvo ukoliko se primenjuju uz izvesnu dozu detinjastosti i $aljivosti. Samo tako upotreba
brzalica na tim ¢asovima pomaze uc¢enicima da se opuste. Posto ih obi¢no smatraju za formu
igre, treba ih tako i koristiti, pre svega kao zabavnu, dodatnu aktivnost kako ne bi postale
dosadne i pretvorile se u zamorni zadatak. U toku istrazivanja, osim razli¢itih faktora koji
uti¢u na stepen opustenosti na ¢asovima uvezbavanja izgovora, ustanovljeno je da se brzalice
uglavnom smatraju za korisnu vezbu i da njihova upotreba ne bi trebalo da bude ograni¢ena
samo na rad sa decom.

Kljuéne reci: engleski jezik kao strani, izgovor, brzalice, prakti¢na primena.
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ILUSTRATIVNI TEKSTOVI KAO NASTAVNO SREDSTVO
U OBUCI BUDUCIH PREVODILACA

Polazec¢i od zahteva savremene nastave koja podrazumeva razvijanje samostalnosti
studenata u ovladavanju znanjima i veStinama za dozivotno ucenje, u radu se daje jedan pri-
mer primene ilustrativnih tekstova u nastavi prevodenja. Pokazano je na koji nacin ilustrativni
tekstovi mogu studentima pomoc¢i u sagledavanju pitanja kao sto su slicnosti i razlike u upo-
trebi glagolskih vremena i vidova u knjizevnoj prozi na engleskom i srpskom da bi ih mogli
primeniti u prevodu.

Kljuéne reci: prevodenje s engleskog na srpski, ilustrativni tekstovi, vreme, vid.

Savremeni oblici nastave podrazumevaju aktivnosti koje podsti¢u samostal-
nost studenata u ovladavanju znanjima i veStinama. U pogledu ovladavanja jezickom
prevodilackom kompetencijom, naroCito je vazno razviti kod studenata sposob-
nost samostalnog analiziranja razli¢itih tipova tekstova s ciljem uo¢avanja njihovih
karakteristi¢nih odlika kako bi se one mogle preneti u prevodu.

Upotrebom ilustrativnih tekstova u nastavi podstice se upravo razvijanje tih
sposobnosti. Pod ilustrativnim tekstovima u ovom radu mislimo na tekstove koji su
nastali na srpskom, pripadaju istom Zzanru i tipu teksta kom pripada tekst koji se
prevodi sa stranog jezika. Njihova osnovna svrha jeste da ilustruju primere upotrebe
odredenog jeziCkog elementa za koji se pretpostavlja da ¢e predstavljati problem
u prevodu. Sli¢an efekat moze se posti¢i i izborom odgovarajuc¢ih paralelnih teks-
tova, odnosno izvornih tekstova i njihovih prevoda na ciljni jezik. U didakti¢koj
prevodilackoj literaturi na engleskom jeziku u tu svrhu koriste se uporedni i paralel-
ni elektronski korpusi (Zanettin 2003). Medutim, u nedostatku moguénosti da se u
sadasnjim materijalnim uslovima izgrade makar i mali uporedni i paralelni korpus,
a korpus srpskog jezika koji je u izradi jo§ nije dostupan §iroj javnosti, u ovom radu
zelimo pokazati na koji nacin odgovarajuci izbor ilustrativnih tekstova moze imati
sliénu ulogu. Ilustrativni tekstovi su dakle, oni tekstovi koje studenti mogu sami na
zahtev predavaca pronaci, samostalno analizirati na ¢asu i uz odgovarajuée usme-
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ravanje manje-viSe samostalno do¢i do odgovora na pitanja kojih pre casa nisu bili
svesni ili ih nisu umeli resiti.

U ovom radu akcenat ¢e biti stavljen na upotrebnu vrednost takvih tekstova,
jer mislimo da su oni u naSem kontekstu ¢esto pogodniji za vezbe iz prevodenja na
maternji jezik od paralelnih tekstova. Oni nisu nastali pod uticajem izvornog jezika,
pa je stoga verovatnije da u njima nece biti struktura koje su rezulat interferencije iz
izvornog jezika, koja je jedan od problema u ovladavanju prevodilackom kompeten-
cijom.

Na kursu iz prevodenja knjizevnih tekstova sa engleskog na srpski studenti
se upoznaju s osnovnim elementima deskriptivnih, narativnih i dijaloskih proznih
knjizevnih odlomaka, kao i stilizacije razli¢itih registara koji se u njima javljaju. Kurs
je organizovan u obliku vezbi iz prevodenja i njegov glavni cilj jeste da se studenti
osposobe za kompetentno sagledavanje hijerarhije faktora u odabranim knjizevnim
tekstovima, kako bi bili u stanju da ih reprodukuju u prevodu.

Poteskoce koje studenti imaju pri prevodenju na maternji jezik uglavnom
proisti¢u iz njihove usmerenosti na izvorni tekst i izvornu kulturu. Nepoznavanje
normi odredene knjiZzevne vrste u ciljnoj kulturi uzrokuje doslovnost u prevodu, §to
znatno uti¢e na uverljivost ciljnog teksta. Kako jezik knjizevnog dela nije verna slika
govornog jezika, ve¢ stilizacija (Erakovi¢ 2002), odnosno ,,umetnicki postupak kojim
se oponasa jezicka realizacija“ (ToSovi¢ 2002: 246), kvalitetni pisci na ciljnom jeziku
mogu biti vrlo koristan uzor za oponasanje u knjizevnom prevodu. Potencijalna opas-
nost da u tom sluc€aju svi prevodi zazvuce kao da ih je napisao omiljeni domaci pisac
da se lako izbeci ve¢im brojem primera za poredenje, Sto ¢e studentima omoguditi
da uoce osnovne elemente stilizacije i izbegnu imitaciju jedne odredene kombinacije
stilizacijskih elemenata. To znaci da kada se razmatra prevodenje nekog proznog od-
lomka iz dela savremenog, recimo, britanskog ili americkog pisca, ilustrativni teksto-
vi mogu biti sli¢ni odlomci iz dela nekolicine domacih savremenih pisaca.

U radu ¢e ilustrativni tekstovi biti upotrebljeni u cilju sagledavanja pravila u
organizaciji naracije unutar tekstualne celine na koju utice i adekvatni izbor glagol-
skog vremena i vida.

Za ilustraciju uo¢enog problema posluzi¢e nam deo odlomka preuzet iz bajke
za decu predskolskog uzrasta koja je objavljena u obliku slikovnice. Studenti Cetvrte
godine Odseka za anglistiku prevodilackog smera imali su priliku da vide slikovnicu
na engleskom, deo koji im je kopiran sadrzavao je i pratecu sliku iz knjige, a dobili
su i sinopsis price na engleskom. Njihov zadatak bio je da za nedelju dana prevedu
odlomak, vode¢i rauna o karakteristikama tekstova koji pripadaju knjizevnosti za
decu predskolskog uzrasta. U skladu s potrebom da se svaki prevodilacki zadatak
stavi u neki §iri kontekst, uz tekst su dobili odgovarajuée kratko uputstvo: Ovaj od-
lomak je deo price koju je poznati izdavac knjiga za decu planirao za decu uzrasta
pet do sedam godina. Prevedite ga na maternji jezik vodeci racuna o ciljnoj publici.
Osim pitanja koja su se ticala nacina na koji tretirati imena glavnih likova, s obzirom
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na da toothfairies nisu bile deo njihovog detinjstva, drugih pitanja nije bilo. Studenti
su procenili da ¢e ga lako prevesti i da u njemu nema nejasnoca. Slede¢i tekst je deo

zadatka u kom je doSao do izrazaja problem s izborom vremena i vida u prevodu:

Jan Payne, Toothfairy, str 3

Studentski prevod

She sat on a toadstool as Wisdom
told her what to do. ‘A little girl, Tasha,
has lost a tooth,” said Wisdom, pointing
to a blackboard. ‘Here is her house, and
a drawing of her bedroom. You must slip
quietly through a window and then, without
waking her, take the tooth from under her
pillow.”

Suddenly, Wisdom stopped. ‘Are
you listening to me, Moonshine?’ she
asked. ‘Yes,” said Moonshine. But she
was thinking of a silly joke she wanted to
tell her best friend. The naughty little fairy
wasn’t paying attention at all.

When the lesson was finished,
Wisdom gave Moonshine a magic wand
and a little bag of fairy dust. ‘Good luck’,
she said, as she gave Moonshine a kiss on
her cheek. And so, Fairy Moonshine set off
to collect her very first tooth.

Sela je na otrovnu gljivu zvanu
Smrdulja dok joj je Mudrica govorila Sta
da radi. ,,Mala devojcica Tasa izgubila je
zubi¢”, rekla je Mudrica, pokazujuéi na
tablu. ,,Ovde je njena kuca i skica njene
spavacée sobe. Mora§ se tiho uvu¢i kroz
prozor, pa onda uzeti zubi¢ ispod njenog
jastuka, ali ne smes da je probudis.”

Iznenada, Mudrica je zastala:
,»Slusas 1i me, Mesecarkice?”, upitala
je. ,,Da”, odgovorila je Vila. Medutim,
razmis$ljala o glupoj Sali koju je htela da
ispri¢a svojoj najboljoj drugarici. Nestasna
mala vila nije uopSte obracala paznju.

Kada se ¢as zavrsio, Mudrica je dala
Vili magicni Stapic i torbicu punu vilinskog
praha. ,,Sre¢no”, rekla je i poljubila je u
obraz. I tako, Vila Mesec¢ine krene po svoj
prvi prvcati zubic.

Obrati¢emo paznju na dominantno vreme u delu teksta na engleskom koji

nije deo direktnog govora u dijalogu: prica je smeStena u obi¢no proslo vreme (Past
Simple), a pored njega, u odlomku je dva puta upotrebljen progresivni obik (Past
Continuous).

Apstrahujuci individualne razlike u izboru i redosledu reci, od 13 prevoda, 8
je za naznacene glagole sadrzavalo izbor vremena (i vida) koji je predstavljen u tabeli
u tekstu na srpskom. Iz glagola oznacenih masnim slovima u drugoj koloni, vidi se
da je izbor vremena dosledno prenet iz engleskog teksta. Primetno je i da je infor-
macija o progresivnosti/neprogresivnosti preneta tamo gde je u tekstu na engleskom
bio Past Continuous, a da je ekvivalent za Past Simple redovno bio glagol svrSenog
vida. U ovom primeru studenti su izuzetak napravili samo u prvoj recenici, gde su
glagoli told 1 do izrazeni u prevodu nesvrSenim vidom (govorila, radi). Informaciju
o vidskom znacenju glagola u engleskom daje i kontekst, a ne samo progresivni gla-
golski oblik, kako je to Predrag Novakov pokazao u monografiji na temu vida i tipa
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glagolske situacije u engleskom 1 srpskom (Novakov 2005: 35), a to se jasno vidi iz
prve reCenice:

1. She sat on a toadstool as Wisdom told her what to do.
Prevod prvog glagola svrSenim vidom:
2. Sela je na otrovnu gljivu zvanu Smrdulja dok joj je Mudrica govorila Sta da radi.

pokazuje da su studenti prepoznali vidsko znacenje tamo gde se ono logicki nado-
vezuje na prevod veznika as kao dok, ¢ime se signalizira trajanje, ali ne i u prvom
glagolu, koji bi iz kontekstualnih razloga u tom slucaju takode trebalo da ima trajno
znacenje:

3. Sedela je otrovnoj gljivi .... dok joj je Mudrica govorila sta da radi.

Sa stanovista koherentnosti ciljnog teksta, moguce reSenje za ovu recenicu bio bi i iz-
bor svrSenog vida u sva tri slucaja, s tim §to bi tada i veznik bio drugacije preveden:

4. Sela je ... a Mudrica joj je rekla sta da uradi.

Kako odabir svrSenog umesto nesvrSenog vida u naraciji utie na znacenje
i dinamic¢nost pripovedanja, on ovde utice na koherentnost teksta. Navedeni vidski
izbor u studentskim prevodima pokazuje da studenti nesvrSeni vid povezuju sa pro-
gresivnim glagolskim oblikom 1 nisu svesni uticaja konteksta na vidsko znacenje.

Razultati istrazivanja uticaja interferencije na izbor vidskih kategorija u na-
raciji na izvornom i stranom jeziku (Popovi¢ i Erakovi¢ 1998) pokazali su da studenti
anglistike 1 prilikom spontanog pri¢anja dogadaja na osnovu knjige sa slikama takode
prenose vidsku informaciju iz svog maternjeg jezika ukoliko prevode na engleski.
Jedan od zakljucaka tog istrazivanja bio je da do te interferencije dolazi zato Sto stu-
denti ne umeju da odvoje glavnu liniju pripovedanja, odnosno dogadaje i radnje od
kontekstualne informacije — pozadinskih aktivnosti i stanja, i to ne zato $to ne pozna-
ju pravila upotrebe vremena i vida u engleskom i srpskom, ve¢ zato $to ne umeju da
odabirom odgovorajuceg vida i vremena organizuju pripovedanje. To bi, dakle, bila
uloga ilustrativnih tekstova na ¢asovima prevodenja: da studentima pruze konkretne
modele za narativnu organizaciju teksta na ciljnom jeziku.

Sto se ti¢e distribucije vremena u pripovednoj prozi na srpskom, jedan od
nezaobilaznih glagolskih vremena jeste aorist. lako je on retko prisutan u govornom
jeziku, prostim uvidom u postojeci elektronski korpus srpskog vidi se da je on redov-
no prisutan i kod najmladih savremenih pisaca. Kako ga studenti malo ili nimalo ne
koriste u svakodnevnom govoru, on se najéescée se ne pojavljuje u njihovim prevodima.
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Aorist je u srpskom specifican po tome $to prenosi informaciju o doZivljenosti (Piper i
dr. 2005: 409, 425), dok perfekat to znacenje ne prenosi. U kombinaciji s perfektom u
istoj reCenici, on ima znacenje sukcesivnosti ili istovremenosti, $to opet zavisi od vida
glagola u perfektu. I §to je za na$ primer najvaznije, njime se pomera tok price i uvodi
ili uklapa direktni govor u pripovedacki tekst (Piper i dr. 2005: 426, 427).

.....

tio 1 aorist, $to je nekoliko studenata i uradilo:

5. Sela je na pecurku a Mudrosava joj je ispricala Sta treba da uradi.
,,Jednoj devojcici, 1asi, ispao je zub“, re¢e Mudrosava pokazujuci na tablu.
,,Ovo je njena kuca i crtez njene sobe. Tiho se uvuci kroz prozor i uzmi zubié¢
ispod njenog jastuka, ali pazi da je ne probudis.

Iznenada, Mudrosava zastade. ,,Slusas li ti mene, Luna? “, upita je.

»Da*, re€e Luna. Ali ona je zapravo razmisljala o jednoj sasavoj sali koju je
htela da isprica najboljoj drugarici. Nevaljala mala vila uopste nije slusala
Sta joj Mudrosava govori.

Kada se cas zavrsio, Mudrosava dade Luni carobni Stapic¢ i malu torbu punu
vilinskog praha. ,,Srecno”, rece joj i poljubi je u obraz.

1 tako je vila Luna krenula po svoj prvi prvcijati mlecni zubié.

Studenti u okviru studija anglistike imaju dva kursa iz maternjeg jezika, tako
da navedena znacenja glagolskih vremena i vidova jesu deo nastavnog programa. Pro-
blem je, medutim, to §to su ta znanja ¢esto samo teorijska. U toku samog prevodenja
studenti su ili pod suvise velikim uticajem izvornika ili se naprosto ne sete onoga
Sto teorijski znaju, jer to znanje retko kada ciljano primenjuju. Na studijama nema
kursa kreativnog pisanja na srpskom, gde bi se ono §to se teorijski naucilo moglo
prakti¢no i sistemati¢no primenjivati. Dobar deo ¢asova prevodenja bi dakle, trebalo
da bude posvecen upravo primerima adekvatne upotrebe onoga Sto se predvida kao
problem u prevodu. Uobicajena analiza greSaka nakon S$to studenti predaju prevod
Cesto je kontraproduktivna: umesto da ih obavesti o onome §to narednog puta treba
da urade drugacije, uglavnom im prvo stavi do znanja u kojoj su meri nekompetentni
kao prevodioci. Stoga je vrlo vazno da povratna informacija sadrzi bar isto onoliko
pozitivnih komentara koliko i negativnih, kao i da studenti u samom procesu savla-
davanja nekog teksta steknu osecaj da su u stanju da sopstvenom analizom izvornika
1 ilustrativnog teksta prevod rese na odgovarajuéi na¢in. Zbog toga su umesto preda-
vanja o distribuciji vremena na srpskom na ¢asovima prevodenja korisniji ilustrativni
tekstovi. Pripremni zadatak koji bi studenti trebalo da obave pre prevodenja teksta
kao $to je odlomak iz bajke o zubovili jeste da utvrde koja su vremena upotrebljena
u ilustrativnim tekstovima i kog su vida, pa i da pokusaju da donesu zakljucke o ra-
zlozima takvog piScevog postupka. Za primer koji smo naveli, takvi tekstovi mogu
biti i slede¢i:
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Zivela je na vrhu planine mala SneZana, kraljica zime. Na noZicama je imala
cipele od srebra, bila je ogrnuta belim plastom poprskanim sneznim zvezdama, na glavi je
nosila ledenu krunu koja se prelivala u bezbroj boja kad suncev zrak na nju padne. Kraljici
zime nije bilo hladno ni na vrhu planine. Spavala je u sneznom gnezdu, goliSava se vozila
po jezeru na nekoj crnoj ptici tuzno oborene glave. Kako je Snezana bila vrlo mlada, mogla
je sasvim udobno da joj sedne na krilo. Padale su na to jezero i druge ptice, divlje patke i
guske, ali one su bile suvise male da bi mogle maloj kraljici zime sluZiti umesto camcica.

Cesto je Snezana mislila zadto li je crna ptica tuzna, zasto uvek obara glavu i

jednom je upita:

- Moj crni ¢amciéu, zasto si uvek toliko tuzan?

- Kako, mala kraljice, zna§ da sam tuzan? Tiho pevusim ploveci jezerom; kad te
na obali ugledam, uvek ti radosno masem krilom — odgovori joj ptica okolise¢i.

- Tuzan si, tuzan, cam¢icu, uvek sumorno obaras glavu i gledas u vodu. Reci mi
Sta te to mori, mozda ¢u ti pomoéi — rece Snezana opet.

Ali ptica ne odgovori niSta, samo jo§ vise pognu glavu i zaplovi brze. Snezana
toga dana nije viSe htela da navaljuje pitanjima, ali tvrdo u sebi odludi da dozna tajnu crne
ptice. Stalno je kriSom posmatrala iz svog sneznog gnezda, da bi videla §ta radi kad je
sama.

D. Maksimovi¢, Bajka o labudu

Sparina vrelog ljetnog podneva sve je vise pritiskala zemlju i nebo se ve¢ bijase
potpuno oblacima prekrilo, kad naidoSe prekrasne Sarene leptirice. «Pridruzi nam se!»
viknuSe cvrcku veselo. «Sigurne smo da jos nikad nisi bio u druStvu ovakvih ljepotica kao
§to smo mi!»

Cvréak je, ¢ini se, tesko ljepoti odolevao, jer se ovoga puta naklonio duboko i
blagim pokretom glave odrece leptiricama. Njegova glazba postade brza i veselija, kao da
im je njome htio nesto lijepo re¢i.

Snezana Pejakovi¢, Cvrckova muzika
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korpicu za cvece i svoju zuckastu loptu da se usput malo poigra. Dosla je na jednu livadu.
Pocela je da bere raznobojne cvetice. Pronasla je prvo neke bele, pa onda zute, pa plave,
zelene, ljubicaste. Nabrala je punu korpu cveca, i kada je krenula dalje, srela je na stazi
jednog macka.

Sumu. Posli su zajedno da je traze. I8li su, i8li, i sreli vevericu.

Anja je jednog dana posla da nabere cvece za mamu, tatu, sestru i baku. Ponela je

Dobar dan, Mackovi¢u!_pozdravila ga je.

Mjao, frnjao, Anja! odgovorio je macak.A gde si ti bila?

Bila sam u Sumi i nabrala cve¢e za mamu, tatu, sestru i baku.

Mjao, frnjao, a Sta to imas u ruci? upita macak.

To je lopta. Htela sam negde da se poigram loptom.

Ija volim da se igram! rec¢e macak.

Pa hajde da se igramo! re€e Anja i baci loptu macku: fiju-buc!

Macak uhvati loptu pa je baci Anji: fiju-bué!

Onda opet Anja baci macku: fiju-buc!

Macak htede da je uhvati, ali je ispusti, i lopta kotrlj, kotrlj, sketrlja se u jednu

Simeon Marinkovi¢, Devojcica i macak

Jedan prevodilacki Cas, bi dakle mogao da ima slede¢i raspored aktivnosti.

1)
2)
3)

4)

5)
6)

7)

Studenti na casu Citaju tekst koji treba da prevedu.

U opstoj diskusiji na ¢asu daju odgovore o knjizevnoj vrsti kojoj tekst pri-
pada, o glavnim jezickim karakteristikama izvornog teksta, o predvidenim
tesSko¢ama u pogledu prenosenja znacenja i stila izvornika.

Ona pitanja koja studenti ne pokrenu, postavlja predavac. To je najcesce
slucaj kada se radi o izboru glagolskih vremena u originalu i prevodu.
Studenti c¢itaju ilustrativne tekstove koje su sami doneli na ¢as kao deo
domaceg zadatka, ili ih je predavac pripremio. U svakom slucaju, mora ih
biti vise, Cetiri ili pet, da bi se mogla uvideti pravilnost u jezickoj upotrebi.
U slucaju teksta koji nam je posluzio kao primer u radu, ilustrativni tekstovi
treba da budu odlomci iz bajki ili prica, i to oni u kojima je sadrzan primer
dijaloga s neposrednim kontekstom.

Studenti podvlace sva vremena koja su upotrebljena u odlomcima, ispisujuéi
na marginama naziv vremena i vid glagola.

U grupama od po troje, medusobno se informiSu o glagolskim oblicima koje
su pronasli u tekstu i diskutuju o mogucoj motivisanosti njihove upotrebe.
Na kraju dolazi opsta zavr$na diskusija o zakljuécima, kada su studenti
obi¢no u stanju da izraze vecinu pravila koje smo napomenuli u ovom radu.
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Prevodi koje studenti predaju nakon ovakve pripreme obicno ne sadrze
greSke u pogledu distribucije vremena i vida ili ih je daleko manje.

ZAKLIJUCAK

Prema saznanjima savremene pedagogije, znanje koje studenti sticu samos-
talno i u medusobnoj komunikaciji trajnije je i potpunije od onog koje mogu dobiti
od nastavnika neposrednim izlaganjem. Do kvalitetnog ucenja ¢e, dakle, pre doci
ukoliko nastavnik obezbedi uslove u kojima ¢e studenti samostalno prepoznati pro-
blem, analizirati ga i do¢i do odgovarajué¢eg zakljucka, nego ako taj isti problem
nastavnik predstavi, objasni i dd mu resenje. Pored toga, izuzetno je vazno da studenti
pored negativnih primera (analize greSaka), dobiju i pozitivne primere reSavanja onih
problema s kojima se susrec¢u na kursu. Dobri objavljeni prevodi su sasvim sigur-
no materijal koji treba Cesto koristiti na ¢asovima prevodenja. [lustrativni tekstovi,
medutim, mogu biti vrlo korisni predavacu u situacijama kada su reSenja studenata,
iako teorijski moguca, ipak manje efikasna od nekih drugih koja stoje na raspolagan-
ju u ciljnom jeziku. U takvim situacijama nastavnik obi¢no mora da pribegne jacim
argumentima nego $to su njegovo iskustvo i ekspertiza, a tu gramatike obi¢no ne
pomazu. Pomogao bi dostupan elektronski korpus, a kako njega nema, studentima
mogu pomoci primeri iz dela najboljih srpskih pisaca.
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Borislava Erakovi¢

ILLUSTRATIVE TEXTS AS A TEACHING MATERIAL
IN THE TRANSLATOR TRAINING COURSES

Summary

One of the basic components of effective teaching is to foster independence and self-
reliance on the part of the students, so that they acquire skills necessary for life-long learning.
This paper shows how illustrative texts can be used when dealing with the similarities and
differences in the usage of tense and aspect in literary texts in English and Serbian. Students
described in this study were able to see how their own use of tense and aspect in translations
differs from the way Serbian authors use them when writing works for children, and the role
this grammatical feature can play in the textual organization of stories. More importantly, they
were able to acquire a new tool for future independent learning, while at the same time, the
teacher was able to acquire a pedagogical tool that can help her sidestep the ever-present issue
of conflicting opinions.

Key words: translation from English into Serbian, illustrative texts, tense, aspect
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CABPEMEHHU ®PAHITY CKU ©®1JIM
Y HACTABHU ®PAHIIYCKOI' KAO CTPAHOI JE3UKA

CaBpemMenH (hpaHIlyCKH UTpaHu PUIMOBH, Ka0 MOryhH BUJIOBHU ayTEHTUYHUX JIOKY-
MeHaTa y KOMyHUKaTHBHUM METOIaMa, MOTY Jia o0orare HacTaBy (paHIyCKOT KaO CTPaHOT
jesnka. 3a pa3nuKy on GUIMOBAa CHUMJBEHHUX Y MEJarolIke CBpXe, OHH MOCEAY]y YMETHHUKH
KBaJIUTET, OOraTe OIINTY KYATYypy U OTBapajy BpaTa y je3HUKy PealHOCT M3BOPHHUX TOBOP-
Huka. [IpaBmian ogadup GUIMCKUX CIieHa (KOj 3aBHUCH O] IIEAarONIKOT IUJba KOJU Ce KEeIn
noctuhu, y3pacTa ¥ HUBOA 3Hama yUeHHKA KOjHMa je HAaMEHEH) MOXKe, U3Mel)y ocTaior, BepHO
Jla WIyCcTpyje OOraTcTBO je3WYKHX perucrapa yuja ynorpeda AMPEKTHO 3aBHCH O] yCIOBa
OJIBHjarba TOBOPHE CUTYallHje KOHKPETHOT TOBOPHOT YHHA.

Kibyune peun: ¢paniycku GuiM, GpaHIyCKH Kao CTPaHH je3HK, Je3HYKH Peruc-
TpH.

Bumecrpyxka je kopuct of kopunrhema (uIMoBa y HACTaBU CTPAHUX je3UKa -
[OpeJ1 ToTa IITO je TO jenaH Buj Oorahema OMITe KyaType, OHU IPeACTaBbajy IpaBy
PHU3HUILY je3ndyKor OorarcTaa Koja Moxe OUTH NMPUMEHEHaA Y Teiaroinike cepxe. [Ipe
HETo mTO OyJe METOJOJIONIKH IPpUKa3aH Mpeuior ynoTpede nse oapehene punmcke
CLICHE y HACTaBH (PpaHIyCKOT Kao CTPAHOT je3UKa, IOTPeOHO je pa3jacCHUTH:

I) koje cy mpenHOCTH ayTEHTUYHUX UTPaHKUX (PUIMOBA Y OHOCY Ha (hUIMO-
BE CHIMJBCHE Y ITE/IaTOIIKe CBPXE Kao Mparehu Marepujan MeTo/Ia 3a YUICHE CTPAaHUX
je3uKa;

II) Ha koju HaYMH (QUIMOBH OCIHKABa]y j€3UYKO OOraTCTBO W je3UUKY pe-
AJTHOCT;

1) xaxo BpIUTH onadbup GUIMCKe CLIEHEe y HACTaBH CTPAaHUX je3HKa, KOJIU-
Ko Tpeba Jia Oyiie Tpajame ciieHe U Tpeba JI J1a crieHa Oyjie TUTIOBaHa Ha H3BOPHOM
JE3UKY WK Y IPEBOJTY, WK J1a Oyze 6e3 TUTIOBA;

IV) koju cy memaromku U/bEBU U KaKaB je OMIITH METOJONOIIKH IPUCTYII
ynoTpede GUIMCKUX CIIeHA Y HACTaBH CTPaHUX je3UKa.

AyTeHTHYHH WIrpaHM (UIMOBM M MeNaromkw (GuiMoBH. 3axBajbyjyhn
TEXHUYKOM Pa3BOjy y TOKY HOCIEAmUX aeneHnja XX BeKa, CBE CE BUIIEC KOPUCTE
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BHJICO 3aIlUCH y HACTABU CTPAHUX je3UKa. JeTHOCTAaBHO OapaTame U MPUCTYIIaqHOCT
ypehaja 3a pernpoayKIijy CHUMJBCHHX BHJICO-KaceTa, U HApOYHTO, Y CKOPHje BpeMe,
JUTHTAIHAX BUJAEO 3amuca, OpojHe MoryhHocTH kopumhema aynno-BU3yeTHOT Ma-
Tepujaja koje TH ypehaju npyxajy (KBaJIMTETaH 3BYK, JIAKO MPOHATAKEHE TPAKESHOT
BHJICO 3aIca U MOTYNHOCT y3acTyITHOT TViefama Wid yop3aBama HberoBux oapele-
HUX JIeJIOBa, 3ayCTaBJbabE CIUKE, MIeJame ca WIn 0e3 TUTIOBA, UTA.), H3y3ETHO Cy
MOTOTHE 33 HACTAaBy CTPaHMX je3uKa. M3 Tor pasjora MHOTe CaBpeMEHE METOAe 3a
yYeHE CTPAaHHUX je3HKa MOCEy]y Y CBOjJUM KOMILIETHMA BUaeo-kacere win JIB/] u3-
Jama (HIp., Mehy HOBHjUM MeTolama 3a yueme (paHIlyCKOT Kao CTPaHOr je3uKa,
ABJ1 ce Hanasu y ckiony cinenehux xkomiuviera y usnawy CLE International: Campus
1, Campus 2, 2004; Communication en Images, 2006; Belleville 1, Belleville 2, 2006;
Echo 1, Echo 2, 2009 win y w3nawy Hachette: Taxi 1, Taxi 2, 2004; Forum 1, Forum
2,2004; Alter Ego 1, Alter Ego 2,2007; Le Mag’ 1 &2, Le Mag’3&4, 2007, u np.). C
003MpOM Ha TaKBO MHOIIITBO IEJAroNMIKUX BHCO CHIMAKa, Koje Ou Owiie MPeTHOCTH
yrnorpebe urpanux (HUIMOBa CHUMJBCHUX Y HEMAIaronike CBPXe y HaCTaBU CTPAHUX
jesuka? Urpanu (QuiMoBH, Ka0 U CBaKH APYTH ayTCHTUYHU JOKYMEHAT KOjU C€ KO-
pUCTH y KOMYHHKAaTHBHIM METO/IaMa 3a yUerhe CTPaHHX je31Ka, IMa 33 IUJb 3 OCBe-
KM HAaCTaBy CTPAHUX je3MKa TaKO IITO CC YUCHHUIM HEMOCPEIHO YIO3HAjy ca je3nud-
KOM peanHoInhy H3BOPHHUX TOBOPHUKA. O MTUIAKTHYKUM IPETHOCTHMA ayTeHTUIHUX
WTpaHuX (UIMOBA Y OMHOCY Ha (PUIMOBE CHUMJbEHE Y IIEIarOIIKe CBPXE TOBOPU U
Tuna Ban Apxken y yaconucy Le frangais dans le monde, HaMmemeHOM Tipodecoprma
(paniyckor kao crpaHor je3uka. Ona ucrude cieznehe: ,,3a pa3nuky o megarouIKux
(uMoBa KOjH, yIpaBo W3 TMENArollKUX pasjiora, Mopajy NMa3uTH HAa HHBO M PUTaM
yuema, a, IpeMa ToMe, U IpuiiarohaBaTy je3uk U oAroBapajyhe ciuke, ayTeHTHYaH
(UM yyBa CBOjy CBeXHMHY U TUHAMUYHOCT. [1o] ycIIoBOM J1a je makJbHBO omadpaHa
1 TIPaBWJIHO TIPEICTaBJbCHA, CIICHA M3 ayTeHTHYHOT (riMa Oyau pamo3HAIOCT KO
YUCHMKA, HABOJM I'a J]a C€ CIIOHTAHO M3pa)kaBa M TAKO MIOCTAje HHTEPAKTUBHO CPea-
CTBO KOj€ YIOTIyHbYje HacTaBy U Mpyxa 3aI0BOJbCTBO CTBapHE ymorpede je3uka.
(Van Arkel 2005: 26).

Jesnuka peamHOCT y UrpaHuM (PUIMOBHMA. YKOJIHKO je b puiMa J1a ITo
BEpHHje Aouapa MpUIaTHUKE jeHE MPOCTOPHO W BPEMEHCKHU onpeljeHe ApyIITBeHE
CpeanHe, OH TO TOCTIDKE IPBEHCTBEHO IOCPEACTBOM TITyMe U yroTpede oxpelhenor
je3WUKor perucrTpa Kora Hamehe je3WdKH M HEje3HUKH KOHTEKCT y ¢mamy. Camum
TUM, (HIMOBH NPYKajy YBHA Y PA3HOBPCHOCT je3UUKUX PETUCTApa KOJH C€ IMPH-
narohaBajy ycJIOBUMa CHUMYJIMPaHWX KOHKPETHHX TOBOPHHX cHuTyaruja. Jlakie,
HNaKJBHMBUM 0a0upoM (puiMoBa y HACTaBU CTPAHUX je3HKa, Moryhe je moacTuaru
MpaBWIHY YIOTpeOy je3uka, MPEACTABUTH IIAPOIUKOCT je3HYKUX PErucTapa W M3-
BECTH 3aKJbY4aK O BXHOCTH HMXOBOT IIPAaBHIIHOT OAa0Hpa y CKIamy ca yCIIOBHMA
OJIBHjarba TOBOPHE CUTYyAIH]e.

Ykonuko ce, Ha puMep, Ha HUIMCKOM TUIATHY XKEJH JOYapaTH CIIOHTaHOCT
Meljy ydecHUIIMMa y KOMYHUKAIH]H, TO CE TIOCTHXE, n3Mel)y ocranor, BepHHM IO/~
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paxaBambeM He(OpMaTHOT TOBOpa. Je3nuka aHAIM3a TaKBOT, AXJBHBO ONAOPaHOTL,
MaJjia CTHITU30BAHOT, J¥jaiora npykuhe yaeHHIIMMa MOTYRHOCT Jla OTKPHjy OCHOBHE
ocobuHe pa3roBopHOr je3uka. HamMe, 4ak M ako HHUje ped O ayTeHTUYHOM CHHM-
Ky CIIOHTAQHOT CBAaKOIHEBHOT PAa3roBopa Ha (paHIyCKOM je3UKy, (hHIM MOXKe Ja IMo-
CPEJCTBOM IIIyMe UCKake TIIaBHE OCOOMHE (paMUIIHjapHOT je3uKa, T C€ Y TaKBHM
JIMjajo3uMa yo4aBajy 0COOMHE pa3roBOPHOT je3HKa MOMYT OHUX KOje Cy N3BE/ICHE U3
JMHTBUCTHYKUX aHaJH3e Kopiyca (paHIyCKOT pa3roBopHOr je3uka. Hactojehu nma
¢uMckn aujano3u Oyay IITO BHINE HANHK ayTEHTHYHUM JIUjaio3uMa, OHH Takohe
caJpike CyICTaHJapJHe FOBOpHE BapHjaHTe, pa3He MOIITANaIHIE U3 CBAKOIHEBHOT
rOBOpA, IJICOHA3Me, alli U HEJOBPIICHE HCKa3e, pa3He BUAOBE CIUITHYHOT U3paxa-
Bama, ajepese, CHHKOIIE, aIllOKOIIe M CITMIHO.

Onabup Quinmcke ClieHe, lEeHO Tpajamke U 3aCTYIIJLEHOCT TUTIOoBA. [Ipuiu-
KOM 01a0upa (PUIMCKUX CLIeHa 3a HaCTaBy CTPaHUX je3HKa, HOTPEeOHO je uIaK UMaTh
y BUJY HEKe OCOOUTOCTH je3NYKOT M3paXkaBama y QUIMCKOj] yMeTHOCTH: ,,Ha dhumy,
HEJIOBPILIEHN MCKa3W Y KOMYyHHKAIMjH CY, JaKie, 3aicTa IPUCYTHH, allu Cy MOJIBp-
THYTH 3aKOHHMa (PHIIMCKE YMETHOCTH U HYXKHHM IIOCTOjaleM KOHITHM3HHX JIHjajiora.
U3 Tor pasnora, mMa Mame “yragama y ped’ Hero y CTBApPHOM XKHBOTY, HEJOBPIIICHN
HCKa3M M NPEKUHYTe MUCIU Yy (punMy Hoce Behe 3Haueme (yaora CiIuKe, MOHTaXE,
MUMUKE IIyMana, uTn.). Takas je, Takobe, ciydaj U ca THIIMHOM u3Mely peruimka
KOja MOKe OWTH AyXa y PHIMY jep CIIMKa, ¥ 'y TOM CIIydajy, HOCH ofpel)eHO 3HauekHke,
a BpeMe niesiaola GuiiMa Hije WISHTHYHO BpeMEHY TOBOPHUKA Y CTBAPHOM JKHBOTY.
(Blondel 2005: 139).

Onabup ¢uIMcKe CIicHe y HACTaBH CTPAHUX je3uKa Tpeda Ja 3aJ0BOJbH HU3
kputepujyma. [Topea Tora mro Tpeda na Hocu onpel)eHy yMETHHUKY BPEIHOCT Koja
Tpeba 1a BepHO perpe3eHTyje (PUIMCKy YMETHOCT Ha CTPAHOM je3UKy y LuJby 00-
rahema ommite KyaType, HBEeH 0Ja0Hp MPBEHCTBEHO 3aBHCHU O IEIAaroIlKOT IHJba
KOjH ce JKeJIU IMoCTHhH, HUBOA 3HAMa YUCHHUKA KOjIMa je HAMEH-CHA U calipKaja Koju
npukasyje. CaMo yKOJHKO Cy aIeKBaTHO 33JI0BOJbCHH CBH OBH KPUTEPHjYMH y CKJIa-
Jly ca CBOjoM HaMeHOM, Moxke ce pehu 1a je Heka (hriIMcKa CIieHa IPaBUITHO oadpa-
Ha Yy TIe/IaroliKe CBpXe.

VY okBHUpY HacTaBe CTpaHHX je3uka, Tpeba JIM mieqaTH 1eo GUIM WIH CaMo
naXxJbHBO ofabpane criene? Kommko Tpeda na Oyne Tpajame dpummcke ciene? Jla mu
Tpeba menatu Gpuiamose ca THTIOBHMMA? THHA BaH ApKeln U3/1aXke CBOj MPUCTYII KO-
punihemy urpanux (QUIMOBa y IMEAAroIIKe CBPXe, TE CE MPe 3allake 32 HHTCH3UBAH
paja Ha aXJEUBO 0a0bpaHUM KPaTKUM (PHIMCKHM cIieHaMa (ITPOCEYHOT Tpajama OKO
TPU MHUHYTE), y 3aBUCHOCTH OJf HUBOA Y4€Hha, y KOjeM CBU YUCHHUIIM aKTHBHO y4YeCT-
BYJY, HEro 3a riieame uenor gpunma y3 nparehe tumiose (Van Arkel 2005: 27). Cecun
[Tycap objammapa 3amto Huje J00po TieaaTH (UIMOBE MPBEHCTBEHO Y3 THTIIOBE, TE
ucThye aa, 6e3 003upa Jia 11 MPUCYCTBO MMCAHOT TEKCTA JIOTMPUHOCH HIIH HE JIOPH-
HOCH PacBeTJbaBamby 3HAYCHA HEKHX JICIOBA, OHO MOJCTUYE 3ay3UMama CTaBa Ja je
HY>XHO pa3yMeTH CBaKy ped U TaKO KOUH OIepaIiije pa3IHIiTHX HIUBOA, Ha IIPHMED,
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pa3Bujame npoueca komreH3anuje (Poussard 1999: 43). [mename dunMcke cueHe
y3 THTJIOBE HA OPUTHHAITHOM je3MKY KOPHCHO je, ajli TeK y 3aBpIIHOj (a3 BexOe,
KaJla cy YYCHHUIIH, aKTHBHUM IJIeJJatheM U CIyIIamkeM, Y3 MOAPIIKY mpodecopa u Ha
OCHOBY CTCUCHUX 3HAMa, HCKYCTBA U MPETIOCTABKU, CAMH MOKYIIAH J1a ONTOHETHY
CMHCA0 ¥ JIa aHAJM3UPAjy Je3HUKH Caipikaj y (PUIMCKO] CIICHH.

[emaromku MULEBH U METONOJIONIKA yHoTpeba (puamoBa y HacTaBu CTpa-
HUX je3uka. Ha 3BaHMYHOM cajTy (paHIyCKOT CATEIUTCKOT TEIEBU3UjCKOT IIPOorpaMa
TV5!, mocroje memaromku oOpaciti KOju OIKCY]y PHUMEHY HHPOPMATHBHUX, TOKY-
MEHTapHUX, KYJITYPHHUX, 3a0aBHUX, CIIOPTCKUX U APYTMX €MHCHja, KA0 M MIPAHUX
¢unmoBa u cepuja, y HacTaBu (paHIyCKOT Kao cTpaHor jesuka. [lemaromku odpa-
CITM 3aCHOBaHM Ha MTpaHUM (GUIMOBHMA U ceprjaMa JAehuHuIny cienche mumbese y
HaCTaBH:

a) KOMYHHKAaTHBHU ILWJBEBU: NMPEICTABUTH TOBOPHY CHUTYAlWjy, H3BECTH
MIPETIOCTABKE O 3HAYCHY, H3HETH CBOjE MUNIbEHH-E, IPEIPHYIATH IeIIaBama, UTI.;

6) COLMOJIMHTBUCTUYKN HUJbCBU: MOCTABJbAaTH NUTakba U OAroBaparyd Ha
BUX, 000raTuTH BOKadynap Be3aH 3a (UIMCKY YMETHOCT;

B) COIIMOKYJITYPHH IIMJBEBH: H3yYaBAaTH PA3IUUNATE ACHEKTE (PPaHITyCKOT
JPYIITBA; CTUIIATH 3Hamkha U3 001acTH (PpaHIlycke PUIMCKE YMETHOCTH;

I') YHO3HABaWke MEIWja: aHANM3MPAaTH HAYMH Ha Koju cy oxapeheHe crieHe
CHUMJbCHE WM TIPECTaBIbCHE, aHAIM3UPATH 3BYKOBE KOjU C€ Uyjy 3a BpeMe Tpajama
onpehene ciieHe (racoBu, Oyka, IyMOBH, My3HUKa, U CIL.).

Meby negaromkuM HujbeBUMa KOjU Cy HaBeleHH, OMiI0 OM KOPUCHO, Hapo-
YUTO Y OKBHPY COIMONWHTBUCTHYKHX ITMJbEBA, HABECTH jOII jemaH BHI BexOe Ha
OCHOBY Kora 0m Omia Moryha cCHMHTE3a pa3HOBPCHHX oOpaljeHmX memaromkux 00-
pasamna, a To je: M3ydYaBame OIUIMKA PA3IMYUATHX je3MYKUX HHBOA Y 3aBUCHOCTH OIl
obpahuBaHoT aynHo-Bu3yelHOT MaTepujana. Kao mTo je To Beh panuje ncrakuyro,
MIAPOJMKOCT (QUIMCKUX CLIEHA TIPE/ICTaBba MPaBy PU3HUILY 32 H3y4aBambe je3MYKHUX
perucrapa Koju Mory OUTH Ipriiarol)eHu pa3iniuTHM HUBOMMA YUCHa.

VYnotpebda puaMcke CIieHE Y ITeIaromIKe CBPXe, y3 MOIITOBAKE ayTOPCKUX
npaBa, MOXKe ce cacTojaTu u3 Buie eramna (Van Arkel 2005: 27):

I) Cnymame mopa OuTH, 07 caMoOr modyeTrka BexOe, YBEK aKTUBHO U ca
onpeheHuM IIbeM, Te je YUeHHKe MmoTpeOHo 3a To mpunpeMuTH. [loTpedHO je na
YYCHUIIMMA MMaXxKmha Oy/ie ycMepeHa Ka ClieHH Koja Tpeba a ycienu, Kao 1 1a OHH, KO-
puctehu Beh credeHa 3Hamwa, caMH NOKYIIAjy Ja aHTULIUNHNPAjy pepocies aorahaja
(armp. Ha OCHOBY Ha3WBa QuiIMa, H3riena GUIMCKOT IIakara u ¢i.). HacTaBHHK Moxe
YOMIITEHO A3 00jacH! KOHTEKCT U3 KOT je M3MelTeHa oapeheHa punmcka crieHa.

U http://www.tv5.org/TV5Site/enseigner-apprendre-francais/accueil_enseigner.php

VY ¢dpaniyckuM MeaujiMa MpUMETHA je TCHACHIHMja Ka TOME Ja MPOMOBHIIY yrmoTpeOy CBOjHX caipikaja
y by mmpema ¢pankodoHe KyIType y HacTaBd (paHIyCKOT Kao CTpaHor je3uka. CIMYHM MeJarouku
obpaciu mory ce Hahu Ha cajtry MelynapoaHor dectuBana kparkomerpaxkuor ¢punma y Knepmon-®depany
http://www.clermont-filmfest.com/. Kparkomerpaxuu ¢puaMoBu cy 360r cBoje Gpopme H3y3eTHO HOTOTHHU 32
HPUMEHY Y HACTABH CTPAHHX je3HKa.
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II) ITocreneHo oTkpuBame HHPOPMaLIKja:

a) oIl BU3yeJIHE JI0 3ByYHE HHPOpMaIije: YUSHHIIN HajIpe TIeaajy Gpuimc-
Ky CLieHy 0e3 3ByKa Kako OM y MOTIIYHOCTH HCTPAXWIM BU3yesIHH 3anuc. Jlakie, npe
ClIyIIamka, OHH U3HOCE CBOje KOMEHTape U YTHCKE O JIMKOBUMA U 0 norahajuma, u 1o
Ha BHIIC HAYHMHA:

Y4eHUIM ce Mmojielie y BUIIE TpyTa U T00Ujajy pa3induTe 3a1aTke: jeAHN
OIUCY]jy CIIEHY, IPYTH paliby, Tpehu JTUKOBE U BUXOBO OHAIIAKE U CII.
VueHHIIM 3aMHUILIBA]y Ca/APIKaj 3ByYHOT 3aIica U U3BOJIE y Ipylama 3a-
MUILJbEHU JIHjaJIoT.

(HacraBHuk Oenexu Ha TaONM CBa 3allakarba YYCHUKA O OHOME IITa Cy
BUJICNIM U OHOME IITa MPETIOCTaBJbajy Aa ce ASCHIO WiH hie ce necu-
TH.)

VY4eHHIIM TIOHOBO TJIeJajy CLEeHy, aJli ca 3BYKOM W IPOBEpaBajy CBOje
npernoctaBke’. 13 jkesbe 1a MpoBepe MPETIOCTaBKEe M3HETE y MPBOM
Jiery BexxOe, yueHunm he u3 BepOaHOT feia eTMMUHUCATH OHO IITO He
3Hajy Kako O, Ha OCHOBY OHOTa IIITO 3Hajy, JOILIH IITO Ipe A0 KIbyIHHX
uHpopMmarmja’,

HacraBuuk Oenexu y moceOHOj Tabeian pedn M PedCHUIIC KaKo Cy MX
YYCHHIN YYJIH, 3aTHM HOPEAH Pa3uuuTe MPEIIore U Haj3al uX MmpoBe-
paBa TOKOM HOCIIeIiher IPHKAa3UBaba CIIEHE Y3 CIIUKY U 3BYK.

0) o1 3By4YHE /10 BU3yelnHE WHpOpManrje: YUSHUIH CIYINajy 3By4YHH 3aIiC
OIIBOjEHO O] CIIMKE M U3BOJIC 3aKJbYUKE O PaIEbH.

Onu Tpeba J1a Kaxky Koje CBe 3ByKoBe uyjy (TliacoBH, OyKa, ITyMOBH, MY-
3MKa, U CII.), T€ HA OCHOBY TOTa Tpeba Jla OArOHETHY TIIe Ce OJIBHja pajiba
(HamoJpy WM YHYTpPa), KOJIUKO UMa JIMKOBA, KAKBH Cy JIUKOBH (KaKO U3-
IIenajy, mra pajge, y KakBoM ¢y Mel)ycCOOHOM OIHOCY, KaKo WX YUCHHITH
3aMHUILIBA]Y U CI1.), O KAKBOM je QUMY ped, UTI.

YdeHHIU OHOBO CITyIIajy 3BYYHH 3aIUC, AU Cala y3 CIUKY, T¢ IpOBe-
paBajy cBoje mpernocTtaBke. Jlajbe ce maxkma ycMepaBa HCKIJBYUIHBO Ka
cajipajy peruiuka, a yueHuIr (YaK 1 OHHM Hajcnabuju) Beh pacmonaxy
OpojHuM HHOpMaljama Koje he ux oxpabpUTH Ja HACTAaBE CIyIIAHkE
U aHAIIU3Y.

1) HactaBHuK naje yaeHUIIMMa TPAHCKpUTIH]y GUiIMcKe clieHe U ckpehe
UM NaXkby Ha ofipel)eHe enoBe Koju Cy U3MaKIIU BUXO0BO] MaXkU. Y TOj eTalnu, Mo-

VY oBoMm nieny BexOe, Ha cajty TV5, Ha OCHOBY HCTE CLICHE, TPEIUIaXy CE Pa3INYUTH IIPUCTYIIN 32 PAIIHIUTE
HHBOE 3Hama, T€, TAKO, YKOJIMKO MMa BHIIE TOBOPHHUKA, 32 HUBO A2 Moryhe je npunpeMuTH Tadeiry ca ume-
HMMa JIMKOBA ¥ IbUXOBHM PeIUIMKaMa Koje YUSHHIH Tpeba caMu Ja IIOBEeXY, a 3a HUBO b1 Moxe ce TpaxuTu
J1a caMy 3al|Ily IITO BUILIE PEYH M PEUCHHUIIA KOje CY Pa3yMeJIi M a IOBEXKY CMICA0 KOjH 3aTUM 33jeTHIYKH

IIPOBEPABAjy.

MelyTum, y 0BaKBOM MPUCTYIy BexOH, Moryhe je u 1a y9CHHIH 4yjy OHO IITO Keje 1a 4yjy. Y CBakoM

ciy4ajy, Ouhie BepoBaTHO M3HETE pa3MYUTe MPETIOCTaBKe Koje he mocTerneHo OUTH eMUMICaHe 0K ce He
nohe 10 mpaBor peniewa.
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ryhe cy 6pojHe BexOe, Mel)y kojuMa cy M aHalu3a pa3roBOPHOT je3uka y (UIMCKO]
CIICHH, Ka0 W HIIP. MCHAhE Je3UYKOT PETHCTPA Y 3aMHIBCHUM (hOPMAITHHJUM yC-
JIOBMMa Pa3roBopa, MpernpuyaBambe, CMUILbabe HACTABKA MpUUe, UTI. 3aHUMIbHUBA
BexkOa mpeuioxkeHa Ha cajty V5 je cieneha: ydeHUIM ce MoJene Ha TPU IPyIIe, Te
3aMHIIBA]y pa3IMduTe HacTaBKe TpHYe: ,,IIpHU ClieHapuo™ (QuiaM cTpaBe H yxaca
WIH Tpareauja), ,,py’KH4acT clieHapuo“ (Hmp. JbyOaBHU ¢uiM ca cpehHUM 3aBp-
LIETKOM) U ,,CHBH CLieHapuo“ (IOJMLUJCKU WM aBAaHTYPUCTUUKH (PUIIM UHUju je Kpaj
HeonpeheHn). HapaBHo, MoryhHocTH cy OpojHe, a ipu o1abupy je mpecyaHo y Koje je
CBpXeE je3ruKa BexxOa OCMHIIIBEHA: Pa3BUjakbe YCMEHOT pa3yMeBamba U U3paKaBama,
WY, eBEHTYAIIHO, YCMEHOT M MUCMEHOT pa3yMeBama (aKko ¢y YKIbYUCHU U TUTIIOBH) U
MMICMEHOT U3paXkaBarma (aKo Tpeda HIp. MMCMEHO OITUCATH CaAPIKaj CICHe, OHO IITO
jOj je MPeTXOIUIIO UITH FEeH HACTaBaK), a Hajoosbe je KOMOMHOBATHU CBE OBE BexOe.

[pumep ymorpede GUIMCKHX ClieHa Y HACTAaBH (PPaHITyCKOT K0 CTPAHOT je-
3uKa. Y HaCTaBKy paja Ouhe omrcaHe IBe CIICeHE U3 CaBPEMEHOT (paHIycKor puama
L’Esquive* (2003) koju je ocBojuo OpojHe Harpaze, usmel)y ocraior, 2005. rogune
JI00HO je mpecTkHy Harpany Lle3ap y kareropujama 3a HajooJbu puim, 3a HajOOIBET
pexucepa (Abmenarud Kemmnr), 3a HajoospH ciieHapuo (Abaenarud Kemumr, 'apa
Jlakpoa) u 3a HajOoIBY sxeHCKY Milany rymuity (Capa @opectuje). Panmwa oBor Huc-
KOOYIIETHOT (pHJIMa YHjy MIIQAy TITyMayKy €KHITy YUHE, YIIIABHOM, aMaTepH, CMEITe-
HAa je Y CUPOMAIITHH JICO TTAPUCKOT npenrpalja Koju je MaxoM HacTameH EMUTPAHTHMA.
OpabpaHe CIieHe BEpHO HMIIYCTPYjy PA3HOJIHKOCT je3MYKUX PErucrapa CaBpeMEHOT
(bpaHLycKoT je3uka, a HameweHe cy HuBouMa b1 u b2 yuemwa ¢paHityckor kao crpa-
HOT je3uKa y CKIany ca 3ajeOHuuKum e@ponckum oKeupom 3a dcuse jesuke. Omuca-
Ha Be)kOa HApPOUMTO je MPHUKIATHA 33 CTYIEHTE KOjU CTYIUPajy (PpaHIlyCKU je3UuK U
KEMKEBHOCT (y IPyroM ceMecTpy | romune kajia yde puTMIYKe TpyIie U3 mpeamera
®doneTrKa ca poHoorujom dpaniryckor jesuka I1 wim y npyrom cemectpy Il ronune
Kaja uMajy mpeamer Ppanmycka kikeBHOCT X VIII Beka), Te he y omucy BexOe
OWTH JaTa yIycTBa 3a cTyaeHTe. Mel)yTum, oHa je 3aHUMIbHBA U 32 TIOJIA3HUKE BHIIIET
Kypca (ppaHIIyCKOT je3uKa WM 332 YUCHUKE BUIIINX pa3pelia CPebe MIKOJIe KOjH yue
(paHITyCKH je3UK jep Cy y 0BOj BeKOM NMPHKA3aHU BUXOBU BpUIBkAIN y DpaHITyCcKoj
Y Ipo0JIeMH ca KOjUMa Ce CyouaBajy y CBaKOJHEBHOM >KMBOTY. OBa Bexx0a KOpHCHA je
300T yKa3uBama Ha pa3jikKe y je3MIKUM HHUBOMMA (paHIyCKOT je3WKa U yKa3uBarba
Ha 3HaYaj MpaBHJIHE TUKITH]E.

4 Hasus ¢panmyckor dunma L Esquive (2003) npesenen je xox nHac ,,[atko ce m3Byhu™ na ®decruBany

¢panmyckor punma koju je onpxan y Jomy omnanune beorpan 2007. ronune.
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IMPEJUIOI" YIIOTPEBE ®NJIMCKUX CLIEHA
YV HACTABHU ®PAHITYCKOI' KAO CTPAHOTI JE3UKA

Ha3zup gunma: Kanp: Pexwucep: Cuenapuo: Dymim:

Aobnenarud
Kermum

Ocwman Elkaraz,
Capa ®opecruje

Abnenarud Keurum,
l"aspa Jlakpoa

L’Esquive
(2003), 117 mu~.

JapaMa

CILIEHA 1 CLIEHA 2

TPAJABE: 3 muH. (50:09 - 53:09) 6 mMuH. 22 (53:28 - 59:50)

YUYECHMIIN
Y PA3TOBOPY:

Tpu rosopuuka : Kpumo (Apie-
kuH), Jluauja (JIuzer), mpode-
copuiia GpaHIyCKOT je3rKa

Hwujasnor:
Kpumo (Apnekun) u Jumuja (JIu-
3€T)

MECTO
PA3T'OBOPA:

IIKOJICKO OKPYKCHE: BAHIIKOJICKO OKPYKCEHE:
YUHOHHUIIA, CPEe/iha MIKOJIa urpanuiure uzmely neboxaepa (ma-

(npenrpabe ITapuza) pucko nipenrpahe)

OIIIITH KOH-
TEKCT:

IMpuKkazaH je caBpeMeH KUBOT CPEIAR-OIIKONIALA Y TAPHCKOM Tpearpaljy.
Ta apymTBeHa cpeivHa JoyapaHa je )KUBOIHCHHM je3UKOM mpenrpaha
KOjUM IIIyMIIM Op30 roBope ozcTynajyhu 10 Te Mepe o1 cTaHIapIHor ro-
BOpA JIa OH YeCTO I10CTaje HeMPEIO3HATIBUB U 32 came DpaHIly3e Koju He
MIOTHYY U3 Te APYIITBeHe cpeaune! MehyTum, Ta rpyna cpeamomKoa-
I1a CIIpeMa ITO30PUIIHY IIPE/ICTaBy 32 IIKOJICKY Ipupeady U MOoKasyjy aa
Mam¢ WM BUIILE BIIA/IAjy W CTaHIApIHUM je3ukoM. Omadpanu cy Mapu-
BOOBY KoMenujy Mepa wybasu u ciyuaja w3 XVIII Bexa. Kpumo mocma-
Tpa JInaujy y HOBOj XaJbUHHU CAlIMBEHO] 3a Ty NPEJICTaBY, 3aby0Jbyje ce
Y BbY ¥ JKeJH J1a TyMH ca BoM. Kpumo ce orosapa ca Pammiom, koju je
urpao AprekrHa, 1a OH Ipey3Me HbEroBy YIory, U miaha My 3a Ty yCIyTy.
Kprmo yuu TEeKCT U CripemMa ce 3a IPBU HACTYII TIPE Pa3pezioM. ..

OIIC OJABPAHE
CIIEHE:

Panu cy Ha yacy ¢paHILyCcKor je-
3uka. Kpumo (Apnekun) u Jlunuja
(JInzer) m3nase y kocTuMy 12 OIln-
rpajy mpea paspenom 3. CUeHy U3
Il yuna Uepe wybasu u cayuaja.
Ipodecoprmia komeHTapuie Ha-
YMH Ha Koju KpuMo Hepa3roBeTHO
usrosapa cBoje peruke. Hacroju
Jla My CKpeHEe MaXby Ha Ipelke
KOje TpaBU U caBeTyje My Ja ce
BUIllE TOTPyAU 3a cienehu myT.
Junuja, 3a pasnuky ox Kpumoa,
YCIICIIHO U3BOIHU CBOjY YJIOTY Ha
CTaHAAPJHOM jE3UKY.

Kpumo (Apnexun) wu Jluguja
(JInzet) Hana3e ce Ha UTPAIUILTY
BHUXOBOT CTaMOEGHOT Hacelba IIe
camu yBex0aBajy cBoje yiore u3
6. cuene III uuna Hepe wybasu
u cayuaja. Jlakie, Hanmaze ce BaH
YUHOHHIIE U Y OIIyIITEHOj aTMOC-
¢bepu, e Jluauja KOMEHTapulle
KpumooBy miiyMy Ha je3MKy KOjH
ce MHOIO pas3luKyje Of OHOT
KojuM rosopH y npeacrasu! Kpu-
MO, JIOK IOHaBJba JbyOaBHE pe-
IUTMKE, MOKYIIIaBa J1a je MoJbyOH.




188 Hamawa Paoycun-bapouh

MNPEJJIOI" VIIOTPEBE ®HUJIMCKHX CLHEHA
Y HACTABU ®PAHITYCKOI' KAO CTPAHOI JE3UKA

Hasus punma: Kanp: Pexwucep: Cuenapuo: Dnymim:
L’Esquive npama | A6penarud Aobnenarud Kemru, Ocwman Elkaraz,
(2003), 117 mun. Kemmm I'apa Jlakpoa Capa ®opectrje
CIIEHA 1 CIIEHA 2
OITNC BEXBE: 1) npe mienama Quiamcke cuene, | 1) mpe miegama QUIMCKE CICHE,
(HBO 3HABA : npouutatd Hariac 3. cueHy II | mpoumraru Hartac 6. cueny III
b1, B2) yrHa MapuBooBe komenuje Mepa | unna MapuBooBe komenuje Hepa
wybasu u cryuaja; wybasu u ciyyaja (Ha OCHOBY
2) ynopeautu Jlunujun u Kpumo- | koje je moryhe o0jacHUTH Ha3uB
OB TOBOp y IIKOJNH; KOMEHTapH- | (uima)
caTH 3aMepke Koje mpodecopuiia | 2) KOMEHTapuCcaTH 3aMepKe Koje
GpaHIycKor je3uka M3HOCH KpH- | u3HocH Jlunuja ciaymajyhu Kpu-
Tujyjyhn KpumooBy mukimjy MOOBE peruinke — JIMIUjuH je3uK
(HepasyMJbUB TOBOp, 0Oe3 Tmay3a, | MOCTaje Hepa3yMJbHB BaH ILIKOJIC-
JIOIIA PacIojesia pUTMUUKUX IPy- | K& YUYMOHUIIE, KOjeé Cy HEroBe
Ia, UTHOpPHCAmkhe 3HAaKoBa HHTEp- | omiuke? Y ueMy ce pasiHKyje y
MyHKIIH]€ Y TEKCTY). OZIHOCY Ha (paHIyCKH je3HK KOjU
KOPHUCTH Y IIKOJIH?
NJb BEXXBE: VYnopehuBamwe (QOHETCKO-(POHOJIOMKHUX OIUIMKA DPA3IHYUTHX je-
3HYKHX PErHCTapa :
e  (paHIyCKH je3uK y KibmkeBHOM neny u3 X VIII B.
e  cTaHAapAHU (QPaHIyCKU je3UK Yy IIKOJIU
®  PasroBOpHH (PAHIYCKH je3MK MAPHUCKOT npearpaha

Ha ocHoBy 0By BexOe, aHanm3upajyhu pa3nnyute roBOpHE CUTyalje (pas-
TOBOP Ha IIKOJICKOM 4acy M y ABOPUILNTY UCHpE] 3rpaje, HHTEPHpEeTHpame yaora
rxomenuje Harmucane y XVIII Beky), Mmoryhie je yrmopenuTy je3nuke HUBOE (paHIryc-
KOT je3HKa Koju ce MeljyCOOHO M3y3eTHO pa3iuKyjy (KIHKEBHU je3WK, CTAHIAPIHH
J€3UK y HIKOJIH, pa3sTOBOPHHU je3UK MapUCcKor npearpala), Te yoUuTH BUXOBE OCHOBHE
(oueTcko-¢poHONOMmKe omrKe. Kako ¥ y KOjuM ycIOBHMa TOBOPHUIIM IIpeiase ca
JEmHOT je3n4Kor peructpa Ha npyru? Ilo uemy ce pasnuKyjy je3U9KH HUBOH?

Kao mto je HanomenyTo, nipe miegama GUiIMcke cueHe, Tpedano Ou Harac
MIPOYUTATH KpaTke OAJoMKe n3 MapuBooBe komenuje. Ha Taj HauwH, ocuM mpurpe-
Mama 3a aHanuzy (QUIMCKe CIleHe, BexOa ce YnTame U Iojesia Ha pUTMHYKE TPy-
ne. KacHuje, y Toky nienama (punMcke clieHe, ciaymiajyhu HepasroBeTaH 1 MOHOTOH
KpnmMooBOB ToBOp M KOMEHTape H-CTOBUX CITyIIaliana, CTyIeHTH he youutu yoowu-
YajeHe TPelIKe Koje TOBOP YMHE Hepa3yMJBHBHM U 3Hauaj MpaBUIIHE AUKITH]jE, IITO O1
Tpebaso MO3UTUBHO Jla YTHUE U Ha HBUXOBO YuTame. CTyIEHTU MOTY Ja IPOYUTajy
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KCTH OJJIOMaK M HaKOH ofrieJaHuX (PUIMCKHX CLEHa U J1a Mel)yCOOHO 1ajy KOMeH-
Tape O TOME KaKo je MPOYNUTAH TEKCT.

[Mpunukom repama Apyre clieHe, Koja Tpaje AYIIo IyXKe Of MpBe CIICHE,
He Tpeba MojeJMHaYHO aHAIM3UpaTu cBaky Jluaujuny peueHuny jep je Jlunujud u
KpmumooB roBop HepasymJbuB U 3a MHOTe DpaHITy3e, alld BEPHO WIYCTPYje je3UIKe
OJUIMKE TOBOpa Y MapUCKUM mpearpahuma. JIoBOJEHO je YOUUTH HEKE OMIITe YOOu-
yajeHe (OHETCKO-(POHOJIOUIKE KapaKTEPUCTUKE Pa3rOBOPHOI (PaHLyCKOr je3HKa,
Kao mTO Cy adepe3a, CHHKOIA U aIlOKOIa, Ka0 W acCHMUIIAINja CyIIaCHUKa YCIeNn
H30CTaBJbarkba HEMOT € Y TOBODY.
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Natasa Radusin-Bardi¢

CONTEMPORARY FRENCH FILM AND TEACHING
FRENCH AS A FOREIGN LANGUAGE

Summary

The modern French films, as forms of authentic documents used in the communica-
tive methods, can enrich the teaching of the French as a foreign language. They are distinct
from educational films by the fact that they have the artistic quality and contribute to the
enrichment of the general culture while showing the actual language of native speakers. The
appropriate choice of film scenes (which depends on the educational purpose, the age and the
knowledge level of the students) can show the richness of language registers that should be
well adapted to the conditions of the speech act.

Key words: French film, French as a foreign language, language registers.
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COSEROVE KENTERBERIJSKE PRICE U POSTMODERNOM I
POSTISTORIJSKOM KONTEKSTU

Prisvajanje zapleta spada u jednu od najéesc¢ih knjizevnih konvencija postmoderni-
sticke knjizevnosti: u ve¢ poznate, obradene i autorizovane zaplete, teme i motive ugraduju
se od strane novog autora drugacije naratoloske i kulturoloske implikacije. Rad ¢e se ovim
postupkom pozabaviti na primeru romana Bila jednom jedna Zena Glorije Cigman, u kome

Zena iz Bata.
Kljuéne reci: postmodernizam, poetika, Sekspir, Coser, Zena iz Bata.

Postmoderni tekstovi veoma se ¢esto zasnivaju na zapletu preuzetom iz dela
klasi¢ne literature: autori ih preraduju, menjaju i prilagodavaju, dokazujuci da se sli-
ka sveta ne kreira na osnovu pogleda koji belezi stvarnost ve¢ na osnovu teksta koji
tu stvarnost konstruiSe. [zmena zapleta ve¢ napisanog dela i stvaranje nove price na
veé postojecim temeljima pomaze da se odgonetnu nerazreSene tajne kanona i osvetle
skrivene staze kojima su pisci mogli poci, a nisu se na to usudili iz razloga (auto)cen-
zure, ili pak potrebe da postuju zadate kulturne, socijalne ili politicke prioritete.

Aproprijacija, ili prisvajanje zapleta, spada u neke od najces$¢ih knjizevnih
konvencija, ali ona sa postmodernizmom kao stilskom formacijom i postkolonijalnom
teorijom kao novom kritickom praksom dobija na znacaju, upravo stoga §to ucitava u
razrade tema, motiva i junaka nove kulturoloske, istorijske i teorijske implikacije.

Aproprijacija zapleta moze da se primeni u pedagoske svrhe - kako bi se
postojeci zaplet esencijalizovao i uprostio, kako bi se nuznom merom redukcionizma
sloZena esteticka i eticka tematika pribliZila neiskusnim ili manje obrazovanim cita-
ocima. Carls i Meri Lem su na taj na¢in saginili knjigu Price iz Sekspira (Tales from
Shakespeare, 1807), u kojoj su Sekspirove komedije, tragedije i romanse pretocili u
pripovetke sa jasnom vremenskom progresijom i precizno odredenom fizionomijom
1 motivacijom junaka. Koliko se god trudili da arhaican jezik i sloZenu radnju priblize
mladim ¢itaocima, nastojali su da sacuvaju duh Sekspirovog izraza, kaogod i predno-
sti zdruZavanja artificijelnosti i ekonomicnosti u njegovom idiomu.
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U sferi decje i omladinske knjizevnosti brojni su slucajevi skraéivanja, prerade
pa i aproprijacije zapleta i junaka s ciljem da se knjizevni klasici priblize tek stasalim
¢itaocima i uz to im se na nenametljiv nacin pokusa olak3ati iskustvo odrastanja. Ova-
kav vid aproprijacije nosi sa sobom veliki rizik jer moZe da izmeni kulturni i politi¢ki
profil autorskog dela u toj meri da nanese neumitnu Stetu i kriti¢koj recepciji: treba se
samo setiti prerade Guliverovih putovanja u pustolovnu bajku za mladi uzrast. Sazi-
manjem zapleta, tematsko-stilskom redukcijom 1 izbacivanjem satiri¢nih i skatoloskih
pasaza Sviftov sarkasti¢ni pseudoputopis bitno je osiromasen i u kulturnim predstava-
ma viSe generacija zauvek ostao primer decje lektire kojoj se €itaoci u zrelim godinama
vise ne vracaju. Danas se u anglosaksonskoj decjoj i omladinskoj knjizevnosti najcesce
prisvajaju Sekspirovi zapleti koji su, kao opstepoznati, istovremeno i bliski ¢itaocu, i
provokativni i transparentni - ostaju prepoznatljivi bez obzira na sve varijacije u zapletu
1 karakterizacije kojima se u stvaralackom procesu podvrgnu. Tako roman Alana Graca
Nesto trulo (Something Rotten, 2007) zaplet Hamleta smeSta u savremenu Ameriku i
u okvire teme ekoloSkog zagadenja: fabrika za preradu hartije “Elsinor” iz grada Den-
marka uporno zagaduje reku Kopenhagen. Bivsi vlasnik fabrike stradao je pod sumnji-
vim okolnostima; njegov sin Hamilton Prins sa najboljim prijateljem Horacijem traga
za ubicom na osnovu kripti¢ne video poruke. Medu osumnji¢enima je Hamiltonov stric
Klod koji se ozenio udovicom Trudi i postao direktor fabrike; ali mladi Prins podozreva
da je umesana i njegova bivsa devojka Olivija, strasni borac za o¢uvanje Zivotne sredi-
ne. Lisa Fidler za sli¢nu publiku pise romane po Sekspiru u kojima okvir dramskog za-
pleta ostaje netaknut, ali ¢e posluziti sasvim drugacijoj svrsi: u proznom delcetu Rome-
ova bivsa: Rozalindina prica (Romeo’s Ex: Rosalind’s Story, 2006) autorka apostrofira
kod Sekspira tek uzgred pomenutu Romeovu prvu ljubavnu strast, predstavljenu kao
tipi¢no mladalacku “zaljubljenost u ljubav” koja prethodi istinskoj emociji. Rozalinda
je slobodnom intervencijom autorke postala Julijina rodaka koja ne veruje u ljubav,
ali svoje srce poklanja prema emocijama jednako skepticnom Benvoliju. 1z sukoba
porodica Monteki i Kapuleti ¢ije su tragi¢ne zrtve ljubavnici iz Verone Rozalinda i
njen dragi izlaze kao pobednici i kao jedini preZiveli. Fidlerova tako tragi¢nu ljubav
koja je okosnica Sekspirovog zapleta potiskuje u drugi plan a izmastava nove akte-
re Cija iskusenja i patnje nagraduje hepiendom. U romanu Zabavljanje s Hamletom:
Ofelijina prica (Dating Hamlet: Ophelia’s Story, 2002) Lisa Fidler zaplet Sekspirove
tragedije prepriava iz ugla junakinje koja je u originalnom delu pasivna i marginali-
zovana. Upravo je Ofelija prva videla duha i pomogla Hamletu u simuliranju ludila; no
da odlu¢na tinejdzerka ne bi razocarala ¢itaoce naglim nestankom, svoje samoubistvo
insceniraée uz pomo¢ grobara - koji je, kako se ispostavlja, njen pravi otac (!). Aktivno
zensko delovanje je, dakako, u duhu vremena koje od devojke trazi spretnost i preduzi-
mljivost, a u konstrukciju rodnih predstava uvodi dinamicnost i pragmati¢nost.

Bizarnom poigravanju zapletima knjizevnih klasika u popularnoj kulturi 1
omladinskoj knjiZevnosti nema kraja ni granica, o ¢emu svedoci i roman Gordona
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Kormana Ponovo rodeni DzZejk (Jake, Reinvented, 2003), nastao na predlosku naj-
boljeg romana Fransisa Skota Ficdzeralda Veliki Getsbi: sentimentalna povest Dzeja
Getsbija - koji od siromaska postaje ekstravagantni biznismen cija je jedina opsesija
da ponovo osvoji Zzenu koju je zavoleo u mladosti - pretvorena je u malu studiju o
adaptaciji u Skolskom okruZenju. DZejk iz naslova je sjajan fudbaler koji pravi naj-
bolje zabave za svoje prijatelje, autsajder koji stvaranjem imidza zeli da osvoji ne
samo popularnost u surovom snobovskom okruzenju, nego i srce najlepse devojke
u razredu.

Eksperiment dopisivanja knjizevnog klasika nije neuobiCajen: setiCemo se
da Dz. M. Kuci varira zaplet Robinzona Krusoa u romanu Fo, uvodeéi u radnju i
samog Danijela Defoa; Dzin Ris u Sirokom Sargaskom moru pise prethodnicu DZejn
Ejr. U romanu DzZek Megs Australijanca Pitera Kerija nastalom na predlosku Diken-
sovih Velikih ocekivanja osudenik deportovan u Australiju stiCe bogatstvo i ugled ali
po povratku u Englesku postaje zrtva prevaranta koji zeli da njegovu pricu prisvoji za
svoj roman. Roman Forsiranje romana reke Dubravke Ugresi¢ predstavljan je ame-
rickim ¢itaocima kao izdanak “profesorskog romana” kakav pise Dejvid Lodz. Te-
matske 1 stilske paralele odista su brojne: dobitnica NIN-ove nagrade u svom vedro-
turobnom romanu upotrebljava “lodzovsku” paletu razlicitih pripovednih Zanrova i
toposa (motiv potrage, karakteroloska opservacija i varijacija Zanrovskih osobenosti
komedije naravi samo su neki od njih), no uza sve to kombinuje ¢ehovljevski splin,
humor “Ceske $kole” i1 najfiniju anglosaksonsku ironiju kako bi predstavila niz bizar-
nih i zagonetnih dogadaja na jednom zagrebackom knjizevnom skupu.

Kad je Majki Ondaci godine 1992. objavio roman Engleski pacijent, kritiCari
su odmah zakljucili da se radi o romansi, a dalja istrazivanja otkrila su dublju vezu
ovog dela sa arturijanskom legendom. Naracija potrage, Sveti gral, hronotop (Pusta
zemlja), tipologija junaka (Kralj ribar) te rituali plodnosti samo su deo intertekstual-
nih referenci, otvorenih ili implicitnih, sa arturijanskom legendom i antropoloskim
tumacenjima potrage za gralom iz pera DzZesi Veston i DZ. G. Frejzera. U slicnu svrhu
su arturijansku legendu primenjivali Tomas Pincon u Dugi gravitacije i Donald Bar-
telmi u Kralju, $to knjizevnost postmodernog doba jasno povezuje sa mitskom kriti-
kom ranih modernista kao $to je T. S. Eliot koji su mitsku matricu koristili da ukazu
na prizor anarhije, nereda i neplodnosti u koji se savremena istorija pretvorila.

Nakon $to je svoju “trilogiju Skerletnog slova” modelovao po ¢uvenom Ho-
tornovom romanu a u nekoliko navrata i vesto varirao pricu o Tristanu i Izoldi, DZon
Apdajk napisao je i prethodnicu Sekspirovom Hamletu. Roman Gertruda i Klaudije
(Gertrude and Claudius, 2000) utemeljen je na Sekspirovim izvorima koliko i na
samoj tragediji; no Apdajk zavrSava roman tamo gde Hamlet poCinje, izabravsi za
centralnu li¢nost marginalizovanu junakinju ¢ija je motivacija i krivica nedovoljno
jasno prikazana u drami. Roman opisuje Gertrudino devojastvo, ugovoreni brak sa
Hamletom seniorom koji, i pored njegove uvidavnosti i paznje, nije narocito srecan
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ni harmonican, zatim se pripovedanje usredsreduje na ljubav koja se u Gertrudi raz-
buktava prema muzevljevom bratu, romanti¢nom avanturisti Klaudiju. Apdajk se iu
renesansnom zapletu koncentriSe na teme koje su mu bliske - a to su preljuba, strast,
osveta, poremeceni porodi¢ni odnosi. Klaudije u verziji velikog hroni¢ara americkog
predgrada postaje strasni i opasni marginalac u kome koegzistiraju brutalna ambicija
i tankoc¢utna duhovnost. On je mastoviti i elokventni udvarac, pripovedac egzoti¢nih
povesti o Vizantiji koji Gertrudu osvaja kao Otelo Dezdemonu - zahvaljujuéi opasno-
stima koje je prosao, uz pomo¢ pustolovine pretvorene u veliku naraciju.

Upravo zbog sprege ambicije i duhovnosti, u liku Klaudija prepoznajemo
klicu Hamletove podvojenosti koju je Sekspir razradio do tan¢ina a Apdajka nije
previSe zanimala. Danski princ je u romanu Gerfruda i Klaudije predstavljen kao
mrzovoljno dete ¢ija mati neprestano preispituje svoj materinski instinkt, a to joj ne
mozemo previse zameriti: nadurenog kraljevica odista je tesko voleti. Zlovoljni mali
Hamlet potporu svome osecanju apsurdnosti zivota pocinje da trazi u filozofiji, i to je
mozda jedini trag Sekspirovog arhetipskog junaka u Apdajkovoj prozi.

Coserove Kenterberijske price dobijaju novi format i posve neo&ekivanu di-
menziju u romanu Glorije Cigman Bila jednom jedna Zena {A Wife There Was, 2007).
Za sada jedini roman univerzitetske profesorke, ekspertkinje za Srednji vek i autor-
ke studije o percepciji zla u kulturi Srednjeg veka napisan je kao omaz Coserovom
velikom delu. Na bogatoj, opasnoj i izazovnoj panorami Engleske Cetrnaestog veka
u kojoj ne manjka kuge, gladi, rata i drugih globalnih i lokalnih nedaca kristaliSe se
ispovest Coserove Alison, uvene Zene iz Bata ¢iji je duhovni i seksualni avanturi-
zam cesto predstavljan kao osvit feminizma u kasnoj srednjovekovnoj knjizevnosti.
U verziji Glorije Cigman ova pet puta udavana tkalja je nezeljena kéi zeljna knjiga i
ucenja koju je otac zeleo da odgaji kao muskarca; ona koristi do maksimuma skucene
mogucnosti koje se nude Zeni u njenom vremenu. Vide¢emo kako postaje ekonomic-
na gazdarica koja odli¢no upravlja svojim libidom i svojom imovinom, ali i kako
¢e - uprkos gotovo demonskom proracunatom materijalizmu - nepazljivo i naivno
zakoraciti u preljubu, incest i cedomorstvo.

Pustolovka Alison sagreSenja okajava na hodocas¢ima, predajuéi se veri u
Boga jednako strasno kao sto se predaje culnom uzitku: najednom od detaljno opisanih
duhovnih putovanja pojavice se i sam Dzefri Coser sa svitom junaka iz Kenterberij-
skihprica koji su po drZanju i ponaSanju karikaturalno pojacani u odnosu na originale.
Alisonine zudnje i ambicije opisane u romanu sve su ve¢ prethodno bar naznacene u
“Prologu Zene iz Bata”, i roman Bila jednom jedna Zena samo ih razvija, usloznjava
i prilagodava romanesknoj formi. Roman Glorije Cigman je literarni svet za sebe, po-
zajmicama i intertekstualnoj igri uprkos; Coserovi tragovi koje prepoznajemo u zapletu
samo ucvrséuju narativnu i idejnu konstituciju samosvojnog pripovednog dela.

Nije slucajno $to se u romanu Cigmanove pored Alison i njenih muZzeva po-
javljuje i igumanija Eglentina, drugi pol zenskosti iz Coserovog dela. Lepa, otmena
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1 odmerena monahinja je u isti mah zaslepljena verom, kruta i nepopustljiva u osudi
greha, nespremna da ljudske slabosti prasta i razume. Njena pasivnost i suptilnost
samo su privid dobrote, kao stoje 1 agresivna demonstracija nagona, zelja i volje kod
Alison samo prividno negativna crta. Dok je Eglentina svoju prirodu i temperament
prilagodila crkvi, uvek spremna da izmedu sopstvenog moralnog instinkta i boZzje
zapovesti izabere ovo drugo, Alison i kod Cosera i kod Cigmanove institucije siste-
ma prilagodava svom temperamentu i individualnom osec¢aju za doli¢no i ispravno.
Alison sebi prilogadava i veru, i instituciju hodocasc¢a i brak. Roman daje prostora
protagonistkinjinom duhovnom razvoju, verskim i dusevnim raskolima, grizi savesti
i dilemama koje je opsedaju svaki put kad odluci da udovolji sopstvenim Zeljama: no
Alison je isto tako 1 sujetna Zena osetljiva na svoj fizicki izgled i nesre¢na zbog do-
laska starosti - na put u Kenterberi ona krece nadajuci se da ¢e sveti Tomas da izleci
njen sluh, crvenilo tena i gojaznost (Cigman 2008: 325). Cigmanova ¢e i u karakte-
rizaciji sporednih likova iskoristiti sli¢ne ljudske nedoslednosti u postovanju pravila
1 postavljanju principa: i na primeru epizodnih junaka autorka ¢e ilustrovati motiv
hodocasca kao izgovora za odlazak na uzbudljivo putovanje i beg od svakodnevice -
jednom recju, kao kulturno prihvatljiv vid avanturizma.

Nezasita glad za fizickom ljubavlju i putovanjima jeste osnovna karakterna
crta i Coserove junakinje i Alison Glorije Cigman. Prva re¢ njenog prologa u Kenter-
berijskim pricama je “iskustvo”, 1 ona je dominantno odreduje: za razliku od Eglen-
tine 1 svake Zene njenog vremena ona sebe usmerava prema ucenju iz iskustva. Time
se uspostavlja kao inherentno moderan lik. Druga dominantna crta Alison je “(pre)
vlast” (engleski mastery ili sovereignity): njeno bracno iskustvo i jeste zasnovano
na zenskoj dominaciji, a uenje o Zenskoj prevlasti, eksplicitno izneseno u prologu
a implicitno u pri€i, suptilna je subverzija crkvenih zakona i svetovnih obicaja. U
veéem delu svog prologa ona ¢e dekonstruisati Bibliju, izvréu¢i njene poruke tako
da dokaZe da Sveto pismo dozvoljava iskustvo: vise ljubavi, viSe brakova. Da ne
poznaje Bibliju dobro, ne bi ni mogla da tako vesto manipuliSe njenim argumentima,
1 obrazovanje je takode presudan faktor koji je razlikuje od Eglentine, koja ne pose-
duje empirijsko znanje, ve¢ samo zaslepljenu veru. I u romanu Cigmanove Egletina i
Alison su dosledno suceljene kao “dve Zene, priblizno istih godina, ali sasvim razlici-
te po iskustvu, privucene jedna drugoj sasvim slucajno”, “obe dozivele da vide kako
lepota bledi, a nijedna ne popusta voljno pustoSenju vremena” (Cigman 2008: 336).
Dok je Coserova igumanija lepa i mlada, u verziji Cigmanove ona je vrinjakinja Zene
iz Bata, opsednuta taStinom i pozudom: “pomislila sam”, kaze Alison, “daje sigurno
nekada znala za zudnje tela koje sam ja poznavala” (Cigman 2008: 336), ocigledno
projektujuéi na Eglentinu svoje ¢eznje i Zelje. Eglentina ¢e izazvati strah kod ostalih
hodocasnika - “oni koje nije odbilo njeno otvoreno oholo drzanje plasili su se mrac-
nog habita i1 vela” (Cigman 2008: 337) - narocito posle price o jevrejskom zlo€inu, o
svirepom ubistvu decaka samo zato stoje pevao himnu Bogorodici. Cigmanova jasno
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kontrastira uzasavanje nad nasiljem koje je ova pripovest proizvela sa Eglentininim
verskim fanatizmom kao motivacijom da se ona podeli sa sluSaocima: hodocasnici su
uplaseni dok slusaju pricu o, kako kaze Alison, “mrzZnji i brutalnoj osveti” (Cigman
2008: 337), ali sama Eglentina pri¢u ne smatra surovom: “Nije bila surova. Zivot
hris¢anskog deteta spasio je cudo, a zli Jevreji koji su mrzeli njegovu veru bili su
kaznjeni.” (Cigman 2008: 338).

Vise od Eglentinine fanati¢ne martirije Citaoca zaokuplja Alisonin izbor
pri¢e koju ée podeliti sa hodogasnicima. Coserova “Pri¢a Zene iz Bata” govori o
vitezu koji je za nepoStovanje Zene kaznjen brakom sa ruznom staricom; govori i o
neocekivanim implikacijama krivice, kazne i nagrade, variraju¢i dominantni motiv
u Alisoninom ispovednom prologu. Neki delovi pri¢e savrSeno reflektuju Cinjenice
1 nazore iznete u Prologu, ali ne postoji paralelizam junaka: starica kojoj se vitez
obrada za pomo¢ tesko da se moze poistovetiti sa Alison, veé i stoga $to Zenu iz
Bata delimi¢no projektujemo u Zrtvu vitezovog nasilnog ¢ina - silovanu devojku.
Iako se ona pominje samo kao zrtva, simbolicki je vazna kao genericka slika nasilja
koje Zene trpe. Metode za sticanje nadmo¢i nad muskarcem koje praktikuju starica i
Alison ne razlikuju se odvise, premda Alison ne poseduje mo¢ suptilne uverljivosti i
diplomatskog ophodenja: sve svoje muzeve pobedila je varanjem, nadmudrivanjem,
lukavoscu, neretko grubo§cu i neskrivenom agresivnoscu.

PiSuéi pripovest Zene iz Bata“Coser se oslanja na nekoliko razli¢itih izvora:
na DZona Gauera i njegovu “Pricu o Florentu” iz dela Confessio Amantis, ali ina balade
i price iz irske folklorne tradicije. Gauerov junak je imperatorov necak a ruzna zena Cer-
ka kralja Sicilije. Njegova ruzna junakinja je Zrtva ¢arolije: zla maceha ju je pretvorila
u rugobu i samo joj se udajom za glavnog junaka mogu vratiti lepota i mladost. No kod
Cosera ruzna starica nije Zrtva ni¢ije zle volje: ona sama poseduje natprirodne mo¢i,
menja svoj izgled po sopstvenoj odluci, sama bira viteza za muza, a njena inicijativa i
preduzimljivost su u funkciji ne samo price nego i karakterizacije Zene iz Bata: kao i u
ispovednom prologu, i u prici se mora dokazati mo¢ zenske odluke.

U ranijoj, irskoj verziji price ruzna zena je alegorija drzave u potrazi za dobrim
1 praviénim kraljem koji ¢e njome upravljati. Njena ruznoca simbolizuje sve teSkoce
1 iskuSenja vladavine nemirnom zemljom i neposlusnim podanicima, a mladi¢ koji je
uzme za zenu njenom fizickom izgledu uprkos kvalifikuje se za kralja i bi¢e za svoj
izbor nagraden preobraZenjem rugobe u lepoticu, dakle - mirom i blagostanjem. Trud
dobrog vladara ¢e od zapustene, divlje i haoti¢ne zemlje naciniti dobru, uredenu zajed-
nicu sre¢nih ljudi. Ruznoca je, tako, test dobrote, eticke principijelnosti i doslednosti.

“Pri¢a Zene iz Bata” moZe se podeliti u tri celine: u prvoj ¢e zbog zlo¢ina
silovanja Arturov vitez bez imena (u knjiZzevnim delima od srednjovekovne evropske
do moderne afroamericke, ime nasilnika se ne izgovara; on je oznacen inicijalima ili
neodgonetljivim nadimkom jer pripada svetu patrijarhalne mo¢i kojoj se agresivnost
toleriSe do izvesne mere) dobiti zadatak da za godinu i jedan dan otkrije $ta zene
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najvise vole. Drugi deo pri¢e opisuje vitezovu potragu koja ga dovodi do starice
koja zna odgovor, ali trazi zauzvrat vitezovu poslusnost: ukoliko mu kaze odgovor,
obavezuje se da ¢e uciniti ono §to ona zatrazi. Vesti¢ina Zelja je brak. Posto je doneo
reSenje svojoj kraljici - odgonetka je “(pre)vlast” - vitezu je Zivot spaSen i on se Zeni
staricom. Treca celina donosi novo iskusenje pred viteza: u prvoj bracnoj no¢i, starica
mu daje da bira zeli li lepu i nevernu ili ruznu a vernu suprugu. Pravi odgovor je pre-
pustiti odluku Zeni i za nagradu §to vitez upravo to i ¢ini njegova stara i ruzna nevesta
pretvara se u lepoticu koja ¢e mu biti i verna.

Kao $to vidimo, u sva tri slu¢aja odluka se prepusta Zeni - i ne samo odluka,
veé pravo izbora. Vitez je jednu zenu osvojio nasiljem i zbog toga ispasta. No motiv
naucene lekcije o poStovanju i zastiti slabijih (Sto je jedna od vaznih komponenti
viteSkog kodeksa) nije klju¢an u Alisoninoj prici jer ne postoji projekcija na relaciji
Alison - obescas¢ena devojka. Prisvajajuci ovaj zaplet kao varijaciju na pricu o svom
zivotu, Coserova junakinja ¢e jedino mo¢i da se identifikuje sa ruznom staricom: iako
obe krote muskarca i u¢e ga da odluke i odgovornosti podeli sa Zenom, Alison ne
poseduje racionalnost i uverljivost starice. U verziji Cigmanove, medutim, Alison je
diplomati¢na, spremna na kompromise i lazi kako bi provela svoje odluke i ispunila
svoje Zelje te na kraju ostvaruje harmonic¢an odnos sa svakim od pet muzeva.

Tumacenja Zene iz Bata kao protofeministkinje nisu narogito uverljiva, iz
jednog razloga: Alisonine taktike kojima pobeduje muskarcevu volju pre braka i to-
kom bracnog Zivota, lukavost kojom muzeve tera na potpunu poslusnost i borba da
ostvari prevlast predstavljaju je vise kao komi¢nu nego kao revolucionarnu Zensku fi-
guru. U shvatanjima Coserovog doba topos Zenske prevlasti bio je izvor podsmeha ili
svetogrda: balansirajuci u Kenterberijskim pricama na opasnom podrucju blasfemije,
pisac ipak reSava da Zensku dominaciju predstavi kao element humora i konvenciju
jedne izvitoperene viteSke price koja je zapravo pretvorena u parodiju bajke.

Bajkoviti element u “Pri¢i Zene iz Bata” je i zagonetka, motiv tesno povezan
sa motivom prevlasti. Ruzna starica zna reSenje zagonetke koju je vitezu postavila
druga zena (kraljica) zbog nasilja pocinjenog nad Zenom: da bi iskoristio priliku da
spase zivot, vitez ¢e morati da nauci lekciju iz poniznosti i tako dopre do znanja koje
poseduju samo Zene. No sama priroda starice je osnovni pokazatelj daje Zensko zna-
nje nedostatno bez muskarca kao elementa koji dopunjuje Zenskost. Starica je samim
svojim postojanjem susta kontradikcija: ona je puella senilis, 1 stara Zena 1 devojka, i
rugoba i lepotica, i mladalacki neiskusna i staracki mudra. Kontradiktoran je i svaki
zahtev koji postavlja: medutim, ta Zenska (pre)vlast o kojoj govori nije apsolutna i
samodovoljna, ve¢ podrazumeva upravljanje ku¢om i domacinstvom, zajedni¢ko do-
nosenje odluka i osmisljavanje strategija postojanja udvoje. Coserova poruka - a nju
Cigmanova posreduje upravo obogacivanjem Alisonine Zivotne istorije - podrazume-
va postojanje muskarca kao partnera i dopune bez koga je nemoguce kako skidanje
zlih ¢ini u bajci, tako i borba sa svakodnevnim Zivotnim tesko¢ama.



198 Vladislava Gordi¢ Petkovié
LITERATURA

Aguirre, Manuel (1993). “The Riddle of Sovereignty”. The Modern Language Re-
view. 88/2: 273-282.

Arrathoon, Leigh (1986). Chaucer and the Craft of Fiction. Rochester: Solaris
Press.

Benson, Larry (1981). “The Order of the Canterbury Tales”. Studies in the Age of
Chaucer. 3/1: 77-120.

Cigman, Glorija (2008). Bila jednom jedna Zena. Nolit: Beograd.

Malone, Kemp (1962). “The Wife of Bath’s Tale”. The Modern Language Review.
57/4: 481-491.

Vladislava Gordi¢ Petkovi¢

CHAUCER’S CANTERBURY TALES WITHIN POSTMODERNIST
AND POSTHISTORICAL CONTEXT

Summary
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SUKOB GERMANSKOG I HRISCANSKOG
U LATINSKOM EPU WALTHARIUS

U germansko-latinskom epu Waltharius ili Pesma o Valteru [Waltharilied] prisutan
je sukob vernosti na dva nivoa. lako je srednjovekovni junacki ep Pesma o Valteru zapisan na
latinskom jeziku u desetom veku, njegova grada je germanskog porekla, tako da ve¢ samo delo
predstavlja poduhvat u kojem se suceljavaju tradicije dva literarna sveta: usmene germanske
poezije i pisane latinske knjizevnosti. S druge strane, u svetu dela takode je prisutan sukob dva
sistema vrednosti, jer centralno mesto u epu predstavlja borba izmedu Valtera i Hagena, dva
prijatelja po oruzju. Hagen se nalazi u konfliktu sa samim sobom, jer mora da se odluci izmedu
vernosti prijatelju Valteru i obaveze i vernosti prema vodi vojne druzine [,,Gefolgsherr*], kra-
lju Gunteru. Ovaj rad razmatra na koji na¢in dolazi do sukoba vernosti i vrednosti germanskog
i latinskog sveta, s jedne strane, i prijateljstva i vojne druzine [,,Gefolgschaft], s druge strane,
kako on dolazi do izrazaja i kako se prevazilazi i reSava.

Kljuéne reci. Waltharius, germansko i hris¢ansko, vernost, prijateljstvo, vojna dru-
Zina, krvna osveta.

WALTHARIUS IL1 PESMA O VALTERU

Latinski ep u stihovima Waltharius zapisan je u 9. ili 10. veku i u njegovoj
osnovi lezi germansko predanje o Valteru. Tema ovog junackog predanja je konflikt
izmedu vazalske vernosti i uzajamne zakletve na prijateljstvo dva brata po oruzju
(Klein 2006: 28). Istorijski znacaj ovog epa ogleda se u tome $to on predstavlja ne
samo jedinstven primer literarizacije i romanizacije germanskog junackog predanja
(Kartschoke 2000: 33, 167), ve¢ 1 jedini zapisani tekst nemacke junacke poezije iz-
medu Pesme o Hildebrandu i Pesme o Nibelunzima (Johnson 1999: 19, 291). Ko
je autor ovog latinskog epa, nije poznato, o njegovom identitetu postoji nekoliko
razlicitih pretpostavki (Kartschoke 2000: 131, 191; Lexikon des Mittelalters 2000:
2002; ), ali sa sigurno$¢u moze da se utvrdi da je u pitanju svesteno lice. Na osnovu
obracanja na pocetku epa sa ,,fratres”, ,,bra¢o, o€igledno je da je ep bio namenjen
izvodenju u manastiru ili pred zajednicom svestenih lica (Haubrichs 1995: 133).

Ep je bio relativno Siroko rasprostranjen, Sto pokazuje i broj sacuvanih rukopisa,
kako fragmentarnih, tako i celovitih — sveukupno dvanaest (Brunner 2000: 54). Postoji i
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staroengleska fragmentarna junacka pesma iz 8. veka Waldere, a i srednjevisokonemacki
fragmentarni ep Valter i Hildegunda iz 13. veka. Osim toga poznata je i jedna poljska ver-
zija (Wehrli 1997: 101). O popularnosti predanja o Valteru svedoce i brojne aluzije u ra-
zli¢itim knjizevnim delima srednjeg veka (Das Nibelungenlied 1997: 356, u jednoj pesmi
Valtera fon der Fogelvajdea, up. Walther von der Vogelweide 1972: 202, u epu Biterolf
und Dietleib: 98, 104-105, 112-3, 116, 117, 122, 128, 133, 136). Na osnovu svih ovih dela
mogu da se izdvoje sledece stalne crte Valterovog lika: Valter se uvek pojavljuje kao ve-
liki junak, vest ne samo u borbi, ve¢ i na re¢ima; njegova stalna saputnica je burgundska
princeza Hildegund ili Hiltgunt; Valter je i1 junak koji ¢esto nenamerno dolazi u sukob sa
rodacima i prijateljima i to, koliko moze da se vidi iz sacuvanih tekstova, uglavnom bez
tragi¢nih posledica. Valter junackog predanja pripada paganskom germanskom svetu voj-
ne druzine, dok Valter iz latinskog epa pripada pored toga i jednom sasvim drugom svetu
1 sistemu vrednosti u koji ga je stavio njegov hris¢anski autor.

WALTHARIUS KAO GERMANSKO-ANTICKO-HRISCANSKI JUNACKI EP

Pesma o Valteru predstavlja sintezu srednjovekovnog junackog predanja,
hri§¢anstva i latinske anticke epike (Vogt-Spira 1994: 5). Autor je koristio Citav niz
izvora, pocev od Biblije, preko anticke latinske knjizevnosti (Vergilije, Ovidije, Sta-
cije, Prudencije, Boetije, Isidor Seviljski i mnogi drugi) do ranog srednjeg veka, pri
¢emu autor ove izvore nije samo slepo prepisivao, vec¢ ih je podredio svojoj intenciji
(Vollmann 1991: 1177). Moze da se kaze da Waltharius spada u izvorno nemacko
junacko predanje, da je deo usmene tradicije na narodnom jeziku, ali samo uslovno
(Klein 2006: 284-285), posto je zapisan na latinskom jeziku i obraden u stilu latinske
knjizevnosti. Ovaj ep predstavlja jedinstven primer kako se izvorno nehris¢anska
pripovedacka umetnost integriSe u hris¢ansko doba, jedinstven poduhvat i pokusaj da
se ,.krsti“ junacka poezija i da joj se da novi knjiZevni izraz, da se nade pripovedacki
svet adekvatan tonu vremena (Wehrli 1997: 99, 203-204). U ovom delu dolazi do
jedinstvenog susreta originalne grade germanske usmene tradicije i novije tradicije
pisane latinske knjiZevnosti.

U istoriji latinsko-nemackih knjizevnih veza retko se deSavalo da se napravi
korak iz nemackog u latinski jezik (Hiibner 2006: 59), uglavnom nemacka knjizev-
nost ,,duguje* latinskoj. Direktna preuzimanja grade iz latinske knjizevnosti pretezno
se ograni¢avaju na religiozne, teoloske, filozofske, pravne, istorijske i prirodno-nauc-
ne spise, dok se izuzetno retko deSava da materijal na narodnom jeziku nade svoj put
u latinski, kao §to je to slucaj sa Walthariusom (Johnson 1999: 13). Latinski pesnici
karolinskog doba prikazivali su samo takva dela i dogadaje koji su pripadali sadas-
njosti ili novijoj proslosti, §to samo govori u prilog izuzetnom statusu koji ima Pesma
o Valteru (Vollmann 1991: 1169).

Ep ipak svedoci o tome da svestenstvo jeste uzivalo u starim junackim pe-
smama, ali staroj pesmi na nemackom (koja nije sacuvana) trebalo je dati formu
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koja bi odgovarala uenim teolozima. 1z tog razloga je pesma pretocena u latinske
heksametre i prilagodena u velikoj meri anti¢kim uzorima, a junacko predanje je do-
bilo novi, hri§¢anski smisao. Hagen, u konfliktu izmedu vernosti vodi vojne druzine
Gunteru i vernosti bratu po macu, na kraju se ukljucuje u borbu i spasava Gunterov
zivot tako §to onesposobljava Valtera. Sva trojica su prezivela upravo zahvaljujuéi
Hagenovom umerenom i pribranom ponasanju, tako da Hagen u ovoj duhovnoj ver-
ziji pesme otelotvoruje strpljenje i razboritost (patientia, prudentia), Valter hrabrost,
a Gunter oholost i pohlepu (superbia, avaritia). Medutim, ni Valter nije sasvim li-
Sen oholosti, ali je barem svestan toga, stoga odmah pada na kolena i moli Boga za
oprostaj. Hristianizacija herojske grade polazi od intenzivne recepcije Prudencija i
njegovog dela o borbi duse [Psychomachia,; Seelenkampf]. Otuda je hriS¢anski autor
sukob vrlina i poroka u ¢oveku prikazao u vidu dvoboja razli¢itih duhovnih snaga,
junaci otelotvoruju vrline i poroke, a njihovi dvoboji se alegorizuju (Borries 2006:
45-46; Haubrichs 1995: 133-135). Upravo zbog te alegorizacije je ova junacka grada
mogla da bude prihvatljiva za svestena lica, jer je borba vrline protiv poroka u ruhu
junacke pesme ocigledno bila vrlo omiljena, $to pokazuje ne samo kontinuirano bav-
ljenje ovom pesmom od 10. do 15. veka, ve¢ i ¢injenica da nije poznata nijedna druga
latinska obrada nemackih junackih pesama (Borries 2006: 45-46).

U obradi pesme herojski patos je oslabljen i germanski junak koji beskompro-
misno i bezuslovno dela, postaje hris¢anski junak koji razmislja. Ono $to se u Pesmi o
Hildebrandu nagovestava, u Walthariusu je postalo program: tamo gde Hildebrand pri-
ziva Boga na nebu, Valter postupa kako ,,Bog Zeli*“; tamo gde se u Pesmi o Hildebrandu
uocava oholost junaka, Valter moli Boga da mu oprosti ,,ohole re¢i“. Pre pocetka borbi
akvitanijski junak viSe puta istice svoje poverenje u Boga, u molitvi posle jedanae-
ste borbe se moli i zahvaljuje Bogu. Na kraju Valter ¢ak i izgovara molitvu za duSu
ubijenih protivnika (Kartschoke 2000: 131-132). Medutim, iako nosi hri§¢anske crte,
ne moze se reci da je Valter tipicni miles christianus, on se ne bori da bi sluzio Bogu.
Valterov razgovor sa hunskim kraljem Atilom na pocetku epa moze da se protumaci
kao lukavstvo u anti¢kom smislu, kao podmuklost u pagansko-germanskom smislu i
kao greh u hris¢anskom smislu. Valteru, uprkos svim pozitivnim hris¢anskim crtama,
nedostaje vrlina samilosti kad je re¢ o njegovim protivnicima, prema kojima je surov i
ruga im se dok ih ubija, ¢ak iako oni mole za milost (Ernst 1986: 79-82), a odsecanje
glave neprijatelju na samrti predstavlja ¢ak i za Germane grubo krSenje ratnih obicaja.
Na kraju, sve je zapocelo Valterovom kradom na hunskom dvoru, §to nije nimalo po-
hvalan ¢in, ve¢ 1 kod Germana predstavlja krajnje neCastan postupak (Regeniter 1971:
217). Uprkos svemu, u o¢ima pesnika Valter je pozitivan junak i njegove ratnicke vrline
(hrabrost, spremnost na odbranu sopstvenih prava) su prave vrline, ali moraju da se do-
pune hri§¢anskim vrlinama (poniznost, ¢ednost, ljubav, samosavladivanje). Ovaj ideal
ratnika plemica ranog srednjeg veka nije identi¢an sa germansko-paganskim junakom,
zato 1 pesnik polemise protiv izvesnih germanskih vrednosnih predstava kao Sto je su-
ludi pojam ,,Casti“ i obaveza na krvnu osvetu (Vollmann 1991: 1185).
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Starogermanski pojam cCasti i osvete teSko moze da se uklopi u hris¢anski
pogled na svet, stoga hriS¢anski element ne predstavlja samo dodatak, samo masku,
ve¢ hri§¢anski autor nastoji da dublje preradi junacku sagu, da je transformise i to ¢ini
promisljeno, prevashodno zahvaljujuéi poznavanju latinske anticke poezije i njene
epske tradicije. Nije samo uvod neepski, ve¢ i pojedine scene u okviru dela, kao,
na primer, povratak na hunski dvor posle uspesne bitke, posle kojeg ne sledi veliko
zajednicko slavlje, kao §to je obicaj kod Germana, ve¢ svako odlazi svojoj kuéi, a
Valter mora da zamoli Hiltgunt da mu da pice, jer je iscrpljen. Isto tako, Gunterov
lik je prikazan izuzetno negativno, a izvorna borba oko mlade, motivisana srodstvom
izmedu Guntera i Hiltgunt, postaje borba za blago, u ¢ijoj osnovi se nalazi samo
pohlepa (Vogt-Spira 1994: 12-18). Cak je i lik Hiltgunt prilagoden novom sistemu
vrednosti, jer iako ima neke crte koje se tumace kao relikti iz germanske tradicije,
ona predstavlja idealnu sliku hri§¢anske Zene (Liihrs 1986: 86). Ni ostali likovi nisu
prikazani u duhu germanske junacke poezije, jer Atila je prikazan kao slab vladar,
Gunter kao obi¢ni razbojnik koji vreba na putevima i kao kukavica. Likovima nedo-
staje herojsko drzanje 1 plemicki stav, §to se ne bi desilo da je autor neki pevac vojne
druzine, jer on ne bi nikada od kralja Guntera napravio razbojnika i sme$nu pojavu,
niti bi se podsmevao krvavoj borbi na kraju. Otuda i unutrasnja praznina dela, koje
je svedeno na niz avantura bez sudbinskih dogadaja i dusevnih napetosti, sa likovima
koji predstavljaju samo nosioce uloga bez duhovne dubine, bez moguénosti da po-
kazu snagu svog srca i dokazu se u bezizlaznim situacijama. Likovi u epu prikazani
su nedosledno upravo zato §to je autor intervenisao na veé postojeéim, izgradenim
likovima iz predanja i nije mogao u potpunosti da ih usaglasi sa svojim shvatanjima
o etici, a da ne razori u celosti izvorno predanje. Tako, na primer, Atila jeste prikazan
kao slab kralj, ali 1 kao krajnje pozitivna li¢nost. Gunter, s druge strane, iako prikazan
kao pohlepan, slavoljubiv, ohol i kukavica, ima i crte koje ga prikazuju kao casnog
junaka i velikog kralja. Dve slike ova dva kralja se preklapaju, pri ¢emu je hri§¢anski
autor karikirao njihove izvorno pozitivne slike. Ep vise nije herojski, a nije jo§ ni
sasvim duhovni, ve¢ predstavlja meSavinu junacke poezije i propovedne knjizevnosti
(Regeniter 1971: 216-217, 240-241).

Herojski ideal se o¢igledno sukobljava sa hris¢anskim merilima, monasko i
ratni¢ko se ne uklapaju, jer ako se posmatra eticko ponasanje junaka, odnos izmedu
individualnih zasluga junaka i uticaja sudbine, nastaje izvesna nesigurnost. Ako se
Hagenov tragi¢ni konflikt, koji se smatra epskim jezgrom c¢itavog dela, poredi sa
Pesmom o Nibelunzima 1 Pesmom o Hildebrandu, pada u o¢i da ga pesnik obradu-
je na sasvim protivrecan nacin. Kao glavni uzrok katastrofe posmatra se — sasvim
neherojski — Gunterova i Valterova nesre¢na fames habendi, o ¢emu govori upra-
vo Hagen. Citaoci nisu smatrali prikladnim ni to §to je Valter ne samo napio kralja
koji je prema njemu sasvim dobronameran, ve¢ je pored svoje mlade poneo i zlatne
kopce. Valter u jednom trenutku, kako se i ocekuje u germanskoj junackoj poeziji,
drzi hvalisav i prkosan govor protiv neprijatelja, a odmah zatim pada na kolena pred
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Bogom i povlaci te svoje verbum superbium. Kralj Gunter nije prikazan kao narocito
hrabar, pesnik stalno isti¢e i njegovu superbia, a na primeru kralja Atile mogu se
posmatrati posledice greha gastrimargia, halapljivosti. Pesnik je o¢igledno preslikao
razli¢ite manastirske pojmove vrline i poroka u junacki svet, sto je izazvalo odredeno
nezadovoljstvo kod onih ¢italaca koji ose¢aju naklonost prema germanskoj poeziji.
Moglo bi se ¢ak reci da pesnik postupke likova nije previse uzeo za ozbiljno. Autor
sa zadovoljstvom varira razli¢ite borbe, detaljno prikazuju razlicite vrste ranjavanja i
ubijanja, pre svega Valterovu borbu sa poslednja tri Franka, koji Valtera napadaju sa
neobi¢nim harpunom i upetljavaju se tokom vucenja konopca. Vrhunac predstavlja
napad dvojice junaka na jednog i odsecanje delova tela, koji kao ,,pocasni* znaci leze
u travi, izmedu ostalog i Hagenovo tremulus ocellus i Valterova desnica. Posle toga
sledi makabri¢no podsmevanje trojice junaka, ¢ime se postize groteska, ¢ak parodija.
Malo je verovatno da pesnik nije poznavao ratnicke norme, posto je skoro sigurno
poticao iz otmenih krugova, a i njegov izbor grade otkriva kakav je ukus imao. Ko-
micno-groteskno u epu ne moze da se shvati samo kao kvarenje germanske poezije,
jer monaski pesnik moze i zna previSe toga. Kad se razmatra pripovedanje u ovom
epu, primecuje se da za pesnika izazov predstavlja upravo ta napetost izmedu razli-
¢itih podrucja, ta igra naizmeni¢nog distanciranja od jednog i drugog sveta. Junacki
svet je relativizovan i uprkos tome postaje predmet satiricno-moralnog interesovanja
(Wehrli 1997: 102-105).

Komika predstavlja poseban problem, jer se kao element koji potice od la-
tinskog autora smatra sredstvom parodije. Medutim, Kurcijus primecuje da se Saljivi
dodaci mogu nadi i u srednjovekovnom epu, $to u prvi mah mozda iznenaduje, s ob-
zirom na to da njegov formalni uzor predstavlja Eneida, u kojoj nema ni¢ega komic-
nog. Medutim, u kasnoj anti¢koj knjizevnoj teoriji opravdava se uvodenje komicnih
elemenata u ozbiljan ep, kao §to je slucaj sa uzornim antickim epom Ahil od Stacija.
Komi¢na scena u Walthariusu jeste scena u kojoj Atila kuka zbog mamurluka posle
pijanke koju je priredio Valter. Kurcijus isti¢e da, iako je klasi¢ni ep pateti¢an i uzvi-
Sen, srednji vek ne poznaje takve norme, stoga se u srednjevekovnom epu ne moze
podrazumevati jedinstvo uzvisenog stila. Profana poezija u okviru srednjovekovnog
sistema vrednosti nije imala poCasno mesto i dostojanstvo koje su joj pripisivale dru-
ge epohe. Ako se uzme u obzir da je srednjovekovni ep na narodnom jeziku nasta-
vio stilsku tradiciju latinskog epa, ako se uzmu u obzir najstarija srednjovekovna
francuska i Spanska epika, mozZe da se zakljuci da je primesa komi¢nog oduvek bila
sastavni deo srednjovekovnog epa i da ga nisu uneli iskvareni ,,Spielleute” (Curtius
1993: 429-430).

Klasicni autor je u ep uneo ¢itav niz izmena. Izmedu ostalog, dodao je pred-
istoriju junackog para Valtera 1 Hildegunde, od njega potice i njihov istaknut polozaj
na hunskom dvoru, njihov moralno diskutabilni beg sa dvora, kao i Atilin komi¢no-
bespomo¢ni gnev i mamurluk. Primecéuju se i izvesna odstupanja u na¢inu pripove-
danja u odnosu na usmenu germansku poeziju. Autor epa je vesto varirao dvanaest



204 Nikolina Zobenica

borbi, koriste¢i uvek nove tehnike, opisuju¢i uvek drugaciji tok borbe, Sto spada u
klasi¢ne zadatke epicara, a u ovom slucaju mozda i u skolski zadatak iz retorike, kako
stoji u nekim izvorima. Izdvajanje glavne borbe protiv Hagena i Guntera takode je
novo, pesnik je time stvorio mogucnost za uvodenje niza ,,Carobnih* scena te veceri
1 no¢i, za klasi¢nu retardaciju koja daje prostora i priliku za razmisljanje, a i stvara
napetost u pripovedanju. Na kraju epa se nalazi scena koja dovodi u pitanje ozbiljnost
celog dela i daje bajkoviti pogled u sre¢nu buduénost (Wehrli 1997: 102-105).

Od latinskog pesnika potice sve $to je u vezi sa uobli¢avanjem pesme u
heksametre, ali on je i transformisao svet junacke poezije u jedan sasvim drugaci-
ji, anticki svet, Sto ¢esto ukljucuje i mozaicku igru formula, pojmova i slika epske
tradicije sa citatima iz Vergilija, Stacija i Prudencija. Od veéeg je znacaja, medutim,
nova epska dispozicija celine, koja herojskom toku daje novi smisao i nove veze
(Wehrli 1997: 101). Osim $to je germanska pri¢a o Valteru i Hildegundi u potpunosti
prebacena na jezik 1 u metriku anticke rimske epike (Weddige 2001: 56), iz latinske
knjiZzevnosti je preuzet i ¢itav niz elemenata iz retorike i topike. 1z retorike je preuzet
panegiricki stil, koji se uocava na pocetku dela, kada se hvale Madarska i Huni. Iz
topike je preuzeta karakterizacija junaka koje odlikuju sapientia et fortitudo, vrline
koje su spojene u jednoj, odnosno dve osobe, §to predstavlja ostvarenje ideala: mladi
Valter i Hagen svojom snagom nadmasuju druge junake, a svojim razumom ucene
ljude. Opis prirode u epu takode je deo retorskog ucenja, jer za govornika, pesnika,
istori¢ara moze da bude neophodno da skicira mesto na kome se odigrava neki do-
gadaj. U srednjovekovnom epu rado se daju topografske i geografske pouke, kao sto
je slucaj i u Walthariusu, gde se napominje da se tre¢i deo sveta naziva Evropa (Cur-
tius 1993: 167, 184, 206-7), da bi se onda taj treci svet, u skladu sa u¢enjem Isidora
Seviljskog, podelio na pojedini gentes ili regna, konkretno na Panoniju, Franacku,
Burgundiju i Akvitaniju (Schiitte 1986: 71). Ovakav uvod daje geografski okvir 1
istorijsko obrazlozenje situacije, pri cemu se autor iz velike daljine priblizava neCem
§to je inace blizu (Wehrli 1997: 102). Cak i brojevi se preuzimaju iz latinske knjizev-
nosti, primecuje Kurcijus, jer prolog Walthariusa, kao i niz drugih dela tog vremena,
ima 22 stiha, $to je preuzeto iz Jeronimove [Hieronymus] teorije da Stari Zavet ima
22 knjige, posto hebrejski alfabet ima 22 slova (Curtius 1993: 495).

Uprkos svim ovim elementima, ep je bio shvacen kao predistorijsko-pa-
gansko knjizevno delo, o ¢emu, izmedu ostalog, svedoci i njegovo ubrajanje u libri
gentilium poetarum [,,Blicher heidnischer Dichter“], u ,,knjige paganskih pesnika®,
kako stoji u katalogu jedne biblioteke srednjeg veka. Publici mora da je bio poznat ne
samo anti¢ki ep na latinskom jeziku, ve¢ i motivi, shema radnje i intencije domaceg
junackog predanja (Haubrichs 1995: 133-135). Anonimni autor je ocigledno pored
toga odli¢no poznavao i pripovedacke konvencije junacke pesme, iako ih je koristio
sa izvesnom ironijom: Valter i Hagen na kraju borbe sakate jedan drugog i dok piju
vino, rugaju se jedan drugom zbog svojih nedostataka (Hiibner 2006: 59). Waltha-
rius se, doduse, stilski nalazi u tradiciji rimskog epa, ali u rimskoj poeziji ne postoji
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knjizevno delo u kojem je prisutna borba prijatelja, tako da u domenu sadrZine i
problematike rimska poezija ne moze da predstavlja uzor za ovaj ep. Borba prijatelja,
iako pod izvesnim uticajem hri§¢anskog miSljenja, nalazi se u tradiciji germansko-
nemacke junacke poezije (Harms 1963: 33). Na germansku usmenu tradiciju ukazuju
i odredeni elementi kao §to je ritual borbe, zatim pitanje o poreklu [,,Herkunftsfra-
ge*], na koje Valter odgovara na isti nac¢in kao Hadubrand u Pesmi o Hildebrandu
ili staroengleski junak Beovulf u istoimenom epu. Na germanske obicaje ukazuje i
obicajno pravo pobednika na plen, prema kojem posle borbe pobednik moze da uzme
opremu i oruzje ubijenog protivnika. Slavlje i pijanka na hunskom dvoru su ve¢ bili
prisutni u starom germanskom predanju, kao i krada blaga i beg sa dvora (Haubrichs
1995: 96, 121, 125). Dvanaest dvoboja je uobicajeno u germanskoj knjizevnosti, kao
i prkosne reéi junaka koji umire. Scena u kojoj se Valter udvara Hiltgunti ima ¢itav
niz paralela u germanskoj knjizevnosti, a prvobitno predstavlja scenu veridbe, koju
je hriS¢anski autor izmenio, kao §to je u prvobitnoj verziji njihov beg usledio na ko-
njima, a ne pesice kao u epu. Germanske su i aluzije na spaljivanje sale u predanju o
Nibelunzima ili na predanje o Vilandu (Regeniter 1971: 226-233, 238-239).

Waltharius kao klasicisticko oblikovana grada germanskog junackog predanja
stoji sasvim izolovano u latinskoj istoriji knjizevnosti. Ostaje diskutabilno koju ulogu
ovaj ep igra u nemackoj istoriji knjizevnosti i koji znacaj ima za literarizaciju srednjo-
vekovne junacke poezije. Postoji mogucnost da je Waltharius bio uzor za Nibelungias,
latinski tekst koji je prethodio nemackoj Pesmi o Nibelunzima ili da je Waltharius samo
svojim postojanjem predstavljao podsticaj za literarizaciju usmene herojske tradicije
na narodnom jeziku (Kartschoke 2000: 132). Medutim, ne zna se ni da li je Nibelungi-
as zaista postojao, jer samo se u Tuzbalici [Die Klage], elegicnom nastavku Pesme o
Nibelunzima, pominje da je biskup Pilgrim od Pasaua (971-991) dao u zadatak svome
pisaru Konradu da na latinskom jeziku zapiSe propast Nibelunga, o kojoj je ¢uo od
jednog ocevica (!). Ipak, malo je verovatno da je na smeni milenijuma nastao jedan
takav latinski junacki ep, posto su i nemacka i latinska epika u to vreme razvile svoje
samostalne forme (Wehrli 1997: 105) i krenule odvojenim putevima.

MOTIVSKI KOMPLEKS ,,PRIJATELJSTVO*

Postavlja se pitanje da li motivi ,,prijateljstvo®, ,,dokaz prijateljstva“ i ,,bor-
ba prijatelja“ poticu iz latinske ili germanske tradicije. Postoje dva suprotstavljena
stava. S jedne strane, isti¢e se da borba prijatelja stoji u tradiciji germansko-nemacke
junacke poezije, jer za nju ne postoji uzori u rimskoj knjizevnosti (Harms 1963: 33),
dok, s druge strane, postoji niz dela s motivom prijateljstva i dokazivanja prijateljstva
u romanskoj knjizevnosti, tako da se smatra da dela na nemac¢kom jeziku, u kojima
se obraduje ova tematika, uglavnom preuzimaju gradu iz latinskih i romanskih izvora
(Lexikon des Mittelalters 2000: 912-913). U svakom slucaju, prvi prikaz borbe pri-
jatelja na nemackom govornom podrucju sadrzan je u epu Waltharius (Harms 1963:
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29), pri ¢emu se smatra da u ovom epu, kao i u Pesmi o Nibelunzima, motiv prijatel;j-
stva igra samo sporednu ulogu. Smatra se ¢ak da neko autohtono nemacko predanje
o prijateljstvu ne moze da se rekonstruiSe, a nije ni verovatno da postoji, s obzirom
na to da su pripovedacke fabule u to vreme uglavnom internacionalne (Lexikon des
Mittelalters 2000: 912-913).

Iako teSko moze da se odredi poreklo motiva prijateljstva i dokaza prijateljstva
u germanskoj poeziji uopste (da li je izvorno germanski ili je preuzet iz romanske knji-
zevnosti), ovaj motiv je od samog pocetka sastavni deo predanja o Valteru. Interesantno
je 1pitanje u kojoj meri i na koji nacin se kod Germana vrednovalo prijateljstvo, odno-
sno u kojoj meri je njegov prikaz u Walthariusu uslovljen hris¢anskim uticajem.

Kad je re¢ o prijateljstvu kod Germana, kod njih su meduljudske veze pr-
vobitno bile podredene plemenu i porodici, a odnosi medu muskarcima dodatno i
instituciji vojne druzine sa obavezom na vernost. lako je uticaj hris¢anstva primetan
veé u najstarijim sacuvanim junackim delima sa motivom dokazivanja prijateljstva,
hris§¢anstvo nije poklanjalo posebnu paznju prijateljstvu kao osecanju individualne
simpatije, uprkos tome §to ljubav prema bliznjem prethodi ljubavi prema Bogu. Iz
tog razloga se u prikazu prijateljskih saveza u knjizevnosti ovog perioda uglavnom
ne oseca uticaj hriSéanstva. Ep Waltharius nastao je pod kasnoatni¢kim-hri§¢anskim
uticajem, a uticaj hriS¢anstva uglavnom se vezuje za pomirljiv kraj, s kojim je autor
prevaziSao izvorno tragi¢an konflikt izmedu obaveze prema prijatelju i vernosti gos-
podaru, tako §to je upleo i obavezu na krvnu osvetu (Frenzel 1999: 202). Medutim,
postoji i stav da pomirljivi duh pesnika ne mora da podrazumeva isklju¢ivo hris¢an-
sku tendenciju, hris¢ansku ,,svest o problemu®, kao §to ne mora ni da se nuzno pret-
postavlja da je najstarije predanje o Valteru imalo tragi¢an kraj (Wehrli 1997: 101).
Bez obzira na suprotna shvatanja o kona¢nom ishodu sukoba, ne dovodi se u pitanje
da je ve¢ u prvobitnom germanskom junackom predanju postojao motiv borbe prija-
telja, pri ¢emu je sustinski irelevantno da li je ovaj motiv autohtono germanski ili pre-
uzet iz romanske knjizevnosti, jer je u potpunosti integrisan u germansko predanje.

PRIJATELJSTVO, VOINA DRUZINA I KRVNO SRODSTVO

Iako postoji stav da prijateljstvo u ovom delu igra samo sporednu ulogu
(Lexikon des Mittelalters 2000: 912-913), u srednjem veku se motivu prijateljstva
u epu Waltharius pripisivao daleko veéi znacaj, Sto pokazuje i Cinjenica da se u jed-
nom od rukopisa Waltharius naziva liber duorum sodalicium [,,Buch von den beiden
Freunden Walthari und Hagano*] (Haubrichs 1995: 104), ,.knjiga o dvojici prijatelja
Valteru 1 Hagenu®. Prijateljstvo izmedu Valtera i Hagena predstavlja okvir celoku-
pnog dela, jer ep pocinje sklapanjem prijateljstva na hunskom dvoru i zavr§ava ob-
navljanjem prijateljskog saveza. Motiv prijateljstva predstavlja lajtmotiv dela, jer se
stalno iznova pominje i posmatra kako kod jednog, tako kod drugog junaka. Ponovni
susret dva prijatelja pracen je radoS¢u, obojica hvale i cene jedan drugog, pokuSavaju
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da izbegnu sukob u ime prijateljstva, Hagen se Cak distancira od borbe sa Valterom, a
Valter nastoji da izbegne borbu sa Patafridom nakon $to je primetio Hagenovu reak-
ciju. Na kraju Gunter preklinje Hagena da mu pomogne u borbi protiv Valtera, ¢ime
Hagena stavlja u poziciju da mora da bira izmedu gospodara i prijatelja, $to je Hagen
dosada uspesno izbegavao. Hagen se odlucuje protiv prijatelja i saopstava Valteru
da je to zbog ubistva njegovog sestri¢a. Cak i u kona¢noj borbi Valter nastoji da ne
povredi Hagena, dok Hagen i Gunter ne prezaju ni od podlog lukavstva da bi pobe-
dili, bore se ¢ak i dvojica protiv jednoga, a Hagen na kraju i odseca Valteru desnicu
kako bi zastitio Guntera. Tek kada sva trojica viSe nisu u stanju da se bore dolazi do
izmirenja, Hagen i Valter se Sale na rac¢un svojih nedostataka i obnavljaju svoj savez
(Das Waltharilied 1900: 21, 35, 37-39, 41-42, 51-52, 60-63, 67-73, 75).

Hagenova odluka da ne ucestvuje u borbi protiv Valtera ima analogiju i u
istorijskim zapisima. Poznat je slucaj da su se neki istaknuti junaci u ratnom sukobu
izmedu svog kralja i njegovog protivnika, s kojim su imali sklopljen ugovor o prijatelj-
stvu [amicita, ,,vertrigliche Freundschaft*], uzdrzali od borbe (Haubrichs 1995: 104).
Postavlja se, dakle, pitanje zaSto je Hagen ipak reSio da se bori protiv Valtera i $ta je,
u stvari, uticalo na njegovu kona¢nu odluku da napadne svog prijatelja, s obzirom na
to da je imao svako pravo da ne uéestvuje u borbi. lako to autor pominje sasvim usput,
Valter i Hagen nisu bili samo prijatelji iz mladosti, ve¢ i pobratimi [,,Schwurbriider],
Sto predstavlja pravni osnov za odustajanje od borbe. Samo prijateljstvo iz mladosti za
Germane ne predstavlja prepreku za borbu (Regeniter 1971: 241).

Hagen na kraju ipak mora da napravi izbor izmedu prijatelja i vode vojne dru-
zine, a odluku da stane na Gunterovu stranu Hagen je doneo, kako kaze Valteru, zato $to
je Valter ubio njegovog sestri¢a, dakle, krvnog srodnika. Pored obaveze prema prijate-
ljui obaveze prema gospodaru sada na scenu stupa trec¢a obaveza, a to je obaveza krvne
osvete, koja se stavlja na prvo mesto. Prijateljstvo prema Valteru u ovom trenutku ne
utice na Hagenove postupke (Harms 1963: 30-33). Medutim, iako Hagen Valteru kaze
da prekida prijateljstvo zbog krvne osvete, Gunteru izri¢ito tvrdi da to nije slucaj. Krv-
na osveta nema nikakve veze sa privatnim osecanjima, ve¢ sa pravom, sa obavezom
da se ponovo uspostavi mir u okviru porodice i plemena. Hagen niti sprovodi krvnu
osvetu, niti to tvrdi, ve¢ se rukovodi emocionalnim razlozima, posto je Valter naneo bol
njemu li¢no kada je ubio njegovog sestrica. Prvobitni motiv krvne osvete je oCigled-
no oslabljen, jer je autor iz hrisS¢anskog ubedenja odbio germanski stav ,,0ko za oko*
(Gébe 1986: 91-94). S druge strane, Hagen se, u stvari, ukljucuje u borbu tek kada je na
kocki honor regis, Cast kralja, njegovog gospodara (Haubrichs 1995: 105), a prvobitno
se iskljucio iz borbe jer ga je kralj Gunter uvredio. Motiv vojne druZine sam po sebi kao
da nije ni nuzan u delu, jer dovoljan je motiv krvne osvete, koji se provlaci od pocetka
do kraja dela. Motiv vernosti gospodaru deluje donekle iskonstruisano, pojac¢an na ra-
¢un motiva krvne osvete, na koju Hagen nije ni obavezan (Gibe 1986: 91-94).

Hagen se ipak nalazi u tragi¢cnom konfliktu izmedu obaveze na vernost pobra-
timu Valteru, s jedne strane, 1 vodi vojne druzine Gunteru, odnosno ubijenom sestricu
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Patafridu, s druge strane. Ovaj konflikt vernosti predstavlja centralni junacki konflikt i
tragi€no jezgro fabule o Valteru. Medutim, kada se razgrnu sve ove protivre¢nosti, de-
lom sadrzane u samom liku, delom u predanju, delom u ovom specifiénom knjizevnom
delu, postavlja se pitanje: Kome je Hagen veran? Hagen se iskljucuje iz borbe, jer ga
je voda vojne druzine uvredio, a ne (samo?) zato $to ne zeli da se bori protiv Valtera.
Posto je vernost u okviru vojne druzine uzajamna, voda druzine je sam prekrSio ugovor
time §to je uvredio Hagena, koji time ima svako pravo da taj ugovor i prekine, kao i da
uskrati poslusnost vodi druzine. Kada Patafrid krec¢e u borbu, Hagen pokusava da ga
odvrati, kasnije nejunacki place, da bi posle toga ostao potpuno pasivan. Pitanje je da
li je njegov stvarni razlog za borbu sramota njegovog gospodara, kako tvrdi Gunteru,
ili obaveza na krvnu osvetu, kako tvrdi Valteru: jednog je, u svakom slucaju, slagao, ili
gospodara ili prijatelja. Hagen nije obavezan da sprovede krvnu osvetu, jer su Franci
prekrSili mir kao napadaci. Na kraju, jedino $to moZe sa sigurno$¢u da se kaze, jeste
da je Hagen pun protivrecnosti, da njegova vernost ima u sebi nesto sasvim dvozna¢no
(Regeniter 1971: 210, 215-216, 234, 242). lako je sasvim jasno da se Hagen na kraju
odlucio protiv prijatelja, ostaje otvoreno da li zaista zbog vernosti vodi vojne druzine ili
zbog ubistva krvnog srodnika, pri ¢emu nijedan razlog nije bio dovoljan da ga natera da
prekrsi pobratimstvo sa Valterom. Ova nejasnoca i nedoslednost u motivaciji posledica
je upravo spajanja razlicitih tradicija i izmena koje je hri§¢anski autor uneo u izvorno
germanski tekst koji mu je posluzio kao osnova.

Konacan ishod ove borbe pokazuje sklonost ka kompromisu kakav ne bi mo-
gao da se ocekuje u germanskoj junackoj poeziji. Hagen je ispunio obavezu vernosti
prema gospodaru i obavezu krvne osvete, prijateljstvo se stoga opravdano prekida iz
pravnih razloga, ali se nakon borbe obnavlja i nastavlja (Harms 1963: 30-33). Hagen
uspeva da ispuni obe obaveze, stoga predanje o Valteru nije primer herojske bezizla-
znosti (Haubrichs 1995: 105). U ovom epu tragic¢an konflikt ne postoji, iako se on
uglavnom podrazumeva u izvornoj germanskoj junackoj poeziji, kao, na primer, i u
Pesmi o Hildebrandu ili Pesmi o Nibelunzima. U sukobu vernosti izmedu latinskog
1 hriS¢anskog sveta, s jedne strane, i germanske tradicije, s druge strane, nastaje delo
koje na kraju ne pripada u potpunosti nijednom svetu, ve¢ ostaje negde izmedu: niti
je vise junacka poezija, niti je duhovna knjizevnost.

LITERATURA

Primarna literatura:

Biterolf und Dietleib (s.a.). Das deutsche Heldenbuch : Auswahl mit verbindender
Erzdhlung. Hrsg. v. Emil Henrici. Berlin; Stuttgart: Verlag von W. Spemann,
92-143.

Das Nibelungenlied (1997). Ubersetzt von Felix Genzmer. Anmerkungen und Nach-
wort von Bernhard Sowinski. Stuttgart: Philipp Reclam jun.



SUKOB GERMANSKOG I HRISCANSKOG U LATINSKOM EPU ... 209

Das Waltharilied (1900). Ein Heldensang aus dem zehnten Jahrhundert im Versmale
der Urschrift iibersetzt und erldutert von Professor Dr. Hermann Althof. 2.,
verbess. Aufl. Leipzig: G. J. Goschen‘sche Verlagsbuchhandlung.

Walther von der Vogelweide (1972). Sdmtliche Lieder. Mittelhochdeutsch und in
neuhochdeutscher Prosa. Mit einer Einfiihrung in die Liedkunst Walthers he-
rausgegeben und iibertragen von Friedrich Maurer. Miinchen: Wilhelm Fink
Verlag.

Sekundarna literatura:

Borries, Erika und Ernst (2006). Deutsche Literaturgeschichte. Band 1: Mittelalter,
Humanismus, Reformationszeit, Barock. Miinchen: Deutscher Taschenbuch
Verlag.

Brunner, Horst (2000). Geschichte der deutschen Literatur des Mittelalters im Uber-
blick. Stuttgart: Philipp Reclam jun.

Curtius, Ernst Robert (1993). Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter. 11.
Aufl (1. Aufl. 1948). Tiibingen; Basel: Francke Verlag.

Ernst, Ursula (1986). Walther — ein christlicher Held? Mittellateinisches Jahrbuch
21, 79-83.

Frenzel, Elisabeth (1999). Motive der Weltliteratur : Ein Lexikon dichtungsgeschicht-
licher Lingsschnitte. Stuttgart: Kroner Verlag.

Gibe, Sabine (1986). Gefolgschaft und Blutrache im ,Waltharius*. Mittellateinisches
Jahrbuch 21,91-94.

Harms, Wolfgang (1963). Der Kampf mit dem Freund oder Verwandten in der deut-
schen Literatur bis um 1300. Miinchen: Eidos Verlag.

Haubrichs, Wolfgang (1995). Geschichte der deutschen Literatur von den Anfdingen
bis zum Beginn der Neuzeit. Hrsg. v. Joachim Heinzle. Band I: Von den An-
fingen zum hohen Mittelalter. Teil 1: Die Anfinge : Versuche volkssprachiger
Schriftlichkeit im friithen Mittelalter (ca. 700-1050/ 60). Tiibingen: Max Nie-
meyer Verlag.

Hiibner, Gert (2006). Altere deutsche Literatur : Eine Einfiihrung. Tiibingen; Basel:
A. Francke Verlag.

Johnson, Peter L. (1999). Geschichte der deutschen Literatur von den Anfdngen bis
zum Beginn der Neuzeit. Hrsg. v. Joachim Heinzle. Band I1: Vom hohen zum
spdten Mittelalter. Teil 1: Die hofische Literatur der Bliitezeit (1160/ 70-1220/
30). Tiibingen: Max Niemeyer Verlag.

Kartschoke, Dieter (2000). Geschichte der deutschen Literatur im friihen Mittelalter.
Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag.

Klein, Dorothea (2006). Mittelalter. Stuttgart; Weimar: Verlag J. B. Metzler.

Lexikon des Mittelalters (2000). Stuttgart: Verlag J. B. Metzler.

Liihrs, Maria (1986). Hiltgunt. Mittellateinisches Jahrbuch 21, 84-87.



210 Nikolina Zobenica

Regeniter, Wolfgang (1971). Sagenschichtung und Sagenmischung : Untersuchungen
zur Hagengestalt und zur Geschichte der Hilde- und Walthersage. Miinchen:
Philosophische Fakultdt der Ludwig-Maximilians-Universitit (Doktordisser-
tation), 210-254.

Schiitte, Bernd (1986). Lander und Volker im ,Waltharius’. Mittellateinisches Jahr-
buch 21, 70-74.

Vogt-Spira, Gregor (1994). Einfithrung : Der Waltharius im Bezugsfeld lateinischer
Schriftkultur, miindlicher Heldensage und der Ethik des Christentums. Walz-
harius. Stuttgart: Philipp Reclam jun., 5-20.

Vollmann, Benedikt Konrad (1991). Waltharius. Friihe deutsche Literatur und latei-
nische Literatur in Deutschland 800-1150. Hrsg. v. Walter Haug u. Benedikt
Konrad Vollmann. Frankfurt am Main: Deutscher Klassiker Verlag, 1169-
1187.

Weddige, Hilkert (2001). Einfiihrung in die germanistische Medidvistik. Miinchen:
Verlag C. H. Beck.

Wehrli, Max (1997). Geschichte der deutschen Literatur im Mittelalter : Von den
Anfdngen bis zum Ende des 16. Jahrhunderts. Stuttgart: Phlipp Reclam jun.

Nikolina Zobenica

THE GERMANIC-CHRISTIAN CONFLICT
IN THE LATIN EPIC POEM WALTHARIUS

Summary

In the Latin medieval epic poem Waltharius there are conflicts of loyalty on
two levels: on one side, the Christian author mediates between German oral tradition and
Latin written literature, on other side, the actual hero of the poem tries to be faithful to
his friend and to his king (comitatus loyalty) at the same time, though they fight against
each other. Both the author and the hero try to reconcile two systems of values and they
make an effort to avoid the conflict through a compromise solution. However, the sacri-
fice of the one must be made: the older Germanic tradition relinquishes its supremacy to
the Latin tradition and the relationship of friendship must be neglected due to the loyalty
to the comitatus or the blood revenge. Both conflicts are actually not to be solved but to
overcome and there is nothing tragic in them, for the primary tragic core has dissolved in
the course of the literary development. However, in the conflict of the loyalties this epic
poem actually remains captured somewhere between the two worlds, belonging none of
them, not a heroic poem any more, yet not a piece of sermon literature as well.

Key words. Waltharius, Germanic-Christian, loyalty, friendship, comitatus,
blood revenge.
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LES VOYAGEURS FRANCAIS DE LA PREMIERE MOITIE
DU XIXe SIECLE DECOUVRENT LES VILLES
ET LES VILLAGES SUDSLAVES

L’architecture des villes et des villages est parmi les premiers éléments d’une culture
avec lesquels on entre en contact dans un pays. Cette ¢lément de la civilisation sudslave est
marqué par deux influences majeures: celle de I'Empire ottoman et celle de I'Empire d’ Autriche.
En Dalmatie on trouve aussi les vestiges de la présence vénitienne. Dans la partie turque, les
voyageurs vivent une sorte de voyage dans le temps. C’est une civilisation préurbaine. Les villes
sont rares et petites, la population en grande partie vit dans des villages qui ne portent pas de
signes de planification. La civilisation citadine est réservée a la partie européenne, c’est-a-dire
autrichienne et hongroise, des territoires sudslaves. Belgrade, la seule ville de Turquie qui retient
I’attention est située a la frontiére méme des deux Empires. Le croisement entre 1’Orient turc et
I’Europe, trés souvent douloureux et difficile, rarement harmonieux, est omniprésent.

Mots clefs: Slaves du Sud, villes et villages, XIXe siécle, Cyprien Robert, Ami Boué,
Hippolyte Desprez.

Avec les vétements des habitants, 1’architecture des villes et des villages, des
habitations, des palais princiers et des lieux de culte est parmi les premiers éléments
d’une culture avec lesquels on entre en contact dans un pays. Comme dans d’autres
domaines, cette partie de la civilisation sudslave est marquée par deux influences
majeures: celle de I’Empire ottoman et celle de I’Empire d’ Autriche. La premiére se
ressent en Serbie, en Bosnie et Herzégovine et au Monténégro ou elle fait I’é1ément
essentiel de la culture, mais on la trouve aussi en Croatie, en Dalmatie et en Voivodine,
a I’époque Hongrie du Sud, ou I’on voit ses traces. Comme la Slovénie, la Croatie
et la Voivodine font partie de I’empire d’Autriche, la culture de I’Europe centrale y
est dominante. En Dalmatie on trouve aussi les vestiges de la présence vénitienne.
Pendant le régne de Louis-Philippe, le centre d’intérét est la Turquie d’Europe, et
vers la fin de cette période, 1’activité du mouvement illyrien, la révolution de 1848 a
Vienne et ses répercussions en Croatie et en Voivodine, avant tout dans les villes de
Zagreb et de Novi Sad.



212 Dr Pavle Sekerus, Dr Ivana Zivancevié-Sekerus

Dans les deux cas, et surtout dans la partie turque, les voyageurs vivent une
sorte de voyage dans le temps. C’est une civilisation préurbaine. Les villes sont rares
et petites, la population en grande partie vit dans des villages qui ne portent pas de
signes de planification. Il s’agit de groupes de maisons, organisés plus ou moins au
hasard, sans rues et sans autres signes de la vie urbaine. Cyprien Robert! le constatera
ainsi:

« En Serbie, les huttes sont éparses, cachées dans 1’épaisseur des bois et dans les
gorges des montagnes, et les Turcs, méme au temps de leur puissance, ne se hasardérent jamais
prés de ces villages que par troupes considérables [...]. Dans I’Orient européen, ot il n 'y a que
des familles et des tribus, les cités sont nulles en tant que cités. Ceux d’entre les habitants qui
ont brisé le lien de communauté de la famille, afin de vivre isolés avec leurs femmes et leurs
enfants, payant, travaillant, dépensant pour eux seuls [...] sont méprisés par le paysan comme
des transfuges passés aux moeurs étrangeres » (Robert 1844 : 79-81).

Cela ne veut pas dire que Robert dédaignait cette vie familiale et tribale. Au
contraire. Il rivalise avec Lamartine dans 1’idéalisation de la vie champétre. L’attitude
d’Ami Boué? et d’ Adolphe Blanqui® est différente.

' Cyprien Robert (Angers 1807- ?) est publiciste et slavisant francais. Entre 1831 et 1834, il fait partie du

petit groupe de la Chesnaie, fondé par Lamennais dans sa propriété privée, et dont les membres influenceront
durablement son travail. En 1842, commence sa collaboration a la Revue des Deux Mondes. C’est dans cette
revue qu’il publie le premier de toute une série d’articles, résultat de ses voyages a travers les contrées slaves
de I’ Autriche et de la Turquie d’autrefois. Grace a son travail intensif sur les Slaves, au succés de 1’oeuvre
Les Slaves de Turquie, et peut-étre avant tout au soutien du prince Czartorisky, il est nommé en 1845, a la
chaire de langue et de littérature slave au College de France, en remplacement de Mickiewicz. Ces ceuvres
majeures : Les Slaves de Turquie. Serbes, Monténégrins, Bosniaques, Albanais et Bulgares. Leurs ressources,
leurs tendances et leurs progreés politiques (1844), Les deux Panslavismes. Situation actuelle des peuples
slaves vis-a-vis de la Russie (1847), Le Monde slave, son passé, son état présent et son avenir (1852).

Le premier président de la Société frangaise de géologie, membre de 1’ Académie autrichienne et de I’Aca-
démie yougoslave, Ami Boué est né a Hambourg en 1794. Il vécut a Paris et a Vienne, se consacrant essen-
tiellement aux recherches géologiques et pétrographiques en Turquie d’Europe, dans les régions de Serbie,
de Croatie et de Bosnie et Herzégovine. Ami Boué visite les pays sudslaves a trois reprises, en 1836, 1837 et
1838. Le résultat de son travail parait dans le livre volumineux, La Turquie d’Europe ou observations sur la
géographie, la géologie, I’histoire naturelle, la statistique..., publié en 1840.

Jérome-Adolphe Blanqui, célebre économiste libéral francais (Nice 1798 - Paris 1854). Son frére Auguste
Blanqui, révolutionnaire républicain et socialiste frangais qui passa la plus grande partie de son existence
(prés de 37 années !) en prison est a I’origine du blanquisme. Jérome-Adolphe Blanqui enseigne I’histoire et
I’économie industrielle a I’Ecole spéciale du commerce, établissement dont il eut la direction en 1830. Il fait
de nombreux voyages en Europe, presque toujours avec des missions du gouvernement frangais. En 1838,
il est nommé membre de I’Institut. Parmi ses ouvrages nous pouvons citer Voyage en Angleterre (1824),
Voyage a Madrid (1829), Rapport sur la situation économique de I’ Afrique frangaise (1840), Considération
sur 1’état social des populations de la Turquie d ’Europe (1841) etc. L’ouvrage qui nous intéresse particuli¢-
rement dans le cadre de notre recherche est Le voyage en Bulgarie pendant I'année 1841 pendant lequel il
traverse la Serbie. La raison de ce voyage est la révolte qui se manifeste en Bulgarie contre le pouvoir turc.
Sur Jérome-Adolphe Blanqui voir Pavle Sekerus, Le voyage de Jérome-Adolphe Blanqui a travers la Serbie
pendant I'année 1841, Godisnjak Filozofskog fakulteta, knj. XXVIII, Novi Sad, 2000, str. 173-181.
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Ami Boué donne une description détaillée des maisons paysannes de
différents peuples de la Turquie d’Europe. Celles des Valaques sont, selon lui, les
plus misérables. Ce ne sont que des especes de huttes en clayonnage de branches
d’arbres tressées, a moitié sous terre, comme les souterrains des taupes.

« Les maisons ou chaumiéres des pauvres paysans serbes et bulgares sont au moins
des habitations, quoiqu’elles ne soient qu’un rez-de-chaussée d’un ou de deux picces sans
plancher, que les murailles ne soient que des treillages de branches d’arbres sur lesquels on jette
de I’argile limoneuse quelquefois mélée d’un peu de paille. [...] La toiture est communément
en paille ou chaume, et ce n’est que dans les bourgs et dans les maisons des capitaines et des
spahis, dans la campagne, qu’on apergoit des tuiles concaves.

Les cheminées sont des raretés dans ces maisons; aussi les murs et les solives de la
toiture sont communément tout noirs ou méme couverts de suie.

On croirait entrer dans I’enfer, quand il n’y a point de meubles dans une semblable
maison. Un sol inégal de terre battue forme le plancher des chambres, et chacun y jette de I’eau
en se lavant, ce qui contribue a rendre mainte maison humide, surtout dans les montagnes »
(Boué 1840: t. I1, 261-263).

Ces maisons « de pauvres » sont privées de toutes marques de style et
d’époque. Ce ne sont que des endroits pour cacher leurs habitants des intempéries
et des animaux. Leur simplicité rustique est, dans la description d’Ami Boué, privée
de I’idéalisation rousseauiste; il n’y a pas la de charme arcadien, de vie sereine au
contact de la nature. C’est la misére et le dégott.

Hippolyte Desprez* partage ce méme sentiment:

«... les Serbes, quoique libres dans leurs travaux, ne visent point a la richesse. Entrez
dans leurs modestes cabanes, elles se présentent d’abord sous un aspect sombre et triste, et
avec une apparence de nudité qui ne séduit point. Souvent une large pierre est placée au milieu
d’une vaste piéce; c’est 1’atre sur lequel briilent des sapins ou des chénes entiers dans les pays
forestiers, et du fumier fortement garni de paille dans les endroits aujourd’hui déboisés par la
faute de la nature ou par celle des hommes. Des bancs grossierement travaillés régnent autour
de ce foyer tout primitif, et plus loin, en face de la porte, se trouve le lit de camp sur lequel
chacun se couche, prés d’une table d’un pied de hauteur, pour prendre les repas, et ou toute la
famille s’endort le soir en commun » (Desprez 1848 : 761-762).

Les habitations des sénateurs, des juges et autres personnes aisées en Servie
sont mieux baties, avec des tuiles et blanchies en dehors. « Les maisons de ces
personnages ont un étage avec un escalier en bois, souvent en dehors de la maison ou

4 Félix-Hippolyte Desprez, (1819 - 1898), publiciste et diplomate francais. En 1845 il effectue le premier de
ses nombreux voyages en Europe orientale. Ses articles consacrés aux peuples de I’Europe orientale sont
réunis en 1850 et publiés sous le titre Les peuples de I’ Autriche et de la Turquie, Histoire contemporaine des
1llyriens, des Magyars, des Roumains et des Polonais.
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sous le tscardak ou la galerie ouverte. On dine quelquefois dans le bas, et on habite
surtout au premier étage, ou il y a un petit nombre de piéces carrées, séparées par un
couloir commun. Les colonels comme les gens riches des villes, ont de jolies salles a
divan avec des coussins, et le tout orné de beaux tapis; de plus, ces salles sont boisées
et découpées dans le style moresque » (Boué 1840: t. II, 264-265).

L’aisance plait mieux & Boué qui accumule de nombreux détails, charmé par
I’exotisme « mauresque » de ces constructions. En Serbie le poids culturel turc est
dominant. « Hors de Belgrade, toutes les villes de la Servie n’ont que des maisons
a la turque, c’est a dire ou on ne fait presque rien pour donner a leur extérieur une
symétrie et un coup d’oeil agréable, tandis qu’on sacrifie tout a la commodité de
I’intérieur, pour y avoir une galerie ou divan hané... » (Boué 1840: t. II, 265). Le
monde oriental ne vit pas dans les rues et sur la place publique comme en Méditerranée.
C’est surtout vrai pour la femme, jalousement gardée des yeux curieux. Pour pouvoir
communiquer, sans étre obligées de sortir dans la rue, elles ont des portes qui relient
les cours intérieurs, les komtschi - kapidgi ou les portes de voisins.

Chaque famille slave ou grecque tache d’avoir quelque image de saint, leur
Tkona (g. Eikon), et les gens aisés ont méme dans une de leurs chambres un trés
grand tableau représentant d’une manicre grotesque des passages de I’histoire sainte;
au-devant est suspendue une lampe (s. Phenier ou Kandilo, g. Kandela) rarement en
argent. (Boué 1840: t. II, 269).

Vers le nord, les influences se croisent déja avec celles de I’Europe centrale:
« Les maisons béties a la hongroise sont a murs épais et volités au rez-de-chaussée,
comme a Belgrade, & Schabatz et peut-étre ailleurs; elles n’ont qu’un étage, et ont
plus ou moins conservé quelque trace de la disposition des habitations orientales »
(Boué 1840: t. 11, 265).

Avec peu de différence, on trouve le méme genre de constructions en
Croatie, et en Bosnie. Les bourgs et les villes de ces pays serbes sont exactement
comme en Servie, dira Ami Boué. Il apprécie encore plus les constructions de la
Basse Herzégovine et des plateaux du Monténégro car elles sont en pierre, « car
les matériaux sont bien taillés et symétriquement placés ». De plus les maisons du
Monténégro ne sont pas disséminées comme en Servie et dans les montagnes de
la Moésie et de la Macédoine, mais elles sont les unes prés des autres. « Dans des
endroits escarpés les habitations de quelques familles sont tellement appuyées les
unes contre les autres, qu’elles ont 1’air de former un monceau » (Boué 1840: t. I,
273). Les habitations qui rappellent le plus le Moyen Age sont celles en forme de
tours carrées ou rondes qui ont quelquefois plusieurs étages. Ces tours se rencontrent
surtout dans la Bosnie occidentale, I’Herzégovine, et en particulier dans la partie
méridionale, comme autour de Trébinie, ainsi que dans le Monténégro, 1’Albanie
méridionale et la Gréce.

Les konaks, les palais, ou plutot les maisons des dignitaires orientaux,
attirent particuliérement les voyageurs. Ami Boué¢ donne une description détaillée de
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celles du prince serbe Milos situées dans différents endroits du pays a Kragujevac,
Pozarevac, Belgrade, Topcider; Smederevo et Brusnica.

« Les konaks du prince n’ont qu’un étage, deux sorties, une principale, et une de
derriére par un escalier de bois quelquefois surajouté au batiment, comme a Pojarevatz, de
plus, le haut de I’escalier principal se ferme sur la galerie ou le vestibule ouvert par une trappe,
usage serbe qui se revoit aussi dans des maisons particuliéres. L’enclos de ces konaks est
entouré d’une haute palissade en bois. [...] A Topschider, le konak princier est déja davantage
une maison européenne, car la galerie ouverte est remplacée par un vaste vestibule carrelé et
situé au centre de 1’édifice. C’est 1a qu’on prend les repas en été, et sur ce vestibule s’ouvrent
plusieurs chambres; la cuisine est dans une maisonnette particuliére, comme cela a lieu aussi
chez les Turcs » (Bou¢ 1840: t. I, 301-302).

Le croisement entre 1’Orient turc et 1’Europe, trés souvent douloureux et
difficile, rarement harmonieux, est omniprésent.

Quand ils parlent des villes, les voyageurs de I’époque de Louis-Philippe sont
assez limités dans le choix. C’est Zagreb, centre du mouvement illyrien, Belgrade la
plus grande ville serbe en Turquie, et Novi Sad, centre culturel des Serbes de la
Hongrie et champ de batailles entre les armées hongroises et celles de Jelaci¢ en
1848. Adolphe Blanqui, Ami Boué¢ et Cyprien Robert mentionnent d’autres villes,
mais ce sont ces trois-1a qui, par leur importance politique et culturelle, occupent la
premiére place. Comme nous pouvons le voir, la civilisation citadine est réservée a
la partie européenne, c’est-a-dire autrichienne et hongroise, des territoires sudslaves.
Belgrade, la seule ville de Turquie qui retient 1’attention est située a la frontiére méme
des deux Empires. Victor Hugo a profité de sa situation au bord du Danube et en face
de la ville de Semlin, en Hongrie du Sud, pour écrire le poéme Le Danube en colére
inséré dans le recueil Orientales de 1829 (Hugo 1829).° Deux villes en guerre sont

5 LE DANUBE EN COLERE
Admonet, et magna testatur voce per umbras, VIRGILE.

Belgrade et Semlin sont en guerre.
Dans son lit, paisible naguére,

Le vieillard Danube leur pére
S’éveille au bruit de leur canon.

11 doute s’il réve, il tressaille,

Puis entend gronder la bataille,

Et frappe dans ses mains d’écaille,
Et les appelle par leur nom.

«Allons ! la turque et la chrétienne !
Semlin ! Belgrade ! qu’avez-vous ?
On ne peut, le ciel me soutienne !
Dormir un si¢cle, sans que vienne
Vous éveiller d’un bruit jaloux
Belgrade ou Semlin en courroux !
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chez lui symboles du combat que se livrent deux civilisations, 1’'une chrétienne et
I’autre musulmane. Le minaret de Belgrade s’oppose au clocher gothique de Semlin
dans un procédé tout en antithéses, typique pour la poétique hugolienne. Lamartine
aussi, ne pouvait pas ne pas remarquer dans ses Nofes sur la Servie ce face-a-face
entre deux civilisations séparées par le Danube:

« Belgrade, tant de fois renversée par les bombes, est assise sur une rive élevée du
Danube. Les toits de ses mosquées sont percés; les murailles sont déchirées; les faubourgs,
abandonnés, sont jonchés de masures et de monceaux de ruines; la ville, semblable a toutes les
villes turques, descend en rues étroites et tortueuses vers le fleuve. Semlin, premiére ville de
Hongrie, brille de I’autre c6té du Danube avec toute la magnificence d’une ville d’Europe : les
clochers s’¢lévent en face des minarets » (Lamartine 1859 : 259).

Belgrade ne séduit pas les voyageurs par ses beautés. Rares sont ceux qui lui
trouvent quelque charme. Le discours de Blanqui sur Belgrade, comme sur tous les
autres sujets d’ailleurs, frappe par son eurocentrisme exclusif:

« Aussitot que mes préparatifs furent terminés, je commengais a parcourir la ville
de Belgrade et a prendre une idée exacte de sa topographie. Je ne fus point frappé comme je
m’y attendais, de son air de désolation et de sa solitude. J’avais fait connaissance en Afrique
avec la barbarie musulmane et je 1’ai reconnue a ses oeuvres dans Belgrade. Je retrouvais dans
le faubourg de cette ville habité par les Turcs la méme hideuse physionomie que j’avais déja

« Hiver, été, printemps, automne,
Toujours votre canon qui tonne !
Bercé du courant monotone,

Je sommeillais dans mes roseaux ;
Et, comme des louves marines
Jettent I’onde de leurs narines,
Voila vos longues couleuvrines
Qui soufflent du feu sur mes eaux !

« Ce sont des sorciéres oisives

Qui vous mirent, pour rire un jour,
Face a face sur mes deux rives,
Comme au méme plat deux convives,
Comme au front de la méme tour
Une aire d’aigle, un nid d’autour.

« Quoi ! ne pouvez-vous vivre ensemble,
Mes filles ? faut-il que je tremble

Du destin qui vous rassemble

Que pour vous hair de plus prés,

Quand vous pourriez, soeurs pacifiques,
Mirer dans mes eaux magnifiques,
Semlin, tes noirs clochers gothiques,
Belgrade, tes blancs minarets !
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observée a Koleah, a Blidah et & Constantine. Les costumes de 1’Orient ne m’apparaissaient
plus que comme la livrée de la misére et du fanatisme. La chaleur était accablante. Nous
rencontrions a peine dans les rues quelques rares passants, et quelles rues ! Ici, des maisons
en ruine; plus loin, de vastes espaces découverts; des boutiques sales et obscures; des croisées
sans vitres; des habitants déguenillés : et pourtant, sous ces tristes dehors, il était facile de
voir que nous n’étions pas encore tout a fait en Turquie. Plusieurs nouvelles maisons de
construction moderne s’élévent dans la partie de la ville habitée par les chrétiens; ces maisons
difféerent peu de celles de I’ Allemagne. Beaucoup de Serbes ont adopté le costume européen.
La garde du prince et toutes ses troupes portent un uniforme russe. Les femmes ne sont pas
voilées. Quelques voitures construites & Vienne, circulent dans les rues. Quelques casernes,
un hopital, une prison, batie sur le modele des nbtres, annoncent la présence d’une civilisation
naissante » (Blanqui 1843 : 66-67).

La vision de Cyprien Robert, fortement conditionnée par le contexte politique
dans lequel elle se situe, est moins détaillée, toute tournée vers un futur prometteur:

« Belgrade, la ville blanche et libre, la reine slave du bas Danube, est donc devenue
le point lumineux vers lequel se tournent les raias. Si Belgrade se faisait russe, toute la Turquie
slave suivrait son exemple. Si Belgrade au contraire, osait se déclarer le centre d’une vaste
association de peuples, sous le patronage de Vienne et de Constantinople, alors ¢’en serait fait
pour jamais du despotisme autocratique » (Robert 1849 : 26-27).

Le discours de Robert n’est pas descriptif. La laideur que Blanqui constate
disparait ici du fait qu’il s’agit d’une ville finalement libre dont la luminosité est le
fait de son esprit et de son courage.

Les villes sudslaves de 1’Autriche et de la Hongrie ne pouvaient pas
impressionner les voyageurs frangais par leurs richesses et splendeurs mais elles
sont vues considérablement différentes de celles de la Turquie. Il n’y a pas la de
minarets, ni de « barbarie musulmane » ni de « costumes de 1’Orient ». Comme cela
est souvent le cas, les questions politiques sont a 1’origine de 1’attention qui leur est
dédice. Zagreb, la capitale de la Croatie hongroise, fascinait comme ville d’ou est né
le mouvement illyrien. Hippolyte Desprez la décrit dans la Revue des Deux Mondes
« beaucoup mieux située qu’aucune ville serbe ou bulgare pour agiter les questions
ardues de I’lllyrisme », voulant souligner I’importance de sa vie et de ses institutions
intellectuelles. Quant a son aspect physique, Desprez dit:

« Plusieurs fois assaillie par les Turcs, elle n’a conservé des anciens temps que des
ruines qui n’ont rien de pittoresque. Ses églises sont d’une architecture moderne et pesante.
Toutefois Agram ne présente ni le sombre aspect des vieilles villes, ni la régularité des villes
nouvelles de 1’ Allemagne; ses rues, bordées de maisons basses, sont larges et tortueuses; ses
places immenses peuvent contenir, au besoin, des masses assemblées. A la prendre dans son
ensemble, la situation d’ Agram est gracieuse et riante » (Desprez 1847 : 87-88).
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C’est la ville dans laquelle on trouve des endroits comme le Café national
« ou se donnent rendez-vous, chaque matin et chaque soir, les vrais patriotes illyriens
et bon nombre des députés de la congrégation ou des membres du comitat qui tiennent
pour I’illyrisme ». La vie publique comme en Europe, ou presque.

Novi Sad est une ville de la Hongrie du Sud, le centre de la vie économique et
culturelle serbe qui fournit ses lettrés et avocats a la jeune principauté serbe de 1’autre
coté de la frontiére. Cyprien Robert parla plusieurs fois dans ses écrits de cette ville :
« les Serbes hongrois appelaient leur Paris, la florissante place de Novisad [sic!]... ».

Il mentionne une institution culturelle unique, une des premiéres de ce genre
dans le monde slave, la réalisation des idées de Kollar et de Safarik:

« Une académie illyrienne fondée a Novisad [sic!], sous la direction du célebre
Chafarjik, commenga a répandre parmi la jeunesse 1’amour du dialecte illyrien et des idiomes
qui lui sont affiliés. Enfin une réunion de riches propriétaires, formée dans la Slavonie
hongroise sous le nom de Serbska Matitsa (la Ruche serbe), fournit les fonds nécessaires pour
la publication d’une revue serbe, destinée a propager les principes panslavistes, qui avaient
déja présidé a la création de 1’académie illyrienne de Novisad » (Robert 1846 : 21).

Nous avons déja dit que les voyageurs frangais étaient conscients de ['unité
du monde sudslave mais aussi de sa diversité. A partir des années trente, la vision des
« Illyriens » unifiés est de plus en plus présente dans les textes, comme I’expression
du désir de les voir comme tels. En France cette unification est pergue comme un
obstacle a I’influence russe. Par ailleurs, il y a également plusieurs actions politiques
et culturelles des Slaves du Sud eux-mémes pour réaliser cette unification.

La société des pays sudslaves connait ainsi deux grandes entités culturelles
séparées par les fronti¢res des deux Empires. Le poids de la culture de I’envahisseur
a modifi¢ différemment la base de la civilisation qui leur est commune. Cela crée
une mosaique, résultat de différentes influences, autrichienne, hongroise, italienne,
et turque.

Sous Louis-Philippe, pour atteindre les Slaves de Turquie, sujet d’études
préféré des voyageurs frangais, ils prenaient la route par le Danube a partir de Vienne,
et passant par Budapest arrivaient a Novi Sad et ensuite & Zemun, ville frontaliére de
la Hongrie. De I’autre coté de la riviére se trouvait Belgrade.

Les sociétés serbes et monténégrines sont considérées comme celles qui
gardent le mieux « les moeurs antiques » et leur étude devait fournir les réponses
applicables a la majorité des Slaves du Sud. Leur culture, la plus éloignée de la
culture d’Europe, leur refus d’accepter les moeurs européennes, persuadent les
voyageurs francais que, dans ces contrées, se cache un sudslave authentique. Une
fois a Belgrade, ils constatent 1’agitation de trois partis dans la principauté serbe:

« ... il y a le parti national, composé d’hospodars a moeurs orientales, qui, appuyés
sur la population des montagnes, conservent un culte pieux pour les antiques souvenirs et
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la vie de tribu. Il y a le parti allemand, que les relations commerciales de la Serbie avec
1’ Autriche ont formé dans les contrées qui bordent le Danube et la Save. Ce parti combat au
nom de la civilisation européenne la tendance orientale de la nation. Enfin, il y a le parti mixte,
composé des employés qui ne croient qu’a leur solde, soutenu par les cours protectrices, qui ne
croient a elles-mémes, et la diplomatie européenne, qui approuve tout aveuglement » (Robert
1844 : 345-346).

Les souvenirs antiques et la vie tribale se trouvent dans le village serbe qui
ne se compose souvent que d’une seule famille qui se gouverne elle-méme, et ne
communique avec les grands pouvoirs du pays que par son chef, staresina. « Ce juge
ou pére n’est pas toujours le plus vieux de la famille [...] On choisit le plus sage, le
plus expérimenté, et c’est en vertu de ce mandat que le géronte dirige les travaux,
garde la caisse, fait les pricres, paye les tributs a Dieu et a I’empereur » (Robert 1844 :
78). Quand plusieurs familles s’agglomeérent pour vivre ensemble, se forme une sorte
de large famille appelée zadruga. Leurs terres et leurs troupeaux sont la propriété
commune gérée par staresina et leur village s’étend sur plusieurs kilomeétres, groupant
sans ordre les maisons de zadruga. Cette grande famille patriarcale est la gardienne
des traditions chrétiennes, des souvenirs et des mythes nationaux (Ancel 1926).

Les événements politiques comme 1’expédition d’Egypte de Bonaparte, les
débuts de la colonisation en Algérie et les crises d’Orient successives contribuent
largement au fait que la nouvelle sensibilité, développée au XIXe siecle, associe le
romantisme a 1’Orient. Le romantique, voulant échapper au rationalisme, cherche le
dépaysement, 1’étranger, 1’exotique, un lieu propice a ses fantasmes et ses réves. Le
voyage en Orient devient une étape obligatoire de I’initiation artistique et spirituelle.
Pour ces voyageurs, les Balkans, traversés par des influences européennes, peuplés
par des populations chrétiennes, ne sont pas suffisamment attirants. Ils cherchent
I’Orient fabuleux et enchanteur en Gréce, a Constantinople, en Afrique, sur les Lieux
saints. Les Balkans, qu’ils traversent éventuellement en allant vers ces lieux magiques,
sont laissés aux scientifiques, journalistes et diplomates. La partition imminente de
I’Empire ottoman ne cesse d’attirer 1’intérét trés vif des puissances européennes vers
I’espace de la Méditerranée orientale. Les voyageurs ont leur propre rdle a jouer
dans ce jeu politique, un role en général prescrit a I’avance. Dans les témoignages, le
Ministre des Affaires Etrangéres de la France aurait méme toujours disposé de fonds
secrets destinés aux voyageurs préts a lui envoyer des rapports concernant les pays
qu’ils parcouraient.

Le nombre de voyageurs francgais qui traversent les Balkans augmente
considérablement au XIXe sieécle. La « découverte majeure » de ces voyages, le
grand changement par rapport aux voyages vers 1’Orient des siécles précédents
est ’image brisée de ’'unité de cet Orient. De cette Turquie, autrefois unique, les
Européens distinguent de plus en plus clairement des provinces comme la Gréce,
la Moldavie et la Valachie, la Bulgarie et la Serbie. Nouvelle situation politiques



220 Dr Pavle Sekerus, Dr Ivana Zivancevié-Sekerus

provoque I’intérét des puissances européennes qui veulent connaitre ces régions et
qui envoient de nombreux voyageurs dont les rapports serviront comme base pour
des décisions futures.
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FRENCH TRAVELLERS OF THE FIRST HALF OF THE 19*
CENTURY ‘DISCOVER’ THE SOUTH SLAVS VILLAGES AND TOWNS

Summary

Village and town architecture is one of the first elements of a culture that we notice
when we are faced with a new country. This aspect of the South Slavic civilisation has two
main influences, the Ottoman Empire and the Austrian Empire. In the regions under Turkish
control, the travellers feel as if travelling backwards through time. That is the pre-urban
civilisation. The towns are rare and small, and the majority of people live in the villages
often built without planning. Urban civilisation in South Slavic regions is associated with
its European part — Austrian and Hungarian. Belgrade, the only Turkish city that attracts
the attention of French travel writers, is situated at the boundary of the two Empires. The
crossing of the Orient and Europe, which is often hard and painful and rarely harmonious, is a
constant motif in French travel books of the first half of the 19 century. While artists, painters
and writers seek fairy-tale and magical Orient in Greece, Constantinople, Africa and sacred
places, the Balkans, which is on their way to those marvellous sites, is left over to scientists,
journalists and diplomats.

Key words: South Slavs, villages and towns, 19" century, Cyprien Robert, Ami
Boué, Hippolyte Desprez
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,,TAJ PREKRASNI PRSTEN BACEN [...] U MORE*!

U radu je ukratko predstavljen pesnik romantizma, Alojzijus Bertran i njegova zbir-
ka pesama u prozi Gaspar od noci. Potom su analizirane njene osnovne odlike: naziv, koncep-
cija zbirke, kao i koncepcija samih pesama, a onda je na primerima ukazano na vezu pesme
u prozi — u znacenju koje joj pridaje Bertran — sa slikarstvom i kratkom pricom, da bi se time
osvetlila hibridnost ovog Zanra.

Kljucne reci: Alojzijus Bertran, Gaspar od noci, pesma u prozi, slikarstvo, hibridnost.

Ovaj rukopis [...] ¢e vam reci koliko su instrumenata oprobale
moje usne pre nego Sto sam stigao do onog koji proizvodi Cist i
izrazajan ton, koliko sam kicica istro$io na platnu pre nego §to se
na njemu pojavila maglovita svetlost kjaroskura. (Bertrand: 76)>

Alojzijus odnosno Luj Bertran (Aloysius ili pravim i punim imenom Louis
Jacques Napoléon Bertrand, 1807 — 1841) u naSoj knjizevnoj kritici poznat je kao
pisac jednog dela, prve zbirke pesama u prozi, Gaspar od Noéi* (Gaspard de la Nuit,
posthumno objavljen 1842). Kroz zivot, ¢iji najveéi deo je proveo u gradu svog det-
injstva, Dizonu*, prosao je tiho, u siromastvu i uzaludnim pokusajima da objavi svoju
zbirku. Umro je u jednoj pariskoj bolnici, od tuberkuloze, mlad i usamljen. Njegov
prijatelj, vajar David Danze (David d’Angers, 1788 - 1856), ostvario je Bertranovu
zelju i objavio Gaspara od Noci a ugledni romanticarski kriti¢ar Sent-Bev (Sainte-
Beuve) napisao je predgovor prvom izdanju.

' Ovako u jednom pismu Viktoru Paviju o Bertranu govori Malarme: « Taj prekrasni prsten, poput duzdevog

bacen u more, dok su besneli romanticarski talasi i nestao u vrtlogu, sada je isplivao na prozirnim valima
plime.» (« Cette adorable bague, jetée, comme celle des doges, a la mer, pendant la furie des vagues roman-
tiques, et engouffrée, apparait maintenant rapportée par les lames limpides de la marée.») (Mallarmé : 690).
Svi prevodi su nasi, osim ako to nije drugacije naznaceno.

U originalu : « Ce manuscrit [...] vous dira combien d’instruments ont essayés mes Iévres avant d’arriver
a celui qui rend la note pure et expressive, combien de pinceaux j’ai usés sur la toile avant d’y voir naitre la
vague aurore du clair-obscur. » (Bertrand : 76)

Jedini prevod celokupnog dela koji nam je poznat na ovim prostorima jeste prevod Vladislava Kusana
Gaspar nocnik : fantazije na Rembrandtov i Callotov nacin, (1971). Zagreb : Matica hrvatska.

Roden je inace u Italiji, kao dete Napoleonovog oficira i Italijanke.
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Bertran ocevidno nije nepoznat medu predstavnicima romanticarske Skole: u
Parizu je duze boravio u dva navrata, prvo u periodu od 1828-1829, a zatim se u nje-
mu trajnije nastanio 1833. i u njemu ostao sve do smrti. Pose¢ivao je romantic¢arske
salone u kojima je imao prilike da sretne, koliko se danas zna, Sent-Beva, Viktora
Igoa i Sarla Nodjea, kao i neke druge pisce romantizma. Poezijom se bavio od mladih
dana, a svoje pesme — kako u stihu, tako i u prozi, ¢itao je u tim istim salonima®. Pored
toga, okuSao se 1 u pozoriStu: napisao je dve drame, od kojih je samo jedna igrana
za njegovog zivota, mada bez uspeha. Konac¢no, pisao je i hronike i fantasti¢ne price
koje je objavljivao u ¢asopisima, a neke od njih posluzile su mu kao osnov za pesme
Gaspara od Noci. 1 deo pesama Gaspara od Noci Bertran je, mnogo pre konacnog
izlaska celokupne zbirke, objavio u nekim listovima i ¢asopisima®.

U trenutku kada izlazi Bertranova zbirka, potreba priblizavanja poezije prozi,
njenog oslobadanja od prevazidenih i ovestalih klasicistickih pesnickih kanona, nije
uopste nova. Tokom XVIII i pocetkom XIX veka, mnoga pesnic¢ka dela prevedena
su na francuski jezik u prozi: ovo vazi za velike Homerove epove, Vergilijeva dela,
ali 1 za moderna ostvarenja, kao §to su No¢i Engleza Edvarda Janga i Izgubljeni raj
Dzona Miltona. Pored ovih prevoda, objavljuju se i brojni pseudo-prevodi, poc¢ev od
Parnijevih Madagaskarskih pesama (Evariste de Parny, Chansons madécasses, 1787)
preko Nodjeove fantasti¢ne price Smara ili demoni noci (Charles Nodier, Smarra ou
les démons de la nuit, 1821) sve do Merimeove zbirke Gusla (Prosper Mérimée,
La Guzla, 1827). Ovi prevodi i pseudo-prevodi svedoce, osim o interesovanju za
narodnu ili pseudo-narodnu poeziju, o teznji da se umanji znacaj versifikacije, da se
poezija priblizi ,,autenticnom®, ,,prvobitnom® izrazu.

S druge strane, u francuskoj, a i u drugim zapadnoevropskim knjizevnostima,
razvija se 1 teznja samo naizgled suprotna prethodnoj - ,,poetizacija® proze. Jo§ u XVIII
veku, u Rusoovim delima, zatim poéetkom XIX veka, kod Satobrijana, razvija se proza
koja tezi pesnickoj ritmicnosti i lirskom iskazu. Konacno, zbirke nekolicine Bertranovih
savremenika, medu kojima su najpoznatiji Moris Geren (Maurice Guérin, 1810 - 1839) i
Alfons Rab (Alphonse Rabbe, 1784 - 1829)” takode predstavljaju prozne, a izrazito lirske
1 poeticne tekstove, koje je zanrovski teSko odrediti. Tako se postepeno izgraduje jedan
novi, hibridni Zanr, koji jos nije dobio svoje ime niti pravo gradanstva: pesma u prozi.

Zasluga osnivanja novog knjizevnog zanra pripasce ipak upravo Alojzijusu
Bertranu i1 njegovoj zbirci, Gaspar od Noci, u velikoj meri zahvaljuju¢i Bodlero-

5 Oslanjamo se na Sent-Bevovu izjavu, objavljenu godinama kasnije u ¢asopisu Revue de Paris 1842. (Milner: 12)

% U uglednom knjizevnom asopisu L 'Artiste kao i u listu Le Provincial; u osnivanju ovog poslednjeg lista u
Dizonu i sam je uéestvovao.

7 Zbirke obojice autora objavljene su posthumno: Gerenov Kentaur (Le Centaure) 1840, Bahantkinja (La Bac-
chante) 1862, a Rabov Album jednog pesimiste u dva toma (L ’Album d’un pessimiste) 1835. 1 1836. Bodler
u vise navrata pominje Raba, pa ga &ak po stilu stavlja rame uz rame sa Satobrijanom i Poom : « La note
éternelle, le style éternel et cosmopolite. Chateaubriand, Alph. Rabbe, Edgar Poe. » (Baudelaire : 396) Pored
Gerena i Raba, ima jo$ pesnika, manje poznatih, ¢ije zbirke svedoce o istoj tendenciji, kao §to je npr. delo
Lidovika de Kajea (Ludovic de Cailleux, Fragments ou les rhapsodes religiux, 1834).
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vom nadahnutom pismu Arsenu Useju (Arséne Houssaye), koje je trebalo ujedno da
posluzi i kao predgovor Splinu Pariza. Bodler u ovom pismu, naime, svoj postupak
poredi, sve distancirajuéi se od njega, sa Bertranovim, da bi zakljucio:
Upravo prelistavajuéi, barem po dvadeseti put, cuvenog Gaspara od Noci Alojzijusa
Bertrana (zar knjiga znana vama, meni i nekim nasim prijateljima, nema sva prava
da bude nazvana &uvenom?) dode mi na um da okugam nesto sli¢no [...] Cim sam
zapoceo rad, opazih da ne samo §to sam ostao veoma daleko od svoga tajanstvenog i
blistavog uzora vec i da stvaram nesto [...] sasvim drugacije... (Bodler: 161-162)

sksksk

Bertranov Gaspar od Noci svoj naziv duguje li¢nosti sa ¢ijim se identite-
tom autor poigrava i proizvodi je u svog dvojnika (Vincent-Munnia: 51) u jednom
paratekstualnom 1 sustinski narativnom uvodu. U njemu se Gaspar, kojeg autor
slucajno srece u Setnji Dizonom, razotkriva kao siromasni i bolesni pesnik i autor
pomenute pesnicke zbirke, daje Bertranu svoj rukopis na Citanje, a zatim netragom
nestaje. Bertran zatim, u duhu ,,crnog™ romantizma, otkriva njegov identitet: u pi-
tanju je davo li¢no.

Pored toga, Bertranov podnaslov ,,Fantazije u Rembrantovom i Kaloovom
maniru” ukazuje na vezu sa u Francuskoj veoma omiljenim nemackim romanticarom
Hofmanom (Ernst Theodor Wilhelm ili Amadeus Hoffmann, 1776-1822): njegova
zbirka pri¢a Fantazije® u Kaloovom maniru (Fantasiesstiicke in Callots Manier,
1813-1815) u Francuskoj ¢e biti prevedena kao Contes fantastiques (Fantasticne
price), a Hofmanovo pozivanje na Kalooa, francuskog graficara i crtaca (Jacques
Callot, 1592-1635), ukazuje na ¢udno i stravi¢no, prisutno i na Kaloovim bakror-
ezima. Ovoj tendenciji Bertran medutim dodaje i onu ,,rembrantovsku®, postavljajuéi
je kao antitezu ,,kaloovskoj*, izjasnivsi se o njima u svom predgovoru kao o opoziciji
unutrasnjeg i spoljasnjeg nacela, ali i posvecenosti lepoti s jedne i traZenju neobi¢nog
i grotesknog s druge strane:

Umetnost uvek ima dva antiteti¢na lica, ono je kao medalja ¢ija bi jedna strana, na

primer, isticala slicnost sa Paulom Rembrantom, a nali¢je, sa Zakom Kaloom. —

Rembrant je filozof bele brade koji se §¢ucurio u svom sobicku, ¢ija je misao zaoku-

pljena meditacijom i molitvom, koji zatvara oc¢i da bi se usredsredio, koji opsti sa

duhovima lepote, nauke, mudrosti i ljubavi, a koji svoju snagu tro$i da bi proniknuo

u tajanstvene simbole prirode. — Kalo je, naprotiv, hvalisavi i raskalasni placenik §to

se na trgu Sepuri, §to u gostionici dize galamu, §to miluje mlade Ciganke, Sto se kune

samo u svoj rapir i svoju kuburu, a jedina mu je briga da vosti brke. — Autor ove
knjige je dakle zamislio umetnost kroz ovu dvostruku personifikaciju ...’

8 Ovaj naziv je u stvari aluzija na u romantizmu popularni muzi¢ki Zanr koji odlikuje odsustvo &vrste formalne

organizacije.

 Lart a toujours deux faces antithétiques, médaille dont, par exemple, un coté accuserait la ressemblance
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Prava slikarska analiza, iako mozda malo pojednostavljena, koju Bertran
ovde izvodi pred Citaocem u potpunosti ¢e, kako ¢emo kasnije ukratko pokazati,
posluZiti i njemu samom kao osnov za pesnicki postupak: pikturalnost njegovog opi-
sa naci ¢e svoj odjek i u samim pesmama.

Slikarskom podnaslovu i analizi treba dodati i naziv ,, romanti¢arske
bambocade™ (ital. bambocciata, detinjarija, besmislica, ludost) koji je bio predviden
za zbirku, a koji je Bertran prvi put upotrebio za tri pesme objavljene u listu Le Provin-
cial, 1828. godine. Ovaj naziv je aluzija na slike holandskog slikara Petera Van Lera
ili Il Bambocija (Peter Van Leer, Il Bamboccio, 1593?-1642?), koje prikazuju prizore
iz svakodnevnog zivota nizih staleza, njihove svetkovine, ¢esto karikaturalno i bur-
leskno, dok su dimenzije samih slika naj¢eS¢e minijaturne. Iako naziv ,,bambocade*
nije zvanicno opstao, on se javlja ve¢ u prvom redu prve pesme Bertranove zbirke,
»Harlem“!?, istovremeno ukazujuéi na nepretencioznost Bertranovih pesama ali i na
njihovu blago grotesknu crtu.

I nazivi knjiga na koje je zbirka izdeljena ukazuju na Bertranova interesovanja
za slikarsku umetnost (Flamanska Skola, 1 knjiga), srednjovekovnu proslost (Stari
Pariz 11, Hronike, IV knjiga), egzotiéne zemlje (Spanija i Italija, V knjiga), kao i za
san i osecajnost (No¢ i njena cudesa, 111, Silve'', VI knjiga). Ovakva opredeljenja recito
govore o Bertranovoj pripadnosti romanticarskoj tradiciji, kao uostalom i epigrafi nje-
govih pesama. Naime, svakoj pesmi, bez izuzetka, prethodi prozni ili stihovani odlo-
mak nekog od francuskih ili stranih romanti¢ara — kao $to su Satobrij an, Igo, Lamartin,
Nodje, Valter Skot i drugi - ili nekog srednjovekovnog ili renesansnog pisca — kao
$to su Zoenvil, Boden, Rable — ili pak odlomci iz drevnih narodnih pesama. Pored
toga, neki epigrafi su cak verovatno i izmisljeni, u duhu romanticarskih mistifikacija.
(Bonenfant 2006: 63) Ovi epigrafi ocekivano daju opsti ton pesmi, ali nekada pesma
humoristicki izneverava ono Sto u epigrafu stoji. Zbirku jos upotpunjuje i sedamnaest
originalnih Bertranovih crteza, krokija, koji nisu u punom smislu ilustracije za pesme iz
zbirke, ali pruzaju uvid u Bertranovu sklonost ka fantasti¢nom i grotesknom'2,

de Paul Rembrandt, et le revers, celle de Jacques Callot. — Rembrandt est le philosophe a barbe blanche qui
s’encolimagonne en son réduit, qui absorbe sa pensée, dans la méditation et dans la priére, qui ferme les
yeux pour se recueillir, qui s’entretient avec des esprits de beauté, de science, de sagesse et d’amour, et qui
se consume a pénétrer les mystérieux symboles de la nature. — Callot, au contraire, est le lansquenet fanfaron
et grivois qui se pavane sur la place, qui fait du bruit dans la taverne, qui caresse les filles de bohémiens, qui
ne jure que par sa rapiére et par son escopette, et qui n’a d’autre inquiétude que de cirer sa moustache. — Or,
I’auteur de ce livre a envisagé 1’art sous cette double personnification. (Bertrand 1980: 79)

10 pre Bertrana Tik i Bernardi koriste ovaj naziv (Tieck, Bernhardi, Bambocciaden, Berlin, 1797-1800, 3 kn-
jige, v. Milner 1980 : 54). Pesma ,,Harlem* u celosti je data u ovom tekstu, v. dalje.

1" Ostavljamo nepreveden ovaj naziv, u osnovi dvosmislen, posto oznatava kako « Sumu, gaj », tako i zbornike
raznovrsnih pesama u latinskoj knjizevnosti. KuSan ovaj poslednji naziv, ,,zbornik“ usvaja u svom prevodu,
ali se time gubi pomenuta dvosmislenost, posebno kada se razmotre pojedinaéne pesme sadrzane u ovoj
knjizi.

12 Svi Bertranovi crtei pripadaju gradskoj biblioteci u AnZeu, a dostupni su na sajtu: http:/cage.ugent.be/~dc/
Literature/Gaspard/Gaspard8.html. Na njima se osim tri romanti¢arska pejzaza, mogu videti skitnice, vojnici,
iskezeni Mesec...
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Iako je Bertran svestan da je stvorio novi knjiZzevni rod, o ¢emu i sam govori
u jednom pismu Davidu Danzeu: ,,Gaspar od noci, ta knjiga mojih milih sklonosti,
u kojoj sam pokuSao da stvorim jedan novi prozni Zanr... », izvesne sli¢nosti sa
poezijom u stihu, u njegovoj zbirci namerne su i zeljene. Ove sli¢nosti autor postize
prvo tipografijom, kojoj posvecéuje posebnu paznju. U jednom od zavrsnih tekstova,
namenjenom tehnicaru koji prelama tekst, on daje sledece uputstvo:

Uneti beline kao da je u pitanju pesnicki tekst [...] On ¢e uneti velike beline izmedu

ovih kupleta kao da su strofe u stihu.!*

Bertranove pesme su dakle najcesée jasno izdeljene na Cetiri do sedam kupleta, a
veoma Cesto pocetni 1 zavrsni kuplet predstavljaju prolog 1 epilog pesme, dodatno
tipografski odvojene zvezdicom. Sredis$nji kupleti imaju, u vecoj ili manjoj meri,
izvesni pripovedni tok, pesnik razvija odredenu ,,pricu, za koju se pokazuje da je
nekad subjektivno-impresionisticki intonirana, a ne koherentna prica, a nekada prica
sa dramati¢nom ili komi¢nom radnjom. Odredeni broj pesama, ipak, narocito u IV i
V knjizi Gaspara od No¢i (Hronike i Spanija i Italija), znadajno je duZi a ove pesme
napisane su u obliku ponekad i nepovezanih i isprekidanih, simultanih dijaloga, te
tako, po Milneru, najavljuju Apolinerove ,,poémes-conversations.“ (Milner: 29)

Pored znacaja koji pridaje vizuelnoj prezentaciji pesme, ¢ime se unekoliko
ponovo priblizava i slikarstvu, ali i pesmi u stihu, Bertran nastoji da stih 1 prozo-
diju zameni nekim srodnim knjizevnim postupcima: tako su zvukovna ponavljanja,
anafore i refreni veoma raSireni u Gasparu od Noci. Pored toga, svi postupci, u sprezi
sa pomenutom ,,stroficnos¢u® ukazuju na vezu koju Bertran odrzava sa pesniCckom
vrstom balade, romanti¢arskom a ne srednjovekovnom, tada veoma popularnom u
evropskoj knjizevnosti.

Osnovni postupak u velikom broju Bertranovih pesama jeste, u suprotnosti
sa opStom romanticarskom teznjom ka opsirnosti, jezgrovitost prilikom prikazivanja
prizora. U tom prikazivanju prednost dobija isticanje karakteristicnih detalja, u jed-
noj panoramskoj viziji posmatranog gradskog pejzaza ili nekog drugog prizora. Kao
najbolji primer za ovu tehniku posluzic¢e prva pesma zbirke ,,Harlem* koju ovde da-
jemo u celosti, u naSem prevodu:

HARLEM

Kada u Amsterdamu zlatni petao zapeva,
Zlatna koka iz Harlema snece jaje.
Nostradamusove centurije

13 Gaspard de la nuit, ce livre de mes douces prédilections, oiLj ai essayé de créer un nouveau genre de prose
... » Mi smo podvukli. (Bertrand Aloysius, Lettres a David d’Angers, 18 sept. 1837, www.miscellanees.
com/b/aloys04.htm).

14" Blanchir comme si le texte était de la poésie [...] Il jettera de larges blancs entre ces couplets comme si
c¢’étaient des strophes en vers “ (Bertrand 1980: 300). Kurziv i termin je A. Bertrana.
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Harlem, ta prekrasna bambocada, flamanska $kola u malom, Harlem kako su ga
naslikali Johan Brojgel, Peter Nef, David Tenije i Paul Rembrant;

I kanal u kojem plava voda treperi, i crkva na kojoj zlatni vitraz plamti, i kameni
balkon na kome se rublje na suncu susi, i krovovi, zeleni od hmelja.

I rode $to lupaju krilima oko gradskog sata, isteZu vratove gore visoko i u kljun
primaju kisne kapi,

I bezbrizni gradonacelnik Sto rukom gladi podvaljak, i zaljubljeni cvecar Sto slabi,
pogleda prikovanog u lalu;

I Ciganka Sto pada u zanos uz mandolinu, i starac §to svira Romelpot i dete §to duva
u mehur.

I ispicuture $to puSe u krémi, i sluzavka prévarnice §to na prozor kaci mrtvog fazana.

»Simultano® prikazivanje harlemskih prizora, uz upotrebu paratakse i
anafori¢no ponavljanje veznika ,,i“, jukstapozicija slika uhvacenih u trenutku, ,,zam-
rznutih“ u oku jednog nenametljivog posmatraca, za nacelo imaju ne podrobnu
deskripciju ve¢ prikazivanje kljucne pojedinosti, zatim gotovo nezainteresovanu
kontemplaciju a ne izraZavanje prenaglasene romanticarske ose¢ajnosti, najavljujuci
unekoliko nepristrasnost parnasovske poezije.

Sasvim drugacije inspiracije jesu pesme u kojima je prisustvo lirskog subjek-
ta osetnije: ove Cesto oniricke vizije opisuju, sasvim u romanti¢arskom maniru, stanje
pesnikove duse. Natprirodna bica, kao §to su vile, veSci, kepeci i druga ¢udovista, ili
koS$marni snovi izrazavaju sustinsku nelagodu pesnika, kao Sto je to sluc¢aj u pesmi
»dan“ iz Il knjige Gaspara od Noci :

SAN
Sanjao sam toliko i viSe,
Ali bas niSta ne razumem.
Pantagruel, Treca knjiga

Bese no¢. Prvo behu, tako videh, - tako pricam, opatija Cije su zidine proSarane
mesecom, Suma ispresecana krivudavim stazama, i Morimon, $to vrveo je od plastova i
SeSira.

Behu zatim, tako ¢uh, tako pri¢am, - posmrtni odjek zvona kome odgovarahu zloslut-
ni jecaji §to dopirahu iz samice, - turobni krici i okrutan smeh od kojih drhturio je svaki listi¢
na grani, i brujanje molitvi crnih pokajnika Sto pratili su zloCinca na gubiliste.
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Behu napokon, tako se okonca san, tako pri¢am, kaluder Sto izdisaSe ispruZen u
pepelu umirucih, devojka Sto koprcala se obeSena o grane nekog hrasta. I ja kojeg dzelat
vezivase razbarusenog za paoke tocka.

Don Avgustin, pokojni prior, dobié¢e u franjevackoj mantiji poc€asti mrtvacnice. A
Margerita, Sto ubi je dragan, bi¢e pokopana u svojoj beloj haljini nevinosti, izmedu Cetiri
vostanice.

Ali ja, dZelatova poluga se pri prvom zamahu razbi kao staklo, baklje crnih poka-
jnika se ugasiSe pod bujicama kiSe, gomila se razide sa izlivenim i brzim potocima, a ja sam
do budenja sanjao druge snove.

* %k %k

Kratak prikaz osnovnih karakteristika Gaspara od Noci kao i dveju os-
novnih tendencija u njemu prisutnih, niukoliko ne iscrpljuje svo bogatstvo pomenute
zbirke: pitanja grotesknog elementa, tretmana istorijske materije, veze sa reportazom
i novinarstvom, kao i Bertranovog ,,meSovitog™ stila, ostala su gotovo netaknuta.
Ovde je donekle osvetljena samo novina Bertranovog pesnickog postupka: poetska,
razudena, lirska proza, kod njega ustupa mesto ¢vrstoj organizaciji i kratko¢i pesme
u prozi, fragmentarnom i gotovo atemporalnom iskazu.

Popularnost Bertranove zbirke medu pesnicima, ako ne medu S$irom
¢italackom publikom, u drugoj polovini XIX veka nesumnjiva je: posle prvog, post-
humnog izdanja iz 1842. Gaspar od Noci bice prestampavan u vise navrata: 1863,
1868, 1895; neke pesme bic¢e i ponovo objavljene u Casopisima, a pored Bodlera,
Bertranu ¢e priznanje odati Banvil (Banville), Vilije de Lil Adam (Villiers de I’Isle
Adam), Malarme i mnogi drugi, sve do Andre Bretona koji ¢e Bertrana uvrstiti u
,hnadrealiste iz proslosti®.

Ipak, najveée priznanje Bertranu mozda predstavlja sama sudbina pesme u
prozi. I pre Bodlera autori razli¢itih knjizevnih usmerenja okusacée se u ovom zanru.
Medu njima su na primer cak i realisti braca Gonkur (Goncourt) i Sanfleri (Champfl-
eury), kao i neki danas manje poznati pisci Zil-Lefevr Domje (Jules-Lefévre Deaumi-
er), Anri Mirzer (Henry Murger) ili Leon Kladel (Léon Cladel) da bi zatim sa Bodler-
om, Remboom i Malarmeom, pesma u prozi dozivela svoj puni procvat.
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Tamara Val¢i¢-Bulié¢
“THAT WONDERFUL RING [...] TOSSED INTO THE SEA”
Summary

In this article Aloysius Bertrand (1807 - 1841), french romantic poet is presented.
Furthermore, his collection of poems Gaspard de la Nuit (1842), which is considered, from the
time of Baudelaire, as the first collection of prose poems in history of literature, is examined.
In relation with this analysis, the movement of liberating the poetry from rigid classic canons,
on one hand, and the poétisation of prose, on the other, are presented in brief terms. Some of
the main characteristics of the collection are analysed e.g.: its title, division into six parts and
the conception of some particular poems. This analysis enlightens the relations the prose poem
(as Bertrand conceives it) has with painting and to a certain extent with short story.

Key words: Aloysius Bertrand, Gaspard de la nuit, prose poem, painting, hybrid-

ity.
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AZ ELVAGYODAS ALAKZATAI SINKO ERVIN KORAI VERSEIBEN

A jugoszlaviai magyar irodalom jellegzetes alkotdjanak, Sinkd Ervinnek els6 kotete
egy verseskonyv, amely Ejszakdk és hajnalok cimmel 1916-ban jelenik meg. A versek szoveg-
elemzése egy olyan fiatal kolto versvilagat rekonstrualja, aki a szabadkai millidben 1étrehozott
szdvegekben Bécska-élményét ellenvilagként, negativ tradicidként éli meg Ady poétikajanak
és Nietzsche filozofidjanak a hatasa alatt.

Kulcsszo: bacskai magyar irodalom, kdltészet.

Az apatini sziiletésli Spitzer Ferenc ill. Sinké Ervin (1898—-1967) irodalmi
palyaja a vers jegyében indul. A koraérett, tehetséges és érzékeny fiatalember tizen-
nyolc éves, amikor elsé verseskonyve, az Ejszakdk és hajnalok 1916-ban megjelenik
Szabadkan. ,,Az ifji kolt6 Ady Endre verseinek varazslataban élt, és a Tett, majd a
Ma cimii aktivista folyoiratoknak volt a munkatarsa. Szabadkan, kdzépiskolas ko-
raban a munkdasotthon kdnyvtarosa, azokban a kdrokben mozog tehat, amelyek az
1910-es években egy olyan vidéki varosban, mint Szabadka, a forradalmi mozgalma-
kat képviselték:»hittek abban vagy gy tettek, mintha hinnének, hogy nagy dologra
volnanak képesek, ha majd egyszer iit az 6rdjuk« — jellemzi majd késébb akkori tar-
sasagat Sink6 Ervin az Optimistak cimii regényében.” (BARANYAI B. 2008)

Bori Imre Sinké verseit az urigyerek lazadasaként aposztrofalja. ,,J6 lenne
azonban tudni — irja Bori Imre —, ki volt a szabadkai tarsasdgban, aki a katalizator
szerepét jatszotta Sinko Ervin életének e szakaszaban, amelyet mindenképpen donté
fontossagtinak kell tartanunk, hiszen ,teoldgiai” jellegi gondolkodasa itt formalo-
dott.”" Bori Imre Bosnyak Istvan nyoman az ifji Sinké olvasmanyjegyzékét is fel-
idézi, Novalis, Anatole France, Nietzsche, Tolsztoj, Buddha, Tagore és Maeterlinck
nevét sorolja fel. Feltételezi, hogy a helyi szerz6k koziil Schmitt Jend Henrik, zom-
bori szarmazasu filozofus miiveit valamint a szintén zombori Pataj Sandor 1916-ban
megjelend, Az élet tudomdnya c. boleseleti munkajat is forgathatta. Az Ady-élmény
tobb iranybdl érhette. Valoszintileg Lodsz Istvan Szabadkan megjelent Ady-kdnyvét
szintén olvasta. Kapcsolatban lehetett Gyorgy Matydassal, aki a kassaki kor aktivis-
ta szellemiségét kozvetitette a szabadkai kdrnyezetbe, s aki késdbb patronusa lesz.
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1915-ben Szabadkan tartézkodik Baldzs Béla. Egy évtizeddel el6bb Kosztolanyi De-
750 és Csath Géza a miivész Szabadkan. Sinkon Ervin eszmeiségének, koltéi vilaga-
nak a megsziiletése tehat nem el6zmény nélkiili.

Bori Imre szerint Sink6 korai verseiben ,,Mindenkire hasonlit egy kicsit, aki
ezekben az években-évtizedekben verset ir: egy koltészeti kozkinccsel dolgozik, mind
a verstartalmak, mind pedig a versformak vonatkozasaban...” (BORI 1981: 10)

Az Ejszakdk és hajnalok kurzivval kiemelt, cim nélkiili bevezetd verse (a
motténak is tekinthet6é harom strofa) a kotet ars poeticajat bontja ki. A vers alapgon-
dolatara egy filozofikus kérdésfeltevés mutat ra, mely egyértelmiien a lirai szubjektu-
mot, az Ent, akar Ady, allitja a koltSi vilag kozéppontjaba. A | Ki vagyok én?” egybe-
fonddo, egybeolvadod valaszai tobb iranyba mutatnak, tobbféle miivilagot, valosagda-
rabot idéznek meg. ,,Bohdc, kotéltancos, csorgdsipkas, tarka komédias” — olvashato
a valasz, amely egyfeldl a tragikomikus, érzékeny, miivészlelkli bohocalak, Herceg
Janos harlekinjének a rokona is lehetne, masfeldl a cirkusz, a vandorkomédias vagy
éppen az amatdr szinészet kulisszadi mogott meghtizodo komédids vonzataval gazda-
githatja az értelmezési lehetdségeket. A ,,fa) minden” életérzése a mdasik pdlus, ami
lehetetlenné teszi a jovo felé iranyuld vagyak zavartalan megvalosulasat. A lirai ént
kétféle kornyezet szoritja. Ellentétes, végletes vilagok aldozata, az egyik feldl ,,halk,
enyhe sz6” szall, a masik ,,g0gds tekintet, vad és kemény”, s egyik sem befogado,
minden ,,fa”. Ilyen kontextusban atkok és orkanok forgataga folott 1épkedd kotéltan-
cos egyensulyoz, aki ,,hazatlan kiralyfi”.

A kotet verseiben megmutatkozé 1élek meghatarozo cselekedete a vallomas,
jellemzdje az idegenség-érzet, a lirai én rab mivolta.

Az Emlékezések versciklusanak megszoélitottja Méria. Bori Imre szerint a
versek Adyt utanzo dedikécioja ,,0reges pdzokban tetszeleg” (BORI 1981: 22), ma-
guk a versek pedig a szazadvégi dekadencia ernyedt hangulatait idézik, s Ady mo-
tivumai, koltéi nyelvhasznalata is 1épten-nyomon felismerhetd. A fenti megallapitas
nem alaptalan. A Bdnatos éjszakdk c. triptichonban az éjszakai élet képei sorjaznak,
suta, bolond, furcsa, almok nyugtalanitjak a versek szubjektumat, latomasok, vagyak,
tivornyak emléke kisérti. L0, parazna kéjek, beteg banatok... / 6, Oriilt, sird, rango
kacajok...” — hangzik a Sinko-vers panasza, masutt utcalanyok alakja (,,forrd oli
naszok, / 6, pénzen megvett gyilkos karolasok...”) bontakozik ki a s6tétbol.

P6zol6 hangulatokrol vall a ciklus méasodik verséhez irt utasitas, mely sze-
rint a vers szubjektuma ,,Pislakolo lampa mellett, 6klomre hajtott faradt fejjel” szolit
meg ,,Valakit”, akinek adys hangulatait szeretné megmutatni: ,,odaadni szeretném
Valakinek magam, / hogy a lelkem ldssa / s szegény szivem szanja...” Az Ejszakak
vandora az Elet , tarlott rét”-jén bolyong, almok, vagyak, kéjek és szinek kisértik a
magany ,,halott-bus” aldozatat.

A Maria-szerelem 6rok hangzasunak vélt érzései szaggatott, zaklatott kis
itemekben futnak at a kotet versein. A szerelem baltermének, nagy hangversenyé-
nek, 6rok orkeszterének alakzatai (bts kézfogasok, egymdas-nézések, reszketd cso-
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kok, kis-sohajok) sorakoznak, a bolond szerelem 0sztonvilagara, a ,,héja-nasz”-ra
pedig akar ,,vér-voltunk” (Orék hangzasii, kis iitemek) is utalhatna. Helyenként sze-
cesszios szinvilag, ndidedl arnyalja, teszi életesebbé a képet, hiszen ,lila, buja és
viddm” hattér elbtt jelenik meg egy felszolitas (,,Napot vakitson mezitelen tested!”)
alakjaban az erotika targya. A testi szerelem langjai hevitik a vért, a testet, szent és
vad szerelem ez. A Szentkép c. versben ahitattal, halk és édes, mély, halott és sotét
szinek mogé rejti a szerelmes emlékét Sinko.

A Maria, léghajonk készen var c. vershez ugyancsak tarsithat6 a Héja-nasz
az avaron ihletettsége. ,,Figyelj, fiillelj a Mélybe! / Tivornydja zeng rot, részeg tlizek-
nek;”. Lazad a vér, szédiil az élet, amikor felszall a szerelem 1éghajoja, ,,fénylobb
még soha nem volt a 1ét”. Van ebben a szerelemben magamutogatas is, alkalom a lirai
énnek eltavolodni a s6tét éjszakak maganyatol.

,Maria, a testem €g,

Maria, most mi sem fék,

most minden, minden enyém,;
enyém fény és messzeseg;
minden titkok most rabjaim,
fényt sugarzanak most arcaim.
Most kacagok, most dalolok
Maria, Maria,

a legszebb, legszebb én vagyok.”

Maria, az els6 0rom megtestesitje, a Szépség kutja, az aldott vétek: ...
véres toérrel sotétlik / egy messzi leany mezitlen karja...” (Altato-ének magamnak).
A versek né-képe sarkitott, hiszen az emlékké atmindsiild kedves alakvaltasaval par-
huzamosan a halal is n6 alakjat 6lti magéra, a ,,Halal-szeret6” sokszor megcsdkolja a
szubjektumot, egyszer halalosan (En igy halok meg, igy:)

Az Izen a vandor versciklus mottdja Baudelaire-tdl vald. Az id6 vandoraként
mozog egy ndalak az el6térben, ,,K6zel a Multhoz s mégis oly messzi...” (4 vénledny).
A versciklus cimado versében a megszolitott a ,,zajos, zugd sok millionyi ember”. Az
Izen a vandor visszatérd refrénjei (mindketté pontosan haromszor ismétlédik) a lirai
én elszigetelt vilagat nyomatékositjak. ,,Egy vandor bolyong imbolygon koztetek...”,
kicsit arrébb, egy vandor, aki ,,0rok maganyos, 6rok otthontalan”. Ebbdl az allapotbol
az elvagyddas motivuma kovetkezik, az idegen valamit keres, a messziség kodlik el6t-
te, ,,a Tavol igajat zokogja és tdvolba néz”s harmadszor szinte sorsszeriien ,,fején fajon
omlik szét titkos, szent, messzi fény...”. A Tul tavoli hegyeken c. versben a szomjas
1élek, ,,az 6rok vandor” motivuma egy masik dimenzidval gazdagodik, a lirai én 6nndn
hatarait szeretné atlépni ,,0, be fullaszt sziik borténém: a Magam!”

»Magam el6l ugy vagynék én futni
Tal 6nmagamon, tal hataron;

Ugy vagynék magam taposni, zizni

S ar lenni minden szennyen, saron...”
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Az anyag megtagaddsa az eszme, az idea ellenében, a gyarlo emberi 1ét el-
utasitasa szoélal meg ezekben a sorokban. Az 6rok vandor motivuma Nietzsche Za-
rathustrajahoz, az 6rok visszatérés gondolatdhoz, de Tagore eszmevilagéhoz, a 1¢élek
vandorlasanak az 6rok korforgasahoz is kothetd, szép példa erre a Vigy az ég folé
cimil vers, melynek kozponti gondolata: szabadulni az esendé emberi testbol:

»Felejteni tiidém a zorgdt, kohogost,
Felejteni az Embert, a Szennyet, a Vagyat...”

Ennek a gondolatnak az ellenpontja egy l1égies, isteni magaslatokat idéz6 vi-
lag, melynek kozponti eleme a Szépség, a szinek, a fények, a ,,mamor-illatok”, zené¢k
teremtette, végtelen, orok vilag, melynek pompas, hlis maganya mar nem bantand a
lelket. Az ideak testetlen vilagaba abszurd modon egy masik, legalabb olyan tavoli-
nak érzett vilag vagya is belejatszik, amely Kosztolanyi beteg, bus, boros Bacskajat
s Papp Daniel tiindérkertjét egyszerre sz6litja meg:

,.Elni zenés, almos-kodos,
Tindérkertes, duas, dalos vidéken...”

A lirai én lelki magaslatai Nietzsche eszmevilagaban (NIETZSCHE s.a.)
gybkereznek. Az én zseniélis, mi tobb felsébbrendi, szent 1ény. Maganyos Hegy ,,En
Egy vagyok. Paratlan, maganyos Egy. / Idegen s tdvoli mindenkit6l.” Az idegenség-
érzet ebbdl a kontextusbol is taplalkozik. Egy mas vilagba, ,,emberen tali s messzi”
vilagba vezet példaul a sin metaforaja. Az isteni szféraba emelked6 ember az antik
vilag életenergidibol taplalkozik. Nem maradt mas, hiszen ,,Isten halott”, mondja to-
vabb Nietzsche a XIX. szdzad egyik kulturalis kdzhelyét (HELLER 1994). Nietz-
sche Dioniiszosza egy olyan személyiségetika megtestesitdje, mely a teljes ember,
a kotottségeitdl megszabadult, szép és kreativ ember, az emberen tuli ember eszmé-
nyét igéri. A Dyonisos olében c. versciklus panhumanizmusat Nietzsche: Also sprach
Zaratustra c¢. munkajabol vett mottdval vezeti be Sinké. Dyonisos ,,a trak hegyek
boldog istene” az az isten, kit Nietzsche soraival megidéz, kihez dalai szolnak, akit a
lirai én magaénak tekint, mert ez az isten az Elet, a tetterés Elet lelke, a Vagy hordo-
zoja. Ennek a vilagnak a ndalakja sorsszeriien elkeriilhetetlen, ,,atok s méz”, ,,méz¢é-
des atok”, ,,boldog huri”, az a valaki, aki ,,6lembe veted a vig, pazar vilagot”. A ciklus
masodik verse Vizio cimmel a keleti kertet idézi, melyhez a fokozas eszkdzével €lve
csupa pozitiv toltetil jelzot kapcsol, ez a kert mesés, boldog, aldott, gyonyort, szent.
Kimondatlanul is isteni kert, ahol a fényl8 Ejben, marvanymedencében ,,hab-rézsacs-
kak” kozott tancol ,,két arnyék, két és mégis egy... Két kar a négy, két hofehér”, két
meztelen démoni test, ,,két mezitelen egység”. Ez a kép a nietzschei személyiségetika
értelmében az Esz és az Eletoszton, az anyagi és az egyszeri ember egybeolvadasara,
az ember dnmagava valasara, beteljesedésére utal. Az etikai eszmény az esztétikai
eszménnyel kapcsolodik 6ssze.

A fenti versnek egy ellentétes eldjelil parja a rogton utana kdvetkezd Testvér-
telen testvérek, amelyben Sinko a keleti kert élettdl, szenvedélytol lihego istenségét
emberalakokkal helyettesiti (a beteljesiild ember szellemiségével 6sszhangban), s
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visszakapcsol az 6rok vandor motivumahoz, a magany- és idegenségérzet, elvagyo-
das sujtotta lirai énhez, az el- és feltling, hol j6, hol romlott ndalakokhoz, a n6hdz, aki
mindig a mult, a tavolsag kodébe vész, barmilyen alakban is jelenik meg

»Asszony-vagyak és férfi-vagyak,

csapdosnak vergddve kortil. ..

Soha egymasra nem talalnak,

csak nehéz szarnyu sohajok szallnak,

senki se Oriil.”

Sem a férfi, sem a nd nem taldlja, nem taldlhatja tehat ,,vagy-parjat”, s igy
sziiletik meg ujfent a végkdvetkeztetés: ,,Milljonyi testvér és mind testvértelen / s
csapdosnak, hullnak vergdédvén véresen.”

A Haladas Dyonisosnak cimil vers a beteljesiilt ember, a szabad, szuverén,
autondm individuum hangulati, érzelmi és vildgnézeti felszabaduldsanak verse. Az
Elet igenlése, Dionysos dicsérete csupa szépet és jot igér: ,.édes a szo1l6 buggyand
leve”, kéklik az ég azurja, nincs tobbé J6 és Gonosz csak Elet. A Tdvoli partok el-
vagyddasa a fentiekkel 6sszhangban csak déli tajakra, keletre (Goérdgorszag, Roma,
Tokio, Peking, a Gangesz hullamai, Velence) vihet konnyii jachton, s a beteljesiilés
himnuszaként zeng: ,,vagyva imadlak 6, Elet, 6, fényld isten-kert!” A szerelem is
pogany szertartas, két pogany oOlelkezik vad csékban. Boldog mamor-dal harsan az
Oszi énekben, a lirai én a ,,nyar papja”, s vezérleve: ,,Szeretém, én minden merészet
imadok.” Ez 6sszeillik Sinké masik fontos verssoraval, mely szerint ,,szimboluma a
szépnek szenny €s r6zsaszal” (Hadlaadds Dyonisosnak).

Dyonisos mellett Baudelaire versvilaga is felidézddik, kinek sorait a kol-
té ugyancsak mottoul, jelmondatként hasznalja. A racionalizmus, tudas az 6sztonok
mamortancdhoz viszonyitva ,,sirverem”. A szeretd ,,aranybaba” (Halott szeretém szo-
bajaban), maskor ,,démoni asszony, / pompas rdéthaju, vihogd boszorkany” (Démon).
A 10 kettds arca mutatkozik meg ,,fehér mellek, tejfehér testek, / csupa poganysag,
csupa szentek...” (4 nagy csok). S ezen a ponton is bezarul a kor. A szecesszios, dé-
moni nd atadja helyét Dioniiszosz szeret6jének.

Kulcsar-Szabd Zoltan értelmezése szerint a szdzad elsd évtizedének egyik
avantgard Onprezentacids stratégidja a ,,messianisztikus attitlid”, amely olyan lehe-
kinaltak uj biztositékokat a lirai szOveg megszolaltathatosaga vagy atsajatithatosaga
szamara.” (KULCSAR-SZABO 2007: 230) Az Ejszakdk és hajnalok dioniiszoszi 1a-
toszoge ennek az vj attitlidnek az els6 megmutatkozasaként, kiindulépontjaként is
tekinthetd a kozmikussa tagulé lirai én alakzataval, mikozben magan viseli a képal-
kotés expresszionista modjait.

A dioniiszoszi vilag megszolalasai Sinké versvilagaban tehat az avantgarde
eszmevilag felhangjaival, aktivista patetikaval vegyiilnek. Olyan tipikus eléfordu-
lasokat idézhetiink, mint pl. ,,multak vonulnak, jovék omolnak”, kacagva halad a
Holnap, az Elet felé, vagy
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,.1zmos a lelkiink, melliink fesziil

gatnak, viharnak ellenszegiil.

Enyém a Holnap, mert Ménak élek

balga bolond, ki kdnnyekben il

s nem kacagja: evoé Elet!” (Vig vandorok dala)

A kotet utolso verse visszautal az els6 vers €jszakai haza-ballagasaira (Bdna-
tos éjszakak), de annak konnyed mélabuja helyett ,,vizszemii gném” dobol a rémek
éjén s ,,hazug, bolond, rongyos szinészek”-ként aposztrofalja az emberi nemet. Ez
utébbival a kotete ars poeticdjat megvalld verset idézi, azt a milliét, amely az 6rok
vandort sziintelen utkeresésre, onmaga fellelésére 0sztonzi.

Egy talhaladott vilag szolal meg egy elhasznalt koltéi nyelven a kdtet verse-
iben. A szubjektum ,,lelki nyugtalansagairol, elvagyodasairol, szerelmeirdl beszélnek,
ugy, hogy egyszerre van jelen benniik Ady kép-vilaga, az aktivista patosz és az ernyedt
hangulatok banata. Olvasmanyreminiszcenciak, Ady-versek és Nietzsche-hatasok fo-
nddnak dssze ebben a koltészetben, melynek jelentdsége Sinko Ervin palyaképe szem-
pontjabol nem esztétikai onértékében van, hanem abban az elégedetlenségben, melyet
kiénekel. Ez az elégedetlenség viszi el Sinkot a forradalmi mozgalmakba, s igy egyuttal
eld is késziti legdontobb élményei befogadasara, hogy 1919-ben nevet kapjanak azok a
nyugtalansagok, amelyek e verseskonyvben homdalyosan bagyadt hangulatokként mar
jelen vannak.” (A MAGYAR IRODALOM TORTENETE 1996)

Sink6 Ervin 1916 tavaszan kezdi el irni naplojat a ,,borzalmas”, ,,s6tét” va-
rosban, Szabadkan ,,amelynek levegdjét a valosagosndl is fojtobbnak érzi” (UTASI
1994: 160). Kritikatlanul veszi at Nietzschétdl a felsébbrendi miivész/ember filozo-
fidjat, minden irét s a szerelmet is ebbdl a nézépontbol itéli meg. Napldjabol Utasi
Csaba egy ,,vidéki Tkarosz arcélét” olvassa ki.

Sink6 hontalansagardl gondolkodva Utasi kiemeli, nem pusztan a vilagbol
kivetetett embert kell latnunk, hiszen Sinkét ,,...a kiilsé mellett egy mély belsé hon-
talansag is vacogtatta ¢élete végéig. Lélekben hontalan volt mar Apatinban, midén
svab gyerekek falkaja taszitotta arokba és alazta meg; hontalan Szabadkan, ahol tana-
rai szorgalmasan buktattak; hontalan Pesten, a forradalmas id6k mamoraban, melyet
eszme ¢és gyakorlat ijeszt6 ellentmondasai arnyékoltak be; hontalan Bécsben, Isten-
hez fohaszkodva, akit el nem érhetett; hontalan Parizsban, a proletardiktatura pallosat
szidolozva ujra; hontalan Moszkvaban...” (UTASI 1994: 201).

S ez a hontalansadg motivum az idegenség-érzettel kardltve egyik meghataro-
z6 motivuma marad Sinko6 opusanak. A fentebb koriilirt koltéi vilagok kozelitésébol
és parbeszédébdl taplalkozo korai sinkdi poézis végeredménye tehat nem esztéti-
kailag lesz meghataroz6 a teljes életmili szempontjabol, hanem egy olyan szellemi
produktivitas kiindulépontja, ami besugéarozza és tovabbfejleszti a késébbi alkotasok
gondolatkoreit.

Sink6 korai verseinek jelentdségét méltatva Bori Imre ugyancsak az életmi
tovabbi alakuldsa szempontjabol tartja fontosnak ezt a versvilagot: ,,Hadd hivatkoz-
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zunk az Optimistak Bati Jozsijara, aki a kérdéses idében ,,Nietzsche és a buddhizmus
kozott ingadozott, s kozben egyik napon misztikus, masikon expresszionista forra-
dalmi verseket irt”, hogy kitessék, a korai Sinko-versekbdl tizend individualizmus
tovabb munkalt, s a 1élek megvaltasanak a gondolataba kapaszkodva érte el a koltd
a krisztianizmus partjat a huszas évek elso felében...” (BORI 1981: 28). Illetve indi-
totta 1924-ben Testvér c. ember-testvériséget hirdetd lapjat.

Az Ejszakdk és hajnalok tehat az életmii kés6bbi alakulasa szempontjabol
nem esztétikai szempontbol jelentés. Mar megjelenése pillanataban sem volt az. Ha-
lovany a nyoma a korszak pesti irodalméban is, hiszen az Erdekes Ujsag jeligés pa-
lyazatara bekiildott Emberlelkek c. elsd Sinkd-regényt olvasva Osvat Emnd, az egyik
zsiiritag allitolag felismeri, hogy annak ,,az Ejszakdk és hajnalok adys és nietzschés
szerzdje s a Bacsmegyei 4llanddé munkatarsa az irdja” (BARANYAI B. 2008: 34).
Maga Sink6 hamar raébred, hogy, amit Nietzsche hatasara egyszeri, esztétikai szem-
pontbdl is fels6bbrendli koltészetnek szant, az inkabb mas versvilagok, eszmék uto-
rezgésévé sikeredett, s nem sokkal késébb, mar olyan hangulati vilagként aposzt-
rofalja a kotet versvilagat, ami egyértelmiien Bacskahoz, Szabadkahoz kotddik, s
amit az emberi, miivészi tovabblépés érdekében mindenképpen meg kell haladnia.
»2Budapesten voltam hdrom hétig a Nddor-uccai hadikérhdzbdn szabad voltam s idém
legnagyobb részét Kassakék hasznos tirsasdgiban toltottem. Megint sokat littam és
tanultam — rajovok, hogy valahdnyszor az Ejszakdk és hajnalok hangulatiba valé visz-
szaesés fenyeget fel kell ugranom Bpestre s ott, ezekkel a dolgos és vivédé emberekkel
valé érintkezés stimuldlni fog ujabb eréfeszitésekre a mivészi alkotdsban. Bpesten
egészen mds emberré vedlek — itt Szabadkdn egy szomord, neuraszténids, vigyo és
otthontalan didk-1élek, ott terves, férfias, lendiiletes.” (BARANYAI B. 2008: 34)

Igy lesz a ,koltészeti kozkinesbdl” az adys 6rokségbdl, az aktivista patoszbol
egy elhasznalt versvilag. Sinko6 esetében egyértelmiien bebizonyosodik az, amir6l Ady
esetében korunk irodalomtorténeti-irodalomelméleti diskurzusa vitat nyitott, nevezetesen
Sinko Ervin vizsgalt kotetének a lirai korpusza nem annyira metafizikai-misztikus hatte-
rti, mint inkabb &rokolt/elsajatitott retorikai alakzatok dsszessége. (FOLDES 2005)
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Ispanovics Csap6 Julianna
FIGURES OF NOSTALGIA IN EARLY POETRY OF ERVIN SINKO

Summary

Poet from Subotica, Ervin Sinké in his first book of poems ,,Nigths and Downs”
(1916) wholly denys surroundings which refer to reality contemporary Bacska. Motivs his
poems come for the most part from Ady’s renewed poetic language. Hungarian avantgarde po-
etry impressed too on Sinkd’s poems. Analysis this texts verifys that young poet experiences
his world and surroundings in the spirit of Nitzsche’s philosophy. Already in this early poems
appears God/Messiah and the eternel wanderer the most important motiv of Sink6s whole po-
etry. On the basis of the currant cultural and literary traditions creates Sinkd Ervin his poetic
world which with other texts are the beginning the Hungarian litarture in the Bacska.

Juliana ISpanovi¢ Csapo
FIGURE NOSTALGIJE U RANOJ POEZIJI ERVINA SINKA
Sazetak

Karakteristi¢an lik madarske knjizevnosti u Jugoslaviji, Ervin Sinko svoj umetnicki
rad poéinje sa zbirkom pesama ,,Ejszakak és hajnalok” (Noéi i zore) u 1916. godini. Analizom
ove pesme ulazimo u svet mladog pesnika, koji u Subotici dozivljava Backu kao jedan anti
svet a to izrazava uglavnom pod uticajem Adijeve poetike i Nic¢eove filozofije.

Kljuéne reci: madarska knjizevnost u Backoj, pesme
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FATE VS. FAITH IN AMY TAN’S THE KITCHEN GOD’S WIFE

The article explores issues of fate and faith in Amy Tan’s novel The Kitchen God's
Wife and their connection to narration, memory, hope and loss. The article focuses on relation
between faith and fate as refracted through the prism of relationships between characters, but
also between Chinese and American culture.

Key words: The Kitchen God's Wife, fate, faith, narration, memory, loss.

Amy Tan’s second novel The Kitchen God'’s Wife represents somewhat al-
tered and broadened version of the story of Suyan Woo from her first novel The Joy
Luck Club, so naturally there are many similarities between narrative strategies and
themes. However, unlike The Joy Luck Club which provides broader spectrum of
relationships between mothers and daughters and encompasses intertwined narra-
tives of four pairs of mothers and daughters, the plot of The Kitchen God'’s Wife has
much more narrowed approach and focuses on the relation between one mother and
daughter: Winnie and Pearl Louie. What is similar to both of these, as well as to other
Tan’s novels, is that at their core is exploration of the issues such as clash of Chinese
and American culture, language and beliefs. Tan successfully portrays the difficul-
ties Winnie encounters as an immigrant in the U.S., her attempts to navigate both
cultures and especially to raise children who would be both Chinese and American.
On the other hand, we also get to see Pearl’s struggles while growing up in ethnically
mixed household and her insecurities since she feels that she does not belong either
to Chinese or American community. Majority of critics who analyzed The Kitchen
God's Wife (most notably Foster, Reid and Wong) focused on the issues of relation-
ship between mother and daughter. Sau-ling Cynthia Wong observed that “one of the
most obvious reasons for the success of The Joy Luck Club and The Kitchen God's
Wife is the centrality of the mother-daughter relationship in these books. This subject
matter places them squarely in a tradition of matrilineal discourse that has, as a part of
the feminist movement, been gathering momentum in the United States over the last
ten to fifteen years” (Wong 1995 : 176). Other critics, like Adams, Caesar and Dunick
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respectively, have focused on Tan’s representation of history and use of talk-story as
narrative strategy in the novel. The theme that has not been tackled yet, however, is
that of relations between faith and fate, although Tan acknowledged that it is present
not just in this novel, but in all of her works: “In all of my writings, both fiction and
nonfiction, directly or obliquely but always obsessively, I return to questions of fate
and its alternatives. I saw that these musings about fate express my idiosyncratic and
evolving philosophy, and this in turn is my ‘voice’, the one that determines the kinds
of stories I want to tell, the characters I choose, the details I decide are relevant. In
my fictional stories, I have chosen characters who question what they should believe
at different moments in their lives, often in times of loss.” (Tan 2003 : 2) In The
Kitchen God's Wife, the issue of relation between faith and fate is refracted through
the prism of relationships between people (friendship, parenthood, and marriage),
but also between cultures (China and America). Tan envisages many alternatives to
fate: “choice, chance, luck, faith, forgiveness, forgetting, freedom of expression, the
pursuit of happiness, the balm of love, a sturdy attitude, a strong will, a bevy of good-
luck charms, adherence to rituals, appeasement through prayer, trolling for miracles,
a plea to others to throw a lifeline, and the generous provisions of that by strangers
and loved ones.” (Tan 2003 : 3) All of these are interwoven in Winnie’s and Pearl’s
narration about their life as they try to grapple with its meaning and establish what
depends on faith and what on fate.

On the surface, it may seem that Pear lives “typical” American life: she is
married to Anglo-American Phil, has two daughters, successful career and happy
marriage. But we soon find out that she suffers from multiple sclerosis and that she
is troubled by bad relationship with her mother. Both Winnie and Pearl are incapable
of overcoming old grievances. Tan puts cultural misunderstanding at the heart of the
feud between Winnie and Pearl. When Pearl was fourteen, her father Jimmy died of
stomach cancer. Winnie cannot forgive Pearl for not mourning her father in a “proper”
i.e. Chinese way. Pearl could never explain that it seemed to her that her father was
so changed by the illness that nothing of his previous personality remained and that
it was too painful to watch the stranger who has taken over her father’s place. After
the death of her husband, Winnie becomes obsessed with efforts to detect the cause
of his bad luck which resulted in his illness. She is convinced that if she could only
go back to the past and put a finger on the moment when things started to go wrong,
she would also be able to protect her family from future tragedies. She completely
abandons Christian faith to which she converted to please her husband who was Bap-
tist minister because she views it as ineffective since it could not shield her family
from misfortune. Instead, she reverts to her former Chinese beliefs and customs. She
sometimes even blames her husband’s profession for his illness because she thinks
that he listened to everybody else’s problems until it made him sick.

Tan uses Chinese words like ying-gai and daomei for Winnie’s certitude
that people can prevent or attract misfortune and change the course of destiny by
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their behaviour. Consequently, Chinese words do not serve only as signals of Asian
background of certain characters, but also point to occasional untranslatability of
Chinese notions into English language and culture. Tan also uses literal translations
of Chinese phrases like Nine Bad Fates to emphasize differences between Winnie’s
beliefs and Christian ones: “[S]he had once heard that a person is destined to die if
eight bad things happen. If you do not recognize the eight ahead of time and prevent
them, the ninth one is always fatal. And then she would ruminate over what the eight
bad things might have been, how she should have been sharp enough to detect them
in time” (Tan 1991 : 27).

In the novel, Tan puns at the similarity between the words fate and faith in
order to show that sometimes they are close to being interchangeable, but also that, at
other times, their interpretation depends on cultural and ethnic background of believ-
ers. It may seem that as Bow’s suggests: “[a]n examination of the terms fate and choice
can reveal an alignment of determinism and agency along national lines: Chinese fate
versus American choice, for example.” (Bow 1994 : 245) Nevertheless, after reading
the novel, we can easily see that things are not that simple. Emphasis on fate in Chinese
system of belief means that certain things are destined to happen, but at the same time,
as we can see from the excerpt above, Chinese also allow for procedures which by
manipulating circumstances may avert the danger. Accordingly, fate can be changed
if influenced through strengthening of good and prevention of bad effects and study
of environmental balance is encouraged so that good effects can be preserved and bad
eliminated. Contrary to this, the word faith denotes a unified system of belief in a being
or beings other than human which control the way events unfold. It thus emphasizes the
need to petition divinity in order to change circumstances. For example, in Christianity,
believers are taught to rely on God, Christ and Holy Spirit together with other minor
heavenly beings, who are supposed to help or punish humanity and there is not a lot of
room left for arbitrariness of fate. According to Tan: “Faith and fate have similar effects
on the believer. They suggest that a higher power knows the next move and that we
are at the mercy of that force. They differ, among other things, in how you try to cull
beneficence and what you do to avoid disaster.” (Tan 2003 : 23)

Characters’ attitudes towards issue of fate vs. faith are determined by their
attitude towards their ethnicity. Thus, growing up with a mother whose upper-class
Chinese family has been deeply rooted in Chinese religious beliefs and Chinese
American father who relies heavily on Baptist church, Pearl is torn between her fa-
ther’s belief in Christian God and her mother’s only reluctant toleration of Baptism.
This wavering between two religious systems points to Pearl’s anxiety surrounding
her identity. Tan uses ghost episode to illustrate this. On Halloween it seems to Pearl
that she saw a ghost coming out of a carved pumpkins mouth. Her father dismisses
the whole incidents and comforts crying child with scientific explanation that the
ghost was just smoke created by the candle inside the pumpkin. As a minister, he also
uses this opportunity to teach Pearl that the only ghost is the Holy Ghost who does
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not scare anybody. Contrary to him, Winnie immediately believes that Pearl has seen
a ghost and insists on searching the whole house to find it. Pearl remains uncomforted
by both her father’s Christian and scientific approach and her mother’s belief in be-
ings from the other world. Only after her father’s death, Pearl becomes so frustrated
by her mother’s insistence on bad luck, that she starts thinking it is just Chinese su-
perstition and adheres rather to American trust in science.

Tan uses two occasions — wedding and funeral — which are central to family
life to show not just Pearl’s, but other Chinese Americans’ lack of understanding of
beliefs that shape their parents’ outlook on life. Pearl is bemused by all the parapher-
nalia at the ceremonies (paper money, traditional food, incenses) and she does not
know how to translate ceremonial banners. At the engagement ceremony of Helen’s
son Roger Bao Bao, Pearl’s children refuse to eat Chinese food until the grown-ups
manage to convince them that it tastes like McDonald’s hamburger. Both Pearl and
Bao Bao barely remember Auntie Du who is being buried, despite the fact that she
was their mothers’ good friend and played a very important role in their life. When
her husband asks her to explain to him some elements of the Buddhist ceremony dur-
ing the funeral, Pearl is at a loss for words. There is even a humorous moment when
Pearl asks her mother whether a monk whose face is misshapen has been in a terrible
car accident and Winnie answers that he has been in Cultural Revolution. However,
since Pearl is confused by all aspects of the funeral as she goes through the motions
copying what everybody else is doing, she feels as an impostor: “We are circling the
coffin ‘round and ‘round, I don’t know how many times. I feel silly, taking part in
a ritual that makes no sense to me. ... And I feel guilty. It’s the same guilt I’ve felt
before — when my father baptized me and I did not believe I was saved forever, when
I took Communion and did not believe the grape juice was the blood of Christ, when
I prayed along with others that a miracle would cure my father, when I already felt he
had died long before” (Tan 1991 : 47).

Ignorance of religious and ethnic customs results in Pearl’s sense of aliena-
tion not just from the people who are supposed to be her extended family, but also
from her mother, which hurts her the most. It seems to her that the secrets she and
her mother kept hiding from each other created such a big gulf between them that it
cannot be bridged any longer. Watching mourners at Auntie Du’s funeral, Pearl goes
back in her memories to the moment of her father’s funeral and the big fight she had
with her mother and realizes that her inability to show emotions and respect her father
in a Chinese way resulted in their estrangement. Unexpectedly, Pearl bursts into tears
feeling that her heart is breaking because of all the hurt and anger that she has been
hiding for the past twenty five years since her father died. Her tears trigger emotions
in Winnie; she accepts them as a sign that Pearl finally mourns her father so she is
ready to forgive her. Winnie finally becomes aware of the fact that Pearl cannot grasp
the meaning of her sayings, customs and advice, if she does not know the wider con-
text. She admits to herself that by keeping larger portion of her life hidden from her
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daughter, she blocked her path to Chinese culture. That is why she becomes resolved
to share her story with her daughter no matter how harrowing and shameful it is.

Winnie begins her narration by revealing a shameful secret that her mother
was her father’s second wife who deserted him and disappeared. As a consequence,
Winnie is sent to live with distant relatives who teach her to be subservient and self-
effacing. The family arranges a marriage for her with Wen Fu, Kuomintang pilot
who proves to be abusive so she has to endure years of physical and psychological
maltreatment. During the Second World War, she loses all three children to disease
and poverty. Finally Jimmy Louie, Chinese American who works for American army
enables her to escape her disastrous marriage and civil war in China. Although safe
in the U.S., Winnie’s traumatic past haunts her while ignorance of English language
and American way of life makes it very difficult for her to find her place in American
society. She often thinks about fate and cannot understand why some people, like her
first husband who was a tyrant, have luck although they do not deserve it, while some
good people like her second husband undeservedly suffer misfortune.

Randomness of fate is emphasized in Winnie’s narration by multiple ver-
sions of events. She remembers how as a child she constructed various versions of
her mother’s past which would justify her behaviour and lessen the pain of abandon-
ment. At the end she admits to Pearl: “Now I no longer know which story is the truth,
what was the real reason why she left. They are all the same, all true, all false. So
much pain in every one” (Tan 1991 : 130). Tan also uses various names to describe
Winnie at various stages of her life and underscore its changeability. At the beginning,
her Chinese names (Jiang Weili, Syin ke (darling heart), Syuaning (little person),
Tang jie, (sugar sister)) reflect her youth and naiveté, and later her first husband’s
name (Wen Weili) her adulthood and bitterness. American names (Winnie Louie) that
Jimmy gives her are meant to signal her transition to American society and construc-
tion of her Asian American identity. Other characters also change their names upon
arriving to the States as immigrants: Hulan becomes Helen and Kuang An becomes
Henry Kwong. As Tan commented, one person’s many names are vestiges of her
many selves (Tan 2003 : 72). Arbitrariness is evident in characters’ relationships as
well: Helen is not really one of the daughters of Winnie’s father’s five wives as Win-
nie told to immigration officers in order to be able to sponsor Helen’s visa nor is she
the wife of one of Winnie’s brothers, big Kuomintang hero who was actually killed
because he sold three bolts of cloth to the revolutionaries. Auntie Du is not Winnie’s
aunt, but Helen’s distant cousin. However, both Helen and Winnie had told different
stories about their past so often that they started to believe in them.

Winnie is aware that she needs to explain all these transformations to Pearl so
that she can understand her and her intentions: “I will start to tell her not what happened
by why it happened, how it could not be any other way” (Tan 1991 : 100). She uses her
story to introduce Chinese history and customs to Pearl. Issues of fate and faith feature
prominently as she explains how house needs to be cleaned in a specific way before
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New Year to attract good luck and eliminate bad and how food must be cooked to
bring fortune to the family. Although she is sometimes not capable to find equivalent in
English for the words and concepts she uses, she tries very hard to describe everything
and her translations serve to bridge differences between two languages and cultures.
Hamilton aptly notices that “[w]hat is needed for any accurate translation of meaning is
not only receptiveness and language proficiency, but also the ability to supply implied
or missing context. The daughters’ inability to understand the cultural referents behind
their mothers’ words is nowhere more apparent than when the mothers are trying to
inculcate traditional Chinese values and beliefs in their children. The mothers inher-
ited from their families centuries-old spiritual framework, which, combined with rigid
social constraints regarding class and gender, made the world into an ordered place for
them. ... In the face of crisis the mothers adhere to ancient Chinese practices by which
they try to manipulate fate to their advantage.” (Hamilton 1999 : 125) According to
Hamilton, Tan uses the contrast between the mothers’ and daughters’ beliefs to show
the difficulties first-generation immigrants face in transmitting their native culture to
their offspring. (Hamilton 1999 : 125) What is of crucial importance in this process
is that first generation immigrants explain to their children broader cultural context
of their story otherwise they are in danger of having their beliefs dismissed as mere
nonsensical superstition (Hamilton 1999 : 125). This is precisely what we see at work
in The Kitchen God's Wife: while Pearl at the beginning of the novel rejects Winnie’s
practices as mere superstition, once she is provided with reasons for certain behaviour,
she understands Chinese cosmology and her mother’s belief system much better and is
capable of accepting them.

At the end, Winnie decides to reveal her biggest secret: before she managed
to escape China and join Jimmy Louie in the States, Wen Fu attacked her and raped
her. She was always anxious that he might be Pearl’s real father and she carried that
burden for forty years afraid to tell the truth to Pearl and thinking that she might
accuse her of being a bad mother since she let such horrible man be her father. She
explains that when Pearl refused to cry at her father’s funeral, she interpreted that as
a sign that Wen Fu’s personality traits are coming to the surface and that is why she
slapped her and could not forgive her. Pearl wants to know decidedly who her father
was and she again favours a more scientific approach — she thinks about biological
heritage, genetics, paternity tests and she is convinced that there cannot be two an-
swers to her questions because past can never be changed. Contrary to her, Winnie’s
approach is more spiritual. She explains to Pearl her belief in yin and yang principle:
“Of course, every baby is born with yin and yang. The yin comes from the woman.
The yang comes from the man. When you were born, I tried to see whose yang you
had. I tried to see your daddy. I would say, look, she has Jimmy Louie’s smile. I tried
to forget everything else. But inside my heart [ saw something else.” (Tan 1991 : 511)
She tells Pearl that in her she sees all the children she lost but could never forget. Af-
ter this heartfelt confession, Pearl tells her mother about her illness. Although she has
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to endure for a while Winnie’s stormy reaction, Pearl is at the same time comforted
since she can share her pain, fears, despair and anger with her mother and the oppor-
tunity to discuss different treatments and options gives her hope.

Tan intertwines Winnie’s narration with the story about Kitchen God which
Winnie tells to Pearl in order to explain why Auntie Du bequeathed her altar for
Kitchen God. At the core of the story are again the themes of fate and faith. A man
named Zhang had good, hardworking, obedient wife named Guo who multiplied his
fortune, but in spite of this, Zhang brought his mistress to his house and she chased
away his first wife. Together they spent all his fortune and then his mistress aban-
doned him. He ended up a beggar and one day his former wife saved him from star-
vation. Zhang was so ashamed he jumped into the fireplace and in heaven the Jade
Emperor awarded him for admitting that he was wrong by making him into Kitchen
God. His duty is to watch all year who is good and who is bad and then seven days
before New Year fly up the chimney to report to the Jade Emperor so that he can de-
cide whose fate deserves a change for better or worse. When Pearl compares Kitchen
God to benevolent Santa Claus, Winnie is irritated by this comparison. Although the
whole point of Kitchen God’s existence should be establishment of justice and bal-
ance, he is actually perceived by Chinese as corrupted and manipulative deity. Win-
nie explains that people believe that if throughout the year they leave gifts in front of
Kitchen God’s altar, especially alcohol, they would be able to bribe Kitchen God to
give good report about them.

Tan uses the story about this minor Chinese god to draw attention to arbi-
trariness of luck and fate and the notion that deities can be won over by good behav-
iour, presents and ceremonies performed in their honour. However, Winnie, who is
otherwise staunch supporter of practices that placate the gods, gets frustrated by the
fact that the Jade Emperor saw fit to award Zhang despite his bad behaviour, instead
of rewarding his faithful wife. What angers Winnie even more is that sometimes
Kitchen God can give bad report about good people simply because he is in a bad
mood or because he doesn’t like somebody. Of course, under the surface of Winnie’s
rejection of belief in Kitchen God’s is her rejection of the treatment of women in
old China. The story of Zhang’s wronged wife mirrors Winnie’s maltreatment at the
hands of her husband. Just like Kitchen God, Winnie’s husband was a philanderer and
conman, and just like his wife Guo, Winnie and other women were taught to be obe-
dient and hide their misery to make their husband happy. She refuses to allow Pearl
to take the altar because she does not want such fate for her daughter. Instead, she
decides to take matters into her own hands, burns Kitchen God’s picture and turns his
downtrodden wife into a goddess in her own right. She uses statue of a woman with
no name and names her Lady Sorrowfree. She gives it to Pearl as a present so that she
would always have someone who would protect her and listen to her: “She will wash
away everything sad with her tears. She will use her stick to chase away everything
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bad. See her name: Lady Sorrowfree, happiness winning over bitterness, no regrets in
this world” (Tan 1991 : 532). The name of the statue points to cyclic structure of the
novel since Sorrowfree is translation of the name of Winnie’s first daughter Mochou.
Pearl’s acceptance of the statue testifies to her acceptance of her mother’s beliefs.
The novel ends with Winnie, Pearl and Helen’s plan to go to China so that they could
find a cure for Pearl’s illness and show her places where they used to live. In Wong’s
opinion such reconciliation, just like in The Joy Luck Club “suggests there is indeed
a locus of truth, and that locus is origin. The daughter’s task is to break through the
obfuscation caused by her American nativity and upbringing. ... [T]The burden is on
the daughter to educate herself into truth, to put aside her fears and needs, so that she
can see her mother for what she is. The China trip ... is in some ways an extended
trope for this embrace of origin. Origin stays put, long-suffering but autotelic, await-
ing rediscovery and homage.” (Wong 1995 : 196)

Issues of fate and faith are inextricably linked in the novel to themes of loss
and hope since people’s beliefs help them deal with fear of loss of their own life or
life of their dear ones, loss of health or material wealth. At the same time, people
need to hope that good things will happen to them. The theme of loss is especially
in the locus of the novel since it is also connected to narration and memory. Loss in
life results in loss of memory. Winnie loses her mother, then her father and home,
opportunity for happy marriage, second husband she loved and most tragically three
children. Upon arrival to the States, she loses her name, identity and past. Because of
everything she has experienced, Winnie wants to suppress the past rather than relive
it through remembering it. Thinking that she is finally safe in America, she thinks that
she can bury her secrets, her mistakes and regrets and in an attempt to give birth to a
different self, she goes as far as changing her name, past and faith. As Yuan observes,
“[T]he pain and suffering that are central to Winnie’s recollection invite repression
rather than recall. Her China narrative is subject to constant postponement and era-
sure to conceal the unspeakable experience and repressed memory. ... Winnie’s ex-
perience of China is transfigured into a discourse of repression and her recollection of
China experiences is translated into a loss narrative.” (Yuan 1999 : 297)

Through Winnie’s various versions of her story, Tan shows how memory is
being changed at the moment of narration which supports her conviction that there
is no unique, authorized version of events. Tan successfully problematizes past and
indicates that there is no exact correspondence between realities inside and outside
the text. She makes the readers aware that religion, culture and history are social
constructs, since they all depend on narration. Tan also uses the novel to question
whether truth about past can ultimately be found. She makes it poignantly clear that
it is even more difficult for Asian American immigrants to arrive at the truth in the
new country because no one in their surroundings would understand their truth even
if they tried to explain all its intricacies. At least, at the end of the novel, Pearl after
listening to Winnie’s and Helen’s stories, begins to see them in a different light and
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gives up insisting upon truth because she finally understands that for Winnie and her
friend there would never be one version of the past: “I am laughing, confused, caught
in endless circles of lies. Or perhaps they are not lies but their own form of loyalty,
a devotion beyond anything that can ever be spoken, anything that I will ever under-
stand” (Tan 1991 : 525).

Both Winnie and Helen eventually discover that when they start to unravel
their stories, they can remember even things they thought they have forgotten forever.
Narration of loss is thus at the end of the novel turned into narration of recovery of iden-
tity and past. This is precisely in accordance to Tan’s belief that past can be changed
through story telling. For her “permutations of changing fate are really one all-encom-
passing thing: hope.” (Tan 2003 : 3) She demonstrates that it is possible to gain some
understanding of the past through the process of rememory. Similarly, Heung states
that “storytelling heals past experiences of loss and separation; it is also a medium for
rewriting stories of oppression and victimization into parables of self-affirmation and
individual empowerment. ... The construction of a self in identification with a maternal
figure thus parallels, finally, a revisioning of the self through a reinterpretation of the
past.” (Heung 1993 : 604) Thus, in The Kitchen God's Wife, storytelling brings with it
reconciliation and release of pain and burdens of the past. Not only does Winnie and
Pearl’s relationship improve, but also Winnie and Helen’s friendship.

The impulse for Winnie’s narration at the beginning of the novel is to sur-
mount the silence created by the conflicts she was incapable of resolving and com-
munication happens at the moment of crisis in her daughter’s life. More than in any
other of Tan’s novel, The Kitchen God’s Wife contains the premise that conversation
with mother will result in a positive outcome in the life of the daughter since she
will discover her ethnic identity thanks to mother’s story and overcome crises she
experiences. Winnie’s tragic past teaches Pearl to use advantage of having freedom
of choice which her mother did not have and gives her hope that difficulties can be
surmounted. She learns to navigate more successfully between different parts of her
ethnic identity. Healing of the breach inside her helps her to resolve her religious
quandaries and revisioning of her own and her mother’s past enables her to become
more open to various interpretations of past, of what constitutes loss and hope, faith
and fate.
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Aleksandra Izgarjan
SUDBINA NASUPROT VERI U ROMANU EJMI TEN ZENA KUHINJSKOG BOGA
Rezime
Clanak ispituje temu sudbine i vere u romanu Ejmi Ten Zena kuhinjskog boga i
njihovu vezu sa naracijom, se¢anjem, nadom i gubitkom. U fokusu ¢lanka je narocito korel-
acija sudbine i vere koja se prelama kroz prizmu odnosa izmedu junaka romana, ali i izmedu

kineske i americke kulture.
Kljuéne reci: Zena kuhinjskog boga, sudbina, vera, naracija, secanje.
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FILMSKA ILUZIJA U FUNKCIJI KNJIZEVNOG DELA:
KNJIGA OPSENA POLA OSTERA

Nije redak slu¢aj da knjizevno delo posluzi kao inspiracija, povod ili predlozak za
nastanak filmskog. Medutim, ne deSava se Cesto da filmsko delo bude upotrebljeno kao oko-
snica ili nosilac knjizevnog narativa. U romanu Knjiga opsena americkog pisca Pola Ostera,
estetika filma zauzima centralno mesto ne samo u pripovesti o umetniku iz doba nemog filma,
umetnutoj u okvirnu pripovest, vec je iz ove perspektive osvetljeno celokupno delo. Upotre-
bom ekfraze autor stvara specifican odnos izmedu dve iluzije, knjizevne i filmske, s namerom
da preispita prirodu stvarnosti objektivnog sveta i umetnickog dela.

Kao knjizevnoteorijski okvir rada uzet je Bahtinov koncept hronotopa, izmedu
ostalog i zbog toga $to dovoljno duboko zadire i u socioloske, kulturoloske i ideoloske aspekte
teksta. Bahtin ovaj pojam odreduje kao sustinsku vezu vremenskih i prostornih odnosa umet-
nicki uobli¢enih u knjiZevnom delu; u tom smislu, jedan od motiva s hronotopskim odlikama
koji je prisutan u Osterovoj prozi jeste nestajanje. Ovaj motiv, koji se moze shvatiti kao jedna
od mogucih inverzija hronotopa susreta, ima klju¢no mesto u Osterovom opusu jer ¢ini spo-
nu izmedu piS¢evih opsesivnih motiva: prolaznosti, gubitka i odsustva. Hronotop nestajanja
se u razli¢itim vidovima realizuje putem veze sa motivima porodice, umetnickog stvaranja,
kao i sa problemima identiteta i autorstva. Funkcija filmske iluzije, koja u Knjizi opsena ¢ini
okosnicu pomenutog hronotopa, predstavlja predmet ovog rada koji se u Sirem smislu bavi
prirodom stvaralackog procesa.

Kljuéne reci: film, hronotop, prostor, mesto, stvarnost, umetnicko stvaranje, Ameri-
ka, identitet.

Dok u romanu U zemlji poslednjih stvari, Oster pokazuje ambivalentnost
vremena i prostora u hronotopu nestajanja, kada je rec o prici i pripovedanju, u delu
Knjiga opsena (The Book of Illusions, 2002), ovaj sloZeni odnos postaje jos slozeniji
zbog toga §to je posmatran u kontekstu jednog drugacijeg vida naracije — filmske.
Odnos vremena i prostora, kao i njihovo zdruzeno delovanje, specifi¢ni su u filmskoj
pri¢i u onoj meri u kojoj je taj vid naracije specifican u odnosu na knjizevnu.
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Prema jednoj od prvih distinkcija, formulisanoj joS sedamdesetih godina
dvadesetog veka, prostor postaje mesto onda kada se u njemu nastanimo i smestimo,
kada ga bolje upoznamo (Ji Fu Tuan u: Smethurst 2001: 267). Na osnovu ovoga mo-
glo bi se zakljuciti da svaki prostor postaje mesto onda kada ga snimimo i pretvorimo
u film: na taj nacin, ne samo da upoznajemo njegove osnovne karakeristike, nego ih
u izvesnom smislu i materijalizujemo, ¢inec¢i ih tako dostupnim za potpunija, mnogo-
struka izu€avanja i upoznavanja.

Istovremeno, medutim, s obzirom na samu prirodu filmskog medija, taj na
filmu zabelezeni prostor postaje i negacija mesta, svojevrsno ne-mesto obelezeno
ne nastajanjem nove stvarnosti, ve¢ nestajanjem postojece. Jer, jedno od sustinskih
svojstava koncepta mesta podrazumeva nastojanje subjekta da ga osvoji, da bude
unutar njega (Norberg-Sulc u: Smethurst 2001: 268). Film tu osobinu mesta negira,
bududi da postoji iskljucivo kao nesto $to posmatramo spolja, a §to u krajnjoj lini-
ji bez posmatraca i ne postoji. Primetio je to ve¢ jedan od prvih teoretiara filma,
Hugo Minsterberg, razvijaju¢i shvatanje po kome film predstavlja isklju¢ivo men-
talni proces, preciznije umetnost duha. Sa psiholoSkog stanovista, dakle, film ne po-
stoji kao materijalna Cinjenica na traci ili ekranu, ve¢ isklju¢ivo u ljudskom duhu
(Omon 2006: 207). ,,Film nam*, kaze Minsterberg, ,,pri¢a pri¢u o ¢oveku, prevazila-
ze€i oblike spoljnog sveta — znanje, prostor, vreme i uzro¢nost — prilagodavajuci pri
tom spoljna zbivanja oblicima unutrasnjeg sveta — znanju, paznji, paméenju, masti i
emociji.”“ (Omon 2006: 207) Na temelju ponudenog predloska, dakle, svaki gledalac
stvara sopstveni film koji, idealno posmatrano, i ne postoji per se, ve¢ iskljucivo
zbog gledaoca i zahvaljujuéi njemu. Takvo, psiholo$ko tumacenje sustine filmskog
medija, uveliko objasnjava i ¢injenicu da se, narocito kada je re¢ o popularnoj kulturi,
eskapisti¢ka funkcija filma spominje kao jedno od njegovih dominantnih svojstava.
Gledalac dozivljava film kao priliku za psiholoski blagotvorno nestajanje, ostvareno
bekstvom iz objektivne u filmsku stvarnost. Taj je eskapizam i mogu¢ pre svega zbog
toga $to filmsku realnost posmatramo kao odvojenu od svoje vlastite. Svaki pokusaj
totalnog bekstva u tu drugu realnost neminovno proizvodi entropiju i pometnju.'

Za ostvarivanje eskapisticke funkcije filma dovoljno je, dakle, to §to film
stvara placelesness, odnosno ponistava objektivnu realnost, tako §to stvara iluziju
mesta. Iz te iluzije proistice i iluzija gledaoca da bezbedno boravi u oba sveta isto-
vremeno, dok zapravo nije ni u jednom od njih. On nestaje — makar samo prividno
1 privremeno — iz svog realnog sveta, ali ne oblikuje sebi novi vid egzistencije u
filmskoj realnosti. Ta je realnost samo na prvi pogled veran i doslovan odraz takozva-
ne objektivne. Od filmske kamere, zapravo, jo§ od pionirskih dana kinematografije
ocekivalo se nista manje nego da svet oslobodi svih nedoumica i legendi, tako Sto ¢e
ga pokazati onakvim kakav on zaista jeste. Kamera, medutim, nije sustinski izmenila

Odli¢ne primere takve pometnje — komicne i opasne u isti mah — nude, na primer, filmovi Purpurna ruza
Kaira (The Purple Rose of Cairo, 1985) Vudija Alena (Woody Allen) i Biti Dzon Malkovi¢ (Being John Mal-
kovich, 1999) Spajka DZonzija (Spike Jonze).
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naSe znanje o svetu. Ona je, StaviSe, dodatno produbila nasu iluziju. Jer, ne samo
da je stvorila ,,sinteticku sliku stvarnog sveta* (Smethurst 2001: 283), vec¢ je — cak i
ako tu sliku uslovno prihvatimo kao realnost, stvorila novi falsifikat stvarnosti, tako
S$to je razdvojila vreme i prostor. Ona nam, naime, nudi prostor zaustavljen u vre-
menu — tacnije, sliku prostora. Ta se slika, povrh svega, svaki put prenosi u drugo
vreme — ono u kome se film prikazuje. Ono §to se na filmu zbiva, mi posmatramo
u svom vremenu koje moze, ali ne mora nuzno biti povezano sa onim koje nam je
na filmu naznaceno. (Karakteristican postupak filmskih gledalaca na projekcijama u
pionirskim danima ove umetnosti — bekstvo u strahu od voza snimljenog kako nai-
lazi prema kameri — apsurdan je ne toliko stoga $to voz nije tu, u prostoru u kome se
film prikazuje: on to, uostalom, u neku ruku jeste, ve¢ i stoga $to bi pred njegovim
nailaskom bezazleniji gledalac mogao da se onesvesti ili umre od straha. Taj strah
je, medutim, besmislen zato $to se nailazak voza odigrao u nekom drugom vremenu,
ne u vremenu gledaoca koji umire od straha. [luzije vremena i prostora u takvom su
slucaju suptilno, ali i opasno razdvojene, pri ¢emu je iluzija vremena jos i dodatno
pojacana u odnosu na ovu drugu.)

evee

.....

junacima: na poc¢etku romana, pretpostavlja se i da viSe nije medu zivima. Dejvid
Zimer, drugi glavni junak, u viSemese¢nom nihilistickom oc¢ajanju nakon smrti su-
pruge i dvojice sinova u avionskoj nesreci, pocinje da se bavi istrazivanjem Manovog
zivota i dela kako bi odvratio misli od tragedije koja ga je zadesila. Pismo Manove
supruge, a onda i Manova §ti¢enica Alma Grund, odvode Zimera do Mana, taman na
vreme za prvi 1 poslednji razgovor sa ostarelim sineastom. U njemu ovaj zaokruzuje
svoju dramati¢nu zivotnu pricu, koju je Zimer najveé¢im delom ¢uo od Alme. Jedan
detalj u toj prici ostavice kraj romana otvorenim: Man je, naime, u svom pokajnickom
samoizgnanstvu snimao filmove za koje se zavetovao da ih nikada neée prikazati. Za
ostvarenje tog zaveta postarace se njegova supruga Frida, koja ¢e odmah posle nje-
gove smrti spaliti rolne s filmovima. Ili mozda nece: na kraju romana, posto je sumi
svoga bola dodao i Alminu smrt, u slabaSnoj moguénosti da je bar neki od tih filmova
bio posteden lomace, Dejvid Zimer vidi jedini smisao svog daljeg postojanja.
Hektor Man je, dakle, svoj zivot proziveo izmedu takozvane objektivne
stvarnosti 1 imaginarne realnosti filmova - onih koje je uspeo da napravi, a jo$ vise
onih o kojima je samo sanjao. Pri tome su njegovi filmovi — snimljeni i odsanjani
— najblizi potpuno puristi¢ki shvacenoj filmskoj iluziji, odnosno najcistijem i naj-
rudimentarnijem filmskom jeziku. Jer, filmovi Hektora Mana pripadaju Zanru neme
komedije, jednom od najstarijih filmskih zanrova. Uvodenje tonskog filma otvorilo
je mogucénost za nastanak niza novih zanrova, no u njima se naracija s vremenom
sve viSe oslanjala i na elemente koji nisu deo specificno filmskog jezika, pre svega
one koji bi se uslovno mogli nazvati tekovinama knjizevnog pripovedanja: dijalog,
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monolog, ili pripovedanje iz offa. U nemim crno-belim komedijama toga nema, kao
ni mnogo ¢ega drugog. One su oslonjene iskljucivo na vizuelni aspekt: govor tela,
mimiku 1 gestove za doCaravanje emotivnih stanja, kao i na radnju kojoj nije potre-
ban nikakav dodatni komentar ili objasnjenje. Hektor Man, dakle, pripada iskljucivo
svetu filmske umetnosti u najéistijem moguc¢em smislu.

Tako oblikovan lik Hektora Mana pruza jedan od ubedljivijih dokaza da je
ono $to se naziva postmodern placelessness u velikoj meri stvoreno upravo zahva-
ljujuci delovanju filma. Jer film izdvaja, otima mesto iz konteksta stvarnosti, tako §to
ga sintetizuje, menja mu prirodu, izoblicava ga i podriva (Smethurst 2001: 282). Nije
slucajno §to je sintagma ,,filmska iluzija“ tako Cesta, neuporedivo vise koris¢ena nego
sintagme koje koncept iluzije povezuju s knjizevnom, likovnom, ili ma kojom dru-
gom umetnoscéu. Treba ipak naglasiti da tu nije re¢ o iluziji koja je uspesna stoga sto
mimeticki prepisuje, udvaja stvarnost, ve¢ o iluziji ¢ija suStina pociva na ponistava-
nju stvarnosti. Ono §to se na filmu dogada nije stvaranje, ve¢ nestajanje stvarnosti.

Za hronotopski aspekt filma, nadalje, znacajno je i to Sto ovaj medij nudi ne
samo iluziju mesta, ve¢ i iluziju vremena. Pre zasnivanja koncepta i osnivanja grupe
»2Dogma 952 bili su istinski retki filmovi ¢ija se radnja odvija u takozvanom realnom
vremenu. (Jedan od najpoznatijih primera je Hickokov Konopac (The Rope, 1948).
Vreme je, kao i mesto, u filmu istrgnuto iz stvarnosti, liSeno svojih bitnih odlika i
pretvoreno u totalnu iluziju: puno je filmova u kojima dva sata trajanja pokrivaju i
periode od viSe decenija. U Knjizi opsena to moze znaciti da zivot Hektora Mana,
koji postoji iskljucivo u filmskoj realnosti, u onoj objektivnoj nikada nije ni poceo,
te se ne moze ni okondati. Stavise, to §to narator pise pri¢u o njemu, potiskuje ga za
jos jednu dimenziju dublje u svet irealnog. Hronotop filma transformisan u literarni
hronotop ne znaci povratak u objektivnu stvarnost, ve¢ upravo suprotno: korak dalje
u nestvarno, u hronotop nestajanja.

U toj nestvarnosti jedino i egzistira Hektor Man. To da u onoj objektivnoj
nikada nije ni postojao, sugerisano je ve¢ u prvih nekoliko recenica. Jedini trag nje-
govog postojanja jeste knjiga o njegovim filmovima, a potom i ona koja se upravo
pise o njemu i o nastanku te knjige. Stavise, svi filmovi koje je snimio spadaju u
crno-bele komedije, formom i izgledom jo§ viSe udaljene od stvarnosti no §to su to
potonji ,,realisticki filmovi“. Njegov iznenadni nestanak iz sveta filma i sveta uopste,
sasvim je u skladu s tako postavljenim kontekstom; on i u Zivotu nestaje onako kao
Sto nestaje lik iz filma, kad prode odjavna $pica: gledalac podrazumeva da ga vise
necée sresti. Ostaje tek nematerijalna prica, koja traje koliko i secanje. Hektor Man
sasvim prirodno nestaje zajedno sa svojim medijumom, jer, nemi i zvu¢ni film samo

2 “Dogma 95 je filmski pokret koji su 1995. godine osnovali danski reditelji Lars fon Trir (Lars Von Trier) i

Tomas Vinterberg (Thomas Vinterberg), da bi tokom narednih desetak godina stekli veliki broj pristalica i
ostvarili znacajan uticaj ¢ak i u sferi mainstream kinematografije. Pokret se, ukratko, zalaze za vracanje iz-
vornoj Cistoti filmske umetnosti, ukidanjem ne samo svih specijalnih efekata, ve¢ i pripremljene scenografije,
kao i bilo kakve postprodukcije zvuka ili slike. Pravila dogme, pored ostalog, izri¢ito zabranjuju svako ,,vre-
mensko i geografsko otudivanja“. Prema tim pravilima, svaki film se mora dogadati sada i ovde.
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prividno predstavljaju isti vid umetni¢kog izrazavanja — razlike medu njima, kao §to
je ranije istaknuto, temeljite su i sustinske.

Nailazak zvuc¢nog filma stoga pokopava Mana jo§ dublje u praistoriju, u za-
borav. Nemi crno-beli filmovi izumrli su pored ostalog i zato Sto je iluzija koju su
stvarali bila suviSe ocigledno iluzija. Mimeti¢ki nesavrSeni u svojoj tehnickoj rudi-
mentarnosti, ti su filmovi otuda i suvise jasno odeljeni od stvarnosti, te na prvi pogled
(ali samo na prvi pogled) nedostatni kao njena zamena. Tek je zvucni film u boji ona
prava perfidna podvala koja moze da se nametne kao surogat stvarnosti.

Hektor Man trajno pripada svetu iluzije; o tome, pored ostalog, svedoci i
adresa sa koje Zimeru stize vest o tome da je Man ziv: Tierra del Suerio (na Span-
skom: Zemlja snova), Novi Meksiko. I prvi susret Zimerov sa Manom odigrao se u
kontekstu koji sprecava da ovaj drugi ikada postane stvaran: upoznaje ga posredstvom
televizijske emisije o nemim komic¢arima, zajedno sa Caplinom, Kitonom i Lojdom,
kao i sa nekim njihovim manje poznatim kolegama. Bastera Kitona ili Harolda Lojda
odista i ne mozemo zamisliti drugacije nego kao dvodimenzionalne i neme crno-bele
junake. (Sa Caplinom je nesto drugacije, posto on postoji u dve inkarnacije, nemoj i
zvuénoj — no 1 on, ipak, mnogo vise u ovoj prvoj, posto se istorije filma jednoglasno
slazu u tome da je svojim filmovima snimljenim pre no §to je prvi put progovorio
sa ekrana, ostavio znatno dublji trag. Zato je i prva asocijacija na pomen njegovog
imena skitnica Sarlo, a ne gospodin Verdu).

Zimera i Mana povezuje pre svega to Sto im je film obojici neophodan da bi
ponistili sopstvenu stvarnost. Man je svojevoljno odabrao da nestane, tacnije da zau-
vek ostane lik sa filma, unutrasnji emigrant koji se na takav korak odlucio onda kada
mu je tehnologija otela umetnost. Tragedija njegovog zZivota ogleda se u ¢injenici da
je nestala umetnost kojom se on toliko trudio (i uspeo) da ovlada. Kada je re¢ o filmu
- slike daruju Zivot, govor ubija. (Narocito ako neko, kao Hektor Man, govori s jakim
$panskim naglaskom.) Zimer takode bezi u film (istina tudi, Manov) zato $to mu se
zivot bukvalno u trenu srusio, posto je u avionskoj nesreci izgubio porodicu. Bekstvo
u Manovu stvarnost odli¢an je izbor iz vise razloga — no Zimerovo ¢e iznenadenje biti
tim veée kada dobije priliku da se sa svojim filmskim junakom sretne u onoj ,,pravoj*
stvarnosti, iz koje su obojica pobegli.

Filmski uokvirenom eskapizmu dvojice glavnih junaka svakako ide na ruku
1 Osterovo pripovedanje. Jedna od njegovih karakteristicnih odlika, u ovom romanu,
zbog prirode price koja je u njemu ispri¢ana, postaje jos izrazitija. Osterova je nara-
cija, naime, filmska u najCistijem i najdubljem smislu re¢i. Nije tu re¢ samo o onom
standardnom repertoaru narativnih sredstava poznatom jo$ od doba modernizma: br-
70j montazi, izmenama krupnih i Sirokih planova, fleSbekovima i sli¢nim sredstvima.
U Osterovim pri¢ama nije samo vodenje radnje ostvareno filmskom tehnikom — on
1 unutrasnji svet junaka docarava na isti na¢in. Tako nam, na primer, Zimerov jad
ne docarava tehnikom toka svesti, jo§ manje jevtinim psihologiziranjem; Oster nam
dubinu junakovog bola predocava isklju¢ivo kroz detaljno ostvarene prizore, kao §to
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su Zimerovo igranje u decijoj sobi ili prebiranje po odeci mrtve supruge. Sve sto se
dogada u unutrasnjem svetu junaka, ubedljivo je pokazano iskljucivo radnjom i do-
gadajima, bez i najmanjeg implicitnog komentara. Na taj nacin defini$e se i junakovo
oseCanje vremena i prostora, tacnije njegova nesposobnost da ove dve kategorije,
onako kako ih dozivljava na liénom planu, uskladi sa realnim, te da tako ponovo poc-
ne da zivi u sada$njosti i stvarnosti. Dobar deo romana odvija se u njegovim nastoja-
njima da pobegne od onoga $to mu je obelezilo, tacnije unistilo zivot. Uprkos svim
pokusajima bekstva, fizickog (odlazak iz opustelog porodicnog doma u Vermontu)
i duhovnog (filmovi i prevodenje), on ¢e do kraja ostati zarobljenik svoje tragedije.
Najlekovitija i najdugotrajnija privremena utocista pruzaju mu fimovi Hektora Mana.
Osterova sustastveno filmska tehnika pripovedanja i tu dolazi do snaznog izraZaja.
Jer, prilikom prvih susreta sa Manovim filmovima, Zimer u svest ovog junaka uspeva
da pronikne iskljucivo posredstvom spoljasnjih oznaka, kao §to su njegovi brkovi, ili
odelo. Za Ostera kao da ne postoji nijedna sustina koja nije vizuelno dostupna — a to
je svakako 1 jedno od osnovnih obelezja filmskog jezika.

Zanimljiv je, u tom smislu, i narativni tretman Manovih filmova. Zimer nam,
naime, te filmove tako detaljno prepricava da nas mami da u njima trazimo simboliku
koja bi mogla biti od znacaja za roman u celini. Nje, medutim, nema, ne viSe nego
u takozvanoj realnosti. Jer film — 1 to je ono najvaznije $to nam Zimer svojim detalj-
nim prepri¢avanjem Manovih dela pokazuje — nije metafora Zivota. On je zamena
za zivot. Tome u prilog idu i naratorova razmisljanja o filmu uopste, zasnovana na
iskustvima pre susreta sa Manovim ostvarenjima:

Imao sam osecaj da je previse dato, da je premalo ostavljeno masti gledaoca, a

paradoks je bio u tome da, Sto su filmovi vernije simulirali stvarnost, to su vise izne-

veravli predstavu o svetu — koji  se nalazi koliko oko nas toliko i u nama samima.

(Knjiga opsena, 19)

Sustinska nemimeti¢nost filma posebno je uo€ljiva na primerima nemih ko-
medija:
Najveci broj nemih komedija gotovo da se uopste nije trudio da isprica pricu. One su
bile kao pesme, kao prepricavanje snova... Posmatrali smo ih s ove strane ogromnog
klanca zaborava, i upravo ono Sto je njih razdvajalo on nas jeste ono zbog cega
su bile toliko priviacne: njihova nemost, odsustvo boje, njihov groznicav, ubrzani
ritam. To su bile prepreke zbog kojih je nama gledanje bilo otezano, ali u isto vreme
to je oslobadalo slike tereta predstave. Stajale su izmedu nas i filma i samim tim vise
nismo morali da se pretvaramo da posmatramo stvarni svet. Taj ravni ekran bio je
svet, i postojao je u dve dimenzije. Treca dimenzija nalazila se u nasim glavama.
(Knjiga opsena, 20)
Film bi se u ovom romanu mogao posmatrati i kao namerno nedovrseni hro-
notop koji, kao takav, ostavlja mnogo veci prostor za ucitavanje no §to bi se u prvi
mah, s obzirom na celovitost iluzije koju pruza, moglo pomisliti. Da nije tako, ne
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bi se Dejvid Zimer do te mere pronasao u Manovim filmovima — kolika god bila
njegova potreba za tom vrstom samoponisStavajuceg poistovecenja. To poistoveéenje
ide dotle da njegovo prepri¢avanje filmova zapravo prestaje da bude prepricavanje,
1 postaje eksperiment u stvaranju filmske iluzije narativnim sredstvima. U takvim
segmentima price, pripovedanje postaje filmsko pripovedanje na najdoslovniji i naj-
eksplicitniji moguci nacin (Kamera prati junakinju do prizemlja ... Rez na Hektorovu
kancelariju, 1 tome sli¢no.) Zimerovo pripovedanje tu se odvija iz perspektive film-
skog gledaoca.

Znacajno je 1 pitanje Sta se u kontekstu takve naracije dogada sa okruzenjem,
tacnije pozadinom na kojoj prica treba da bude ispricana. Ta pozadina, zanimljivo,
takode postaje podlozna nestajanju: ona postaje manje stvarna od same price, cak i
onda kada je vremenski i prostorno naizgled sasvim konkretno odredena. Film nas
kao medijum zapravo upozorava na to da ono $to smatramo realnoscu nije nista stvar-
nije od filmske ili bilo koje druge iluzije. Zato u toj stvarnosti, stvarnosti Amerike
pocetka dvadesetog veka, Hektor Man nestaje isto onako kao $to je nestao na filmu,
sa osmehom i bez ikakvog upozorenja da je to njegovo poslednje pojavljivanje. U na-
glasenoj virtuelnosti Amerike, ponajvise ostvarenoj upravo zahvaljujuéi tome §to je
viSe no ijedan drugi svet bivala transponovana u filmski simulakrum, takav nestanak
je bezmalo sasvim prirodan (tako nestaje otac Nika Seja u DeLilovom Podzemlju,
kao i Piter Stilman stariji u Osterovom Gradu od stakla): covek izade kao da ¢e se
sledeceg trenutka vratiti, i ne vrati se nikada. To moze da se dogodi u dzungli, gde ga
pojedu divlje zveri. Istina, 1 u urbanoj dzungli, gde je repertoar mogucih uzroka ne-
stanka mnogo §iri. Ovo drugo, medutim, samo na prvi pogled deluje kao prihvatljivo
objasnjenje necijeg nestanka u Americi. Pravo objasnjenje krije se u spomenutoj vir-
tualnosti, kao i u njenoj tehnoloskoj nadmoc¢i. U takvom svetu, tehnologija obmanjuje
coveka tako $to ubrzava prolaznost: zvucni film ¢ini da nemi, tek koju godinu kasni-
je, deluje kao preistorija. Zajedno s njim, sa nemim filmom, i Hektor Man postaje tek
istorijska Cinjenica, koja u potpunosti pripada nekom drugom, biv§em vremenu. Vidi
se to i po pismu koje Zimer dobija od Manove supruge Fride Speling, po arhaicnom
krasnopisu kojim je to pismo napisano i po koverti u koju je spakovano.

Zimerova porodica, uostalom, nestala je na sli¢an nacin: Zenu i decu on je
izgubio upravo krivicom tehnologije, koja mu se tako simbolicki osvetila, zato §to joj
nacelno nije verovao, ili zato $to joj je previse verovao: nije hteo da im dopusti da idu
nesigurnim malim avionom, sa presedanjem u veliki, pa ih je odvezao pravo u veliki,
u kome su izgubili zivot.

Tako Amerika za Zimera postaje svojevrsni prazan prostor, smrtonosni va-
kuum koji mu otima sve do ¢ega mu je stalo. Istina, u svom akademskom radu on je
1 ranije u ve¢oj meri okrenut Evropi, kao da i podsvesno zeli da iz Amerike nekuda
umakne. Posle smrti njegovih najblizih, ta teznja postaje jo§ izrazenija. Amerika mu
ne prija, i on Zeli da je napusti, zato mu je Satobrijan znatno bliZi od Toroa, tako dra-
gog mnogim Osterovim junacima. Osim bekstva u literaturu i film, Zimerova Zelja da
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makar neutralizuje Ameriku kao svoje realno okruzenje (buduci da ima jake razloge
da ipak ne ode iz nje zauvek), konkretizuje se njegovim odlaskom iz Vermonta, za
njega suvise opterecenog emocijama, u Njujork (koji ¢e ga, kako ocekuje, ,,najmanje
nervirati®), i to — Osterove nebrojene slucajnosti nikada nisu sasvim slu¢ajne — na
Bruklin Hajts, onaj srazmerno maleni deo Njujorka u kome boravi i detektiv Blu u
prici ,,Duhovi“. Ovim detaljem, pisac skrece paznju na €injenicu da je i Zimer takode
detektiv, koji (opet slicno Bluu), tragaju¢i za Hektorom Manom zapravo traga za
samim sobom — preciznije, nastoji da pronade uporisnu tacku sa koje bi njegov zivot
mogao iznova da otpocne.

Njujork je verovatno i najpodesniji prostor za takvu potragu. Jer, Zimer ga
dozivljava kao praznu plocu, ili prazan list hartije, koji svako moze da ispuni na
svoj nacin. Time nam ukazuje i na jednu znacajnu razliku izmedu Osterovih Njujor-
¢ana i onih koji to nisu. Za NjujorCane, to je grad sasvim konkretan, sa preciznom
objektivnom topografijom ali i sa svim sasvim li¢nim i subjektivnim konotacijama,
nakupljenim tokom godina. Za one koji mu ne pripadaju, dakle i za Zimera, Njujork
je apstraktan, simulakrumski grad, poznat mahom sa filmskog i televizijskog ekrana,
iz paralelne stvarnosti. Kao takav, idealno je odrediste za bekstvo kakvom tezi Zi-
mer, s tim $to je njemu potrebna i jedna dimenzija viSe, pa zato bezi dublje u drugu
realnost, u svet Manovih filmova, odnosno u svoju knjigu o njima: ,, ... ja zapravo
i nisam bio u Bruklinu. Bio sam u knjizi, a knjiga je bila u mojoj glavi, i dogod sam
se drzao svoje glave mogao sam da nastavim da pisem® (Oster 2002:48). Njujork za
njega postoji samo dok traje rad na knjizi: u jednom trenutku, on i sam shvata da je
wzapravo Njujork ta knjiga, i kako c¢im je zavrsim, moram da odem odatle® (Oster
2002:49). Naravno, u Vermont, koji je za Zimera mesfo, sa svim svojim pozitivhim
1 negativnim konotacijama, dok ¢e Njujork zauvek ostati ,,samo* prostor. Zimer je
stranac u Njujorku, Hektor Man stranac u Americi, a obojica su stranci u zivotu, tac-
nije u takozvanoj objektivnoj stvarnosti — i to je ono §to ih tako snazno povezuje.

To, kao i Zelja da pobegnu, nestanu. Amerika je pri tom zemlja kao stvorena
da se u njoj nestane, i to ne prevashodno zbog svog ogromnog prostranstva, ve¢ zbog
toga Sto ponistava, ili bar dovodi u pitanje, identitet pojedinca — i, opet, ne samo u
megalopolisu kakav je Njujork, ve¢ i u svojim zabacenijim delovima. Tako Hektor
Man, neposredno pre svog odlaska u Sandaski, o ovom gradi¢u u Ohaju, od slucajnog
sagovornika saznaje kako je to tek obi¢na varoSica, ali da u njoj ima atrakcija poput
Sidar Pointa u kome je veliki zabavni park kao i1 da je znacajan po tome S$to je Cuveni
ragbista Knut Rokni u njemu smislio svoje ¢uveno dodavanje.

Svaka mala americka provincija, tako, ima svoje ,,ja“, naj¢es$ce — kao u ovom
slucaju - definisano popularnom kulturom. A kako je popularna kultura podrazume-
vano i masovna kultura, identitet pojedinca unutar njenih okvira nuzno dolazi u pita-
nje —ili se, jednostavno, gubi. Ta¢nije, gube ga svi koji to hoce; oni koji ne pristaju na
tu vrstu duhovnog konformizma, mogu da ga potraze i pronadu negde drugde. Zimer



FILMSKA ILUZIJA U FUNKCIJI KNJIZEVNOG DELA: KNJIGA ... 257

ga pronalazi u kontekstu evropske kulture; onda kada pozeli da ga privremeno izgubi,
prepusta se Americi:

po utisku koji su na nas ostavijali bilo je isto kao da smo sedeli u sobi s ugasenim

svetlima i spustenim roletnama. Kasnije ¢u jos nekoliko puta putovati istim putem,

ali se ne secam gotovo niceg Sto sam video na tom prvom putovanju (Knjiga opsena,

158).

Paralelna, umetnicka stvarnost, dakle, mesto je radanja identiteta Hektora
Mana i Dejvida Zimera; Amerika je okvir za njihovo nestajanje. U takvoj aktivnosti,
Hektor Man ima mnogo vise iskustva: ¢itav njegov zivot svodi se na isprobavanje ra-
zli¢itih vidova nestajanja: preuzimanje identiteta filmskih junaka, izmisljeni identitet
pred ocem i sestrom Brigid O’Faolin, pokusaj samoubistva, pornografske predstave
pod maskom — zajednicki imenitelj gotovo svega $to je u zivotu ¢inio svodi se na po-
tiranje vlastitog ,,ja“. Pri cemu sve to, naravno, nije stvar nikakvog li¢nog izbora, ve¢
unutras$nje prinude: njegovo prividno bezanje od vlastite licnosti, zapravo je traganje
za njom. To u jednom trenutku precizno zapaza i Alma Grund:

Njegov svet bio se rascepio nadvoje, rekla je Alma, a njegov duh i telo prekinuli su

medusobno opstenje. Bio je istovremeno egzibicionista i pustinjak, mahniti razvrat-

nik i samotni monah, i ako je uspeo da toliko dugo prezivi s takvim protivurecnostima

u sebi, bilo je to samo zato Sto je zeleo da mu duh potpuno otupi. (Knjiga opsena,

146)

U Hektorovom slucaju, dakle, nestajanje se odvija kroz umnoZzavanje identi-
teta, do nepostojanja: ,,Hajim Mandelbaum postaje Hektor Man, Hektor Man postaje
Herman Leser, a onda? U koga se pretvara Herman Leser? Da li je on uopste znao
ko je?* (Oster 2002:159) Zimer je, s druge strane, svojim ,,ja“ sasvim zadovoljan sve
do trenutka u kome ¢e na najbolniji na¢in shvatiti koliko mu se zivot opako narugao:
posle smrti supruge i sinova, i on otpocinje svoje oglede iz nestajanja: u alkoholu, u
filmovima, u svojim i tudim knjigama. Zimer, StaviSe, nestaje i kao junak romana,
pa Citalac sasvim neosetno postaje svestan da je struktura Knjige opsena zasnovana
na modelu ,,pri¢e u pri¢i* i da se u okvirnoj pric¢i Zimer polako gubi, da bi u glavnoj
ulogu glavnog junaka prepustio Manu. Potkraj romana ¢e se, kako to biva u dobro
skrojenim pripovestima te vrste, dva junaka konac¢no sresti i dve price sliti u jednu.

A ta prica jeste povest o Hektoru Manu i Dejvidu Zimeru, ali je istovremeno
1 studija o filmu kao medijumu nestajanja, tacnije kao sredstvu lekovitog, mozda
spasonosnog relativizovanja vremena i prostora. Svoj uzbudljivi, paradoksalni four
de force, ta dramatizovana studija ostvaruje u odluci Hektora Mana da snima filmove
koji nikada nece biti prikazani. Za njega je to i konacni vid nestajanja, buduci da je
postojao ponajvise, ako ne i isklju¢ivo kroz svoje filmove. Snimanje filmova koje
niko nece videti svojevrsno je ukidanje te paralelne realnosti u kojoj se Man oduvek
najbolje snalazio. Jer, u njegovom idealistickom egzistencijalizmu, stvarnost ne po-
stoji ako nema subjekta koji bi je doziveo: Ako drvo padne u Sumi i niko ne cuje taj



258 Ivana Duri¢ Paunovié

pad, da li je onda bilo ikakvog zvuka? ... Ako neko snimi film koji niko nece videti,
postoji li onda taj film ili ne? (Knjiga opsena,163). Paradoksalnost Manovog nihi-
lizma ogleda se u ¢injenici da je takvo ponisStavanje filmske stvarnosti istovremeno
1 pokusaj uspostavljanja njene potpune autonomnosti: vise joj nije potreban subjekt
koji ¢e je doziveti, ona se viSe ne stvara u oku posmatraca. Preneti u svest Dejvida
Zimera koga u Zivotu drzi jo§ samo nada da ¢e mu se ukazati prilika da ih jednom
ipak pogleda, nevideni filmovi Hektora Mana postaju stvarnost per se, nematerijalna
pa otuda i neunistiva — ba§ kao i Anina pri¢a u romanu U zemlji poslednjih stvari.
Filmski medijum omogucio je obojici glavnih junaka Knjige opsena najpre nestaja-
nje, a potom novo nastajanje u potpuno samosvojnom svetu umetnicke iluzije, sre¢no
lisSenom 1 poslednjih ostataka materijalne, objektivne stvarnosti.
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Ivana Puri¢ Paunovié¢

CINEMATIC ILLUSION IN A WORK OF FICTION:
PAUL AUSTER’S THE BOOK OF ILLUSIONS

Summary

Literary works serve quite often as an inspiration, cause or a script for making of
feature films. However, with the use of feature films as bases for a literary narrative, the situa-
tion is somewhat different. In Paul Auster’s novel The Book of Illusions, the aesthetics of film
occupies the central place not only in the story about a silent film artist embedded in the frame
one; what is more, it offers the perspective for understanding of the whole novel. By using the
ekphrasis the author creates a subtle relationship between the two illusions, the literary one



FILMSKA ILUZIJA U FUNKCIJI KNJIZEVNOG DELA: KNJIGA ... 259

and the cinematic one, with the idea of questioning the nature of reality of the objective world
and a work of art.

The concept of chronotope, developed by the Russian thinker M.M. Bakhtin, in this
paper is used for its capability to penetrate various sociological, ideological and cultural as-
pects of the text. Bakhtin defines chronotope as an intrinsic connectedness of temporal and
spatial relationships that are artistically expressed in literature; in this sense, disappearance
can be considered as one of the motifs with chronotopic characteristics present in Auster’s
novels. This motif, one of possible inversions of meeting motif, occupies the central place in
Auster’s oeuvre since it forms a connection between the author’s key motifs: transience, ab-
sence and loss. The disappearance chronotope is variously realized in the novels through the
motifs of family, creative process, identity and authorship. The function of cinematic illusion
in this novel, on which this chronotope is based, represents the subject of this paper which, in
a broader sense, questions the nature of creative process.

Key words: film, chronotope, space, place, reality, artistic creation, America, iden-
tity.
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KITAYINO YI'VCU 1 IbET'OBA KIbMDKEBHA JIEJIA

Y oBOM pazy ce pa3Marpajy KirkeBHa aeia Knaynuja Yrycuja, jeqHor oj1 Haj3aHH-
MJBHBHjUX ayTOpa KOjU NPHUIIaia HTaIHjaHCKO] MabuHK Y McTpu. ¥V cBoM pomany «Iloxesbe-
HU Tpaa» U y NPUIIOBETKaMa, ayTop ycIieBa Ja MpeTBOpU nmpouuiocT Mcerpe y ucropujy: cBu
HapOZIHM KOJH Cy )KUBeNH y VICTPH U 4eCTO ce CYIPOTCTABIbAIH jelaH IPYroMe, IPEKHUBEIH Cy
COTICTBEHE UCTOpHjcke porahaje y opMu MUTOBA, 6€3 MKaBKHX aHAJTIH3a Y3POKa M MOCIICHIA
tux norahaja. Yrycu ce Tpyau aa npodrct npouutoct Urtanujana y Merpu u aa yTBpau of-
TOBOPHOCTH CBOT Hapoja u JyrocyioBeHa. Tako mucall mpey3uMa nocao HCTopuyapa U Muiie
UCTOPHjy UCTAapCKUX Hapoja, KOjy HUKO HHMKaJa HUje Hanucao, 0e3 mpenpacyna u 6e3 uieo-
Joruja.

Kiby4He peun: nmpoumiocT, UCTOpHUja, UCTOPUjCKU pOMaH, pOMaH HCTOpHje.

Kana je meroea mopojuia omtydmia aa octade y Uctpu mocie Jpyror cBet-
cKor para, Knaynuo Yrycuy, jeas o HajBaXXHUjUX [TUCALlA UTAN]aHCKE MalbUHE, OHO
je jom yBek nedak. Pohen 1932. romune y Ilymu, Yrycu je moxahao nranujancky oc-
HOBHY IIKOMY. YIICAO je UTAIHjaHCKy TMMHAa3Mjy ¥ PHjery momyT MHOTHX HErOBHX
CYHApOIHHKA KOjH HHCY XTelu 1aa Hamycrte cBoje kyhe mocne ITapuckor yrosopa'.
O norahajuma kojuMa je Taja MPUCYCTBOBAO IHCA0 je& CaAMO TOKOM OCaMICCETHX H
JIeBelleceTUX roinHa mpolior Beka. Kan je moueo na objaBibyje cBoja nena, Yrycu
je 6uo Beh mozHar xao ciaukap u 'y Urammuju u y Jyrocnasuju. I'oqune 1969. o6ja-
BHO je 30UpKy mmecama moj HacaoBoM «MaciuHe». CIMKapcTBO U Moe3uja ¢y popme
YMETHOCTH KOje€ JIAKIIIe IPoja3e KPo3 MPEXy IIEH3ype pesKiuMa Hero Jin posa. Huje
CJIy4ajHO HU IITO je YI'yCH IOY€eO Jla CIMKA U MHUIIEe HA CAMOM IOUYETKY IIE3AECeTHX
roguHa. Y TOM HEPHONY, KYATYpHH KUBOT y JyrocnaBuju 6no je y ycnony. omauae
1952. y JbyGspanu ce onprkaBao KoHrpec nucana. Tana je Kprnexka Hamanao «xmaaHo-
BU3aM» U TBPAMO J1a YMETHOCT He CMe OWTH IOBe3aHa ca MOJUTHKOM HIIM TTapTHjOM.
YMmetHOCT MOpa 1a Halje cBojy crobomy. [loderno je Tama «oTOIIbaBame» NPUIIAKA Y
KojuMa cy JyrocnoBenu kuBenu mocie 1948. kax je Turo packunyo ca CTaJbHHOM

' 1946. Mapucku yroop je morBpauo aa Mcrpa Buire He npunazga Mtamuji u npenasu mox JyrocIOBEHCKY

BJIaCT.
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U ca coBjeTcKUM OnokoM. Ha mouetky mie3eceTux roiuHa, y BEIUKUAM IpaJioBHMa
JyrocnaBuje, onBHjaa ce pacnpasa o0 GUTypaTHBH3MY H allCTPAKIH]H Y CIUKAPCTRY.
VYrycu je Tama 6mo y 3arpeOy rae je CTyaupao KiikeBHOCT Ha DPunozodcekoM da-
KYATETY W OIMaX je MPUXBATHUO CYTeCTHje MPOUCTEKIIC U3 OBE PACHPABE U Y HEro-
BHM CJIMKaMa cpehy ce nTanujancka u TpihaHcka TpaJuiivja — Koja je MPBEHCTBEHO
npeJcTaBJbalia Mej3axe — U XPBaTCKa arlcTpakiyja, Koja ce Mo3uBa Ha ayCTPH]jCKO-
HEMadKy (pUrypaTHBHY yMETHOCT (Ha mpumep Ha Kiumra). YrycujeBe cirke yorre
HUCY HaTypaJIMCTUYKE U Y CITMKaMa IIIe3/IeCETHX TOUHA OUUTYje ce O0J KOoju je Ono
IUTOJ] CUTyalllje y Ko0joj cy Tama xusenu Utanujanu. Ilej3axu cy ancrpaktHy, kyhe
cy 0e3 mpo3opa U Bpara, HeMa TparoBa HH JbYJCKOT NMPHUCYCTBA HU MyTeBa. 3rpaje
Cy TOTIIYHO H30JIOBaHE M ycamJbeHe y mpupoau. Hebo je gecto TMypHO, maga Ha
XOPH30HT Kao Jia je rBo3jeHa 3aBeca. Hema craca. Mcrapcku nej3axu npeacTaBibajy
3aTBOp M3 Kojera ce He Moxe nodehu.

[IITo ce THYe MPO3HOT CTBapalaliTBa, YIycH je 00jaBHO CBOj NMPBU poMaH
1988. ronune y AHToNOrHjU KOHKypca «Istria nobilissimay», koju je HajIO3HATHjH
YMETHUYKH KOHKYpC UcTapckux Mranujana, a 3atum 1993. y Uranuju. AyTtop je Ha-
nrcao oBaj poman m3mehy 1982. u 1983, a camo jBajeceT roauHa KacHHje Jemo je
MOCTaJo BeoMa Mmo3Hato u 'y Utanuju, anmu u y XpBarckoj, rae je Ouio npeBeneHo
U TJE je 3a0KyNujo Naxmwy Meauja. 3axBajbyjyhu Yrycujy, XpBaTu Cy ce NpBH IIyT
ITOCJIC MHOTO TOJIMHA CyCpel ca ucTuHoM Mrtanujana u3 Mctpe u ynipago je oBaj po-
MaH JIONPHHEO Jia ce 1[eJia Ip)KaBa yIo3Ha ca MHTEPKYNITypaniHoM ucropujom Herpe.
JloK je mrcao poMaH U Apyre NpUIOBETKE, YTYCH HHUjE TPECTajao ca CIMKAmbEM alu
ce IEroBa Ipo3a HE MOXKEC HUKAKO YIIOPEIUTH Ca FETOBHM JINKOBHUM H3paXkajeM.
Jlok cy ciuKe jolI YBEK ancTpakTHe ajieropHje, Npo3y YMHE paloHaJIHe U aHaJIH-
TUYKE TPUYE; CIMKAPCTBO je 3a YTycHja MOoJbe KOjUM BiaJa HECBECHO U Ha KOME ce
jaBJbajy crpaxoBu. [Iucame je obnactT padyma M aHayim3e 0e3 JIOTMe CTBAPHOCTH H
ucropuje. To He 3Ha4M J1a Cy YryCHjeBa KIM)KEBHA JeIa YUCTE NCTOPHjCKE aHANHU-
3e. Hanporus! [Ipunosename je 4apoOHO, uuTAaIal] OCTaje YeCTo 0e3 Jaxa 3aTo IITO
Yrycu npurosena norahaje koju cy Beoma y30yIJbUBY 1 3aHUMJbUBU. OH HHJE THCA0
HCTOpHjCKe poMaHe M MpHroBeTke Beh pomane u mpumoseTke ucropuje. Ilpenpar
MarsejeBuh, ocnamajyhu ce Ha Mucao pyckux ¢gopmanucra u Banrepa bemamuna,
TBPIIU Jla Y pOMaHy UCTOPHje HCTOPH]ja MOCTaje CYOjeKT B 00jeKT, CyIITHHA B KPBO-
TOK caMor pomana. Jlok cy Bantep CxoT u Anecannpo MaH30HM ucaTu HCTOPH]jCKe
pomaHe, Tj. pOMaHe y KOjuMa je UCTOpHja caMo OKBUp norahaja u npuue, Tosctoj je
CTBOPHO IIPBH POMaH HCTOPH]je y €BPOTICKO] Tpamunmju: «Pat u mup». Y pomany «Ha
Hpunu hynpuja» MBo Anapuh je ycneo na ohopmu cTpyKTypy UCTOpHje jyrocio-
BEHCKUX Hapoza 3axBajbyhu mpunoefamy porahaja umje je cpenuiire AemaBarmba
MocCT y Bumierpany. Moct HHje caM0 apXUTEKTOHCKH 00jeKaT KOju TI0Be3yje Ba CBe-
Ta, Ba Hapona. Y AHapuheBoM poMaHy MOCT MOCTaje CTPYKTypa, KOCTYp jeJIHE HC-
Topujcke Hapauuje. Vcto Tako, Kinaymujo Yrycn, y «IlogesseHoM Tpangy», mpersapa
MyTHY Tiponioct Mctpe y ucropujy. Haponu Ha bankany, nakiie y o01acTa Koja ce
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npoctupe on Tpcra no Koncranne, on I'pana no ['puke, MMajy MponniocT Koja HUje
HUKaJa ycIiena Ja mocTane ucropuja. To ce JienraBa kajia ce HCTOpHjcKa 30MBamba He
MoCcMaTpajy Kao moclenuie Ipyrux aorahaja, Koju cy ce IeCHUIIH paHuje, U Kao CIIo-
JKEHE TOCIIEANIIC NPYIITBEHUX-TTOTUTHYKO CUTYaIlHja, HETO KA0 MHUTOJIOIIKE IT0jaBe.
[IpomnutocT He MOCTaje HAKaIa UCTOPH]a, Tj. PAllMOHATHA ITPHYa O OHOME IIITO CE Jie-
cui10. YecTo MUTOIIONIKA TPOIUIOCT JOIPHHOCH J1a TT0jEAINHE MOJIUTHYKE CUIIe TPajie
«HICONIOTHjy HApoJa U JpikaBey. MranujaHu cy romiHaMa UTHOPUCATH CIIOBEHCKU
JKUBaJb KOjH je BEKOBHMA JKHBEO 110 UCTApCKUM ceuMa. [locie ucesberma, OHU KOjH
CY OTHUIIIM MPHYAIN CYy O CBOjOj MPOIUIOCTH Y MUTOJIOIIKOM KOHTEKCTY: Yy CBOJHUM
CIHMCUMAa M poMaHuMa Mranujanu, Koju Cy OTUILIM HUKAJa HE ONTYXYjy cede 300r
oHora mITo ce necwio y Ucrpu, Beh TBpae na cy kpusu camo ClIoBeHH. YTYCH je Bp-
Mo «npeynihaBambey MPOLIIOCTH M [0KA3a0 je Ja OATOBOPHOCT 3a CBa JICIIaBamba
HakoH JIpyror CBETCKOT paTa He JIeKH CaMO Ha CIIOBEHCKOM CTaHOBHHUIITBY.

VY «llonespeHOM Tpaay» paama ce ofBuja y nepuomy ox 1944. no 1947. u
IJIABHU jyHAK je YTo, KOjU MMa TPHHAECT TOAMHA M KOjH je HapaTop pomaHa. Poman
je ayrobuorpadcku, mro noTephyje u urpa peun Yro-Yrycu. Yro ce 1944. ronune
MIPECENTNo y jJEIHO ceJlo Yy YHyTpammocTH McTpe, ko Hekux pohaka koju cy Owim
cIoBeHCKOT mopekia. Y Ilynu je cutyanuja omacHa 30or 6ombapioBama AMepHKa-
Hala KOju HaMepaBajy Jla yYHHIITE JIyKy, apceHal U OpoAorpajriIfiITe: Tpal je joll
yBeK y pykaMa Hemara. Y manom ceny Yrycu mojlako y4u XpBaTCKHA U OTKPUBA CBET
CrnoBeHa xoju je mweMy Heno3Hart. JKuBu kox TeTke ToHke koja uma nse hepke. Ca
TUM JIeBOjKaMa YTO Y4eCTBYje Y MOJbONPUBPEAHUM PATOBUMA, 3 Y TPOMUCKYUTETY
Benvke cnaBahe cobe, oceha u mpBa cexcyanHa y30yhema. Tokom Hohu nmerraBa ce
HEIITO MITO Majy (aHTa3ujy Hamer jyHaka. [lojaBibyjy ce cranHo Ha 3unoBuMa kyha
MOPYKe KOje ClIaBe MapTU3aHe W HEMO3HATH JbYAW IPTajy UTaJIHjaHCKy 3acTaBy ca
neTokpakoM. JemHe Hohu, Yro kpumom yriena y TOHKHHO] KyXHEBH BUCOKOT YOBEKa
— apTU3aHa — 3a Kora TeTka punpeMa pasHa jena. Vicropuja ynasu nojako y poMas.
Uuranan Moxe Ja MPerno3Ha U BpeMe Y KOM Ce pajma OBHja jep MapTH3aH, JOK
mpruda ca TeToM TOHKOM, crioMume KpBonpomuhe y CBeTBHHUEHATY - CEITy Y KOjeM
Cy HaIlUCTH U ¢ammcTy younu cse Mymkapue 1944. ronune.

Hekonuko mana mocne ociobohema, Mapuja, Hajctapuja TonkuHa hepka,
Ipuya o TelikohaMa y Kojuma je CIIOBEHCKO CTAaHOBHUIITBO TOKOM 20 rofuHa ¢ariu-
CTHYKE JIOMHHAIH]€:

Mapujun 2nac me je gpamuo cmeaprocmu: - 3naw au oa he ce yckopo 3a8p-
wumu pam u 0a he oohu «nawuy? Buoehew, buhe senuxo craswve u mu hew mohu
oa ce spamuws Kyhu ko0 mame! — 3uam, u epamuhemo ce nonoso y wkony. — /a, anu
mu hemo umamu nawie wiKoie ca HawWUM HACAGHUYUMA Koju hie Hac yuumu KOHayHO
Hawem jesuxy! — [la 1’ mu je Opazo wmo hew Haywumu umanujancku uiu 6apem oa
pazeosapaws na umanujanckom? — /la, ceuha mu ce u umanujancku. Anu, 3naw 1 0a
Hac je jeOnoz 0ana, Kao cam ja moKom 00Mopa paseoeapand XpeamcKu ca opyeapu-
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yama, yuumesmuya uzepouna? Pexna nam je oa nuxaoa nehemo nayuumu nenu Jlan-
Meos je3ux ako HACMasumMo 0a 2a Mewamo ca xpsamckum! Jep naui jesux je pysican,
Jjesux pobosa! (Yrycu 1991: 40-41, npes. Kpuctujan Exep)

[Tocne ocno6ohema Yro ce Bpaha y ITyny. Mctpa je Tama Ouia nogesbeHa Ha
JIBa Jiena: 30Ha A, Koja je Omiia moj KOHTpojioM AMepHKaHala, u 3oHa b, mox koH-
TponoM Jyrocnaeuje. [lyna ce Hana3mna y 30Hu A, 6am Onu3y rpanuiie. Yrycu npu-
MOBeJIa Kako ce YTo M HEroBU JAPYTrOBU UIPajy: Hapaluja je 3a0aBHA U 3aHUMJbUBA,
yUTaal yrno3Haje JUKoBe U MecTa y [1ynu koju Bullle He ocToje. [ TaBHY jyHaK HHje
JOII YBEK CBECTaH Jja UCTOPH]ja MOJAKO MEHa Ipajl y KOjeM OH XKHBH U 3a0aBJpa ce
ca apymrTBoM. YecTo Hie Aa mera aind, yMecTo MITaIoBa, JIela KOPICTEe HenCabeHe
OomOe Ha Koje CTaHO Hamasze. Y Bonu, OoMOe yOujajy BEeIMKy KOJIUYHHY pruode Koja
MOXe JIa pelld MpodieM IIaax Koja Xxapa y TO BpeMme. JemnHor nana Yro ¥ HBeroBd
npujaresby Oarajy 6oMOy y 3ajMB BaH Ipaja, IpaBe ce XpabpuMa ITO U OHH JIOBE
puby u 1mto npenaze MajauM Opoaom y 3oHy b. Excrimosuja je 6una OyuHa u ogmax
CTIDKY MAapTU3aHu, KOju KOH(MUCKY]y Opoa Ha KOME ce Hajla3e Jena. Yro U HeroBH
JPYTOBH YCIIEBajy Jla c€ Bpare Kyl Ienmie U BHUXoBa XpabpocT MmpeTBapa ce y
Op30 Tpuame 70 30He A. Haxasoct, HUCY cBe €KCIUIO3Hje TONUKO 3a0aBHe: 18. aB-
rycra 1944., nok ce Yro Kymnao y MUPHOM 3aJIMBY BaH rpaja, MHOTH Mtanujanu cy ce
Hanui y Beprapony, kBapty 6mu3sy nyke. buio je jako Bpyhe u AIIN (Mranujancka
acolnuanyja napTuzaHa) OpraHM30Baia je jeJHO IMOTOJHE MPOBOA U Kymname. Y 3a-
JMBY Cy C€ TaJa Hajla3mie rOMIJIC HEUCKOPUIINEHHUX | MOTIYHO OE30MaCHUX MUHA.
CBu cy OMIM Y BOIM KaJ je BeJIMKa eKCIuIo3uja notpecia rpaa. Oko cro Mranujana
je morunyno. [onnHama cy XpBaTcKe BIACTH IMPUYAJiC O OBOM TPArUYHOM CIIy4ajy,
anu 2005. rogune rpagoHadenHuk Ilyne je TBpAKMO 1a je Hallao HeKe JOKYMEHTE KOjU
MOKa3yjy Ja je HeKO akTHBHpao MuHe. Huje To Omiia ciydajHOCT HEro MpaBH Hamaj
Ha Mranujane.

Yro uyje ekcriios3ujy, ajJu OUIydyje Ja ce He BpaTd Kyhu: mokymiaBa na
yIaJbH 0]l cebe TMYpHY CIIyTHY Koja ra o0y3mma. Te Beuepu he casHaTH of cBoje
MajKke, Koja je Beh Mucnmia a je u3ryomsia cuHa, Aa Cy U HEeKH BUXOBH polhanu mo-
runynu y Beprapomu. Taj noraljaj Mmema YTOB )KHBOT, Ka0 U XKHBOTE cBHX MTamujana
koju cy Tana xxusenu y [lymu. Hajpehu neo wmux je 30or Beprapone omtyuno aa
HarycTtr McTpy u na ce mpecenu y Utanujy. M Yro, nako oceha trepetr oaAroBopHOCTH
mpeMa Majiu U OpaTy — HEroB OTall je MOTHHYO y [Pukoj TOKOM parta — OJIydHd Jia
ce ca poharma npecenu wmto npe u3 Mcrpe. tberopa Majka To He ke, jep je uie-
OJIOIIKH y3 JyrocioBeHe U jep Mp3H (aIIMCTHYKY PETOPHKY KOja je jOII YBEeK jKHBa
kox Utanmujana. Cykobu y mopoauiiama cy nociie Beprapose mocranu CBakoJIHEBHH,
W3 pas3yiora Ha Koje Hac Yro-Yrycu nojaceha:

Tlumao cam ce, crywajyhu me pazeoeope, Ko je buo y npagy u 2oe je ouna
ucmuna [...] Ceaxo Ko je umao ceoje pazioze Huje xmeo 0a ysuma y 003up myhe uoeje
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Koje cy moane, nO MUW/bERY HenPUCMpPACcHOEe NOCMAmMpaid, 0a umajy 6peoHocH.
AKo ce mo 0ouepasano y yckom Kpyey nopoouye, Kako cMo MO2iu 0d O4eKyjeMo 0a
mpadicerbe bapem jeonoe 3ajeOHuuKoe 002080pa Npoucmude u3 OKeupa epaoa uiu
nokpajune? (Yrycu 1991: 141, npeB. Kpuctujan Exep)

VY cTBapm, Kaxe ayTop, OECKpajHEe paclpaBe HEMajy CBpPXE 3aT0 IITO HEKO
IpyrH kpeupa ucropujy. Cama uCTopHja HeMa Be3e ca UICOIOTHjaMa U Ca CBAKOTHEB-
HOM TOJIUTHKOM:

U onoa rojy ucmuny mpasicumu? Ancmpaxmua ucmuna, HeOnNUNbLUBA, Koja
NOCMOju camo y 2nasu renoz meopya. Anu ce 3na 0a nocmoju 0pyea uCmuHa, cmeap-
Ha UCMOPUJCKA, 8UlLe MePbUBA 3aMO WMo je ouia, busa — uaxko camo y Kpamrkom
mpenymky cadawrwocmu, u ouhe. Q0 mwe ce He bedicu, 3amo Wmo je oHa cCusypHa Kao
HCUBOM U CMPT.

Hawum uoejama, nammwama, pacnpasama 0aganu cmo céaxoe 0aHa Haul
0ONPUHOC PA36Ujarby me UCHUHe U Yy UCHO epeme cMOo Ounu deo rwe. Ceako 00 Hac je
yeeper 0a ce 6opu 3a jeOHy UCTUHY, d MU CMO )Y CMEapu CMEapanu jeOuHy ucmumy,
ony ucmopujcky. (Y¥rycu 1991: 141, npes. Kpuctujan Exep)

AyTOp je CXBaTHO JIa je TelllKa CUTyallfja y K0joj je ®KHBeo Kaj je Ouo aere
Hacrana 36or nommx ogHoca uiMely Urammjana u Jyrocimosena npe [lpyror ceer-
CKOT para. Y TOM IepHofy, Haume, 300T pasnuka n3mely aBa Hapona ycrocTaBuiIa
Ce pacHa MpXmba Koja je mpunajgana GamricTHIKO] UICOJIOTHjH aJld KOja uMa Kope-
He janeko y BpemeHy. OnyBek cy MTanujaHu )KUBEIH Yy UCTaPCKUM IPaJioBMMa Ha
o0anu; mpe3upain cy CIOBEHCKH >KHMBaJb KOjU je )KMBEO Ha celly U Koju ce 0aBHO
MOJBONIPUBPENIOM. Y CYIITHHH, TOKOM J[pyror CBETCKOT para rmouena je kjaacHa 6opoa
mmelhy Uranmjana, rpahana, u CnoseHa, cesbaka. PammsamM je mojagao Ty 60pOy
KOja je mpepacia y JKEeCTOKU CYKoO:

An’ suuie Heco madawrby OCMeX, CXeamao cam 0a je oumpa upoHuja Hao-
61a0a1a, U NOCMANd je capkazam, NOHeKao U OKPYmMaw, u He camo npema mum ocio-
boouoyUMa Koje cy MHO2U Jow CMAMPAU HAMEM/BUBUM, He20 U npema cebu u npema
concmeenom cmary. Jlowinu cmo 00 camonospehusarod u 00 NOMUUIMEHOCMU, KOju
HUCy bunu camo nocieouye oopelene cumyayuje, He2o Cy UMAIU KOpeH He20e y Ha-
woj mmypuoj ucmopuju. ¥l maj anmazonuzam, maj npesup npema c108eHCKOM C8emy
mpebano je 0a uma pazioze Koju ce HUCy Nojaguiu CIyyajHo y mum nOCie0rum 20-
ounama. Anu ja cam ynosnao maj ceem, uiu bapem jeoar 0eo rweaa, Kao cam 6uo Koo
meme Tonke u nuxao nehy zabopasumu 2ocmowyousocm rene nopoouye. Onu cy
ounu mamo eexosuma [...]. Mmanu cmo opyey Kyimypy u CKOpo HUCMO HU 3HAIU 0d
CY U OHU ROCMOJANU U HUCMO Xmenu 0a mo 3Hamo. Iiedanu cmo Ha wux camo oa
bucmo um ce cmejanu uza ruxosux ieha. Cada je neouexusanu docahaj Henocpeono
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Cynpomcmasuo 06e 08e CImpame. npeu Cy Mmpasjicuiu npasody 3a 6eKoge Koje cy npoge-
JIU Y MAaMU U HOCUIU CY KAO 3a/102 OMKYN/betbd, MPMEe y pamy, u Kao cumboi ypeeny
36e30y u Tumoeo ume |[...]; opyeu Hucy npuxeamanu 0a ce yioee Merwajy, uako cy
ocehanu kpusuyy — u baw 3002 moaa cy o6unu crabu — jep cy Xxpanuiu y ceou 310 xoje
cada modce oa 6yoe pamanno. Ocum moea, mpeba cxeamumu 0a je y Ilynu scusena
Oypoicoasuja, npemedicHO umanujancka [...J] koja je caoa uesnyna 0a noHogo 3aena-
0a u Koja He Ou HUKAOA NPUXEAMULA NOTUMUYKY coyujanucmuyky npomeny. (Yrycu
1991: 93, mpes. Kpuctujan Exep)

Ha xpajy, Yro je omnmyuno na ocrtaHe ca MajkoM U miena Ilymy koja ce mo-
JaKo Mpa3HUIIa, Ipe HeTro IMTO Cy JYrocIIoBeHH Mpey3enu Kyhe OHUX KOjH Cy 3ayBeK
OTHIILIH.

Hocne «Ilonesmenor rpaga» Yrycu je o0jaBuo npumoBeTky «Kameno raes-
JI0» KOjOM je HacJIoBJbeHa 1 30MpKa IpuIioBeaka odjaBibeHa 1994. ronune.

['maBHU jyHak, y KOjeM MOXKEMO Jia IPEMo3HaMO CaMOT ayTopa, JIEKH Y KIIH-
HuiM y 3arpeOy rae ce ceha HajBakHUjuX Jorahaja cBor kuBOTa. JIMKOBU 0 KOjuMa
OH IIpYYa UCTHHHUTA Cy W IpaMaTHyHa CiIuKa HoBopoleHe Penyonuke XpBarcke. He-
roB mnpujaresb JlaBop, koju uMa myHo mpobiieMa 300r GaHKpOTa caMOyTNpaBHOT Tpe-
ny3eha, mitagu BOJHUIIM CMEIITEHH Y OOMHHULIK O3 pyKy W HOTY, BOjHHIIM U3 bocHe
koju He Mory aa yhy y CioBeHHjy jep MOpajy Ja paryjy 3a CBOjy IOMOBHHY, ayTo-
Oycka ctanmma y 3arpeOy rie ce Hamase byou uz Cragonuje, uz Jluxe, uz Jlarmayuje,
ca naanuna y bocuu... scene ca wapenum oumujama u 6erum Mapamama Ha 2nasu,
whyhypene na semmu, nywe mely yonopom deye. M ojuuyu ca opysicjem, koju cma-
Ho Oonaze u odnaze (Yrycu 1994: 175, npeB. Kpuctujan Exep).

lopuna je oncane BykoBapa, a maBHH jyHak je npodecop UTanujaHCcKor je-
3WKa y TIeH3UjH, Oanr kao Yrycu. [1oTpommo je )KUBOT y YBEepewY U TTOKOPHOCTH Ja
He ymMupe oHO wmo je ocmano 00 cmape kyimype. Ha modeTky je jyHak mocMarpao
0e3 nHTepecoBama jorahaje Koje cy ce onurpaiu y JyrociaBuju, ajid MoJIako Ta amna-
THja je HeCTaJla M OH je TI0Yeo Ja BOJIHM HOBY 3eMJbY U Ja OpuHe 3a my. OH ynyhyje
HAajOIITpPHUje KPUTHUKE PEKUMY KOjH, Tociie TUTOBE CMPTH, HHj€ YCIIEO WM HUjE XTEO
Jla yXBaTH KOPaK ca MOACPHU3MOM H Ca HOBHM HOJUTHYKUM U JPYIITBECHUAM IIPOME-
Hama. [Ipuirka 3a KpUTHKY ce T0jaBJbyje Kaj nmpodecop unta ecej Mysuna «EBporna
IpernymTeHa camoj ceOu ». My3uil je jeiaH oJ] miucara Koju Cy e(pUKacHO aHAIN3Hpa-
JIM YUEHEHUIIC KOje Cy OIIPUHENE paciaay AycTpo-yrapckor apcrsa. Pacnan koju je
3aBpIICH AYTHM U KPBaBHM PaTOM, Oalll Kao y ciay4ajy Jyrociasuje:

Emo, 6aw ma krwuea xojy je npogecop ooneo ca cobom y bonnuyy y 3azpedy
ouna je nomepoa mwe2osux mucau: «HMoeonozuja je ysex HERPUKIAOHA HCUBOMY, KOju
ce ocnobala 00 we ca pedoGHUM Kpu3ama, bau Kao MeKyuyu, Koju npuiukom pacma
cKuoajy ceojy soyumypy, jep nocmaje npesuwie mecha [...] o cada je maj mexy-
way o0pacmao y ceom 2ne30y 00 KameHa cu2ypan 0a Huuima Hehe sapezamu we2ose
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enamxe 3udoee. A kyha je nocmajana cee suuie u guule mecnd, 3a2yuLbUgH 3ameop.
Anu konuko camo kpsu usnasu! Pexa kpeu, xoja nuje namepagana oa ce 3aycmasu!
(Yrycu 1994: 170, npes. Kpuctujan Exep).

Baur ka0 HAIMOHATMCTHYKA MUTOBH, KOjH CIIPEYaBajy MPOLLIOCT Ja MOCTa-
HE HCTOPH]ja, TAKO U UICOJIOTHje KOUe HEOMXOIHE MPOMEHE Koje Ou MOIyIe 1a MeHhajy
cajanrmocT Ha 6ospe. My3ui moMaske rmpodecopy 1a ce CynpoTcTaBd 00Ty Koju ra
je o0y3eo 4nM je HammycTHO OOJHHIY M MPHOIHMKHO ce ayToOyCOM HOBOj TPaHHIIH
n3mehy Crnosenuje n XpBarcke:

Ocemuo je my nHeoopeheny meckoby Koja 2a je oby3umana ceaxu nym kao ou
ce npubnudicasao mum eparnuyama. Teckoba Koja ce npemeapana y MyKy 3a 08y Heo-
UEKUBAHY PAHY, OHCUDAK KOJU fie 0ocmamu ymucHym Ha 08UM NPOCMOPUMA U /bYOUMA
Kako 6u ux nooenuo u nogpeouo jour jeOHom... Bome ne muciumu o mome 3a caoa.
Hszeyrao je Mysunogy kruzy. Ilpouumao je ciyuajuo: «3amo wmo Hucy udeaiu mo
wmo Ham neoocmaje: Hedocmajy nama npemnocmaske 3a ouno xoju uoear [...J. Pe-
werve nehe dofiu 0ok uekamo Ho8y udeonocujy, Humu hie 0ohu u3 Hexe 00 06ux bopou
Koje ce oanac nomsphyjy, He2o uz cmeaparoa OPYULMeeHUx OKOIHOCU Koje ou bune
y cmamy 0a u0eonouKum noxywajuma oajy cmabuinocm u 0youny. (Yrycm 1991:
179-180, mpeB. Kpuctujan Exep)

VY cnyuajy Knaynuja Yrycuja, KEBHKEBHOCT HE pajid CaMO YMECTO UCTOPH-
gapa, Kako je Bakomo CKOTH IPUMETHO, HETO ¥ YMECTO MojuTHIapa. KmmkeBHOCT,
Kao caBpeMeHa (uio3zoduja, UMa yinory Ja aHaJIM3upa MPOIIIOCT U CaAallkhOCT U J1a
MOMaske PYIMTBEHUM SHTUTETUMA 1a y 60pOu Hal)y Heku noroBop, Oe3 mormaru3ma
" uneonoruje. 3axpasbyhn KmmkeBHOCTH Kitaynno YTycH je ycreo Jia pa3jacHu mpo-
IUIOCT CBOT Hapona y Mctpu, a ra mpeTBOpH y HCTOPH]Y U Jla CTBOPH MoryhHoCT 3a
JIMjaJior U cycpeT ca HapoauMa — CIoBeHIMMa U XpBaTHMa — KOJU IMajy Pa3IHduTe
CTaBOBE IpeMa OHOMe 1ITo ce porahamo y Uctpm.

Kpuctujan Exep
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CLAUDIO UGUSSI AND HIS LITERARY WORKS
Summary

This work is a short research about Claudio Ugussi and his literary works. Ugussi
transforms the past of his region, Istria, and of the people who live there, in History. An His-
tory which nobody has never written: in Istria italians and ex-jugoslavian populations have
red their past in an ideological and mitological way. Literature permits to re-write this past in
a not ideological way and this has yet contributed to find a new ground on which Italians and
Croatian build a multicultural society.

Key words: past, history, historical novel, novel of history.
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IMAGES OF WOMEN IN INUIT MYTHOLOGY

In his book Mythologies (1973) Roland Barthes propounds a theory of myth as a pu-
rifying and naturalizing vehicle of justification which facilitates the transformation of a histori-
cally conditioned contingency into a statement of fact of eternal value. In addition to being an
explanation of how things came to exist (which is the primary function of myth), Inuit myths
perform as lessons for survival of a tightly-knit community highly dependent on the provisions
of nature. The subsistence-oriented Inuit culture determines the role of women and utilizes a
variety of mythologies which in turn, in Barthesian terms, give a historical necessity (or inten-
tion) a natural justification. Hence, Inuit mythology justifies and naturalizes a patriarchal (even
misogynic) culture where women fulfill contradictory roles. On the one hand, they are seen as
goddesses, most importantly Sedna who has created sea animals, and ordinary women endowed
with wisdom and are necessary for procreation and domestic life whereas on the other they are
condemned as the embodiment of various evil forces (jealousy, envy, selfishness etc.). Based
on the readings of a dozen Inuit myths from Greenland, Nunavut and Alaska, the paper aims to
investigate the way women are represented in the mythology of this Arctic people.

Key words: the Inuit, women, mythology, Sedna.

INUIT SOCIETY

“For 5,000 years, the people and culture known throughout the world as Inuit
have occupied the vast territory stretching from the shores of the Chukchi Peninsula
of Russia, east across Alaska and Canada, to the southeastern coast of Greenland. It is
here, based on their ability to utilize the physical environment and living resources of
this geographic region known as the Arctic, where their culture developed and their
history unfolded.” (Down 2009)

Inuit are an original people of the land now known as Canada and their his-
tory represents an important and fascinating story, an epic tale in the history of human
settlement and the endurance of culture. It is about people and their relationship to the
environment and to each other, about how they as a culture are able to live in balance
with the natural world. The life of the Inuit is firstly determined by the climatic and
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geographic conditions in which they live, those mostly being the harsh, cold winters
of the Arctic where the sea is covered by a thick layer of ice. The early groups that
learned to live on the sea ice must have been very successful hunters since it looks
as though their population started to grow and eventually expand eastwards. As they
did so, new settlements were created. This movement east took place about 5000
years ago and in the subsequent thousand years they travelled from the north coast of
Alaska, east across Canada as far as southern Greenland. As they moved, they estab-
lished villages and hunting territories. Like their ancestors to the west they were able
to utilize the resources of the coast as well as those further inland. Although both land
and coastal marine resources were important for their survival, they always relied on
the harvest of marine mammals in every season of the year.

In this society men did all of the hunting and gathering, leaving women at
home. If seen through the eyes of a Westerner, it could be said that this contributed
to women being treated as little more than objects, though they were still considered
valuable, especially when it came to alliances and subsequent trade between families.
Inuit women were often thought to be treated as second-class citizens because men
were hunting and meat was the main food source, which enabled the male population
to control everything. Women spent the majority of their time in the home or in the
camps during caribou hunts. Their job was to care for the children and prepare meals.
“She would be the first to rise and the last to sleep. Her husband was always right —
she could be punished by her parents for not pleasing her husband” (Mancini Billson
and Mancini 2007: 56). The husband was obviously the head of the family who had
the final word on all matters. Men, who were experts in game movements and cli-
mate changes, decided about when and where to move (Mancini Billson and Mancini
2007: 57). The settlement had one headman, who was usually the person others felt
most comfortable with and who was able to manage others to do different tasks.

However, if seen through the eyes of the Inuit, the viewpoint is somewhat dif-
ferent. Ethnographical and anthropological accounts testify that Inuit men and women
were indispensable to each other and teamwork in marriage was essential for survival.
Men did the hunting and women provided the childcare, did the cooking, scraping and
sewing of animal hides. An Inuit woman came very close to full equality in a traditional
society, especially because she, at an older age, could become a shaman. “A woman
owned property independently of her husband, and was ultimately a free individual
able to make her own choices. She was mistress in her own house, where her authority
was complete. Her husband was bound to discuss all important matters with her [...]
The position of women was probably highest during the summer, when people were
living in small, intimate camps and behavior was less formal, less governed by the roles
of male pride than during the winter” (Swinton 1980). Women earned respect because
of their skills and knowledge, which is why both spouses were equal, each having a
unique role in the community (Mancini Billson and Mancini 2007: 59).
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Further investigation of the Inuit community reveals some rather unpleasant
facts that support the supposed male dominance in this region. Because the survival
of a family or community depended on male hunters, female children were not con-
sidered as valuable as male children and were often killed shortly after birth. Bower
(1994) claims that the Inuit intentionally killed one out of five baby girls. The case
of female infanticide was noticed when missionaries arrived in the Canadian Arctic
in the 1850’s and the practice was again reported during a census in Canada at the
beginning of the 20% century, when boys greatly outnumbered girls in Inuit com-
munities. The rates of female infanticide varied from low to high, the latter case be-
ing that “all female children not betrothed at birth or adopted by some couple were
ordinarily disposed in this manner” (Mancini Billson and Mancini 2007: 64). Cruel
as it may sound, this was a way to control the size of the population in the face of
ecological pressures and particularly to control the composition of the population, so
that the female/male ratio would be even at a marriageable age due to the higher male
death rate from natural causes, hunting accidents, etc. (Mancini Billson and Mancini
2007: 64). Some Inuit accounts also testify that infanticide was practiced against both
female and male babies, particularly at the time when the family was migrating and
resources were extremely low. Then abandoning an infant to die of exposure was
actually an attempt to save an older child’s life, regardless of the children’s sexes.

For this reason, the number of males outnumbered that of females in the
Arctic, and mature women were in great demand. The struggle to obtain a wife was
a constant one, and a man would sometimes kill another man to take his wife. The
struggle to obtain a wife was nowhere so severe as it was in Polar Greenland where
the population was very small. Women were generally often traded, abducted, or ex-
changed, and their desires and feelings were largely ignored. In order to ensure that
every male at a marriageable age would have a partner, arranged marriages were cus-
tomary. Such marriages also protected bloodlines against intermarriage and linked
communities with each other.

INUIT MYTHOLOGY

The Inuit believed that it was the powerful forces of nature that affected their
lives. The idea of God or a group gods to be worshiped was altogether alien to the
Inuit, which is why mythological stories were scarce. However, one myth, the story
about Sedna, was widely distributed and has many versions throughout Canada and
Greenland. There is a number of other less significant myths common for all Inuit
communities that will be considered and analyzed in the paper as well, primarily with
the intention of viewing the role and position of women both in Inuit life and culture
and Inuit mythology. The already described natural and cultural setting must be taken
into consideration if this mythology is to be understood well and interpreted validly.
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Myth (Gk. miithos ‘anything uttered by word of mouth’) is traditionally de-
fined as a story which is not ‘true’ and which involves (as a rule) supernatural beings, or
at any rate supra-human beings. Furthermore, myth is always concerned with creation
since it explains how something came to exist so that in many cultures myths function
as primitive explanations of the natural order and cosmic forces, “a sacred narrative
explaining how the world and humankind came to be in their present form”, which
is considered as the primary function of myth. Inuit mythology performs its cosmo-
logical task but it also communicates social behavioral models and roles fulfilled by
members of Inuit community. Historically, the significant approaches to and insights
on the nature and function of myth have been given by leading scholars, philosophers,
poets, literary critics and theoreticians, to name just few fields of human knowledge
within which myth has been discussed. For the German philosopher Ernst Cassirer,
for example, myth, art, language and science appear as symbols and myth is the origi-
nal symbolic form from which the separate forms as we know them have developed,
whereas one of the most influential literary critics and theorists of the twentieth century,
Northrop Frye, traced all of the major literary genres — tragedy, comedy, romance, sat-
ire — to myth and ritual. However, it is Roland Barthes who in his Mythologies (1973)
argues that myth is a type of speech and system of communicating. Myth, according
to him, should be understood as a message or a type of speech chosen by history and
defined by intention. In other words, it cannot evolve from the ‘nature’ of things but has
the task of giving an historical intention a natural justification, and making contingency
appear eternal. Moreover, in the process of naturalization myth purifies things, makes
them innocent, and gives them natural and eternal justifications, which endows them
with a clarity which is not that of explanation but that of a statement of fact. The very
essence of myths is to immobilize the world by suggesting and mimicking a universal
order which has fixated once and for all the hierarchy of possessions.

In the life of the Inuit people myths justified and naturalized a patriarchal
(even misogynic) culture where women fulfilled contradictory roles. On the one hand
there were ordinary women, indispensable for procreation and domestic life, who
were seen as devoted wives and mothers, while, on the other, in myths there were
women who were the embodiment of evil forces, a destructive power in the commu-
nity which fought for survival every day. However, at the centre of the Inuit cosmo-
logical belief system stands a myth of Sedna (see Kolinska 2005), a young woman
who, in her time as a human being, refused to accept a husband, succumbed in some
versions to allurements of a bird in male disguise and, after a string of most drastic
incidents, transformed eventually into a mother or Goddess of sea mammals. She
drowned following the betrayal by her husband and father, thereupon sinking to the
bottom of the sea to become the ocean goddess who governs the fish, seals, walrus,
and whales upon which the Inuit depended for food.

The essence of this myth lies in the fact that a woman, who later becomes a
goddess, is the one who provides for the survival of the community after she is sacri-
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ficed for the greater good, which is a familiar echo of female infanticide. In this cruel
and tragic story that embodies Inuit fears, Sedna is not a smiling, generous goddess,
but a maleficent goddess who has to be either forced or pleased and her anger pla-
cated in order to relinquish sea animals (Kolinska 2005). The sea creatures who owe
their origin to Sedna, since they were created from Sedna’s fingers that her father had
cut off so she could not hold on to the boat, belong to her and she controls them. She
protects them and causes the storms which bring wreckage and famine to kayakers
and sealers if she is not pleased. Hence, she is inimical to mankind, the source of the
worst evils the Inuit know (darkness, cold, hunger), a spirit who has to be placated or
quelled in the ceremony performed by a shaman. The shaman supposedly descends to
the bottom of the sea to comb Sedna’s hair because she has no fingers to do it herself,
and to find out what the tribe has done wrong that the food has been cut off. This myth
alone portrays Sedna both in a positive and negative light. On the one hand, she is a
life-giving goddess who provides the Inuit with animals essential for their survival
while, on the other, she is a cruel, ruthless force that, when displeased, punishes the
Inuit by taking away either their source of food or their very lives.

In other myths ordinary women are seen either as positive or as negative
members of the Inuit community. In the former role, they are essential for the survival
of the tribe and are considered to be positive and nurturing mothers and wives who
are often willing to sacrifice their own lives for the sake of their family members.
The myth “The Woman Who Adopted a Bear” describes the Inuit respect for animals
and tells a story of an older woman who adopted a bear cub and treated him like a
grandson after the death of her grandson. The spirit of the young boy entered the
body of a dead animal, allowing the animal to keep the boy’s grandmother well fed.
The woman in this myth shows exceptional courage since, despite the threats coming
from the lazy hunters of that tribe, she cares for the cub and even decides to leave the
camp knowing that this might mean almost certain death for the two of them.

Similarly, the myth “The Hill Giant” tells the story of Taku, an abused wife
who runs away from home despite the threat of a life outside the community. Na-
ture, again, is on the side of the oppressed woman, this time disguised as a hill giant
who protects and cares for Taku. Her friendship with the hill giant brings prosperity
to her husband and he gladly takes her back and treats her well for a while. When
he becomes abusive again the giant helps Taku get rid of him. Her son grows to be
quick-tempered as the father and does not have the wisdom to make friends with the
giant, which costs him his life. Both myths seem to indicate that the nature, cruel as
it may be, finds ways to protect innocent and hardworking women by punishing their
Oppressors.

“The Adventures of Kivioq“ begins with a murdered husband whose widow
seeks vengeance for her husband’s death through her son. This is accepted as a cultur-
ally correct act because it is the defense of one’s blood kin and vengeance for them.
Kivioq’s mother teaches him to resemble a seal who could lure the hunters out to sea.
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Then she uses her powers to create a storm and kills them. Because Kivioq’s mother
does not know which hunter killed her husband, she kills all of them, which results in
the disappearance of the whole settlement whose inhabitants were punished for sup-
porting the murder of Kivioq’s father. The myth is also an illustration of the reversal
of traditional roles of men and women since the role of avenger is allotted to men in
patriarchal societies such as that of the Inuit.

The story “The Girl Who Married a Gnome* epitomizes the ever-present
threat of starvation that results in a patriarchal ideology which sees daughters as an
investment, a future bride of a successful hunter (chosen for her by her father) who
will provide meat for the whole family or community. In this case the father does not
want to give his beautiful young daughter to any suitors, some of which show much
disrespect to him. The girl finally marries a mythological gnome who proves to be a
successful hunter and a good husband. The appearance of a magical figure proves that
sometimes a woman can survive quite well without being taken by force. The story
also reminds its listeners of how important cooperation and sharing can be in an envi-
ronment where the likelihood of starvation is always present (Wolfson 2001: 44).

“Oogoon’s Adventures on the Kobuk River* is the story about the importance
of amulets worn by Inuit children. “Women rarely wore amulets on their own accord.
The Eskimo idea is that it is the man and not the woman who has to fight the battle
of life, and consequently, one finds little girls of five or six years old wearing amulets
for protection of the sons they hope to bear — for the longer an amulet has been worn,
the greater its power* (Wolfson 2001: 93). Oogoon goes down the river, leaving his
parents behind, and takes with him an amulet and a meal his mother has made. The
taste of this meal warns him every time he comes close to danger, which is actually
the powerful protection of his mother. He marries a beautiful, young girl whose lan-
guage he does not speak, so once she learns his language, she acts as a translator be-
tween him and her parents. His wife plays the role of a person who connects different
families, which is a reflection of one of the roles of women in Inuit culture, and she
basically forms a bridge between two different languages and cultures.

In a similar fashion, in the story “Ol-an-uk the Orphan® a beautiful young
girl from another village becomes a prize for deeds of courage and strength. It is curi-
ous that in this story the hero takes the beautiful girl to be his travel companion while
in a competition with the village champion he has won two wives who would do all
the work around their home.

A young hero Kivioq in the story “The Adventures of Kivioq” marries a
young girl who is strong and beautiful and an excellent hunter. He is proud of his
wife and is happy with the life they live, which reiterates the set of characteristics an
Inuit woman should have — able, strong, a good housewife. She is envied by her old
mother, an evil woman, who finally kills her, skins her and starts wearing her skin in
order to become appealing to young Kivioq. He eventually finds out the truth about
the misdeed and abandons his mother-in-law. Men in the Arctic might have gotten
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away with killing another man to get his wife, but prized and rare though they were,
women were not strong enough to force a man to join them. Alone, Kivioq’s mother-
in-law would eventually die of starvation.

This is also another view of women in Inuit myths, who can be either the
embodiment of evil forces or causes for evil acts. In some of the stories women are
not seen as evil doers, but as sources of conflict: great hunters are in need of good
wives to scrape and sew their animal skins so they kill husbands to take their wives.
Such women live a hard life filled with a lot of work, with no room for feminine traits.
Angudluk’s wife from the myth “The Woman Who Adopted a Bear” says:

She remembered the long nights she spent removing blubber from the sealskins to
make them soft and pliable. She envied the wives of unsuccessful hunters who did
not have to work so hard...

“Why should we work so hard for those women whose husbands cannot bring home
seals?” she asked her mother-in-law.

“My son is a great hunter,” replied the mother-in-law. “And he is a generous man
who gets pleasure from sharing his surpluses.” (Wolfson 2001: 27-28)

The great hunter’s wife is extremely dissatisfied with her life, thinking how
she has not played ball since she was a little girl, now having to stay indoors all day
scraping blubber off sealskins. Another man comes along and sees how hard she
works, so he kills her husband because of it and steals his wife. Here the woman is
neither a witch nor a murderer, but merely a reason for a homicide of an innocent
man.

There are stories that mention wicked older women who are usually witches
or wolves in disguise. They represent the sources of danger for the heroes of the
stories, a threat to life, because they want to kill the hero. One such example of
Kivioq’s mother-in-law was already mentioned, but there are others as well. Oogoon
encounters a cannibalistic witch who tries to capture him in her cabin but he manages
to escape because he is protected by his amulet. This only proves that the old witch is
the embodiment of evil spirits who are warded off by the power of the amulet given
to the hero by his parents.

THE FAST RUNNER

“The Fast Runner” is the first ever feature in Inuktitut (no word in other
languages is used) and its makers, cast (some experienced, some first-timers), and
much of the crew are Inuit. The film has a great importance for this paper because it
comes from oral stories and legends that date back at least one thousand years. They
were passed from generation to generation and collected from elders. The result is a
tale about a tribe, a story that goes as follows: as a result of a shaman’s curse, a small,
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isolated community survives with its good and its bad denizens. Among the former
is Atarnajuat, the Fast Runner and his younger brother Amaqjuag, the Strong One.
Among the bad ones is Oki, the senior son of the community’s leader, who came to
his position by nasty means.

Since childhood Oki has been engaged to a local beauty Atua. But later, she
and Atarnajuat fall in love so Oki challenges him to a match in which one man stands
still, the other hits him powerfully on the head, then the roles are reversed. The win-
ner is the last man left standing. Atarnajuat is the victor of this match.

The lovers marry and have a child. Then the husband takes a second wife,
which is perfectly acceptable. However, Puja, the younger spouse, causes troubles.
Rancorous Oki and two of his henchmen attack the brothers and kill the younger
one. The older one escapes, which is shown in a long chase as the killers, on foot,
on a dogsled and with bows and arrows, pursue Atarnajuat. Stark naked, on bloody
bare feet, he runs on snow, ice, flowing as well as frozen waters, floes and other pain-
causing surfaces. Eventually he is rescued by an old couple who hide him in a pile of
seaweed. Cannily, the saviors feed the hungry chasers birds’ eggs that stuff the eat-
ers and make them less observant. The hero, presumed dead by Oki and his friends,
eventually returns to his tribe. He bears gifts, and cleverly brings a moral, generous
and humane closure to the adventure.

The women are shown in this film as ceaselessly scraping the meat of seals,
walrus, and occasionally gourmet creatures like rabbit or caribou. The first wife, Atua,
is the source of conflict, but she is also an honest, forgiving, obedient and diligent
wife. Puja, on the other hand, is a seductive, plotting, lying and treacherous woman,
who is also a source of conflict between brothers. This again shows two very distinct
roles women can have in the Inuit culture, which is the general background for the
whole film. It is also shown that clothes, foods and other necessities come from the
animals, while the Inuit use bones as tools.

CONCLUSION

As elaborated in the opening part of the paper, women of the Inuit com-
munity have occupied dangerously precarious yet indispensably significant place
and have played conflictingly versatile roles dictated by the society’s self-preserving
codes which evolved from the environmental demands. From the unwanted burden to
life-givers to valued work-force to shamans, roles of women in the Inuit community,
as this paper hopes to have demonstrated, have also been encoded in their mythol-
ogy. However, in Barthes’ expansion of the subject, mythology is revealed to serve as
an ideological instrument for converting historically conditioned circumstances into
factual statements of eternal bearing. As such, they serve as repositories of a people’s
fundamental values and ideals, which tend to be handed down to posterity. The analy-
sis of Inuit myths in this paper has shown that they enshrine naturalized values of a
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patriarchal society which has placed at its heart a myth of creation with a woman at
its centre, but a woman who has been tricked into marriage by her husband and later
betrayed by her father, which eventually turned her into an angry (and disheveled)
goddess. Sedna, the mother of sea animals, is not an amiable goddess smiling upon
her creations (which would be in accordance with traditionally envisaged mother
figure). Similarly, the women portrayed in Inuit mythology are not praised or appre-
ciated on the grounds of their femininity but rather on the grounds of hard work they
can perform for their family and community. Besides scraping and childbearing there
is little they are credited for so that in Inuit mythology negative roles of treacherous
and envious women as sources of conflict, and embodiments of evil forces prevail
over positive ones of loyal nurturing mothers or wives blessed with wisdom, courage
or strength of character. The overwhelming power and reach of mythology through
centuries is demonstrated also in the fact that the first Inuit feature film takes for its
starting point an ancestral myth of a shaman’s curse which materializes through a
quarrel over a woman. If the film’s baseline perpetuates the negative roles of women
in Inuit community, its happy ending is the result of protective powers of an old
woman. Hence, the film also walks a tightrope of women'’s roles in Inuit culture and
society.
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NataSa Karanfilovi¢ i Biljana Radi¢-Bojani¢
SLIKA ZENE U INUITSKOJ MITOLOGIJI
Rezime

Analizom inuitskih mitova u ovom radu utvrdeno je da su u njima pohranjene na-
turalizovane vrednosti jednog patrijarhalnog druStva u centru ¢ijeg mita o postanju se nalazi
zena po imenu Sedna. To je, medutim, Zena koja je prevarom gurnuta u brak, a izdajom u smrt,
koja se potom preobraZava u gnevnu boginju stvoriteljku svih morskih Zivotinja. Slicno tome,
zene prikazane u inuitskim mitovima nisu cenjene zbog Zenstvenosti nego zbog napornog
rada koji obavljaju u porodici i zajednici. Zene u inuitskim mitovima, kako analiza pokazuje,
naj¢esce su prikazane u negativnom svetlu, sklone su izdaji i zavisti; neretko su uzrok sukoba
izmedu muskih ¢lanova zajednice, a pojavljuju se i kao oli¢enje zlih sila. Neuporedivo manje
je mitova u kojima su zene prikazane kao brizne majke i supruge, koje krasi mudrost, hrabrost
i Cvrstina karaktera.

Kljuéne reci: Inuiti, Zene, mitologija, Sedna.
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SLIKA BERLINA U ,,IRISU BERLINA” MILOSA CRNJANSKOG!'

Rad se bavi analizom teksta “Iris Berlina”, donekle zanemarenim putopisom Milosa
Crnjanskog. Tom prilikom analiziramo recepciju teksta, njegovo mesto u putopisnom opusu
Milosa Crnjanskog, te nacin na koji Crnjanski utvrduje tenzije izmedu Berlina-megalopolisa
i Berlina-prestonice.

Kljuéne reci: megalopolis, prestonica, putopis, Zanr.

Iako je donekle evociran i u Embahadama, vajmarski Berlin je u prozi Mi-
losa Crnjanskog najjasnije predocen u tekstu ,,Iris Berlina”. Crnjanski je ovaj tekst
najpre Stampao tokom 1929. godine u Srpskom knjizevnom glasniku, a potom ga je
stavio na pocetak svoje Knjigu o Nemackoj (1931), u kojoj je prikupio vlastite teksto-
ve na nemacke teme nastale za vreme njegovog prvog boravka u Berlinu. Prvobitna
recepcija ove knjige M. Crnjanskog, u prvom redu upravo ,,Irisa Berlina”, bila je
krajnje ambivalentna. Crnjanski dobija nagradu druStva umetnosti ,,Cvijeta Zuzori¢”,
dok je kritika podeljena: Desimir Blagojevi¢ objavljuje pozitivan prikaz Knjige o
Nemackoj, dok Milan Durman i Ljuba Petrovi¢ knjigu ocenjuju izrazito negativno
(Popovi¢ 1980: 152-153).2

Knjiga o Nemackoj spada u grupu tekstova M. Crnjanskog koji jos uvek Ce-
kaju svoje Citaoce. Retki istrazivaci koji su ovu knjigu pominjali uglavnom su Stedeli
komplimente: Branimir Stojkovi¢ se naslanja na tvrdnju Dejvida Norisa da putopisi
M. Crnjanskog iz tridesetih godina imaju manju vrednost od onih iz dvadesetih go-
dina (Stojkovi¢ 1996: 251) dok Milan Ristovi¢ u tekstu posvecenom ,,Irisu Berlina”
za Crnjanskog tvrdi da je ,,pazljiv i kompetentan ‘posmatra¢’ (...) ¢ija su zapaZanja

' Ovaj rad je nastao kao rezultat istraZivanja na projektu ,,Sinhronijsko i dijahronijsko izudavanje vrsta u

srpskoj knjizevnosti” (br. 148009) koji se realizuje na Odseku za srpsku knjizevnost Filozofskog fakulteta
Univerziteta u Novom Sadu, a kojim rukovodi prof. dr Marija Kleut

2 Popoviéu se izgleda potkrala jedna greska: naime, u svojoj knjizi on govori o knjizi ,,Iris Berlina”, iako je

to samo prvi tekst u Knjizi o Nemackoj. Kada je re¢ o negativnoj kritici Ljube Petrovica, vredi spomenuti da
ga je Crnjanski za taj tekst tuzio. Sud je stao na stranu Crnjanskog, a Petrovi¢ je osuden na 15 dana zatvora i
kaznu od 2000 dinara, koju je, po trazenju Crnjanskog, predao Udruzenju invalida (Bunjac 1986: 87-88).
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precizna i imaju 1 danas (...) zadivljujucu svezinu i tacnost” (Ristovi¢ 1996: 259), ali
se, §to je simptomaticno, tu njegove pohvale prekidaju.

Veoma jasan vrednosni sud o Knjizi o Nemackoj izneo je Marko Nedi¢ u
svom tekstu ,,Putopisna proza Milosa Crnjanskog”. Svrstavajuci je u grupu putopisa
u kojima dominira ,,objektivniji pristup pripovedackoj temi” (Nedi¢ 1972: 282), Ne-
di¢ navodi kontrasne slike kao ,,najznacajnije stilske novine u Knjizi u Nemackoj”,
a zatim precizira svoj vrednosni sud o ovom delu M. Crnjanskog: ,,Ovaj putopis
(...) u osnovi je tacan, objektivan snimak i ¢esto sugestivna slika nemackog nacina
zivota tridesetih godina (...) ali i bez snaznije literarne strasti prema predmetu koji se
transponuje. Jer prave lirske ekspresije u ovoj knjizi ipak nema” (Nedi¢ 1972: 297).
Slican stav nalazimo i kod Radovana Vuckovica koji primeéuje da Crnjanskom nije
,»poslo za rukom da napiSe neoromanticarski putopis o svetskoj metropoli, o stecistu
znanja 1 dostignué¢a moderne civilizacije i Zili kucavici evropske politike na razmedi
Istoka i Zapada” (Vuckovi¢ 2001: 294). Prili¢no rezervisan sud o Knjizi o0 Nemac-
koj moze biti potvrden i negativnim dozivljajem Berlina koji je Crnjanski iznosio u
privatnim pismima, poput onih upuéenih Marku Risti¢u: ,,Berlin pak, kao veli€ina,
rezultat, ‘lepota’ moderna toliko je idiotska, da ja nikada viSe ne mogu sanjati o Beo-
gradu u tom pravcu buduénosti” (Crnjanski 2004: 96).

Uporedimo li ovu recenicu M. Crnjanskog sa oduSevljenjem novom lepotom
Berlina sa pocetka ,,Irisa Berlina” videcemo da je pis¢evo ushi¢enje bilo ocigledno
hinjeno i neautenti¢no. Dosadasnji tumaci Knjige o Nemackoj to su sasvim tacno
uocili. Medutim, to ne znaci da se ova siva knjiga M. Crnjanskog o svetlostima vele-
grada moze prevideti. Ukoliko to uc¢inimo, promaknuée nam trenutak u kome se Cr-
njanski, a sasvim izvesno i srpska knjizevnost, prvi put suocava sa megalopolisom.

Iskustvo megalopolisa prinudi¢e Crnjanskog da osmisli poetski svet koji ¢e
biti dopuna sumatraizma. Postavicemo ovde sledecu tezu: posle berlinskog iskustva
Crnjanski ¢e biti prijem¢iviji za vojni, ratnic¢ki kodeks vrednosti, nego §to je to bio
slucaj pre Berlina. Militarnost M. Crnjanskog, izraZzena u polemici sa Miroslavom
Krlezom oko teksta ,,Oklevetani rat” iz 1934. godine, nije otuda tek izraz politickog
oportunizma koliko nastojanje da se megalopolisu suprotstavi sklop vrednosti ¢iji
je antiurbani karakter jo§ viSe naglasen nego kod sumatraizma. Otuda nije slucajno
Sto ¢e otpor megalopolisu u Drugoj knjizi Seoba i Romanu o Londonu biti situiran u
likove vojnika, Pavla Isakovica i kneza Rjepnina.

Polaziste za utvrdivanje karaktera megalopolisa nailazimo u sledec¢oj briljan-
tnoj opasci Crnjanskog o Berlinu: ,,Do rata ta varos (...) pripadala je vojni¢koj Pruskoj.
Sada ona potpuno vlada svom Nemackom, i $to je vise, nervima svih Nemaca na svetu.
Jos drhti od onoga $to je preZivela, a ko zna, tek sada — pretovariSte Amerike 1 Azije
— §ta ¢e tek doziveti” (Crnjanski 1995: 260). Crnjanski primec¢uje da je u odnosu izme-
du Pruske (Nemacke) i Berlina doslo do preokreta u odnosu izmedu drzave i njenog
glavnog grada. Pre Prvog svetskog rata Berlin je bio podreden Pruskoj, a nakon rata
Nemci pripadaju Berlinu. Ta razlika je vazna jer ukazuje na preokret u poimanju veze
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izmedu prostora i drzave. Prvenstvo drzave istovremeno je i svest o zaokruzenosti jed-
nog prostora koji krasi homogenost i nedeljivost. Svaki metar tog prostora podjednako
je vazan jer je podjednako zaposednut. Vojnicki karakter Pruske pokazuje nacin na koji
se drzava odnosi prema prostoru: ona ga brani ili prisvaja, ona prosiruje granice, ako je
mocna, ili se njene granice suzavaju ukoliko je slaba. To ostaju jedini modusi odnosa
drzave prema prostoru i zato za drzavu granica ostaje od suStinske vaznosti.

Preokret u kome Berlin postaje vladar cele Nemacke Crnjanski opisuje van-
rednim nijansama: Crnjanski nec¢e napisati da Berlin vlada Pruskom, ve¢ Nemac-
kom. Ocigledno takva formulacija govori da se sa preokretom u polozaju Berlina
promenila i drZzava u kojoj se Berlin nalazi. Pruska ustupa mesto Nemackoj, Zrtvujuci
usput (prividno?) svoj militarni karakter, Sto onda oznacava i drugaciji odnos prema
prostoru. Homogeni prostor vojnicke drzave ustupa mesto jednom znatno drugaci-
jem tipu prostora nejednake vrednosti i vaznosti. Tako nastaje podela na provinciju i
megalopolis, na prostor odakle se upravlja i prostor koji se tom upravljanju predaje.?
Svodenje drzave na puku provinciju oko megalopolisa ukazuje i na razliku izmedu
prestonice i megalopolisa. Ideja prestonice jos uvek podrazumeva fascinaciju sta-
novnika jedne drzave ne samim gradom koliko simbolickim jezgrom jedne drzave.*
Ta fascinacija svoj hipertrofirani vid nalazi u doba rata. To je vreme u kome su svi
stanovnici jedne drzave Zitelji njenog glavnog grada — re¢ provincija u ratu gubi
smisao. Otuda je megalopolis zapravo hronotop: to je sinteza prostora velikog grada
i mirnodopskog vremena.

Odnos megalopolisa prema provinciji karakteriSe nipodasStavanje, dok mu
provincija uzvrac¢a animozitetom ili ¢ak mrznjom. U nacelu, transformacija prestoni-
ce umegalopolis, te prostora jedne drzave u provinciju, primer je svojevrsne unutras-
nje ,,globalizacije”. Naime, dok postojanje lokalnih tradicija i obicaja ne mora nuzno
znacditi razbijanje drzavne homogenosti, te iste lokalne tradicije bivaju ujednacene
od strane megalopolisa, pre svega njihovom kvantifikacijom, odnosno nivelacijom
razli¢itih delova drzave i to ne viSe putem vojne sile ili konstrukcijom zajednicke
pro§losti koja nadvladava sve razlike, ve¢ pre svega putem novca’® i mode, koja se

3 Tome u prilog govori i Spenglerovo tumagenje velikih gradova: ,,Najzad svetski grad postaje ogromni sim-

bol, prebivaliste potpuno oslobodenog duha, srediste u koje se kona¢no koncentrise hod svetske istorije. To
je onih nekoliko dzinovskih gradova svih zrelih civilizacija koji progone i obezvreduju celokupno materinsko
tlo svoje kulture nazivaju¢i ga ‘provincijom’. Provincija je sada sve, zemlja i selo, mali i veliki grad, sve
izuzev ove dva ili tri centra. Nema viSe plemica i gradana, slobodnih i robova, Helena i varvara, pravovernih
i nevernika, nego postoje jedino jos gradani svetskog grada i provincijalci” (Spengler 2003: 120-121).
Takva percepcija grada ¢ini sasvim razumljivim re¢i majora Dragutina Gavrilovi¢a koji se 24. septembra
1915. godine obratio svojim posrnulim vojnicima slede¢im dobro poznatim recima: ,,Junaci! Tacno u tri ¢asa
neprijatelja treba razbiti vasim silnim juriSem, razneti vaSim bombama i bajonetima. Obraz Beograda, nase
prestonice, mora da bude svetao. Vojnici! Junaci! Vrhovna komanda izbrisala je na$ puk iz brojnog stanja,
nas puk je Zrtvovan za ¢ast Beograda i otadzbine. Vi nemate, dakle, da se brinete za zivote vaSe, oni vise ne
postoje. Zato napred u slavu! Za kralja i otadzbinu! Ziveo kralj! Ziveo Beograd!” vidi http://www.snaga.org.
rs/besede/tekst/Gavrilovic.html.

Crnjanski: ,,Berlin sa ironijom, pun siline, posmatra svoje protivnike u zemlji. Svi ti bavarski, saksonski,
nacionalisticki problemi, u beskrajnom broju berlinskih banaka, iza velikih staklenih prozora, gde trezori
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odasilje iz jednog centra — megalopolisa. Odavde proizilazi da se drzava kao stanje
jedinstva razlicitosti pretvara u jedinstvo identi¢nosti projektovano iz jednog centra.

Glavni grad tako moze biti centar jedne drzave, ali ne centar koji iskljucuje
sve ostale delove drzave. megalopolis je medutim, takav centar koji provincijalizuje
ostatak drzave, postajuci tako centar svega.® Crnjanski to dobro zapaza kada kaze
da nisu samo ,,neki krajevi Nemacke toliko osiromasili i zastali u jednom bitisanju
banalnom 1 beznacajnom, ve¢ je Berlin odmakao toliko da je jedini zanimljiv za
stranca” (Crnjanski 1995: 261).”

U citiranoj recenici mogu se naslutiti uzroci provincijalizacije. Siromastvo
je prvi razlog: ono je uzrokovano koncentracijom bankarskog kapitala u megalopo-
lisu, ¢ime se iz provincije izvlaci dobit. Drugi razlog je zaostajanje provincije. Da bi
se razjasnio uzrok ovog zastajanja, treba imati u vidu jo$ jednu, izvanredno preciznu
opservaciju M. Crnjanskog po kojoj se od Sparte Berlin transformisao, posle rata, u
Atinu: ,,u smislu novih pojmova i dusa, u smislu politike, administracije, finansija,
a naroCito Zivota, pa i koncentrisanosti bivsih stratega, filozofa, bankara, mecena,
demagoga, hetera, igraCica, glumaca, komediografa pa i Semita” (Crnjanski 1995:
262). Ako metafora Sparte ukazuje na odlucujuéu ulogu vojske i vojne mo¢i u odnosu
grada/drzave prema prostoru bilo da se radi o odbrani ili osvajanju, onda metafora
Atine ukazuje na drugaciji karakter odnosa prema prostoru: on se vise ne osvaja/brani
oruzjem, ve¢ pojmovnom konstrukcijom kojom mo¢ konstruise sliku sveta u kojoj ¢e
potéinjavanje Atini/centru/megalopolisu biti dobrovoljno. Atina je, dakle, metafora
meke sile, koja se ovaplocuje u privlacnoj mo¢i svih onih ljudi, koji bez obzira na
zanimanje, veruju jedino u novac, ali i u mo¢ da se ta vera emituje podjednako i u
provinciji i u inostranstvu putem reklamiranja grada.®

¢elicni kriju svoje oklope, plave kao podmornice, znace samo sitne brojke. Nemackoj, velikoj, svetskoj, pri
njenom novom, posleratnom koraku, te prepreke ne mogu smetati” (Crnjanski 1995: 259).

Crnjanski: ,,U njega sad vode svi putevi, njemu jure svi vozovi, iz njega izlecu aeroplani, raznose¢i novine.
Kao jedna centralna posta je, centralna bolnica, porodiliste, centralna policija zemlje, trgovina, kockarnica, i
centralni hotel, pivara, pa, kad bi to precizno odgovaralo ose¢aju uzaludnosti svega sto je ljudsko, i centralna
ludnica” (Crnjanski 1995: 261-262).

Zanimljivo da DragiSa Vasi¢, koji je u Nemackoj boravio bezmalo deceniju ranije, ne deli takav utisak o
centralnosti Berlina. U njegovim Utiscima iz Nemacke, Stampanim 1923, govori se o mrznji izmedu Ber-
lina i Minhena, ali bez prizvuka neravnopravnosti izmedu ta dva grada: ,,Ili uzmite Minhen i Berlin: taj
socijalisticki Berlin, kako ga zovu Bavarci, koji Ruprehta nosi na rukama kao boga. Koliko razmimoilazenja,
koliko mrznje — pored koje bledi ova zaostrenost Hrvata i Srba — koliko neiskazane mrznje! Pa ipak, samo
hladno, dovikuje Berlin Minhenu: samo hladno, odgovara Minhen Berlinu; samo hladno, samo prisebno,
samo mudro, uzvikuju udruzeno i onda kada francuske trupe posedaju rursku oblast kad im se samo srce ¢upa
iz grudi. U tom bolu oni su jedan uz drugog, oni su jedna dusa” (Vasi¢ 1996: 97-98). Vidimo da Vasic¢eva
poenta ima sasvim drugaciji smer od Crnjanskove: po Vasi¢evom sudu, u Nemackoj jos uvek postoji ¢vrsto
i nepobitno politicko jedinstvo, uprkos animozitetu izmedu protestantskog Berlina i katolickog Minhena. U
tom konstekstu ne ¢udi zasto Vasi¢ u svom tekstu nije mogao dati sliku +megalopolisa.

Ni ova crta +megalopolisa nije promakla Crnjanskom: ,,Uostalom, u provinciji vrsi se, za Berlin, besprim-
erna reklama, kao i u inostranstvu” (Crnjanski 1995: 319).
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Crnjanski je dobro uocio da je nemacka priroda urbanizovana po liku i nalogu
megalopolisa: ,,Glavna crta prvog utiska je: da su zemlja, polja, oranice, u nestajanju,
i da su gradovi, dela ljudskih ruku, ve¢ toliko mnogobrojni i povezani saobracajnim i
industrijskim pojavama, da lik nemacke zemlje viSe nije po Bozijoj volji sazdan, ve¢
po profilu rada” (Crnjanski 1995: 256). Cela Nemacka tako postaje prostor delovanja
megalopolisa koji je njen centar. Ovde to znaci: centar napredovanja u promeni bo-
zanskog lika zemlje u ljudski, odnosno, napredovanja u procesu urbanizacije.

Na pitanje $ta to Berlin odasilje u provinciju i ¢emu se ona to suprotstavlja
mozda je moguce dati jedan odgovor: buducnost. Za razliku od provincije koja svoj
identitet gradi na zajednickim tradicijama, odnosno na Zelji da se poraz u Velikom
ratu previdi kao dogadaj, Berlin je sustinski usmeren ka buduénosti. Crnjanski to
precizno eksplicira: ,,Ta metropola, §to se mnogo izmenila, $to ne Zudi za prosloséu,
ve¢ za buduénoscu, sto poducava, zapoveda, lomi, vara, truje i hrani, sama po sebi
vredi da se upozna uzduz i unakrst, bas zato, jer je skroz moderna, sa novim profilom,
bez onog bivieg pod §lemom” (Crnjanski 1995: 262). Zudnja za buduénoséu je ono
Sto megalopolis odvaja ne samo od provincije, ve¢ i od pojma prestonice. Glavni
grad naime, svoju simbolicku auru duguje ne buducnosti, ve¢ proslosti: on je simbol
zajednicke proslosti jednog kolektiva, koji ta zajednicka proslost i okuplja u kolektiv.
Studije nacionalizma istrajno su se bavile ispitivanjem konstrukcije zajednickih tra-
dicija i zajednicke proslosti, ukazujuéi pri tom na ¢injenicu da su nacije svoje temelje
nasle u etnickim zajednicama, odnosno na njihovom mitu o zajedni¢kom poreklu
1 zivom sves¢u o zajednickim istorijskim iskustvima (Veler 2002: 46). Sem toga,
one su ukazale i na upotrebnu vrednost nacije kao ‘zamisljene zajednice’ koja ,,bez
sumnje moze da nadoknadi emocionalnu prazninu koja je ostala nakon povlacenja,
raspadanja, ili usled nedostupnosti stvarnih ljudskih zajednica i mreza ljudskih odno-
sa” (Hobsbaum 1996: 55).

Ako je jedan od motiva nacionalnog osecanja coveka upravo izostanak in-
diferentnosti prema drugim, u prostornom smislu bliskim ljudima, onda je u mega-
lopolisu upravo takva indiferentnost strategija u borbi gradanina za prezivljavanje.
To nam pokazuju Zimelova istrazivanja mentalnog zivota u velegradu. Po Zimelu,
tipi€an stav koji Covek velegrada zauzima prema drugom coveka jeste rezervisanost
koja prelazi u antipatiju. Izvor takvog ose¢anja Zimel nalazi u analogiji sa ose¢anjem
blaziranosti koje odreduje stav stanovnika velegrada prema bujici diskontinuiranih
spoljasnjih oseta koji neprekidno opterecuju njegov nervni sistem. Blaziranos$¢u bi-
smo mogli nazvati sposobnost stanovnika velegrada da preko razlicitih spoljnih oseta
prode bez dusevne reakcije, percepirajuci ih kao istovredne, pa tako i liSene razlike.
U tom smislu rezervisanost bi bila blaziranost ispoljena na nivou meduljudskih od-
nosa, dok bi antipatija bila, opet po Zimelu, svojevrsni kompromis izmedu potpune
ravnodusnosti i otvorenog neprijateljstva.

Iz Zimelovih istraZivanja moze se zakljuciti kako Zelja za zajednicom, koja
inicira njeno zamisljanje (po misljenju studija nacionalizma) nije prisutna u velegradu.
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Zimel velegrad vidi kao prostor maksimalizovane slobode pojedinca: ,,No ta se rezer-
viranost, s dodatkom skrivene averzije, sada opet javlja kao forma ili ruho jedne mnogo
opcenitije biti velegrada. Ona naime, pojedincu osigurava takvu vrstu i mjeru osobne
slobode za kakvu u drugim odnosima uop¢e nema analogije” (Siemmel 2001: 144).

Zimelovi pronicljivi uvidi ipak nam ne otkrivaju u ¢emu je znacaj buduéno-
sti za Coveka velegrada. Korak dalje u istrazivanju dimenzije buduénosti u velegradu
omogucuje nam uvodenje figure potrosaca, koja se kod Zimela tek nazire. Potrosac je
figura u kojoj se razotkriva dinamika velegrada, ono specificno napredovanje u stva-
ranju novih potreba, odnosno u diferencijalizaciji zanimanja koje vodi, u idealnom
slu¢aju, neprekidnom povecanju potroSnje. Potrosac je istovremeno i simptom vazne
promene u odnosu prema ¢oveku. Ukoliko, slede¢i Zimelove uvide, zaklju¢imo da
odnose izmedu gradana odreduje rezervisanost ili tiha antipatija, onda je moguce
primetiti da se oko gradanina velegrada stvara prazan prostor, koji se viSe ne moze
popuniti drugim ljudima, ve¢ samo predmetima.

PotroSacka groznica stanovnika Berlina nije promakla Crnjanskom. U ,,Irisu
Berlina” pojavljuje se motiv automobila oko koga se plete mreza smisaonih slojeva
koja Berlin dovodi u vezu sa nacionalnim i potroSackim diskursom, amerikanizaci-
jom i verom u buduénost. Ta slojevitost ¢ini automobil povlas¢enom robom u Ber-
linu: ,,Auto znaci tolike mogucnosti: u prolece, u jesen, u zimu. Kao zmaj iz bajke.
Berlinke drhéuéi ¢eznu za njim. Nikada ne videh devojacko oko da tako zaplamti,
kao kada mlade Berlinke kazu: ‘ach ein Horch’ (jedna od luksuznih nemackih vr-
sta)!” (Crnjanski 1995: 318).

Ono §to tumaca ovde ¢udi jeste ekskluzivna Zenska zainteresovanost za au-
tomobile. Polna karakteristika figure potroSaca uzrokovana je razli¢itim odnosnom
Berlinaca i Berlinki prema radu. Crnjanski kaze da je osnova berlinskog Zivota ,,te-
zak rad” (Crnjanski 1995: 296), a zatim dodaje da taj rad nije u polnom smislu rav-
nopravno rasporeden. Muskarce karakteriSe trka za zaradom, dok Zene, oslobodene
te teZnje, postaju ,,Zudne luksuza i poeti¢nosti seksualne na koje prosecni Nemac u
naponu snage i brige oko zarade, vrlo teske — ne pristaje” (Crnjanski 1995: 314). Po-
tro$nja robe shvacena kao zelja za luksuzom, ili potro$nja muskaraca liSena obaveze
koje veza namece, postaju tako osobine Zenskog potrosaca, ali i potrosaca uopste.
Zapravo, ako se ima u vidu da je slika Berlina u tekstu M. Crnjanskog jos uvek slika
industrijskog, a ne postindustrijskog grada, onda je moguce zapaziti da ¢e upravo
porast Zudnje za robom na racun brige o zaradi postati smer buduce transformacije
industrijskog megalopolisa u potrosacki, postindustrijski, postmoderni megalopolis.

U odlomku o automobilu koji smo citirali upada u o¢i i jedno interesantno
poredenje: automobil je uporeden sa zmajem iz bajke. To poredenje nije slucajno,
veé lajtmotivski odreduje odnos izmedu Zene i automobila.” Otuda postaje jasno da

°  Za jednu Nemicu, odusevljenog poklonika automobila, Crnjanski tvrdi da joj nikakva , patnja, trpljenje,

nemastina, nece biti teska, za ovo divno snazno ¢udoviste” (Crnjanski 1995: 318), pri ¢emu se pod reéju
Cudoviste misli na automobil.
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jedan od tipi¢nih zapleta bajke, onaj o megdanu izmedu princa i zmaja, ovde biva
preobrazen u modernu bajku o ljubavi princeze prema zmaju. Princ, muskarac, u toj
konstelaciji snaga postaje suviSan.!® Tako predmet (automobil) zamenjuje muskarca
u onoj meri u kojoj obaveze Zene prema predmetu pretezu u odnosu na obaveze
prema muskarcu.!! Konsekventno tome, razumljivo je zaSto pri¢a Crnjanskog o Ber-
linkama ukljucuje i podatak o krizi braka. Ta kriza nastaje kada predmet dolazi na
mesto drugog Coveka, pri cemu rec ,,predmet” ovde pokriva i fenomene urbane za-
bave odnosno reprezentacije (bioskopi, varijetei, igranke, posete luksuznim plaZzama,
trkama, posedovanje pariskih toaleta).!? Shvatajuéi rat kao provaliju koja deli pruski
Berlin od Berlina vladara Nemacke, Crnjanski ¢e Zene megalopolisa, Zeljne razliCitih
oblika urbane zabave i reprezentacije, kontrastirati sa predratnim zenama koje su ,,¢i-
tale romane ili i§le na kafu” (Crnjanski 1995: 314). Posleratna urbanost tako svedoci
o0 preobraZaju odnosa izmedu fantazije, privatnosti i reprezentacije, pod uslovom da
zensko Citanje protumacimo kao Citanje tipa Eme Bovari, a to je moguénost koju
nam Crnjanskov tekst indirektno pruza. Dok je predratno doba podrazumevalo da se
privatne fantazije zadrZe ili u sferi potpune privatnosti (Citanje romana) ili ograni¢ene
reprezentacije, liSene svesti o samoj reprezentaciji, posleratno doba privatne fantazije
izmesta iz sfere privatnosti u sferu javne, samosvesne reprezentacije koju karakterise
manje Zed za romanti¢nom, sentimentalnom ljubavlju poput one Eme Bovari, a vise
zed za luksuzom. Upravo zato provincijalka Ema Bovari sanja o idealnom muskarcu,
dok Berlinke sanjaju o automobilu, koji ih istovremeno i odvaja od javnog!® ali ih i
povezuje sa jezgrom urbane moci, a to je kompanija.

Ljubavnicki odnos Berlinki prema automobilu ukazuje na promenjeni odnos
izmedu predmeta i subjekta. Da bi se on uocio, potrebno je imati u vidu makar ne-
koliko osnovnih ta¢aka u dugotrajnoj istoriji odnosa izmedu predmeta i subjekta. U
tradicionalnom (epskom) svetu predmet sluzi da podvuce osnovnu karakteristiku su-
bjekta, a to su njegov junacki karakter i superiornost u odnosu na druge junake. Mogli
bismo, dakle, govoriti o trostrukoj relaciji subjekt—predmet—=zajedinca, jer se pred-

10 To potvrduje i pri¢a anonimne Nemice koja svedo&i da je prilikom brze voZnje kolima njen muz ,,bio
zaprepaséen”, a njena kcerkica ,,zadivljena” (Crnjanski, 1995: 318).

1" Prikaz zaljubljenosti u automobil predstavlja opste mesto ondasnje nemacke publicistike. Da bi se oznagia

ova rastuca ljubav prema automobilu, koja nije bila rezervisana samo za Zene, tada je i bio skovan izraz

,»Auto-Erotik”. Vidi: Tobias Jaecker, ,,Das Amerika Bild in der Publizistik von Weimar”, www.jaccker.com).
Hajnrih Hauzers u svom putopisu Poljski put za Cikago (Feldwege nach Chicago) opisuje svoj Ford kao ljud-
sko bice, nazivaju¢i svoj automobil ¢ak i devicom, ,,koju po¢inje da voli” (navedeno prema: Tobias Jaecker,
,,Das Amerika Bild in der Publizistik von Weimar”, www.jaecker.com).

,.Zene §to traze razonode i olakianja, puneéi bioskope, varijatea, igranke, u Gasovima, kada su, pre rata, Sitale
romane, ili i§le na kafu. Zene robusne, prividno sentimentalne, bez potrebe naplate svojih drazi, sa dubokim
ekonomskim instinktom, ipak i u svojoj razuzdanosti. Obec¢anju jednog putovanja do plaza luksuznih, poseti
trka, toaletama pariskim, a naro¢ito redovnom, urednom potpomaganju mese¢nom ne mogu da odole” (Crn-
janski 1995: 314).

Uporedi tezu Kristofera Rutlidza o simbolici automobila u romanima Rajmonda Cendlera: ,,Automobil (...)
nam pribavlja idealni simbol povlagenja individue u dvadesetom veku, ne samo iz spoljasnjeg, fizi¢kog sveta,
vec 1 iz saucesnickog, treperavog, drustvenog unutrasnjeg prostora” (Routledge 1997: 98).
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met postavlja kao medijator izmedu junaka i kolektiva. Odisejev luk je dobar primer
za takav odnos izmedu predmeta i junaka, koji se, donedavno, sukcesivno ponavljao
u svim onim narativima u kojima treba ilustrovati superiornost junaka u odnosu na
druge junake. Moderna knjiZzevnost podriva ovakav odnos izmedu subjekta, predmeta
i kolektiva usled sve jaceg delovanja svesti da pojedinac vise nije najvaznija realnost,
$to za posledicu ima jac¢anje samostalnosti predmeta (Goldman 1967: 202). Svodenje
junaka na predmet, odnosno opredmecivanje junaka u modernim vremenima, postaje
kontrapunkt epskom vremenu u kome je predmet ospoljavao junakovu superiornost
u odnosu na druge ¢lanove kolektiva.'*

Diskurs o automobilima u ,,Irisu Berlina” kao da anticipira jedan novi, pos-
tmoderni odnos izmedu predmeta i subjekta. Modernizam opredmecuje junaka, svo-
di ga na predmet, u ¢emu zasluge ima i organizacija urbanog Zivota, ali i Prvi svet-
ski rat, koji je uz pomo¢ dalekometne artiljerije urusio i poslednju veru u jedna¢inu
vojnik=junak. Sa druge strane, postmoderna humanizuje predmet. Ona to ¢ini putem
njegovog imenovanja. Ne radi se tu o nekom privatnom, prisnom i intimnom ime-
novanju, kojim bi predmet bio odeljen od niza istih, serijski proizvedenih predmeta i
tako humanizovan. Upravo suprotno, u pitanju je proizvodnja imena u smislu u kome
danas govorimo o brendu, kao oznaci koja proizvedenom predmetu pridaje osobine
zivog bica. Tu se, izmedu ostalog, nazire i razlika izmedu potrosaca i kupca. Prvi je
mnogo prijem¢iviji za ime predmeta nego za odnos izmedu performansi i cene, koji
dominira u slu¢aju drugog. Kupac jos uvek stoji na distanci u odnosu na predmet,
on ga proverava, procenjuje, on jo§ nije oCaran njegovim imenom. Potro$ac to ve¢
jeste: on je zaveden, zaslepljen, u smislu u kome vera u predmet zamenjuje procenu
predmeta. Predmet obuzima potroSaca u onoj meri u kojoj pocinje da definiSe nje-
govo mesto u drustvu, teze¢i da prekroji nacionalne zajednice u korist korporativnih
zajedinca.

Berlin Crnjanskog jos$ uvek nije mesto u kome dominira potroSacki habi-
tus, ali se on tu nazire u znatno ve¢oj meri nego §to je to slucaj u Vinaverovoj slici
Nemacke. Vinaverov opis nacina na koji Nemac kupuje cipele jo§ uvek jasno odaje
kupca.'> Kupovina je tu i dalje ¢in racionalizacije predmeta, njegova se vrednost i
upotrebljivost prosuduje. U toj staromodnoj kupovini, koju Vinaver opisuje sa ne-
skrivenom ironijom, jo§ uvek dominira uvid u nacionalne karakteristike Nemaca.
Mesto kupovine ili pol kupca od najmanje su vaznosti i Vinaver ih zato i izostavlja.
On govori o Nemcima, a ne o Berlincima.

Suprotno tome, Crnjanski nam omoguéuje da naslutimo nesto od specifi¢no
velegradskog nacina kupovine. On ne propusta da zabelezi trenutak u kome ljubav-

14 Prikaz modernog opredmecivanja junaka svoj najradikalniji prikaz dobija u francuskom novom romanu, a
u srpskoj knjizevnosti u Kisevom Pescaniku, koji se u ovom romanu oslanjao i na poeticke tekovine fran-
cuskog novog romana.

15" Dodu. Sednu. Pipaju. Podu u njoj. Vrate se. Pipaju. Pomirisu. Razmisle. Podu. Sede. Cekaju. I veé i sami
ne znaju je li cipela dobra ili ne” (Vinaver 1991: 210).
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nicki zanos potrosaca prema prema zivom predmetu izlazi na svetlost dana kroz uz-
dah ‘ach ein Horch’, pri cemu se oseca obaveznim da pojasni da je Horch vrsta luk-
suznog nemackog automobila. Ovde je bitno primetiti da uzdah pripada Zeni, i to Zeni
koja zivi u Berlinu. Ovaj uzdah je znak koji upucuje na prelaz iz psihologije oskudice
u psihologiju konzumerstva, koja ¢e muskaraca pogoditi tek nekoliko decenija ka-
snije, na pragu postindustrijskog drustva, kada imperativ proizvodnje bude zamenjen
imperativom troSenja (Risman 2006: 21). Takva feminizacija drustva propracena je,
ako ne 1 uzrokovana, trasformacijom proizvedenog predmeta u brend, a to je upravo
ono §to Crnjanski nasluéuje, prikazuju¢i nam obozavanje Horcha. Citirani odlomak
otuda ima profetski karakter: on prori¢e vreme u kome ¢e brendovi zameniti proizvo-
de, povrsinsko Sminkanje predmeta zameniée njihove dubinske perfomanse (njihov
kvalitet, njihovu trajnost), jednom reéju muski princip, princip proizvodnje,'® ustupi-
¢e mesto zenskom principu zavodenja, koji poniStava proizvod u korist brenda.

Za brendove se ne moze re¢i da karakterisSu subjekt onako kako je Odisejev
luk karakterisao Odiseja. Naime, upravo Cinjenica da je vlastiti luk mogao zapeti
samo Odisej govori nam o organskoj vezi izmedu predmeta i subjekta u epskom
svetu. Odnos izmedu potroSaca i brenda je, suprotno tome, mehanicki jer brend nema
jednog vlasnika, ve¢ njih bezbroj. On ne oznacava individualnost posednika, ve¢ be-
zli¢nost potrodaca. Stavise, moglo bi se reci da je potrosa¢ sada onaj koji ,,karakteri-
$e” brend, koji ga ¢ini vidljivim, koji ga zastupa u njegovom odsustvu. Potrosac tako
postaje objekt, a brend ga nepogresivo vodi do subjekta mo¢i, a to je kompanija.

Potro$nja nije Zelja za predmetom nego Zelja za troSenjem: prvo podrazume-
va neki oblik $tednje, Cuvanja imovine, stvaranje kolekcije predmeta koji se utiskuju
u li¢nost. Potro$nja, medutim, nastaje kao rezultat Zelje za stalnim pokretom, kao
izraz zelje da se dosegne stepen stalne mobilnosti, neprekidnog izmicanja iz sfere
sadasnjosti u ime neke buduénosti, kojoj se neprekidno hita u susret. Otuda upravo
automobil moze da posluzi kao ovaplocenje te Zelje za buduénoséu koja ne moze vise
biti zadovoljena tradicionalnim sredstvima.

Prisan odnos prema buducnosti najbolje docarava fenomen kupovine na
kredit. Njegov epohalni aspekt Crnjanskom nije promakao, pa tako kurzivi koji slede
u citiranom odlomku pripadaju samom piscu: ,,Radi se i misli na otplatu, kupuje
namestaj, knjige, radio, kuce, uvek sa kalkulacijama nepokolebivog poverenja u svo-
Jju banku, preduzece, fabriku, organizaciju, u Berlin, u Nemacku” (Crnjanski 1995:
280). Sta je toliko vazno, toliko neobi¢no i iznenadujuée u kreditima? Odgovor bi
mogao da glasi: promenjen odnos prema buduénosti. To postaje jasno ukoliko se
kredit uporedi sa Stednjom. Naime, sam ¢in §tednje povezan je rezervisanim stavom
prema buduénosti. Stednja je ¢in odbrane od buduénosti koja je shvacena kao neka

16 Bordijar primeéuje: ,,Muska moé je moé proizvodenja. Sve §to se proizvodi, makar to bila i Zena koja
proizvodi sebe kao Zenu, spada u registar muske mo¢i. Jedina i neodoljiva mo¢ Zzenskosti jeste inverzna moé
zavodenja. Kao svojina nije nista, kao svojina nema nista do sposobnost da ponisti mo¢ proizvodnje. Ali ona
je uvek ponistava” (Bodrijar 1991: 19).
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bezli¢na, tajanstvena pretnja, i to ne samo za onoga ko Stedi, vec i za njegovo potom-
stvo. Strah od buduénosti obuhvata tako i strah od nestanka loze. Osvald Spengler je
pokazao da u megalopolisu takav strah i$¢ezava.!” Neobaveznost prema proslosti za-
pisanoj u ideji loze/porodice dovodi do ”podmladivanja,,'® stanovnika megalopolisa
u simboli¢kom smislu, budu¢i da je upravo mladost doba neobaveznosti, neodgovor-
nosti i, shodno tome, rasipnosti.

Mladost stanovnika megalopolisa o€itava se i u transferu brige. Smisao po-
verenja u banku, preduzece, fabriku, organizaciju, Berlin, Nemacku jeste u tome da
se ovim institucijama poverava briga za budu¢nost. Tim transferom subjekt se odrice
svoje uloge subjekta i postaje objekt, tj. onaj o kome se brinu drugi. Deo kredita koji
se mesecno vraca nije tek samo rata za kupljenu robu, ve¢ istovremeno i renta koja se
placa mehanizmu za starateljstvo nad nekadasnjim subjektom. Za uzvrat svi ti meha-
nizmi garantuju da je buduénost vec tu, da je neproblemati¢na, lepa, sigurna. Znaci te
buduénosti su predmeti kupljeni na kredit, ono $to je doslo pre vremena, zahvaljujuéi
moé¢nom mehanizmu koji je to omogucio.

Relacija izmedu ¢oveka megalopolisa i predmeta nalazi svoju analogiju i
u odnosu izmedu megalopolisa i zgrada koje ga sa¢injavaju. Moderna urbana ,,me-
tempsihoza” tako je naracija o trajanju megalopolisa koji se neprekidno oslobada
svoje starosti/proslosti u korist buduénosti. Crnjanski je to tacno primetio, naglasivsi
propadljivost novih, jo§ neizgradenih zgrada. On je dobro osetio da savremeni mega-
lopolis ne zudi toliko za trajno$¢u zgrada koliko za brzinom promena vlastitog tela.
Opisujudi projekt nove zgrade Berlinskog saobrac¢ajnog AD, Crnjanski dodaje da je
zgrada ,,uostalom projektovana samo na 25 godina, jer se smatra da ¢e tada vec¢ biti
novih promena” (Crnjanski 1995: 269).

Ukoliko prihvatimo da je megalopolis prostor u kome buducnost igra zna-
¢ajniju ulogu od proslosti, onda ne bi smela da nas zacudi ¢injenica da lepota megalo-
polisa nije ni u javnim ni u privatnim spomenicima koji odolevaju zaboravu, ve¢, pre
svega, u procesu gradenja i zidanja, ,,Sto su otpocela i Sto ¢e, uskoro, otpoceti” (Cr-
njanski 1995: 268). Otuda je razumljivo zasto opis Berlina-kao-megalopolisa M. Cr-
njanskog u sebi sadrzi ,,futuroloske” pasaze, odnosno opise buducih, jo§ nedovrsenih

17" Najzad, iz &injenice da je bi¢e sve vise obeskorenjeno, a budnost sve napetija, proizilazi ona pojava koja se
u tiSini odavno pripremala i koja se sada iznenada pojavljuje u punoj svetlosti istorije — jalovost civilizovanog
¢oveka. Ovde nije re¢ o ne¢emu §to bi moglo da se shvati kao svakodnevni kauzalitet, otprilike fizioloski, Sto
je naravno, ve¢ pokusala moderna nauka. Tu je u pitanju jedan potpuno metafizicki obrt ka smrti. Poslednji
Covek svetskih gradova nece vise da zivi; zeli to kao pojedinac, ali ne kao tip, kao masa. U tom celokupnom
bicu gasi se i strah od smrti. Ono §to pravog seljaka ispunjava dubokim i neobjasnjivim strahom, pomisao na
izumiranje porodice i imena — izgubilo je svoj smisao” (Spengler 2003: 127).

18 U prilog tome govore i zapazanja Karla Jaspersa, koji ,,podmladivanje Goveka vidi u kontekstu pretvaranja
modernog ¢oveka u funkceiju, ¢ime se ,,lisava svoje istorijske posebnosti” pa tako ,,mladost kao postojanje
najvece vitalne sposobnosti uéinka i veselja erotskog Zivota jeste zeljeni tip zivota uopste” (Jaspers 1987:
40). Vredi zabeleziti i ¢injenicu da je prvo izdanje Jaspersove knjige Stampano 1930. godine, odnosno u
vreme kada je Crnjanski pisao svoje tekstove na nemacke teme.
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zgrada."” To je tekstualni znak proZimanja sadasnjosti i buduénosti u megalopolisu.
Izvesnost buduénosti naglasena je i jezikom brojki koje preciziraju opis buduénosti,
bez obzira §to se ono ve¢ prebrojano jo$ nije ni dogodilo.?

Simbioza sada$njosti i buduénosti rezultat je optimisti¢kog poimanja budu¢-
nosti kao asfaltnog puta, na kome nema ni krivina ni prepreka. Stoga bismo mogli
re¢i da je megalopolis stanje svesti koje zivi u iluziji da je buducnost, kao nerizicna i
neproblemati¢na, ve¢ prisutna.!
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Slobodan Vladusi¢
THE IMAGE OF BERLIN IN CRNJANSKI’S TEXT ,,IRIS OF BERLIN”
Summary

The analysis of Berlin, in Crnjanski’s text ,,Iris of Berlin” (in the opening of his
Book about Germany from 1931), is indicating tension between a megalopolis and a capital
city. A megalopolis is a big city, dominating over the area of a former country, and turning all
its other parts into a rudimentary (stagnant) and poor province. A megalopolis undervalues the
province, and the province responds with more or less emphasized antagonism. On the other
side, the idea of a capital city is to have a symbolic center that belongs to all citizens of one
country, no matter whether they live in a capital city or not. In Berlin, after the First World
War, Crnjanski notices signs of a megalopolis and they are the following: concentration of
wealth, cultural domination of Berlin in comparison to the rest of the country and its turn to the
future (not to the past like a capital city), appearance of consumers that are replacing buyers,
and transfiguration of products into brands.

Key words: megapolis, capital, travel writing, genre
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TRANSKULTURNI DISKURSI
— NEPOSTOJANJE UZAJAMNIH STRUKTURA'

U bogatoj istoriji geokulturalne naracije putovanje je steklo narocita znacenja, kao
mogucnost metamorfoze ili radikalnog samoukidanja. Pored komparacije vlastitog i stranog,
pripovesti bivaju strukturisane i razlicitostima stranosti, komparativnim dozivljavanjem ,.ko-
habitujuéeg drugog” i ,,spoljasnjeg drugog”. Forme lateralnih dodira predstavljaju razlicite
¢vorisne tacke, mogucnosti prolaza i prevodenja, ali i zone konflikata. Razumevanje je ponaj-
vise moguce kad strukture uzajamnosti odreduju interesovanje. Na putu je moguca izvesna
usredsredenost na drugog, ali treba raunati i na nedostupnost, Stavise, zatvorenost, odbojnost
drugog, na moguénost da strukturu iskustva odreduje dozivljaj uzdrzanosti, osecanje udalje-
nosti. Putovanjem dostupne kulturalne drugosti u naraciji naznacavaju odsustvo bilo kakvih
struktura uzajamnosti. Usled nerazumevanja dosljaka, kultura maternjeg jezika pokazuje za-
prepascujuce analoske veze sa zapadnim svetom i nudi jos§ neprihvatljiviju alternativu.

Kljucne reci: distanciranost, geokulturna naracija, hermeneutika poredenja, kompa-
rativna situacija, putovanje, razlike i sli¢nosti, reciprocitet, strukture uzajamnosti.

Kakve se naracije prizora pojavljuju, kakve se vizuelne i auditativne analo-
gije uspostavljaju i, uopste, da li ¢e se putnikovo misljenje temeljiti na razlikama ili
sli¢nostima, uvek ¢e zavisiti od toga, kakve su bile predasnje okolnosti — kakva je bila
sredina iz koje se preduzimalo putovanje, dakle, onaj prostor koji prelazi u secanje,
ono ja koje je prethodilo putovanju. Da li je onaj koji polazi na put odreden izvesnim
formama vezanosti, poluvezanosti ili pak upravo radikalne odbojnosti, da li Zeli da
ukine svoje predasnje ja ili, naprotiv, traga za mogucnostima o¢uvanja sopstvenog
Jja. U bogatoj istoriji geokulturalne naracije putovanje je steklo narocita znacenja, kao
moguénost metamorfoze ili radikalnog samoukidanja, ali i kao okvir misljenja unutar
kojeg funkcioniSu modeli tipa ,,tebe ve¢ zanima jedino to bekstvo* i ,,pre svega ra-
dost odlaska” (Laslo Vegel: Imaginarna mapa?).

! Rad je rezultat istraZivanja na projektu: Tipoloki status, komparativne osnove i tokovi manjinskih knjizev-

nosti u panonskom prostoru
2 Laslo Vegel: Bezdomni eseji. Prev. Arpad Vicko. Beograd, Samizdat B92, 2002. str. 50. Svi citati iz Vege-
lovih eseja, ako nije drugacije naznaceno, poticu iz ove knjige.
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Putovanje kao intenzivna posmatracka i sluSalacka pozicija stice formu u
pluralnosti koja se uspostavlja u medusobnom preklapanju neprestano tranzitiraju-
¢eg, aktuelnog ja, prethodnog ja i pretpostavljanog potonjeg, dakle bududeg ja (,,Pu-
tujes kao da trazi$ otpatke svoje buducnosti, u njima bi mogla biti steSnjena sva tvoja
nada” (Putovanje u Beograd, 44). Pogled, ne duzi od trena, uslovljen je istovreme-
noscéu ,,osvrtanja”. I nadasve je bitno, da li se put ispunjava prirodnom, skoro nere-
flektovanom nadom u povratak, ili pak sves¢u o definitivnom raskidu, neopozivom
iskoraku. Drugacije gleda i drugo vidi onaj ko slike napustenih prostora nosi sa so-
bom zato da bi one bile sa njim u definitivnom stranstvovanju (,,...mori te nostalgija,
¢ak 1 kada tvoje Zudnje nemaju svoj pravi zavicaj” (Nach Berlin... 84) i opet drugo
vidi onaj ko od prizora o¢ekuje podrsku za §to skoriji povratak. Svakodnevnu svest o
raskidu uobli¢ava, njome dominira duh ,,nemilosrdno odredenog” doma, duh ,.tran-
scendentalne bezdomnosti”.

Poruka saopstenja tipa ,,nosi te voz, goni te osecaj da ti neSto nedostaje”
(Putovanje u Beograd, 43) upozorava na to da je osnovni misaoni stav, ishodisna
tatka — nezaobilazan momenat u slu¢aju svakog putovanja. Karakteristike osnovih
kondicija puteSestvenika, misao da ,,ne moze§ da se oslobodis§ svojih dosadasnjih
iskustava” ve¢ kao svojevrsna prethodna struktura predisponira kakva ¢e uopste put-
na znacenja moci da prisvoji. ,,Bilo je sve to toliko drugacije od onog Sto su oni videli
1 iskusili leta 1964. godine u Bratislavi, (...) kao da nisu svi istovremeno posetili isto
mesto” — ¢itamo u Granicnom romanu® Erzebet Juhas, i od ove tacke pripovest teCe
dalje isticuc¢i razlicitosti pojedinih perspektiva. Pitanje da li ¢in preduzimanja putese-
stvija odreduju one forme zivljenja koje se javljaju u ,,uznemiravajuc¢im iskoracima”,
u mehanizmima prigusSivanja — kompleksno karakteriSe ¢itav tok misljenja. Ukoliko
putnik bezi iz praznih prostora svakodnevnog zZivota, Vegelov esej taj iskorak svrsta-
va u krug ,,rizi¢nih i sumnjivih putovanja”, jer je ,,naglasak na odlasku, a ne na dola-
sku” (Putovanje u Beograd, 44). Svet se u tolikoj meri pojavljuje saobrazen nama,
odnosno naSim ishodi$nim prostorima, da esej moZe reci i ovo: pojedina putovanja
odreduju i ,,istoriju osecanja sebe u svetu” (Putovanje u Beograd, 44). Desava se da
putnikov pogled potvrduje povratak koji se ocitava u jednoj, u odnosu na ocekivanja,
neobicnoj vizuri: ,,Penjes se na voz, vracas se kuci, posmatras krajolik. (...) Nadomak
svome gradu, u svojoj masti se ponovo zagledas u njegovo lice, bio si odsutan samo
nekoliko Casova, i za to vreme ste se savrseno razumeli” (Putovanje u Beograd, 49).
U ovoj tacki teksta uobliCavaju se konture takvih misli koje upozoravaju na to da
bismo pitanje tesne povezanosti distanciranja s jedne strane — makar i kratkotrajnog i
nedalekog — i razumevanja s druge strane, morali i posebno da razmotrimo.

Dozivijaji znacenja stranosti i ,, stranosti”. Posve nove konstalacije stranosti
uspostavlja putnik koji ne mora da otputuje da pronade drugu kulturu zbog toga da
bi u njoj ,,postao svestan sopstvenog dvostrukog identiteta” (Imaginarna mapa, 51).
Ako se ipak pokrene, naci ¢e se u situaciji (Farago 2006: 137-146) u kojoj moze da

3 Juhész Erzsébet: Hatdrregény (Graniéni roman), Novi Sad, 2001. str. 39.
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uporedi takozvane unutrasnje, prisne odnose stranosti sa spoljnim, onim, dakle, koje
se nalaze izvan njegovog drustvenog okruzenja, a rezulati tog poredenja mogu pred
njim da otvore posve nove perspektive.

»Pitanje odnosa prema drugosti znatno se usloZnjava kad to drugo nije neki
daleki model ili spolja pristigli osvaja¢, nego zivi ‘unutar kapija’, i ¢ije je prisustvo
stalno (...) U odnosu na "spoljasnjeg drugog’ tudinstina ovog "kohabitujuéeg drugog’,
upravo usled iskustava zajedni¢kog Zivljenja, gubi na svojoj dramati¢nosti, mada
istovremeno, svojom kontinuirano prisutnom drugo$c¢u generiSe uznemirenost koja,
sli¢no fizickoj distanciranosti i odsustvu konkretnih spoznaja, predstavlja odli¢no
hranljivo tlo za razne mitizacije” (Vallasek 2008: 300). Susret, ili ponovni susret sa
dalekom/udaljenijom stranom kulturom u velikoj meri predestiniraju ova svakodnev-
na iskustva sa tudinstinom. Pored komparacije vlastitog i stranog, pripovesti bivaju
strukturisane i razlicitostima stranosti, komparativnim doZivljavanjem ,.kohabituju-
¢eg drugog” 1 ,,spoljasnjeg drugog”. Prostori putovanja se otkrivaju iz otvorenih,
iS¢ekujucih vizura, ali i iz jedne prilicno neobicne tacke gledanja koja se ispoljava u
pogledu koji vezuje/uporeduje ovdasnju i domicilnu, moglo bi se reci kontekstualnu
stranost. Videnje geokulturalno pozicioniranog putnika (Farago, 2007) odredeno je i
njegovim polozajem koji se nalazi izmedu dve vrste drugosti, tom nadasve teskom, ali
1 uzbudljivo bogatom srediSnjom pozicijom. O ovakvom putniku kazuje esejisti¢ko
misljenje da su njegove Zelje za odlaskom, za iskorakom, zapravo, ,,glavna prepreka
da podrobnije upozna svoje neposredne susede. O susedu ¢e ponesto saznati jedino
ako se nadu daleko”, ,,jer i sa sobom se suocava samo u tim okolnostima. Ne ¢udis
se, dakle, Sto svi zive dvostrukim Zivotom, svi moraju da napuste svoje domove da bi
spoznali svoj identitet” — piSe Vegel u eseju Srednjoistocno-evropska alhemija (75).
Iskorak, odlazak, dakle, jeste moguénost prepoznavanja identiteta. Ovaj deo teksta
odrazava i to da je putovanje onaj niz dogadaja koji, tradicionalno, opisujemo kao ne-
Sto Cijim se posredstvom uspostavlja, uobli¢ava, formira ja. Posebna je zanimljivost
ovog udaljenog sveta dozivljaja da se u njemu domicilni stranac u mnogim slucajevi-
ma pokazuje kao svoj, kao nas, on projektuje, dakle, poznatost nasih. Putnikov sop-
stveni, supstancijalni identitet formuliSe se u odnosu na jezicko razumevanje kao di-
ferencijalni kvalitet, prve veceri u tudini, slusajuci radio-emisiju iz ,,zavicaja’: ,,0sim
§to sam napokon razumeo svaku izgovorenu reé. Bio je to moj jezik. Cak i posle svih
ratova, ipak sam razumeo svaku rec, to nije moglo da se promeni...”.*

Nepostojanje uzajamnosti. Medukulturalnost iskustva priziva velSovsku
koncepciju (Vel§ 2000: 327) transverzalnog uma. Priziva, dakle, mogucnost one for-
me koja ne samo da je u stanju da senzifikuje identi¢éne momente forme bivstvovanja
i da ih interpretira ve¢ omogucava i njihovu kooperaciju. Ova koncepcija je generisa-
la ideju jednog takvog ,,sredisnjeg” koja moze da ostvari motive obe strane, ali koja,
istovremeno, moze od tih strana da ocekuje i radikalne korekcije. Imajuéi u vidu i
Valdenfelsa, re€ je o onim specificnim varijantama zivotnih svetova i tipova diskursa

4 Srdan Valjarevi¢: Komo, B92, Beograd, 2007. str. 10.
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koji se medusobno ne samo isklju¢uju nego se i ukrstaju. Forme lateralnih dodira
predstvaljaju razlic¢ite ¢voriSne tacke, mogucnosti prolaza i prevodenja, ali i zone
konflikata. Razumevanje je ponajvise moguce kad strukture uzajamnosti u osnovama
odreduju interesovanje.

Interpretacija, u saglasju sa hermeneutikom poredenja, moze da pode i od
toga da drugi ,,primenjuje drugacije odredenja i da povlaci drugacije paralele”. Ali
moze li ja da se pojavi u poredenjima i paralelama drugog? Sta moze drugi da vidi
u meni osim onoga $to ja dopustam da se u meni vidi, jer i moja kulturalna interpre-
tacija polazi od toga, temelji se na onome $ta drugi dopusta da iz njega razumemo.
Da li se diferencijalne distance mogu ukinuti? Kako se pojavljuje kompleks pitanja
komplementarne optike, a kako problem aspektualnog videnja kad se dvosmernost
pojavljuje transponovana u pojmovni par otkrivenosti-otkrivanja? Po ¢emu divergi-
raju dubinski uslovi razlikovanja u takozvanoj ,,spoljasnjoj” i ,,unutrasnjoj” situaciji,
odnosno, kakve su moguénosti geokulturalno iniciranog komparativnog subjekta?
Kakve su mogucénosti onih koji polaze na put sa takvog tla na kojem su ,,u ¢utanju
nataloZene teZe optuzbe, nego u naricaljkama” (Srednjoistocnoevropska alhemija,
75). Putovanjem dostupne kulturalne drugosti se razvijaju u kontekstu predasnjih
pitanja. Na putu je moguca izvesna usredsredenost na drugog, ali treba racunati i
na nedostupnost, StaviSe, zatvorenost, odbojnost drugog, na mogucnost da strukturu
iskustva odreduje dozivljaj uzdrzanosti, oseéanje udaljenosti. ,,Oduvek si hteo da
budes radoznali putnik, ali u Berlinu shvatas da nisi poZeljan gost: tvoje evropske
nostalgije nailaze na odobravanje samo dok, kao naivni sledbenik rubnih podrugja,
dakle, na distanci od sredista, negujes svoju evropsku svest” (Nach Berlin..., 82).
Pozitivni ili negativni dozivljaji tudinske drugosti pokazuju se ve¢ u perspektivi re-
cepcije. ,,Dolazi$ sa rubnih podrucja i zbog toga te nuzno smatraju uljezom” (Nach
Berlin..., 82) i to baca tamnu senku na prelazak granice, na proboj prema drugome.

Berlin, prema ovoj zamisli, prima putnika kao nekog ko je pripadnik ,,ne-
popravljivo unakaZene, Zaljenja vredne ljudske vrste barbarikuma” (Nach Berlin...,
82). Iskljucenost oblika uzajamnosti pretpostavlja sledeca izjava: ,,Budes li naucio
jezike velikih evropskih nacija, usvojio njihovu kulturu, makar ¢e§ donekle da neu-
traliSe$ svoje urodene mane. S druge strane, oni ne moraju nista da znaju o barba-
rikumu, sva znanja u vezi sa tvojim svetom za njih su suvisna” (Nach Berlin... 82).
Kao i u svim sli¢nim situacijama, $anse narativizacije i ovde bi mogle da pocivaju na
fiksiranju promene situacije, stoga iznenadenje predstavlja, zapravo, njena neprome-
njenost: ,,Stigao si kao prognanik, ali i ovde ostajes kao prognanik” (Nach Berlin...
82). Putovanje, susret s Berlinom, u krajnjoj liniji generiSe dvojni narativ gubitnistva:
»1zgubio si zavi€aj, na rubovima si prizeljkivao Evropu, a sad si izgubio i Evropu, jer
ona ne poznaje vlastite rubove” (Nach Berlin... 83). Berlin, predoc¢en kao metafora
Evrope, mogao bi u strukturama, reklo bi se, uzajamnog razumevanja, da postane
dostupan za putnika, ali se u tom pogledu pojavljuje kao prepreka jedna karakteri-
sti¢na asimetrija: ,,Nisi ravnopravan sa svetom koji si posle dugog ¢ekanja, konacno,
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susreo. On je u tebi ostavio neizbrisiv trag, tvojih tragova u njemu, medutim, nema.
Predeli sa kojih si doSao, ovde bitiSu kao fantomski svetovi” (Nach Berlin... 86).
Objasnjenja kraha hermeneuti¢kih ocekivanja — ,,pripustili su te sebi, da bi naucio
lekciju”, ,,uvidas: tesko da ¢ete se razumeti”, ,,Zale propalog srednjoistocnog Evro-
pljanina, ali te ipak drze podalje od sebe”, ,,mozes da govori$ koliko hoées, nece te
razumeti ¢ak ni ako bi te pazljivo slusali”, ,,diplomatski uljudno te izbegavaju” — jesu
posledice ishodisnih prostora: ,,dolazi§ sa podrucja gde se dodiruju Balkan i Pano-
nija” (Nach Berlin.... 87). Ova Cinjenica predodreduje spojeve i drugacijih pogleda,
videnja, shvatanja i iskustava. To je ono $to moze§ da uo€i§ na crtama prijateljskih
lica. IshodiSte znacenja je lice s kojim je putnik suocen. Kad ga onaj drugi pogleda,
tek tada primecéuje zasebnost, izdvojenost svog iskustva (Levinas, 2006). ,,Posmatras
lica svojih berlinskih prijatelja, ti ih razume$, medutim, oni tebe uopste ne mogu da
shvate. Ali, kojim pravom racuna$ na razumevanje?” (Nach Berlin... 89). Iskustvo
ima jedan hermeneuticki hijatus koji onemoguéava da putnik, da tako kazemo, pri-
stigne samome sebi.

I $ta onda Cini, $ta moZe da ¢ini? Kao nekakvu zaobilaznicu, uspostavlja
jedan zamisSljeni prostor: ,,Mozda te bas ova okolnost, to sto si liSen domovine, i ¢ini
zarobljenikom jedne zamisljene domovine. Kao slepac se batrgas po Berlinu. Na oci
ti se navlaci mrena. Evropa u tebi izaziva bol” (Nach Berlin... 90). Putovanje ovde
kao intenzivno posmatracka situacija, iz jedne varijante diskontinuiranog stanja biv-
stvovanja pretpostavlja ono Sto se uklapa u svet zamagljenog, mrenom pokrivenog
oka ili, sasvim direktno, u znacenjski krug nevidenja, dakle, slepila. ,,I samo vidljivo
je obavijeno jednom poput daha finom koprenom nevidljivog; nevidljiva je druga
strana vidljivog, njegova skrivena dopuna, koja se pojavljuje samo kroz vidljivo”
(Merleau-Ponty 2007: 241). Jedno je sigurno, Berlin nije konstituisan na liniji pozna-
tih stereotipija. Videnje se moZze ostvariti samo kroz kulturalne Seme — ovaj misaoni
krug bismo mogli da u¢inimo otvorenim prema novim pitanjima time §to bismo raz-
motrili na koji nacin se geokulturalna Sema potvrduje u ostvarivanju videnja.

Funkcionisanje transkulturalnih vrednosnih konstrukcija u novoj organizaci-
ji iskustava uspostavlja se prikazom razlika. ,,Tvoja Srednjoisto¢na Evropa je svoje-
vrsni heterokosmos, a kao njegov gradanin nisi u stanju da se identifikujes sa ¢vrsto
povucenim granicama, sa propisanim duhom nacionalne drzave. U tajnosti, stideci se
ponekad i pred samim sobom, u¢is jezik heterokosmosa — gramatika tog jezika je ra-
zlicitost” (Srednjoistocnoevropska alhemija, 77). 1 taj jezik ,,poput daha finih razlika”
izgraduju u razumevanju nastali hijatusi, tekstualna deSavanja u procesu iscrtavanja
,kulturalnog” horizonta.

Videno i predvideno. Bilo je ve¢ reci o tome na koji nacin startna pozicija pu-
tovanja utice na videnje, ali i o tome da je pogled posledica ,,osvrtanja”. Naznacena
perspektiva komparacije stoga i ne stupa vise u vezu sa domicilnim svetom (,,stigao
si ovamo da vidi$ da li stvarnost odgovara onoj slici koju si, kao preziveli, idealizo-
vao”, Nach Berlin... 85), nego sa svetom koji prethodi iskustvima. Uloga svega onog
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$to smo poneli sa sobom skoro da je neprocenjiva: u imaginaciji stvorena slika, kao
osnov poredenja, dovodi jezik u delatno stanje. Putnik raspolaze takvim predikcij-
skim strukturama koje se mogu, u posedu iskustava, stalno, uvek iznova definisati.
Putnicka situacija je komparacija iskustava i1 prethodno konstituisanih slika. Na vi-
denje uticu i pripreme na recepciju mogucih iskustava, te razlika izmedu unutrasnjih
iluzija i spoljne slike.

U tom kontekstu se tekstualizuje narativni momenat proklijao u medupro-
storima onih videnja i, uopste, ¢ulnih aspekata koji su nezavisni od kruga dozivljaja,
odnosno, dozivljaja otkrovenja lisenog culnog ,,tela” grada: ,,sada se taj svet potpuno
ukazuje pred tvojim o€ima. Mora$§ da zazmuri§ da bi mogao bolje da ga osmotris”
(Nach Berlin... 86). ,,Bio bi verovatno bolje informisan da nisi okruzen tim pred-
metnim svetom. Stvarnost te sprecava da svoje iluzije proveri$ na delu” (Nach Ber-
lin... 86). Misljenjem dominira Zelja za isklju¢enjem svega materijalnog. Materijalna
stvarnost, fizicko iskustvo prostornosti, zapravo sve ono $to bi moglo da bude pravi
predmet putnikovog pogleda, ometa opazanje — ono $to je vidljivo sprecava, dakle,
¢ini nedostupnim pravi predmet interesovanja, diskurzivne karakteristike Berlina kao
poprista dogadanja. Stvarnost te sprecava da proveris vlastite iluzije: grad Berlin,
umesto samoga sebe, u diskursu naznacava odsustvo bilo kakvih struktura uzaja-
mnosti.

Putnik geokulturalne odredenosti polazi na put s prtljagom iluzija, sanjarija,
varljivih zanosa i evropskih nostalgija i veruje da se susrece s legendom — decenijama
sanjari 0 Becu, na primer, kao priZeljkivanom cilju putovanja, dok moze da kaze:
,»posle toliko godina konac¢no si tu” i priznaje: ,,nisi, doduse ni razocaran, ali ne mo-
ze$ da budes ni odusevljen”. Rasprsila se iluzija srednjeovropskog Beca, ¢ekale su
ga, kako pise, ,,otreznjujuce ulice”. (Srednjoistocnoevropska alehemija, 73).

Putovanje u kulturu maternjeg jezika. Geokulturalno vaspitani putnik, kad
stigne u Madarsku, osim drzavne granice, mora da prekoraci i jednu nevidljivu gra-
ni¢nu liniju u pratnji sledecih refleksija: ,,prispeo si u zemlju u kojoj nemas rodaka,
nemas$ nikakav zvani¢ni, sluzbeni zadatak, a nisi ni turista, ovde te ne ocekuju nepo-
znati prizori ni dozivljaji, svoja srazmerno ¢esta putovanja objasnjavas samo privlac-
noS¢u maternjeg jezika” (Pohvala marginalnosti, 64). Njegov poloZaj priteSnjenosti
u ovom slucaju zajedno tvore zavicajne dvojnosti, i dvojnosti koje ga cekaju izvan
zavicaja: ,,ovde se osecas i kao kod kuée i kao stranac” (Pohvala marginalnosti, 65)
,»U kulturi tvog maternjeg jezika skoro uvek je samo jedna moguénost pozeljna: da
budes ogledalo u kojem ¢e svi naci potvrdu svoje lepote” (Pohvala marginalnosti,
67). Komparativne odnose prizivaju dozivljaji tipa ,,ume§ samo da se razlikujes”, a
odnose nepodloznosti ikakvoj klasifikaciji priziva razlicitost.

Narocito je naglaseno okolnost da se pogled ne usmerava unutra niti na na-
metljivi prizor: ,,bojazljivo gledas ispred sebe” (Pohvala marginalnosti, 70). Pognu-
ta glava, oboren pogled ne priziva klasi¢noj figuri putnika svojstvenu pustolovinu
,»oka”. Jezik, podloZzan da bude prilagoden razli¢itim materijama, kao prtljag putuje
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medu kulturama: ,,ukorenjen si u dvema kulturama, bezuslovno prihvatas obe kao
svoje, 1 svoj jezik nosi§ sa sobom i u jednu, i u drugu kulturu” (Pohvala margi-
nalnosti, 71). U smislu nerazumevanja dosljaka, kultura maternjeg jezika pokazuje
zaprepascujuce analoske veze sa zapadnim svetom i nudi valjda joS neprihvatljiviju
alternativu: ,,Ljudi ti dolaze u susret, ti ih poznajes, poznata ti je njihova drama. Oni
nemaju pojma o drami tvoga sveta, njihova kultura naprosto ne senzifikuje celinu
tvoje kulture. Pognute glave tumara$ pesStanskim ulicama. Bices ili epigon, ili margi-
nalac” (Pohvala marginalnosti, 71).

Slike s putovanja i civilizacijske metafore. U nama uskladiStene slike prozi-
maju, natapaju nove prizore, pa se postavlja pitanje, da li se i menjaju? ,,Jedan "svet’
(Citav jedan svet, svet glasova, svet boja itd.) = jedna organizovana, zatvorena celina
koja je, medutim, na neobi¢an nacin, pogodna za izrazavanje svega drugog: u njoj
su sadrzani simboli, ekvivalenti one stvarnosti koja bitiSe izvan nje. Moguce je u
njoj izraziti sve $to nije ovaj svet” (Merleau-Ponty 2007: 249). Putnik /maginarne
mape nastoji da se iskobelja iz zamki upravo ovih i ovima sli¢nih misaonih krugo-
va, da se oslobodi ,,dikatature pojmova”, trudi se da izbegne sredstva pogodna za
izrazavanje svega drugog, tropicku prenatrpanost, prizeljkuje onaj svet u kojem je
,kamen samo kamen, drvo samo drvo, a more samo more”. Zeli da se oslobodi svake
metaforizacije, svakog vida kulture simboli¢nosti. ,,Od teskog bremena panonskih
mitova oslobada te dalmatinski pejzaz.” (Imaginarna mapa, 56). Putnik kojeg smo
do sada susretali posvuda nailazi na razdvajajucu, odbijajujucu lokalno-topografsku
samorefleksivnost. Putujuci na jug, mogao bi pronaci polifoniju napetosti i mogao bi,
konacno, dijaloski da dozivi (u mediteranskoj misli priroda je jo$ uvek ,,ziva, ljudska,
sklona dijalogu i naponu”, Imaginarna mapa, 55) svet koji ga prihvata. ,,U Dalmaciji
dugo zadrzavas pogled na belim gromadama stenja. Rado bi se poistovetio i sa medi-
teranskom kulturom, rado bi je ukljuéio u svoj pojmovni krug, ali se bele stene, bas
kao i nebo i more, tome odupiru” (Imaginarna mapa, 52). 1 buduéi da ovaj prizor sa
aspekta ovdasnjeg kreiranja preglednih prostornih situacija potpuno iskuljucuje poj-
movnost koju je moguce shvatiti kao deo njegovog srednjoevropskog sveta i kulturne
tradicije — putnik na kraju nije u stanju da se uhvati u kostac sa iluzijama i da prihvati
pojmovnost kao temelj vere. ,,Nosi§ na sebi biljeg tog srednje-istocnog evropejstva
kada ne pristajes u potpunosti na taj prizor i kada ne odustajes od borbe” (Imaginar-
na mapa, str. 52). I u ovim delovima teksta (Imaginarna mapa, 52) sve se snaznije
pokazuje jedna nova ambivalentna pozicija u artikulaciji subjekta. ,,Nedosledan si i
obelezen. U prizoru koji se pred tobom pruza hoées da vidi§ nesto drugo, u njemu
trazi§ jedan poseban sistem znakova koji se tice samo tebe, a tvoja nedoslednost se
pokazuje u tome Sto uprkos tome Zelis da se poistoveti§ sa dalmatinskim prizorom,
jer si rano naucio da sumnjas u simbole koje si sam stvorio.”
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Kornelija Farago
TRANSCULTURAL DISCOURSES — THE LACK OF RECIPROCICAL STRUCTURES
Summary

In the rich history of geocultural narration the travelling has got special meanings as
the opportunity of metamorphosis or radical self-negation. Beside the comparison of ownness
and strangeness, the narrations are structured by the differentiated strangeness and external
otherness. The forms of lateral touching represent different knots, opportunities of transition,
but and the same time the zones of conflict. The understanding is especially possible in the
case when the structure of reciprocity determines the line of interest. There is a possibility of
certain concentration on the Other on the road, but the moments of inaccessibility, closeness,
the repulsiveness of other are to be taken into account. What is more, we could not exclude the
opportunity that the structure of experience is influenced by the sense of distance. Within the
context of travelling the accessible otherness denotes the absence of any structure of reciproc-
ity. In the sense of misunderstanding the newcomers, the culture of mother tongue shows an
analogical connection with the western world and offers a more unacceptable alternative.

Key words: Being distanciated, geocultural narration, hermeneutics of comparison,
comparative situation, travelling, differences and similarities, reciprocity, structures of reci-
procity
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SOPSTVENO 1 STRANO U SAVREMENOJ MADARSKOJ
KNJIZEVNOSTI U VOJVODINI

Tokom poslednje dve decenije u madarskoj knjizevnosti u Vojvodini odigrale su se
odredene tematske i poetske promene. Nastao je niz dela ¢ija je osnovna tema dobrovoljno
prihvacena ili prinudna promena mesta boravka. Migracije proistekle iz druStvenih okolno-
sti rezultirale su novim kulturnim interakcijama, novim iskustvima, koja tematizuju problem
odredivanja identiteta sopstvenog i stranog. Ti odnosi su toliko jaki da bismo mogli definisati
pomenutu grupu kao svojevrsni interkulturalni korpus knjizevnosti na madarskom jeziku. U
nizu tih dela dolazi do raznovrsnih kulturnih interakcija, koje imaju pecat napetosti. Pokusaji
njihovog razreSenja ne uspevaju, sa strano$¢u se ne mogu ,,obracunati‘. Naprotiv: kao posledi-
ca novih interkulturalnih iskustava jos ja¢a medu-opstanak i situacija marginalne stranosti.

Kljuéne rec¢i: madarska knjizevnost u Vojvodini, migracija, identitet, interkultural-
nost, hibridna kultura, sopstveno i strano, marginalni covek.

U madarskoj knjiZzevnosti u Vojvodini tokom poslednje dve decenije odi-
grale su se odredene tematske i poetske promene. Nastao je niz dela ¢ija se osnovna
pripovedacka polazista zasnivaju na dobrovoljno prihvac¢enoj ili prinudnoj promeni
mesta boravka, na migraciji koja je proistekla iz drustvenih okolnosti, na iskustvima
steCenim novim kulturnih interakcijama, novim kontaktima i saznanjima, koja se u
jednom u osnovi imobilnom drustvu pretvaraju u potresne, ¢esto traumatske dozivlja-
je. Pored toga $to ¢e ova dela pomenuta pitanja smatrati svojom centralnom temom, u
njima se problematizuje odredivanja sopstvenog i stranog identiteta.

U razli¢itim izu€avanjima knjizevnosti postoje razli¢iti nazivi za pojam knji-
Zevnosti zasnovane na migraciji i na stvarala$tvu doseljenih pisaca. Na nemackom go-
vornom podrucju ova literatura ima vise naziva, jedan od njih je Gastarbeiterliteratur,
termin koji u slucaju pisaca ¢ijim delima se u ovom radu bavimo, ne moze biti prime-
njiv. Gastarbajter, naime, menja jezik,' a sam pojam ima i pejorativni prizvuk: gastar-
bajteru se pripisuje nedovoljno poznavanje nemackog jezika, $to istovremeno devalvira
1 njega samog. Osim toga, gastarbajterom se smatra isklju¢ivo radnik koji odlazi na

' U nemackoj knjizevnosti tu se svrstavaju i emigrantski pisci nemacke nacionalnosti iz Rumunije.
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Zapad 1 svoj zivot u inostranstvu smatra privremenim. Nasi autori ne menjaju jezik na
kojem piSu, uprkos migraciji, autori i dalje stvaraju na madarskom jeziku.

Termin emigrantska literatura takode nije adekvatan, jer ona gubi vezu sa
¢itaocima u zemlji iz koje pisci dolaze 1 poprima karakteristike politickog proglasa,
neke vrste manifesta. Naime, u slucaju literature koju posmatramo ne radi se ni o
promeni jezika, ni o prekidu kontakata, ¢ak joj se ne moZze pripisati ni izraZeni ide-
oloski znacaj.> Naprotiv, autori su i dalje veoma vezani za napustenu sredinu, §to se
prepoznaje kroz odabir tema, ali i kroz njihovo prisustvo u knjizevnom Zivotu stare
sredine. Ova povezanost je toliko odreduju¢a da bismo s pravom mogli, bez obzira na
mesto trenutnog prebivalista stvaraoca, pomenuta dela okarakterisati kao svojevsrsni
interkulturalni korpus madarske knjizevnosti. Ovome ide u prilog i ¢injenica da im
je centralna tema migracija i iz nje proizaslo videnje sopstvenog i stranog, a koje se
izgraduje zahvaljujuéi potpuno novom i specificnom iskustvu susretanja kultura. In-
terpersonalne strategije i momenti kojima se izrazava potraga za identitetom i svojim
ja izrazito ukazuju na predoCavanje interkulturalnih kontakata.?

U daljem tekstu analizom romana Budapest, retour, autora Arpada Nada
Abonjija, ukazacemo na to kako se reflektuje to novo interkulturalno iskustvo kroz
knjizevna dela, dopunjujuci i uporedujuci pregled teme poglavljem A nagy szokés
(Veliko bekstvo) iz romana Kiraly album (Album Kiralj ulice) Atile Balaza, te roma-
nom Meghalni Vukovdrndl (Umreti kod Vukovara) Sandora Majorosa.*

Stranost sopstvenog. ,,Strano je, najpre, ono §to se dogada izvan podrucja
vlastitog... 1 ono §to je personifikovano u formi... »do§ljaka« i »dosljakinje«. Na dru-
gom mestu strano je ono §to pripada drugome... Treée, kao strano se pojavljuje ono,
$to je drugacije vrste 1 vazi kao ¢udnovato... Tri su dakle aspekta mesto, posed i vrsta
kojima se strano odlikuje spram vlastitog. Ta obeleZja mogu varirati nezavisno jed-
no od drugog. (...) Medu pomenutim aspektima dominantan ton daje aspekt mesta“
(Valdenfels 2005: 22).

Navedeno shvatanje stranog ukazuje na to da je nastajanje stranosti u organ-
skoj vezi sa prostorom, odnosno sa promenom prostora, sa konstitucionalnim princi-
pom putovanja koji se ostvaruje kroz migraciju. Zajedno sa kretanjem menja se i status
pojedinca, koji napusta dotadasnji poznati svet. Osecaj stranosti u delima koja aktivi-
raju interkulturalnu perspektivu rada se s pocetkom rata, koji direktno izaziva strah za
zivot pojedinca. ,,Ukoliko je definiciji Sopstvenog potrebna konfrontacija sa Drugim,
da bi zacrtala sopstvene granice, onda je rat najostriji kulturalni konflikt, i u ovom smi-
slu je i najjaca motivacija za oslikavanje kulturnog autoportreta™ (Hima 2004: 17).

Naratoru romana Budapest, retour moguénost fizickog uniStenja nagove-
Stava nestajanje domaceg ambijenta. Stranost se najpre dozivljava kod kuce, kroz

2 Ruskim paralelama ovih pitanja na originalnim primerima bave se analize Svetlane Bojm.

3 Sa aspekta ,,mesto—jezik—ja“ mogu se primeniti i teze postkolonijalog pristupa knjizevnosti.

4 Kod citata iz romana koristim skracenice, u zagradi su po&etno slovo prezimena autora i citirana strana po-
menutog dela.
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stranost sopstvenog. Priblizavanjem rata ,,nedvosmisleni znakovi* meSaju stravi¢no
sa komi¢nim. Medu tim znakovima su proizvodi Siroke potroSnje, promena svojstva
popularne masovne kulture: na tezgama uli¢nih prodavaca pojavljuju se kasete sa
mrtvackim glavama, sa pesmama u kojima ,,estradni umetnici pevaju o herojskim
bitkama, o rezanju grkljana, o srkanju krvi...” (NA: 30).

Analizom narativne strukture knjizevnih tekstova dolazimo do spoznaje da
je jedna od karakteristika principa koncipiranja teksta — distanciranje. U pretekstu-
alnom kontekstu Stiva moto ima suprotnu funkciju u odnosu na njegovo prvobitno
znacenje: skre¢e paznju na referentne momente i na perspektivu tumacenja koja delo
ne vezuje za ¢vrstu fikcionalnost naracije, nego na naglaseno prisustvo tzv. ,,bio-tek-
sta“ koji se delom nalazi van fiktivnog prostora (Thomka 2008: 225). Tekstovi u isto
vreme otvaraju mogucnost i referencijalnog i fikcionalnog citanja, ali ne upuéuju u
potpunosti ni na jednu, zbog Cega status naratora postaje posve problematican.

Stranost sopstvenog se iskazuje metaforama unutrasnjeg lomljenja (,,nesto
se u nama slomilo®, 129), a to je stanje koje je potrebno promeniti. Pripovedac ro-
mana Budapest, retour promenu je izvr$io tako $to je umakao vojnic¢kom pozivu. Za
one koji se ne odluc¢uju da odu iz zemlje, pruzaju se strategije prevazilazenja stanja
stranosti, koje se mogu i u psiholoskom smislu opravdati. Raspon skale prevazilaze-
nja stranosti sopstvenog krece se od totalne pasivnosti do ponavljanja nuznih radnji,
koje imaju za cilj nagonsko negiranje osnovnih zivotnih funkcija: otac smatra da
nema smisla ustati iz kreveta, drugi lik, pak, ,,jednostavno nije stavljao jelo u usta, i
posle izvesnog vremena umro je od gladi; neki nisu progovorili, kao da su se zakleli
na nemost... I sa njegovom majkom se ocigledno nesto dogodilo, posto je od oceve
smrti svakodnevno pravila rezance sa kupusom za rucak® (NA: 129).

Da bi se prekinulo sa stranos¢u sopstvenog, medu strategijama se pojavljuje
1 bekstvo kao unapred odreden zivotni model: ,,u svacijem Zivotu jednom se desi da
mora bezati, a pri tome — uzro¢no-posledi¢no — da dozivi rat™ (M: 22). U tekstu Nada
Abonjija ova odlucnost gubi na intenzitetu proticanjem pripovedanog vremena, u
novu situaciju junaci stizu ,,donekle uvuceni®, dok pripovedac¢ romana Atile Balaza
bekstvo dozivljava poput ,,nostalgi¢nog vozikanja“, $to ne menja ¢injenicu da napu-
Stajem svog stalnog mesta boravka ostavlja za sobom i zajednicu, ¢iji je bio ¢lan.

Stranost Drugog. Rat neminovno vodi do susreta sa drugom kulturom, kao
,»Sto rat ipak nije samo smrtonosni konflikt izmedu naroda, nego je i intenzivni kon-
takt* (Hima 2004: 18). Migracija pak otvara nove moguénosti za interkulturalna po-
vezivanja. Ja-pripovedac¢ romana Atile Balaza prelazak granice dozivljava kao mo-
menat velikog preokreta, uporeduje ga sa ,,pozicionim ratom®. U romanu Arpada
Nada Abonjija sam prelazak granice se ne tekstualizuje, nego njegova posledica biva
tema naracije. Junaci romana se sre¢u u Madarskoj, u Budimpesti, ali taj grad nije
svakome od njih ni prvi a ni jedini cilj puta. Svet romana je izatkan poput guste mreze
interakcija stvorene preplitanjem kultura.
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Susret sa drugom kulturom ojacava ili razara konstrukciju identiteta. U tekstu
Atile Balaza narator, buduéi u automobilu izolovan od spoljnog sveta, zaboravlja razlo-
ge 1 motive migracije. Veliko bektstvo uspeva, mada rezultira ose¢ajem manjkavosti:
desilo se suvise jednostavno, nedostaje mu bar malo heroizma posle tolikih ,,svakojakih
godina®, tako da bi se narator najradije vratio na polaznu tacku i ponovio poduhvat koji
mu je korenito promenio Zivot, kako bi jo$ jednom, bolje izveo taj vazni ¢in.

Muski likovi Nada Abonjija ne pojavljuju se u romanu sa svojim ,,pravim*,
vec sa fiktivnim imenima koja odgovaraju njihovim licnostima i opisuju njihov ka-
rakter. Glavni junak, Kornel, u jednoj kafani predstavlja se kao Kornel Esti, §to ned-
vosmisleno ukazuje na knjizevni kontekst: prepoznajemo junaka pisca Dezea Kosto-
lanjija. Prisustvo alterega u isto vreme oznacava i nacionalnu pripadnost i kulturnu
tradiciju, a i destabilizuje ih, dovodi u pitanje referencijalne aspekte pripovedanja.
Sliéne kulturalne umetni¢ke transmisije se primenjuju i kod imena drugih muskih
likova: Onazis je dobio ime po grékom magnatu jer se lako i veoma obogatio; Pikaso
je slikar; Mosolj (Osmeh) je muzicar. Posto su znac¢enja imena evidentna, tekst tuma-
¢imo u shvatanju otudenog identiteta. Gest narativne otudenosti u romanu Atile Bala-
za oznacava pripovedanje koje se iz drugog lica jednine pretvara u trece lice jednine,
$to ne znaci ujedno i promenu tacke glediSta. Bezimeni ja-pripovedac dobija ime, on
¢e biti Yugo-Sindbad, §to evocira niz kulturnih asocijacija. U njemu se podjednako
pojavljuje bajkovita figura Sinbada iz Hiljadu i jedne noci, kao i nostalgi¢ni junak
Sindbad madarskog pisca sa pocetka 20. veka, Pule Krudija, a u pozadini naslucuje-
mo 1 kulise raspadajuce drzave.

U romanu Nada Abonjija Mo$olj biva proteran iz Svedske, a posledica egzi-
stencijalne ugrozenosti jeste intenzivna potraga za identitetom. U Svedskoj pokusava
da dobije azil, 1 uprokos tome $to ga proteruju, ne vraca se kuc¢i. Hiljadu dolara koje
je dobio brzo trosi, na razne nac¢ine pokusava da obezbedi svoj opstanak, ali na kraju
ipak stize do samog ruba egzistencije. Upusta se u takve forme ponasanja i ¢ini radnje
koje ga odvlace jos dalje od sigurnog statusa: kada je bio angazovan za zZigola, otiSao
je na pogresnu adresu gde su ga skoro na smrt pretukli. Nedvosmisleno je da se u ovoj
zivotnoj situaciji radi o podredenosti u interkulturalnom kontaktu. Isto se desava i
onda kada stupa u interakciju sa manjinskom madarskom zajednicom iz jedne druge
zemlje: srece se sa radnicima iz Transilvanije i ulazi u posao sa njima koji ne odgo-
vara njegovoj kvalifikaciji — radi kao fizikalac na gradevini.

Pikasove interkulturalne veze nisu novog datuma, on se ne srece prvi put sa
ambijentom koji se za druge pokazuje stranim upravo zbog nedovoljnog poznavanja
kulturalne situacije. On se Skolovao u Pesti, i po tome sebe smatra ,,takoreéi autoh-
tonim*. Topografsko poznavanje grada i izgraden krug prijatelja omogucavaju mu
lakse snalaZenje u svakodnevici.

I narator ovog romana oseca da se nalazi van kruga domaceg ambijenta,
mada ga naizgled okruzuju ljudi koji pripadaju njegovoj kulturi. Sebe i svoju drus-
tvenu grupaciju podjednako sagledava sa spoljnje i unutrasnje strane. Mada ni on ni
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njegovo drustvo ne stizu u etnicki nepoznati svet, okruzZenje im se ipak prikazuje kao
strano. Pojam pripadanja zajednici postaje nesiguran i manifestuje se kroz ambiva-
lentne situacije prozivljavanja stranosti sopstvenog, i upravo ta posve nova situacija
postaje konstantni ¢inilac manjinske kulture: ,,Geografska blizina i toplina svog je-
zika su ipak donekle ublazavali gorak ukus daljine, a pogotovo bespomocénosti. U
isto vreme bila je novina, kako je moguce da vojvodanski Madar zivi manje-vise kao
stranac medu svojim narodom, takore¢i u nedrima zemlje matice* (NA: 35).

U tudini za Nad Abonjijeve junake postoji samo jedno poznato mesto: kafa-
na. ,,Stalne goste lokala ¢inili su uglavnom mladi iz Vojvodine (kao $to su odatle bili
1 konobari i vlasnici), koji su se u Budimpesti obreli na pocetku balkanskih ratova.
Covek je uvek mogao ovde svratiti, poznanika je stalno bilo* (NA: 10). Jedino ovo
mesto poseduje atribute i kulturne kodove sopstvenog.

U romanu se odigrava odvajanje sopstvenog od stranog, na to ukazuje po-
stojanje dva posve razlicita sveta: kafana Jugovica i nejugovica. Junaci romana su
uglavnom orijentisani na susrete sa ,,svojima® $to nije zaCudujuce jer u kafani za
ne-jugovic¢e umesto prihvatanja nailaze na gestove odbacivanja (,,odmeravaju ih*,
potom su izloZeni i verbaloj insultaciji) na koje krajnje osetljivo reaguju. ,,Dosta mi
je Jugovica™ — kaze pop pevacica u kafani, nakon ¢ega dolazi i do fizickog kontak-
ta odbijanja: glavnog junaka bez razloga gurnu, a izgled ¢oveka koji se gurka nije
dopadljiv, ¢elav je i ima boju o¢iju kao surutka, li¢i ,,na grabljivca“. Stranac nemi-
novno dolazi u konflikt sa okolinom jer, bez obzira na to Sto se radi o ljudima iste
nacionalnosti, domaca kultura ima vrlo malo informacija o migrantskoj. Sopstveno
se pojavljuje kao strano. Slika rata koja se prikazuje putem medija, sa svojom Sema-
tizovanos§cu i kadrovima u TV dnevniku, ne moze verodostojno prikazivati stanje, a
kamo li pribliZiti pridosle sa doma¢im stanovniStvom.

Prelazni identitet. ,,0tiSao sam odnekud sa osecajem praznine. Da li sam
zaista stigao ovamo? Kroz zamiSljene i stvarne lavirinte. (...) Nekada je tuzna igra,
drama, a nekada nije. Nekada je kao komedija“ — opisuje svoj identitet pripovedac
zbirke Atile Balaza Gola reka. 1 radnja romana Nada Abonjija govori o prolaznosti.
Mi, protuve — naziva sebe i svoju zajednicu pripovedac. RaspoloZenje mu karakterise
,maglovitost, umor, slabi zivci“. U romanu se postavlja pitanje za celu zajednicu:
,»Misli§ da se iko ovde dobro oseca, da je iko sre¢an? (NA: 53).

Identitet junaka romana zasnovan je na proslosti, pred njima se otvaraju pro-
stori secanja i svet uspomena se raspada. U novoj sredini gréevito pokusavaju da op-
stanu, iako viSe nemaju tlo pod nogama i ne mogu da kontroliSu svoj Zivot. Prelazno
stanje se ogleda i u navikama stanovanja: narator zivi u iznajmljenom stanu, ali ¢esto
ne spava kod kuce. Namestaj je krajnje jednostavan, u stanu je nered, komadi odece
su razbacani, $to sve odslikava privremenost. ,,Ose¢am se kao gost™ — kaze pripove-
da¢ jednom prilikom. To osecanje je valjan razlog za unutrasnji konflikt, jer pojam
gosta podrazumeva i oc¢ekivanje prema domacinu (ponekad i iracionalno), njihov
odnos podrazumeva reciprocitet, koji ovde izostaje.
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Narator kontiunirano reflektuje suprotnost sopstvenog i stranog, i u tom pro-
cesu se redovno nalazi u podredenom polozaju: ,,Provlacio sam se kroz znojave,
zajapurene, glasne mladi¢e. Delovali su samouvereno i osecali su se da su na svom
terenu. Po akcentu sam ustanovio da su iz Peste. Bili su na milimetre od mene, ali
ipak nekako suviSe daleko. Nista nas nije vezivalo, svako je bio u svom svetu. Dok
su oni stvarno bili kod kuce, ja sam mislio da sam tu samo privremeno* (NA: 109).
,»Osnova lokalne samodefinicije je Cesto osecaj pripadnosti, $to iznutra gledano ne
trazi opravdanje, jer je evidentnost stanja opstanka, ali samo-identifikaciji pripada
ogradenost od onog Sto je odnekud, odredivanje granice ispred stranaca, zatvaranje
od direktnih uticaja® (A. Gergelj 1991: 118).

Hibridni identitet, kao pronadeni ,, osecaj kao kod kuce . Pojava hibridnog iden-
titeta je posledica interkulturalnog iskustva. Gertrud Samosi, prikazujuéi pojmovni sistem
Homi K. Bhabha, tvrdi da hibridni identitet nije nista drugo, do to, kada ,,Ja i Drugi, uti¢u-
¢i jedan na drugog, stvaramo posledi¢no uzajamni odnos‘ (Samosi 1996: 425). Jedan od
junaka romana — Big Boy rodio se u meSovitom srpsko-madarskom braku, ,,pitanja naci-
onalnog identiteta ga nisu previSe interesovala, u oba jezika i u obe kulture se manje-vise
oseéao kao kod kuée“. Bezeci od rata skrasio se kod rodaka u Spaniji, ali se nije dobro
osecao ,,u dobrovoljnom Spanskom izgnanstvu“ (NA: 34). Drustven je Covek, tesko trpi
samocu, te je njegovoj prirodi 1 navikama strano ,,samotno ispijanje piva u gaju pomo-
randZi 1 hodanje na prstima u stanu rodaka“ (NA: 34). Prihvatajuci skrivanje od vojnih
vlasti, vraca se u Novi Sad, ali tamo viSe ne nalazi svoje stare drugare, pa odlazi u Pestu
da ponovo nade ,,ambijent i atmosferu* koju je rat unistio. Pokusava da rekonstruise ,,sta-
ra dobra vremena“ — identitet mu odreduje upravo ta teznja ka postizanju ravnoteze. Ne
interesuje ga novac, blizina ljudi koji su mu dragi daje mu osecaj da je kod kuée. Nacin
Zivota ga ne vezuje za mesto, ali kultura i mentalitet su itekako geografski determinisani.
Ni on se ne uklapa bez problema u sredinu, dispoziciju njegovog raspoloZenja narator
ipak smatra mnogo uspesnijim od ostalih, a i potezi su mu prakti¢niji i svrsishodniji: kao
student medicine nije hteo da radi, a novaca je uvek imao, ne zna se odakle. Narator ima
donekle ironi¢an ton, kada utvrduje stepen neslaganja Big Boyevog ponasanja i Spanskih
vrtova pomorandzi. Tada se naracija zasniva na spoljasnjoj tacki glediSta i na odrzavanju
minimalne distance. Pogled na svet mu se menja onda kada se i sam slaZe sa iskazanim.
Tada se i tacka glediSta premesta, postaje unutrasnja: ,,Mrzim da stalno i sve moramo
unapred dogovoriti“ (NA: 71). Stranost se ne iskazuje na etnickom polju, nego se ogleda
kroz ponaSanje i mentalitet. Pojam reda se razlikuje od jedne kulture do druge, i bas shva-
tanje reda odaje pojedinca kojoj kulturi pripada.

Identitet migranata jugo-kafane zasniva se na hibridnoj kulturi. Bez obzira
na etnicku povezanost, kulturna svojstva im potkrepljuju odvojenost, pre svega im
je ponasanje strano (,,bu¢nost™), a na¢in govora isto tako razdvaja. Drugost je iritira-
juca: puno poluzatvorenih glasova ,,e” i cudan akcenat ih razlikuje od veéine. Osim
toga 1 vokabular im je drugaciji: povremeno ,,ubacuju srpske reci, izraze i reCenice*.
A jezicki obrasci drugog jezika, koje koriste kao svoje, proizvode nerazumevanje i
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svest o stranosti 1 drugosti, §to dovodi i do ksenofobi¢nih reakcija. Veéina ne razume
njihov meSani jezik, reci izgovorene na srpskom, a ponajmanje, zasto oni kao Madari
psuju na drugom jeziku. Akcenat prirodno odrazava pripadnost zajednici, tesko se
moze prevazici, nagonska je pojava, a koriS¢enje srpskih reci u homogenoj sredini
znaci svesnu izgradnju sopstvenog odvojenog identiteta, prihvatanja razlicitosti, ¢ak
kao izvestan protest prema okruzenju. A psovka se moze smatrati kao odbijanje pri-
hvacenog hibridnog identiteta: kada se ruzno izraZavamo na jeziku drugog, tudeg,
zapravo ne govorimo o sebi, nego o otudenju sopstvenog ja.

Dok Arpad Nad Abonji jezicku pomeSanost prikazuje iz spoljnog aspekta,
opisuje je i poziva se na nju, dotle narator romana Sandora Majoro$a namerno ko-
risti izraze poznate iz njegovog kraja, sluzi se srpskim recima, tako naglasavajuéi
multietnicke 1 interkulturalne korene svog identiteta. Kada ga isprave, on se oseca
ugroZenim, smatra se grubo uvredenim. Koristi iste takve interpersonalne strategije
kakve se u potpuno stranom ambijentu primenjuju: smatra ih svojim, samostalnim
identitetom i ne zeli da ih se lisi.

Zahvaljuju¢i hibridnom identitetu u romanu Nada Abonjija dolazi se do spo-
znaje da se strano manifestuje kao sopstveno. Na kuénoj zurci glavni junak primeéu-
je jedan par: ,,Osmotrio sam ih. U prvom momentu sam konstatovao da nisu Madari.
Par je bio moderno odeven: crnokosi mladi¢ sa naocarima i ozbiljnim pogledom, i
jedna mlada Zena ponosnog drzanja i vatrenih ociju. Nije bilo teSko pogoditi odakle
su mogli do¢i*“ (NA: 42). 1z opisa se razaznaje, da stranci u celini deluju bolje od
ostalih: garderoba im je drugacija, drze se na odstojanju, ,,gordi su. Oni dozivljavaju
ponizenja od sluzbenika i glavni junak se zbog toga solidariSe sa njima. U pripoveda-
nju ¢ak dolazi do promene perspektive: stranac se prikazuje poznatim.

Eliminacija stranosti. Biti stranac i gledati svet sa distance neprijateljska je
strategija, zato je potrebno eliminisati je. Naj¢es$¢i nacin za to jeste asimilacija, §to
je i za pojedinca i za zajednicu od znacaja. ,,Kada stranac stigne u grupu koja treba
da ga prihvati, shvata da su mu ustaljeni obrasci ponaSanja neodgovarajuci u situaciji
asimilacije, a tek usvojene strategije i Seme koje proizilaze iz njihovog nepoznavanja
de facto su nedovoljno efikasne u procesu integracije (Biczo 2004: 14).

Za odluku o asimilaciji, potrebno je da pojedinac ili zajednica uvide da su
medusobni odnosi u novoj zajednici neodrzivi i da zajednica primalac ima prima-
mljujuce Zivotne strategije.

Majorosev narator u pocCetku misli da je u Budimpesti pronasao obecanu ze-
mlju i dok gleda kroz prozor voza prikazuje mu se nesvakidasnji prizor: ,,0d Subotice
do Keleti stanice neprestano se penju ine: svaki prag je po jedna precka na dugim mer-
devinama, koje su postavljene ka nebu. I tamo, na samom vrhu, u onom beskrajnom
belilu, skriva se Budimpesta“ (M: 6). Naravno, na razocaranje nije ¢ekao dugo.

Pogled na svet naratora Arpada Nada Abonjija realniji je. Budimpesta sa
svojim zagadenim vazduhom, sa panel zgradama u predgradu, koje je ve¢ davno
trebalo obnoviti i sa krcatim metroima uopste nije primamljiva za zivot.



306 Eva Toldi

Pokusaji asimilacije, mada ih je bilo, nisu urodili plodom. Glavni junak na
jednu verbalnu uvredu, koja i nije njemu upuéena, ovako reaguje: ,,Podigao sam glavu
i pogledao ga... Naravno sa ovim pokretom sam se izdao, otkrio sam da sam Jugovi¢*
(NA: 68). Iako postoji potreba da se poistoveti sa domacima, ni okolina, a ni sopstvene
dispozicije to ne podsti¢u. Okolina ¢e podsticati njegovu verbalnu agresivnost, on na
grub nacin Zeli da da do znanja da je uvreden, ali njegov revans ipak izostaje.

PoniZenje se samo povremeno moze balansirati kulturnom nadmo¢i glavnog
junaka. Ne prezire samo okolina njega, nego povremeno i on duboko prezire svet
oko sebe. Kada se jednom prilikom predstavio kao Kornel Esti osobi koja ne pripada
njegovom drustvu, ,,zaiskrile su oc¢i“. Dakle, ime Kornela Estija, jednog od najpo-
znatijih knjizevnih junaka, negde je ve¢ ¢ula — komentarise pripovedac sa ne malom
maliciozno§cu.

Ali ova strategija se ne pokazuje efikasnom. Svaki lik se trudi da sa razli¢itim
stepenom svesti eliminise stanje stranosti. Opet se pojavljuje bekstvo kao moguénost,
njegovi smerovi ucrtavaju interkulturalnu pozadinu u svet romana: narator zavidi
svojim drugovima, ,,koje je vihor rata mnogo dalje odbacio od isto¢noevropskih ze-
malja“ (NA: 111). Ali se &ak i iz Svedske proterani Mo$olj sprema u Ameriku.

»Kompleksna, raslojena drustva, mogu da izdrZe vece razlicitosti populacije,
1 daju mesto ¢itavim grupacijama stranaca. Tolerancija, koja se ispoljava prema dru-
gacijem, i takva vrsta stabilizacije stranca, koja mu omogucava da se uklopi u drugu
grupu stranaca, doprinosi tome, da stranac zadrzi svoj status stranca® (Stichwech
1993: 22). Zatvoreni univerzum, koji je nastao u ,,biti stranac* samo po sebi joS ne
pruza dovoljnu bezbednost. Za asimilaciju ne postoji naklonost, stalno nerazume-
vanje okoline, §to se ogleda u oseéaju stranosti, u neizvesnosti opstanka, u ose¢anju
odbacenosti — neminovno dovodi do konflikta.

U Majorosevom romanu konflikt kulminira pri pomisli na povratak, u pri-
hvatanju opasnosti prepoznaje se reSenje: ,,Jeste da je sada kod kuée rat, i mozda ¢e
me ve¢ na granici uhapsiti, ali je ova budimpeStanska avantura bila toliki fijasko, da
u stvari nemam §ta da izgubim“ (M: 111).

U romanu Nad Abonjija Mosolj je taj koji svojim delom pokazuje moguci
put ka eliminisanju stranosti. Ali njegovo samoubistvo nije samo oslobadanje od stra-
nosti, ve¢ ima i simboli¢an znac¢aj. Obesio se u prirodi, na jednom izletistu. Nagost
mu jo§ vise istice ugroZenost, uveliCava znacaj njegove zZrtve. Svoju garderobu je
pedantno slozio i stavio na cipele — u privremenim stanovima je sve bilo zbrda-zdola,
dok ovaj gest ukazuje na stalnost i trajnost. Cinjenica da i glavni junak romana ima
naviku da lepo slozi odec¢u, MoSoljev ¢in premesta u §iri kontekst, takoreéi sugerise
sli¢nost ¢lanova zajednice, pa i ishod njihovih Zivota. Usta MoSolja bila su puna ze-
mlje — simbol govori sam za sebe, stiZze kuéi tako §to se na ovaj nacin obracunava sa
stranos$cu i uspostavlja toliko zeljenu ravnotezu.

Stranost povratnika. ,,Klasicne definicije traZze objaSnjenja na pitanje Sta u
socioloskom smislu znaci stranost i u kakvim se drustvenim strukturama i procesima



SOPSTVENO 1 STRANO U SAVREMENOJ MADARSKOJ KNJIZEVNOSTI ...307

ljudi i njihove grupe smatraju strancima. U klasi¢noj definiciji Simela stranac je taj
putnik koji ne ide dalje, koji danas stiZe i sutra ostaje (Fleischmidt 1997: 11). U
nasem slucaju stranac ponovo krec¢e na put u nameri da ponovo nade prvobitno staro
mesto gde ¢e se osecati kao kod kuce, bezi tamo odakle je jedva spasao zivu glavu.

A dom ni blizu nije takav kakav mu je u mislima ostao. ,,Povratnik... se nada,
da stize tamo gde mu je sve bilo poznato, medu ljude koje i dalje poznaje, koji ¢e ga
bez rezerve ponovo prihvatiti, da bi pronaSao svoje mesto medu njima. Stranac koji
namerava da se asimiluje, uslovno mora razmisljati o tome Sta ga ¢eka; a povratnik
ima samo uspomene iz proslosti* (Schiitz 2004: 80) — zbog toga mora da dozivi ti-
picnu potresenost.

Junak najpre nailazi na pejzaz koji ne prepoznaje, koji mu se ¢ini stranim.
Na drugoj strani granice pejzaz je sumoran, pust, ostavljen, ulice su prazne, dvorista
neuredna. Nema zvukova, svuda ga doc¢ekuje zastrasujuca tiSina, i predmeti su strani:
,»kao da ne pripadaju meni, ve¢ nekom drugom, koga sam odnekud davno, maglovito
poznavao (NA: 153). I priroda se promenila: reka tece na suprotnu stranu od one
koju pamti. U komunikaciji s ljudima junak doZivljava fijasko: roditelji ne samo da se
ne Zale ve¢ uopste ne pric¢aju o tome kako su prezivljavali teSka vremena, razgovaraju
o nebitnim stvarima — koriste neku vrstu medusobnog samoodbrambenog refleksa.

Neposredan razlog njegovog povratka jeste sahrana prijatelja. Za vreme sa-
hrane veje sneg i simbol ¢istote emocionalno procis¢ava povratnika. On dozivljava
olakSanje i ponovo namerava da napusti zemlju beznada, jednom ve¢ ostavljeni i
sada ,,naopacke® prikazani svet. Ali kao kod Kafkine bube koja bespomoéno pokusa-
va da se okrene sa leda na noge, sve ostaje samo pokusaj.

Dela Arpada Nada Abonjija, Atile Balaza i Sandora Majoro$a govore o ta-
kvom nacinu bivstvovanja €iju je tipi¢nu figuru opisao u svom radu Robert Park:
»marginalni covek (marginal man) zivi na granici dve kulture, i mora da mobilise
sopstvene izvore da bi reSio kulturne konflikte koji iz toga proizilaze* (Fleischmidt
1997: 11). U romanima junaci kroz migraciju od osnovne situacije prolaze pravilne
krugove, dok ostaje njihova iskljucenost, i njihova stranost se ne eliminiSe, zahva-
ljujudi uticaju interkulturalnosti sve vise postaju svesni da se nalaze i da ¢e i ostati u
veénom stanju marginalnosti.
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»OWN” AND , FOREIGN” IN CONTEMPORARY
HUNGARIAN LITERATURE IN VOJVODINA

Summary

In the past two decades, characteristic thematic and poetic changes have occured in
Hungarian literature in Vojvodina. Several works have appeared in which the basic position
of the narrator is determined by his voluntary or forced displacement, migration triggered by
social conditions, generating new cultural interactions, new experiences, and thematizing the
problem of own and foreign identity. These aspects are so emphatic that this group of works
may be said to represent the intercultural trend in our literature. In these works, diverse cul-
tural interactions occur, and they are burdened with tension. The attempts to alleviate this
tension are unsuccessful, the feeling of foreign-ness remains, moreover, due to intercultural
experiences, the state of transient existence, or marginal foreignism, strengthens.

Keywords: Hungarian literature in Vojvodina, migration, interculturality, identity,
hybrid culture, own and foreign, marginal man.
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CONTRIBUTIA LUI PETRU CARDU LA RECEPTAREA OPEREI
LUI LUCIAN BLAGA IN CULTURA SARBA

Centenarul nasterii lui Lucian Blaga, sarbatorit cu fast in 1995, a constituit cea din-
tai ocazie ampld de restituire completd a drepturilor legitime ale poetului si filosofului. El
a prilejuit aparitia multor studii critice ca si a unor volume de exegeza, menite sd duca la o
cunoastere aprofundatd a personalitatii si creatiei autorului Poemelor luminii. Rod al acestei
sarbatori intelectuale sunt si traducerile din opera lui Lucian Blaga, de naturd sa contribuie
la 0 mai dreapti receptare a acesteia in universalitate. Intre acestea, un loc privilegiat trebuie
sd-1 detind antologia Bozja senka / Umbra lui Dumnezeu, in traducerea lui Petru Cardu care
semneaza si o comprehensiva postfata.

Cuvinte cheie: sistemul filosofic, poezia lirica, traducere, antologie.

Centenarul nasterii ui Lucian Blaga, sarbatorit cu fast in 1995, a constituit cea
dintai ocazie ampla de restituire completa a drepturilor legitime ale poetului si filosofului. El
a prilejuit aparitia multor studii critice ca si a unor volume de exegeza, menite sa duca la o
cunoastere aprofundata a personalitdtii si creatiei autorului Poemelor luminii. Rod al acestei
sarbatori intelectuale sunt si traducerile din opera lui Lucian Blaga, de natura sa contribuie
la 0 mai dreapti receptare a acesteia in universalitate. Intre acestea, un loc privilegiat trebuie
sa-1 detind antologia Bozja senka / Umbra lui Dumnezeu, in traducerea lui Petru Cardu care
semneaza i 0 comprehensiva postfatd. Selectia imprumuta titlul unei poezii din volumul
Corabii cu cenuga, traducatorul avand convingerea ca «religiozitatea lui Blaga este neindo-
ielnicd, desi nu este crestind. Este mai inrudita cu panteismul pagan, prin aceasta poetul con-
firmand prezenta radacinilor profunde ale spiritului european 1n straturile civilizatiei roméane
moderne.»(Krdu 1995 : 37) Poate fi aceasta o imagine emblematica pentru intreaga creatie
lirica a lui Blaga? Petru Cardu a avut fericita inspiratie sa adauge in finalul cartii un eseu din
1934 al lui Emil Cioran, intitulat Stilul interior al lui Lucian Blaga.

Antologia de fatd, aparutd la Editura belgradeana «Rad» reuneste 45 de po-
ezii selectate din aproape toate volumele blagiene dar mai ales din Poemele luminii,
In marea trecere, Lauda somnului, Corabii cu cenusd, Pasii profetului. Succesiunea
poemelor nu a avut in vedere cronologia volumelor lui Lucian Blaga.
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In felul in care este conceputi, selectia lui Petru Cardu reuseste si ofere citi-
torului de limba sarba o imagine edificatoare asupra individualitatii lirice a celei mai
complexe personalitati literare romanesti dupa Eminescu, dublata de aceea a creato-
rului celui mai original si amplu sistem filosofic, precum si de o Intreaga tinuta mo-
rala, «o paradigma morala stralucitoare», cum spune autorul in postfatd. Mentionam,
totusi, ca traducatorul a optat In general pentru poeziile in vers liber ale lui Lucian
Blaga. De altfel, ceea ce a remarcat intreaga criticd romaneasca cu prilejul debutului
sdu poetic era tocmai verslibrismul autorului transilvanean. Evident, pe parcursul
evolutiei sale poetice, Blaga a demonstrat si aptitudini pentru poezia cu versificatie
traditionald riguroasa.

E o banalitate a mai spune ca Petru Cardu este un traducator experimentat!,
cu vocatia deosebita in aflarea de echivalente intre mesajul artistic al originalului
si cel al traducerii. In aceastd intreprindere culturala el are sansa de a fi el nsusi un
poet original la care adauga rafinamentul omului de cultura care cultiva eseul, critica
literara, comentarea fenomenului literar in calitatea sa de ziarist. Vocatia sa de tradu-
cator o gasim confirmata si In selectia recenta la care ne referim. Existd o seama de
transpuneri unde echivalarile semnatice, stilistice, prozodice intre original §i poezia
recreatd prin traducere sunt fara fisuri. Nimic din valorile originalului nu se pierd in
limba sarba. Astfel de ireprosabile echivalari sunt: Stalactita, Liniste, Somn, Trei fete,
Orizont pierdut, Sufletul satului, Noi, cantaretii leprosi.

Cea mai mare atentie a traducatorului este 1n directia recrearii valorilor sti-
listico-expresive ale originalului. Nu inseamna nsa ca cele semantice sunt ignorate.
Poet fiind, Petru Cardu procedeaza in unele cazuri la adaosuri poetice expresive pe
trunchiul originalului. In poezia Umbra lui Dumnezeu, bunaoara, versul «Umbra lui
Dumnezeu e mai vartoasa in lumind» devine mai pregnant in transpunerea autorului:
«Bozja senka buja od svetla», adicd «Umbra lui Dumnezeu izbucneste, explodeaza
in lumina”. Mai exact ar fi fost: , BoZja senka bljesti u svetlosti”. Intr-un mod ase-
manator, in poezia Bunavestire versul «El ramane nemiscat si creste mirandu-se»
este tradus «Ono ostaje nepomicno i raste u ¢uduy», deci «creste din mirare” (Noica
ar fi zis ,,creste intru mirare” (Noica 1973: 37). In aceeasi poezie ,,temnita buna” este
redat prin ,,u blagoj tamnici”, deci ,,temnita blanda”, traducatorul reusind sa creeze
imaginea unui spatiu captiv ocrotitor afectiv. Tot in aceeasi poezie, Bunavestire, iden-
tificdim o interpretare stilistica proprie pentru sintagma ,,cerul apropiat”, redatd prin
,,pod niskim nebom”, adica ,,cerul scund”. Exact ar fi fost ,,blisko nebo”.

Cele mai mar obstacole pe care autorul le-a avut de intdmpinat au fost ex-
presia liricd de o intensd coloraturd tinand de specificul national, presdrata uneori
chiar cu sintagme idiomatice intraductibile sau greu traductibile. Nu trebuie pierdut
din vederea intre aceste dificultati limbajul filosofic care in cazul lui Blaga primeste

' Petru Cardu a realizat numeroase traduceri ale poetilor roméni in limba sarbi si ale poetilor sarbi in limba ro-

mana Printre poetii romani ale caror versuri au fost traduse de Petru Cardu in limba sarba se enumera Lucian
Blaga, Stefan Augustin Doinasg, Nichita Stanescu, Geo Bogza, Ana Blandiana, Marin Sorescu si multi altii.
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o individualizare marcata prin liricizare si apel la sugestii etnice. Se poate afirma ca
astfel de obstacole au fost in general depasite prin vocatia lirica, dublata de spiritul
cultivat si eruditia traducétorului. Spre a fi obiectivi pana in panzele albe si chiar
carcotasi, vom spune totusi cd existd cateva cazuri unde transpunerile nu recupereaza
originalul. De pilda, in poezia Zodia Cumenei versul ,,poate sd mai umble cuvant cu
trupul este o povara?” este tradus printr-o formulare mai palida ,,moze li se re¢i da
je telo teret?», adica «se poate spune ca trupul e o povara?”. Se inlatura in acest fel
expresia idiomatica ,,a umbla cuvant”. Si in poezia Din cer a venit un cdntec de le-
bada splendidul vers blagian ,,il aud fecioarele ce umbli cu frumuseti descult (s.n.),
construit prin transfer calificativ (,,vechea hipalaga” este diminuat in traducere prin
renuntarea la aceasta figura: ,,Slusaju je lepote devojke hodajuc¢i bose”, desemnand
«O asculta frumusetile fetei umbland desculta”. In acelasi timp, unele versuri care la
Blaga ofera deschidere i ambiguizare poetica sunt redate intr-un limbaj nu inexact
dar care ar fi mai potrivit prozei. De pilda, versul ,,Umbra lui Dumnezeu e tot ce
vezi”, care in sarbeste ar fi sunat ,,Bozja senka je sve $to vidi$» este transpus de tra-
ducator prin «Bozja senka je do kraja vidika”, deci «Umbra lui Dumnezeu este pana
la capatul orizontului”. S& avem insa in vedere ca potrivit lui Eminescu orizontul e
,»fard margini” deci ,,tot ceea ce vezi”.

in poeziile cu versificatiei clasica riguroasa, mai putine in selectia lui Petru
Cardu, prefacerea prozodiei originalului este partiald precum in Parintii.

De o deosebita utilitate pentru familiarizarea cititorului de limba sarba cu
personalitatea si opera lui Lucian Blaga este postfata traducatorului, vadind din par-
tea autorului ei talent critic, sensibilitate si stiinta a relevarii liniilor de forta ale unui
destin si opere de exceptie. Pe un spatiu restrans el recurge mai mult la virtutile
caracterizdrilor sintetice decat la acelea ale interpretarilor analitice. Exegetul este
preocupat in prima parte a studiului sdu de biografia, formatia intelectuala si traseul
spiritual al unei existente exceptionale. Intrand in analiza trasaturilor operei blagiene,
criticul (Balu 1986: 57) consacra consideratii asupra poeticii sale, formulei liricii
ca si locului si importantei acesteia in ansamblul poeziei roménesti a secolului al
XX-lea, scriind: ,,in consonanta cu marile voci expresioniste ale primelor decade
ale secolului, Blaga, prin componenta expresionistd moderna, a Tmbogéatit nu numai
In acest sens, cultura sa filosofica de tip modern s-a sprijinit fertil pe elementele care
provin din lirica romand traditionala.” Cititorul de limba sarba afla de asemenea o
utild diagrama a receptarii critice in timp a operei lui Blaga precum si opinii calificate
privind mult discutata relatie intre filosofie si poezie: ,,Dupa parerea mea, in creatia
blagiand existd un echilibru intre conceptele filosofice si imaginatia poetica Blaga
este un poet-filosof dar ideile sale filosofice nu umbresc poetul” (Gana 1976: 271). in
fine, profilul de ansamblu al personalitatii creatoare blagiene, componentele stilistice
si tematice ale operei, trasate cu multa siguranta si gratie critica sunt alte elemente
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mituri, simbolurile romanesti si ale culturilor universale, ereziile si credinta populara,
fiorul religios $i magic, toate se varsa armonios in Opera sa Magna”.

Alcatuita cu atata profesionalism, selectia lui Petru Cardu face parte dintre
acele carti menite, cum ar spune lon Barbu, unei mai drepte cinstiri a personalitatii
si operei blagiene.
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PETRU KRDU’S CONTRIBUTION TO THE RECEPTION OF LUCIAN BLAGA’S
WORK IN SERBIAN LITERATURE

Summary

It is important to mention several aspects about one of the biggest Romanian poets
-Lucian Blaga, the real expressionist, who is well known to Serbian culture because of transla-
tions of his work and criticts. A collection of these poems is well known to a Serbian reading
public because of a good poetic and philosophical style. The writter Lucian Blaga has mixed
philosophy and culture-the connection between these two spheres is in this case organic.

Petru Krdu, as a translator, believes in an observation of Lucian Blaga’s work in a
special way, by writting a substancial epilogue. Refined substanciality is secretly expressed.
Also, it must be mentioned that P. Krdu is an experienced translator, who has a special gift for
balancing between artistic message of an original and of the translation. There are numerous
translations of a perfect semantical and stylistic equivalence. The translator, maybe had a nu-
merous difficulties during the translation, and the most difficulties were finding the adequate
poetic forms for specific national component of an original, is frequently nontranslatable at all.
Another difficulty is the Lucian Blaga’s language, which periodicaly becomes a code, made of
his poetical ethical philosophy.

Key words: lyrical poetry, philosophical system , translation, life, transience of life

Ofelija Meza
DOPRINOS PETRUA KRDU A RECEPCIJI DELA LUCU ANA BLAGE U SRPSKOJ
KNJIZEVNOSTI
Rezime

Bitno je izneti niz ¢injenica o jednom od najvec¢ih rumunskih pesnika - Lucijanu Bla-
gi, ekspresionisti, dobro poznatom u srpskoj kulturi po prevodima i kritikama njegovih dela.
Antologiju, na koju se najve¢im delom odnosi ovaj rad, srpska Citalacka publika prepoznaje
po izvrsnom poetskom i filozofskom stilu. L. Blaga je spojio filozofiju i kulturu - veza izmedu
ove dve oblasti je organska.

Prevodilac L. Blage na srpski jezik razmatra Blaginu poetiku, lirsku formu i njeno mesto i
znacaj u okviru rumunske poezije XX veka. P. Krdu je iskusan prevodilac sa posebnim darom
za iznalazenje ekvivalencije izmedu umetnicke poruke originala i prevoda.

Kljuéne reci: lirska poezija, filozofski sitem, prevod, Zivot, prolaznost
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BOXNIAP KOBAYEBU'h
1 KIbMXXEBHO JIEJIO MUJIAHA CABURA'

Pan ce GaBu OubGnuorpadujom KmbrxeBHUX pagoBa Muiana Casuha. bubnuorpa-
¢ujy je 3a xKMUBOTA CACTABUO CaM ayTop 4, HAKOH HETOBE CMPTH, UyBaja jy je lberosa hepka,
Amnuna CaBuh—Pe6arl. Pax mokasyje na je HakoH cMptu Anuiie Capuh—Pebart, KibHKEBHUK U
KIbWKeBHHU uctopuydap boxunap KosaueBuh npucsojuo pykomnuc 6udmuorpaduje u 06jaBuo
ra Kao CBOj UCTpakuBa4ky paj. Crucak KiIKeBHHUX pajoBa Mmiana Casulia cadyBaH y me-
TOBOj PYKOIIMCHO]j 3a0CTABIITHHH JJOKa3yje HABEJCHY TBPIbY.

Kibyune peun: 6ubnuorpaduja, pyKkonrcHa 3a0CTaBIITHHA, CPIICKA KILIXKEBHOCT.

OcaM/IeCceTOroquIlbHIIa KUBOTa KibKeBHMKa Munana Casuha (1845—
1930) Ouna je ckpoMHO o0elnekeHa y TaJalllib0j JAHEBHO] ITaMu. Y JUCTy Bpeue
00jaBJbeH je HEMOTIHMCAH TEKCT KOJU je, Y KPaTKUM I[pTamMa, MPaTHO XPOHOJOTH)Y
JKUBOTA U pajia OBOT 3aCIYKHOT KIbM)KEBHOT U KYJITYPHOT JIeJaTHUKa. AyTop TpH-
Jora, cBecTaH unmeHuIle aa je Munan CaBuh y TPeHYTKY HCIUCHBAabha TEKCTA, Ja-
kie, 1925. rogune, 3a00paBIbeH y TUTEPAPHAM KPYTOBHMA, IIOCHTHPAO je cieaehum
peunma: ,,Munan Casuh MOXe JJaHAC ¢ TOHOCOM TIOIJIEJaTH Ha CBOj TUIOMHU U MHO-
TOCTPYKH paj 3a TOJIMKO TOAUHA U MUpHE aylie pehu, 1a je ’beros pag Ouo ‘mpuHOC
moBoJbaH u ocBehen qyxoMm cBetujeM’. M He camo ma oH TO Moxke pehn 3a cebe Hero
j€ ¥ HaIla Ty»KHOCT J1a My MH TO Ha IaHAIIFbH JIaH IPU3HAMO, BbeMY, KOJU je HajMame
MPU3HAKA TPAKHUO 33 CBOj Pajl — HajMakhe TPAXKHO, U HajMarbe 10010, ?

MehyTaM, YHbEHAIA 2 je TPEBAINO0 0CaMAECETOTOIHUIIIHLAITY )KABOTA HILje
3aycTaBibaia pagHu enaH Muana CaBuha, BEroB JUTEpapHU OIYC jOII HHUje OHO

! Ogaj paz je HacTao y OKBHPY HAYHHOMCTPAKUBAYKOT TPOjekTa ,,CHHXPOHH]CKO H JHjaXpOHH]CKO H3yHaBarbe
BPCTa y CPIICKO] KibkeBHOCTH (Op. 148009 A) koju ce peanusyje Ha Onceky 3a CPIICKY KEGMIKEBHOCT
dunozodexor dakynrera Yuusepsurera y HoBom Cany, a kojum pyxoBoxu npod. np Mapuja Kneyr.

2 AyTop OBOT IpHIora, 06jaB/beHOT y THCTY Bpeme 4. oktobpa 1925. ronune, je Munan Llesuh (LLleuh 1925).
HNako je mpuiior 610 HEMOTITHCaH, ayTOPCTBO CMO OTKPUITH 3axBasbyjyhu aneBHuIMMa Munana IlleBuha koju
ce 4yBajy y Pykomnrcaom onesbery Maruue cpricke. Bugern: JlneBunk Munana Illesuha, POMC, uss. 6p.
M. 17. 591, 3anuc ox 3. okrobpa 1925. ronuue. Taxohe, Illesuh je 3abenexno u 1a cy lEroBU CaBPEMEHHIIH
6unn yoehenn na je teker Hamucana CaBuheBa hepka, Auuna (BUaeTH 3anuc ox 4. OKTo0pa).
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3a0kpyxeH. OBaj MyrorofullilbU CEKpeTap U ypeaHuk Jlemonuca Mamuye cpncke
TocJIealbe eceTiehe )xuBorta, HacTamweH y JlomuHoj ynuiu y beorpany, npexpahu-
BAO je 3allMCHBAIEM yCIIOMEHA Ha CAaBPEMECHUKE, HCIIMCUBAKHEM CTPAHUIA ayTOOHO-
rpaduje u cpehuamem MmoHorpaduje o Jlazu Koctuhy, cBoM nyroroauiimeM npuja-
tespy. CpehrBao je ycmoMeHe CBOT IyTor W OOraTor KHBOTA M HMPaBHO KEHKEBHO-
HCTOPHjCKH OMJIaHC MPOTEKNHX JCIEHHja KOje je IPOBEO Yy HEMOCPEeTHO] OMM3UHU
Haj3HauajHUjUX KbxkeBHHKa XIX u mpee momoBuHe XX Beka. Hekana, y naHuma
ITyHUM CHAre | Iojera, OHO je y caMOM HEHTPY KIbIDKEBHUX W KYNTYPHHX Iemia-
Bama, HeKamammoj Cprckoj Atuau. CTapocT My je IoHeIa MHp, ald | 3a00paB of
CTpaHe KIbM)KEBHE U KYATYPHE JaBHOCTH.

Ca cgenthy 11a je jenaH o peTKUX MPEICTaBHHUKA MPOITUX BpEMEHa, BEPO-
BaTHO j€ M I10Y€0 J]a IPEHUCIINTY]je YCIIOMEHE, a I0jeJiHe TeKCTOBE mocsehyje yrnpaso
OHMMA YHjy je KIbWKEBHY U KyATYpHY JEJIaTHOCT MOoYeo Ja Mmpekpusa 3adopas. ,Ja
HETPECTaHO MUIIEM a 3aHIMa Me, IITO Cy cBarmga Ipyre ocode, Te je TaKo HIaK pas-
HOBPCHOCTH, TO MU TOIIU. Ja ce TUM MHUcameM 3aucTa moamialhyjem™, Hamucao je
Capuh y nucmy TpuBu Munurapy, MoBoAOM OBUX HAaTIHCa, 32 KOje HHUje XKeJeo Ja
y3me xoHopap.* Ca apyre crpane, Hamepa Munana Casuha aa ucnuiie MmTo BUIIeE
npuiora mocBeheHnx caBpeMeHHIMa OCTala je, HAKalIoCT, HeAOBpIIeHa. Y Hhero-
BHUM PYKOIIMCHUMa MOXKEMO MpoHahy UMeHa joul HEKMX 3Ha4ajHUX JIMYHOCTH YHjH je
MOPTPET HaMepaBao Jia OCTaBu.*

Ha 3Hauaj ks mxeBHOT pajga Munana CaBuha, HAKOH BETOBE CMPTH, YKa3a0
je Ha ctpanunama Cpnckoe krudicesnoe enacuuxa Munom lpmancku (Lpmancku
1930). MuTepecanTHO je na je LipmaHcku Ouo npBuU koju je HakoH CaBuheBe CMPTH
CKpEHYO Xy U Ha HETOBO OOMMHO KIHIKEBHO €TI0 TOKyMeHTYjyhu ra Oubmnu-
orpadujom (Ha3Haumo je aa je, 300r BEIMKOr 0OMMa, y MuTamy u300p U3 OMoOIH-
orpaduje). L{pmpaHCKH je OBUM MOCTYITKOM jOII H3PA3UTHje NCTAKA0 YNHCHHILY 1A je
jemaH KiKEBHH ITperajan HeJO0CTOjHO uenpaheH ol cTpaHe KEBHKEBHE U KyITypHE
jaBHOCTH. (Bepyjemo na je oBaj TekcT Muuoma Lpmanckor, kao u u3dop u3 Casuhe-
Be Oubmorpaduje, nsaspano nocieame CaBuheBo mraMiaHo jaeio, Kibura o Jlasu
Koctuhy. Ommiomke oBe crynuje Musan CaBuh je o0jaBibuBao y Jlemonucy Mamuye
cpncke 1929. ronuHe, ucte roguHe Kaja je y oBoM JUCTY LlpwmaHcku 00jaBsbHUBa0
nauTepapHa cehama Ha IMOCIepaTHy KEHKEBHOCT. )

Ho, momumemo oBaj TekcT Musoma L{pmaHckor U3 pasiora mTo je To IpBU
MIPUJIOT Y KOjeM ce, HakoH cMpTH Munana CaBuha, JOHOCH HeroBa HEMoTyHa ouo-
nmuorpaduja. OBUM recTom, HaOpajameM u3abpaHux TekcroBa Munana Casuha, kao

3 Bugern: mucMo Munana Casrha ynyheno 24. maja 1926. ronqune Tpusu Munurtapy, POMC, uns. Op. 44.

993 u nucmo Munana Casuha ynyheno 31. jamyapa 1927. roqune Tpusu Munurapy, POMC, uns. 6p. 44.
998.

Munan CaBuh je HamepaBao na mwiue jour u o boplhy Ilonmosuhy dauudapy, bnarojy Bpanuuhy, Janky
epuhy, Jlazu O6penosuhy, Munany bynucassesuhy, Cau dasunosiy, Bypu Crpajuhy, [Taju ['octoBuhy,
I'mun Bapyckosuhy, Jlasu Jdyuhepckom, Januny Cexynuhy, Cau Kpectuhy nuta. Bugern ume: POMC,
uHB. Op. M. 7. 786.
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na je Munomn L{pmaHcku jkeleo 1a IOCTHIHE YTHCAK CIIMYaH OHOM Y €Cejy O IIyMH-
1 Munku MapkoBuh KojH je Halmncao JeceTak roanHa panuje. L{pmaHcky je xeneo
Ja noacetd Ha Munana CaBuha, Kao IITO je CBOjeBPEMEHO KeJeo Jia MOACETH Ha
3a00paBJbeHy DIIYMHILY KOja je HeKaaa Ouiia y 5KMKH MTO30PHIITHOT KHUBOTA, & CTAPOCT
je Jodekaia cama, HamyIITeHa.

Kommnernuja 6ubnuorpaduja kmmwkeBHNX pajgosa Muana CaBuha, Ha K0jy
hemo ce Bparutu, 06jaBibeHa je, UIaK, HEIITO KacHuje.

[le3neceTnx rogyHa MpOILTOTa BEKa HHTEPECOBAE 32 KEbIKEBHO J1e710 Mu-
nana Casuha nokaszao je boxxunap Kosauesuh, xoju je y Kruorcegnocmu npemram-
11aBao ymnpaso oHe npuiore koje je CaBuh mocBeTHO ycrioMeHaMa Ha CBOj€ caBpeMe-
nuke.’ boxkumap KosaueBuhi 610 je MTEKako CBECTaH Ja je ypaauo BEJIMK, 3HadajaH
1ocao MITO je, KOHA4YHO, Y TeKCTY ,,JIBe cimuHe 30upke: ‘Cuiryere’ Munana CaBuha
1 Munana JoBanosuha CtojumupoBuha® u notspauo: ,,tberosu [CaBuheBu, npum.
3. X.] nomeHwu, MopTpeTH, Uitk 0oJbe pehn ‘crityere’ BOjBOhaHCKUX JbYIH, KEHbHKEB-
HHKa, IIyMalla, IIMcaHe Ha Op3y pyKy, ajlu )KHUBO, HMIPECUBHO, C ITYHO AParoleHux
mojiaTaka M JOOpHUX 3amakara, M3Ja3wie Cy MOHAjBHINE Y HOBOCAICKO] 3acmasu,
bpanuky, au'y Jeouncmey, v iexaie 61 TaMo 3a00paBJbCHE J1a HX HUCAM PEIUTOBAO
Y MTOCTETIEHO 00jaBibrBa0 y KmuoicesHocmu, Najyhu npukiiaiHe HAcIOBE IUKITyCHMa
y Koje caMm ux cBpcraBao’ (KoBauesuh 1972).

YwuHu ce 11a je kpajima Hamepa boxxnaapa KoBauesnha Onia na cee CaBuhene
npusiore 00jeIMHN Y KIbUTY KOjy, UTIaK, HUje ocTBapuo. Kako je usmienano ,,penuro-
Bame* Koje nomume boxunap Kosauesuh?

Kana ynopemumo nprtore Munana CaBuha U HaYWH Ha KOJH HX j€ ,,PEIUro-
Bao" boxunap Koauesuh MmoxkeMo, MUpHE Aylie, BeMYy YIIYTHTH UCTY 3aMEPKY KOjy
je on ymytuo CaBuheBoM nucamy — NpUiIo3u cy npupehenu ,,Ha 6p3y pyky“! To ce
HEIBOCMHUCIICHO BHIM KaJla C€ OpUTHHAIHH Npmwio3n Mwmiana Casuha ymoperne ca
npuito3uMa koje je mpupenuo boxxunap Kosauesuh. Hekn on CaBuheBux npusora cy
JIOHETHU HEMOTIYHH, 6e3 oapeleHux mnacyca, HOHETIE je U30CTa0 €0 PEUCHULIE UITH,
aK, HEKOJIMKO PEYCHUIa, a Y HallOMEHaMa Koje Mpare TeKCTOBE HUje YBEK jacHO Ja
nu je komeHrap Casuhies wiu Kosauepuhes.®

Munan Cauh je BuIle myTa y CBOjUM HATHHCHMa HET0JOBao 300r JioIe
npupehenux kmura. Kama cy ce, Ha mpumep, nojasmie apame Jlaze Kocruha y us-
namy Cpricke KiIDKeBHE 3aapyre a y pepakiuju Jepemuje JXKusanosuha, Casuh ce

5 Boxunap Kosauesnh je ose Casnhese 3amuce 06jaBuo y Kisuscesnocmu 1962. rogune (kib. 34, crp. 133—

149, 544-557; xw. 35, ctp. 360-374); 1963 (xm. 36, ctp. 360-378, k6. 37, cTp. 375—-399); 1965 (xw. 41,
436-447); 1966 (xm. 43, 108-116).

Vnopenuty, Ha npumep, Teket Mmnana Casuha o Bophy Mapkosuhy Koxepy. ¥V Tekcry xoju Boxumap
KoBaueBnh monocu Hemocrajy mociemma asa macyca. Y Tekery o Ilom IMantu IlomoBuhy y HacmoBy
Heznoctaje ,,[lon”“ a y HCTOM TeKCTy H30CTaBJbEHE Cy, OMALIKOM MM He, crnenehe pedenuie: ,,Perent rpoda
Panaja Mmorao 61 ce MpenopyynTH U MepofaBHUMA Y KpasbeBcTBY CpOa, XpBara u CioBeHaa, na He 61 6uino
CKaHJAJIO3HUX M CPAMHHX M3BEILITaja YIPKOC yIeHaMa. 3aIlTo ce ¢ TaKuMa MOCTyNa TOTOBO LMIM—MUIN?
3aITo MX 3aTBapajy Tako, Ia MOy U Mopajy nobehn?* Cau4HuX npuMepa UMa jOI.
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ortacuo. O6jaBuo je mpuuy ,,Can rocm. Jepemuje JKupanosuha* (Casuh 1922) y
K0jOj Ce y CHY MOBPITHOM NpupeluBauy jaBiba HUKO npyru Hero Jlaza Kocruh! I1pu-
pehusau ce, y CaBuheBoj mpuuu, npes nuceM OpaHu OBakKo:

»— He! Hemoj! Hucam xteo! Hehy Hukan Bume! Huumja nema vehy Buie
penuroBaryd HUTH hy mucaru npenroBope! Ox! OctaBu mMe camo can! Jlazo! Tocmo-
nuH pokrope Jlazo! Munoct! Munoct!

— A jecH T TH ©Mao MUIIOCTH ¢ MojoM [opmanom, ¢ MmojuM [lepom, ¢ MojuM
Maxkcumom? MakcuMe Te! 3adyje ce THXO IanTame U gymnasa rasa Jlaze Koctuha
Ha)ke ce HaJl YCTPaBJHLEHUM JepeMHjoM, KOT moue 3HOj mpoOujatu. Muciui iu TH,
MIECUMUCTHYKH [IPOpPOYE, J1a C€ Y je3HKY, y 3aMUCIIIMA, Y ITOe3HjH 00Jbe pa3yMen ofl
mene? Ko cu TH, n1a ce ycyhyjem Gapnujati o tyhem mecandkom aeny? Ilo tyhoj
cBojunn? Ilo Mojoj cBojuHH? 3ap HMAEHI TParoM TONMKUX KOJU TexXe Ja 3a0arspajy
make y Tyhe crBapu? (...)!*

Oga nprnua Mmrana CaBrha mocTaje HIOHOBO akTyelTHa KaJa ce MOIeaa of-
Hoc boxunapa Kopauesnha nmpema kmrkeBHOM feiy Munana Casuha.

HapagHo, ocTaje nurame na i 6u CaBuheBr MpUito3u OMITH HA MCTH Ha-
yuH npupehern y xunoretndkoj kmbu3u boxuaapa KosaueBnha, OHako Kako WX je
npupenuo y Kruscesnocmu? Vnak, He MmoxeMo 3ameputu boxunapy Kosauesuhy
300r OBHX Trpeliaka, Hamepa My je Omia Jierna a mocao NMPHINYHO BeNUK. boxunapy
KoBaueBuhy Tpeba 3aMepHuTH HEIITO APYTO.

Crucak KmWXKeBHHX pajoBa Mwunana Casuha, merosa Oubmuorpaduja,
objaBibeHa je y Jlemonucy Mamuye cpncke 1957. ronune y Hekonuko opojeBa. OBaj
KaluTaJIHU paj, nonucuBamke CaBuhieBux palioBa, 3aBpmimia je ocoba (CKpOMHO)
noTnucana uauiyjanuma ,,H. H.*7

Ho, y ynyhenum nutepapHiM KpyroBuMa 3HaJlo C€ KO C€ KpHje M3a OBOT
MOTIHCA.

Kusopan I1. JoanoBuh je y jemnoMm mucmy ymyhenom 10. janyapa 1958.
romune y Hosu Can, npodecopy bophy Cr. Panojuunhy, y Be3u ca 6udmurorpadujom
Muana Casuha, kazao cnenehe: ,,O4ekyjeM ca HecTpiubemeM 12 Opoj JleTomuca
Marurie cpricke Ja BUAMM 3aBplieTak Oubnnorpaduje CaBuheBux pajoBa Koju je
pykoruc b. JI. nurao on mok. Anuiie CaBuh—Peban n 06jaBruo Kao CBOj paj, pasyme
ce mox naunujanmuma H. H.*®

U taxo, 3axBasbyjyhut 0BOM MUCMY, IOJTA3UMO JI0 BUIIIE HETO MHTEPECAHTHOT
mogatka. Y mucmy nomenytd b. . jecte Boxka [ujak, oqHocHo, boxxunap Kosade-
Buh, Haj3Ha4ajHU]a durypa 3a ,,Bpahame” CaBuheBHX paoBa y KiIKEBHOCT. [py-

7 Bumern: Jemonuc Mamuye cpncke 1957, jym—asrycrt, cB. 1-2 (ctp. 166-169), centembap, cB. 3 (cTp.

286-287), okrobap, cB. 4 (ctp. 400-401), HoBemOap, cB. 5 (ctp. 501-502), nenemodap, cB. 6 (620-622).
ITncmo ce uyBa y cemuHapckoj Oubnmorenm Opceka 3a cprcky kibikeBHocT (Jlerar npod. Hopha Cr.
Panojuunha) Ha ®unosodekom daxynrery y Hosom Cany. Ha mera mu je ykazao mpocdecop Bopupoje
Mapunkosuh. 3axBasbyjem ce npodecopy MapunkoBuhy Ha 0BOj 3HauajHOj HH(GOPMALIHjU, KA0 1 Ha KEbUrama
Munana CaBuha koje MH je Jby6a3HO yCTynuo Ha KopHiihembe.

8
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ruM peunMa, boxxunap Kosauesuh je, mocmyxumo ce cuararmoM Mmoma Lpman-
CKOT, ,,ME3€THO MPTBE"* U TIPUCBOJHO PaJl KOjH HH]jE HETOB.

Haj6ospa moTBpAa 1a ce y HaBeJCHOM Jely IHCMa HE Paau O MAJTHIHUO3HO-
ctu XKusopaza I1. JoBanoBuha Hanasu ce y PykonucHoM ofesberby Marulie cprcke.
VY pyxomucHoj 3aocTaBiiTiHE Muana CaBuha ce, o curaatrypom M. 7786, uyBajy
XapTuje Mmoj HACIOBOM ,,MOji KEWXEBHU pafioBH™. Y OBHM XapTHjaMa ce Hauaszu
HEKOITUKO IpuMepaka oudmuorpaduje Mmrana Casuha. Hexu nmpuMepnn ucnucanu
cy pykoM Muana Casuha, TOK Cy HEKH UCKyIIaHU MrcahoM MaIlinHOM 1 IOTTyHeHU
sanucuma Anmie CaBuh—Pe0arl, koja je, HajBepoBaTHHUje, OPUTHHANE U TPEKyIaa.
To je ympaBo xomiutetHa CaBuheBa 6ubnuorpaduja Kojy AHHUIA CIIOMHEE Y THCMY
Mutany IlleBuhy HakoH o4eBe CMPTH y KOjeM Kaxke Jla TIOCTOjU cadyyBaHa OHMOIH-
orpaduja meHor oma u 1a 6poju 525 tayaka. ’

[opehemem OubaHorpaduje objaBibeHe y Jlemonucy U OpUTHHATHE OHO-
nrorpaduje koja ce yyBa y 3aoctaBiiTiHM Mutana CaBuha MoXeMoO caMo JaT 3a
npaso JXXusopany I1. JoBanosuhy. 3aucra, boxxunap Kopauesuh je, kako ce y mucmy
KaXke, JIOCIIOBHO ,,iurao” pykormc ox Anune Casuh Pebary u oHzia ra, HEKOJIUKO T0-
JIMHA HAaKOH FeHE CMPTH, 00jaBHO Kao CONCTBEHHU pal. McTuHa, uctpsa ce Kpujyhu
u3a nHumjana.'’ Jpajgecerak roaMHa KacHHje, Kako To o0muno Ousa, ,H. H.“ ce
caM pa3zoTkpuo. Y Beh momeHyTOM TekcTy ,,JIBe cnuune 30upke: ‘Cunyere’ Munana
Capuha n Munana Josanosuha CrojumupoBuha“ boxunap Kosaueruh, oBora myra
NOTIHCAH IIYHHM UMEHOM M MPE3UMEHOM, moaceha aa je HAUMHUO TOTHC KEHKEB-
HuX panoa Munana Casuha u o6jaBuo ra 'y Jlemonucy Mamuye cpncke (KopaueBuh
1972).

3axBasbyjyhn OBOM IOZATKy KOjU HHKAKO He HUje Ha 4acT yrieny boxxunapa
KopaueBuha, mocTajy MHOTO jacHHje H3y3eTHEe HH(OpMAIIHMje KOjuMa OH Y 0BOj OHO-
nuorpaduju Gapara. Jep MHOTe YME-CHHIIC KOje Y CIHMCKY pazoBa Muiana CaBuha
HABOJM MOTJIIM CMO, JI0 Cajia, MPUIHUCATH CaMO HET0BOj M3BAaHPEIHO] 00aBEIITEHO-
ctu. Kako 6u, penumo, boxxunap Kosaueuh npyraunje morao 3uatu koju ce Casuhie-
BU pPaJlOBH UyBajy y PYKOITHCY U TJe ce Hajase TH pykomucu? Wnm na je, mpumepa
pamu, CauheB pykonuc o Tonn Xayuhy Hectao 1909. ronune? [lonatak Takse Bp-
CTe Morao je 3anucary jeauHo Mmian Casuh win merosa hepka.

Anv HY Ty TIipuud HEje Kpaj. Ja 310 Oyae rope, boxuaap KosaueBuh Huje
o0jaBuo moTmyHy Oubimorpadujy Mumana Capuha! (Muaue, omamkom je, Ha-
Opajajyhu Oubnuorpadceke jenuuuine o0jaBibeHe 1878. roguHe, 3amucao Kao na cy
oOjaBibeHe 1877.) Ca mpenucuBambeM H o0jaBibuBameM (BepoBaTtHO boxkumap Ko-
BaueBMN HHUje MMao IIEJIOBUT IIPUMEpaK PyKOIHca) ce 3aycTaBuo Ha 1927. roguxu.
bubnuorpaduja je xpononomku HaBeneHa n0 1926. ronune (Beh 1927. romuna je

°  Bugern: ITucmo Annue Cauh—Pe6an Mumamy Ilesuhy ox 8. mapra 1930, POMC, uss. o6p. 25. 657

10y ciyuajy na je naBenena TBpaa Huje TadHa M 1a je Anuua Cauh—Pe6au, kojuM ciyuajem, yeTynuia
boxunapy KosaueBuhy oBaj pykortic, onaa 6u 6uno ouekuBano aa boxxunap Kosauesuh To 1 Hanuiie u Tako
npu3Ha aa oubnuorpaduja HUje HacTana HEroBUM TPYIOM, 1 j€ OH 3aCily)KaH caMo 3a HeHO 00jaBJbUBAbE.
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JlaTa HEToTIIyHO), a HakoH Tora, KoBaueBuh je y cinenehem 6pojy Jlemonuca noneo
Jofarak onbmuorpadCKuX jeIMHALIA alld MOBpPINaH, HermoTIyH. (Y 0BOM J0JaTKy Ha-
Be/IeHO je cBera Hekonnko CauheBux mpuiora u3 1928. u 1929. rogune.) OBakBa
HEIOBPILIEHOCT TOKa3yje caMo Ha koju HauwH je boxumap KosaueBuh mpucrtymmo
BpJIO oAroBopHoM mocity. Hapounto ako KoBaueBuheBy OnOnuorpadujy ynopemu-
MO ca OHOM Kojy je aao Llpmancku. Mako obenexeHa kao HenoTyHa, l{pmaHckoBa
oubnmorpaduja mokasyje Behu cTeneH OArOBOPHOCTH | MOIITOBaka peMa Miiany
Casuhy. (Ilpmancku HHje 3a00paBuo na je CaBuh xuBeo u paauo 1o 1930. romune,
noclnenma oubmuorpadcka jeInHUIA KOjy HABOMIU je U3 T TOAMHE.)

Ha xpajy, Mmoxna je u 6osbe mro cBojeBpemeno Casuhese ,,Cuityere Huje y
KH31 00jaBuo ,,H. H*, omHocHo, boxkunap Kopauesnh. CeTHMO ce moMeHyTe Tiprye
Munana Casuha ,,Can roci. Jepemuje )KuBanosuha u y 10j, Beh HaBeIeHUX, pedn
Jlaze Koctuha ynyhenux penakropy meroBux apama, Jepemuju Kusanosuhy: ,,Ko
CH TH, J1a ce ycyhyjem Gapaujatu mo tyhem mecauukom aeny? Ilo Tyhoj cBojurm?
ITo Mojoj cBojuHK? 3ap UAeI TparoM TOJIMKUX KOjH TeXe Ja 3a0daripajy make y tyhe
cTBapu?‘

Ko 3Ha kakBe 6u HOhHE Mope umao boxknnap Koeayepuh na My ce Muitan
Casuh nojasuo y cuy. Unu Aunna Capuh—Peban?

% kk

Hagemhiemo, Ha oBOoM MecTy, kako oubmuorpaduja pamosa Munana Casuha 3a 1927,
1928, 1929 u 1930. roauHy u3IIeaa, U jaCHH]je MOKa3aTH KOJIHMKH je MPOIYCT Harpa-
Buo boxxunap KoBaueruh npunukom npucsajama Tyher pana. [Tomarke npey3umamo,
HapaBHO, 13 iomeHytor CasuheBor pykoruca: '

1927

,Kahaucku®, bpacmeo, 21; ,llaBne lllamuanun®, bpacmeo, 21; ,,CreBan
MuoB®, 3acmasa, 6 u 7; ,,Bapahanun®, 3acmasa, 24, 25; ,,Pjeuxu 3amuB*, 3acma-
6a, 34, 35; ,,Pyxuhka®, 3acmasa, 54; ,,Jena Jlobpunosuhka®, 3acmasa, 56; ,,Coduja
Byjuhka®, 3acmasa, 105; ,,Ha nuy mopa®, 3acmasa, 124;Tpu necme npeBeqeHe Ha
HeMauku, Cmpanu npeaned 6p.1; ,,Bemamup HBophesuh*, 3acmasa, 181, 182; ,,Cnar-
Ka ocBeta“, 3acmasa, 0p. 256, 257; ,,dp. Teomop Mauauh*, 3acmasa, 218, 219,
220; ,,Tocnapu Kabore®, tpehu uun, Jlemonuc, 313; ,, Ayx Janmamwuje, 3acmasa,
221, 222; ,,0n [lerporpana no Kukunne®, 3acmasa, 224, 225; ,,Bajmap®, 3acmasa,
226, 227, 228; ,,®upenna‘, 3acmasa, 230, 231, 232; , Ilpexo Tpecubdadbe no Huma*,
3acmasa, 233, 234; ,Ilo Pajuu®, 3acmasa, 235, 236, 237; ,Mnetauyku TpeHynH ",
3acmasa, 242, 243, 244, 245; ,Ilepa Ilomut“, 3acmasa, 6p. 257 n 258; ,Ilocra-

" Koprermin cMo npuMepak Guénuorpaduje npekylan micalioM MaIIMHOM KOjH ce Hanasu Mely XapThjama
Munana Casuha, POMC, M. 7. 786. Yiopenuiau cMo cBe cauyBaHe Bep3uje. JIoHOCHMO MofaTKe Kako CTOjU
y CaBuheBoM pykonucy, 6e3 1onymaBarba.
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Hak JlyOpoBHUKa“, 3acmasa, 266-270; ,,Y Mjepnunry u okonunu®, 3acmasa, 279,
280; ,,Munopax Murposuh*, 3acmasa, 283-286; ,,0 Bnaganorom pomany ‘Ilap y-
man’, 3acmasa, 6p. 257; ,,Y Pumy®, 3acmasa 288, 289, 290;

1928

»CreBan J. Jestuh“, 3acmasa, 34; ,Jumurpuje Pyxuh®, 3acmasa, 7, §;
,Toma JosanoBuh®, 3acmasa, 9, 10; ,Ilepa Jobpunosuh®, 3acmasa, 14, 15; ,,Mu-
nom Lsetuh*, 3acmasa, 19, 20; ,,Jlenka Xayuh*, 3acmasa, 61, 65; ,,Aanpa Jlykuh*,
3acmasa, 67; ,,CaBa Pajkosuh*, 3acmasa, 68; ,,Koua BacumweBuh®, 3acmasa, 76;
»Kocta bokman*, 3acmasa, 82, 83; ,,Munosan ['mumuh*, 3acmasa, 93-97; ,,bpaha
M. Ilonoruhn®, 3acmasa, 99; ,,Ha Omumny*, 3acmasa, 116—-118; ,Ilpen Jlomum
CeeroM™, 3acmasa, 125; ,,CreBa Menypuh®, 3acmasa, 126; ,,Hosak Pagonuh*, 3a-
cmasa, 142, 143; , Bnana CrparumupoBuh®, 3acmasa, 147; ,,I'puko nponehe “, 3a-
cmasa, 179-181; ,Illapnora ¢pon Taju /Tere/”, 3acmasa 182, ctp. 5; ,,Tparom Xo-
mepoBe Onuceje, 3acmasa, 189—190; ,Kocra Credanosuh®, 3acmasa, 213-214;
»llaoupnu mo XomepoBuM mneBawmuMma‘“, 3acmasa, 217-220; ,Buno®, 3acmasa,
252; ,,Goethe und Yugoslavien®, ,,Das Prisma®, Blittter der vereinigten Stadttheater
Bohim Deisburg, cnenmjamaun 6poj Goethe und die Welt

1929
»ama Hebpuruh®, 3acmasa, 5; ,lere: ‘Meceny’* 3acmasa, 6; ,,Jocud
I'pyjuh Joka*“ 3acmasa, 7, 8; ,,JoBan Kpctuh®, 3acmasa, 15; ,,Aunpuja [lerpoBuh*
3acmasa, 31, 32; ,,Jp Mnanen Jojkuh* 3acmasa, 42—44; ,,Munan Hukonajesuh* 3a-
cmasa, 56; lllana Byjuh* 3acmasa, 64, 65; ,, Koucrantun Hukonmuh* 3acmasa, 71;
,»,MupoHn [TanaoroBuh* 3acmasa, 72; ,,Byne u Manan* 3acmasa, 73; ,,Jlaza Koctuh®,
Jlemonuc, MHOTO OpojeBa on anpuina; Jlaza Kocmuh, Kibura

b3

1930
Cpehurao neo monorpadwuje o Jlasu Kocruhy: JI. Koctuh y miano noba.
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Zorica Hadzi¢
BOZIDAR KOVACEVIC AND MILAN SAVIC’S LITERARY WORK
Summary

This work is about bibliography of the Milan Savi¢’s literary work. Bibliography
is get together by author itself and after his death it was kept by his daughter, Anica Savi¢—
Rebac. This work show us that after death of Anica Saviéc—Rebac, writer and literary historian
Bozidar Kovacevi¢ has usurp bibliography script and published it like his own research. Com-
plete original list of the Milan Savié’s literary work is being kept in his heritage and this fact
is a main proof of a statement written above.

Key words: bibliography, manuscript legacy, serbian literature
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JAPATOJbYB I[TABJIOBU'R O [IUBY I'VHAVIIMHhY!

Hparospy0 [TaBnoBuh, jenan on Haj3HAYajHUJUX CPIICKMX UCTOpUOTpada JBaIeCceTor
BEeKa, HOCEOHO je MPOy4aBao JIBe 00JIACTH — CPEAHOBEKOBHY U JyOpPOBAUKY KEGIKEBHOCT, U
3a cOOOM je OCTaBHO HH3 BPJIO 3HAYajHUX CTYAHMja O PCHECAHCHUM M OapOKHHMM ayTOpUMA.
IMumyhn o IIuBy I'ynaynuhy, camenao je unTaB mberos KUBOT U Aeno. IIpukasao ra je, mpe
CBera, Kao IIeCHUKa, a MOTOM Kao ynIeqHor BiactennHa JlyopoBauke pemyobiuke. HMcrakao je
na Tynaynauh y cBOjUM JienMMa HUje U3pakaBao caMo JIn4Ha ocehama Hero je, HCTOBPEMEHO,
TyMa4yHo Lieiy enoxy. Takohe, mpeMa BeroBoM MUIILIBEHY, ONPEAeIbCHhe Haj3HAYajHUjer ay-
TOpa TyOpoBadKor 6apoka Ja ITaMiia camo Jeiia PEIUTHO3HO-MOpaTHE CaipKUHE Hitje OUITo
n3pa3 IyXOBHE KpH3€e WM MaJ1amha y MUCTUIN3aM, KaKo ce JI0 Taja TyMadwio, Beh uspas ay-
XOBHE KIIMME Ipajia ¥ BpeMeHa y KOjeM je JKUBeo.

Kipyune peun: IyOpoBaduka KEIDKEBHOCT, OapoK, CIIEB, €cej, HCTOpHUYAp KEHKEB-
HOCTH, TIECHHK.

Kwmxerau ucropudap Jparosry6 ITaBnosuh (1903 — 1966) uMa 3Ha4ajHO
MECTO y CpIICKOj MCTOpHOrpadHju Kao MpoydyaBajal Hamle CTape KEHXEBHOCTH.
[Ipunanao je ,,0HOj BPCTU UCTOpUUAPA KELIKEBHOCTU KOjU CY, cieaehu Tpaauiujy
Koja je obenexwuiia oBy Bpcty pama on Crojana Homakosuha no Ilaena ITomoswuha,
OWM HayYHUIM ITUPOKHMX 3aXBaTa M IMOCBehWBamM ce MOmjefHaKo CBHM eroxamMa
CTapuje KiIKEBHOCTH, ajlil U KibibkeBHOCTH y nenunn” (bojosuh 2008: 211). Ha-
mUcao je O3y JBEe CTOTHHE CTY/AHWja, paclpaBa u IpHKa3a i3 00IacTu HapoJHE KEbH-
JKEBHOCTH, CPEIHOBEKOBHE KIHIDKCBHOCTH, TyOpOBAYKE KEHIDKEBHOCTH M KEHHKEB-
noctu XVIII Beka. [Ipupehusao je npame Mapuna pxuha, nena [Iusa I'ynaynuha
W aHTONOrHje ayOpoBauke moesuje’. M mopen MIMPUHE HErOBOI MHTEPECOBAHHA,
YOWBHBO j€ Ja Cy JBe 00JIaCTH — CpeA-OBEKOBHA M AyOpOBavYKa KEMKEBHOCT WIIH,

! OBaj paj je HaCTao Kao Pe3yiaTaT UCTPaXKUBaHba HA POjeKTy ,,CHHXPOHHJCKO U IHjaXPOHHjCKO U3ydYaBame

BpCTa y cprckoj KmrkeBHOCTH” (Op. 148009) xoju ce peanmusyje Ha OpceKy 3a CPICKY KEGMIKEBHOCT
dunozodekor dakynrera Yuusepsurera y HoBom Cany, a kojum pykxoBoxu npod. n1p Mapuja Kneyr.
bubnuorpadujy pagosa {parosby6a [Tamosiha caunnno je Mupocias [Tautih, 1 oHa je 10 caga mraMmnaHa
4yeTupH myTa. [IpBu oyt je mrramnana 1966. rogune y yaconucy [Ipunosu 3a KiusicegHOCM, je3uK, UuCmopujy
u ponxnop (Ilantuh 1966).
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tepmuHONorujom camor Jl. [laBmosuha, kimkeBHOCT (eymanHor 100a U enoxa pe-
HecaHce 1 0apoka, Onie TiaBHa cdepa Jieliaba OBOT HayYHHKA. 338 COOOM je 0CTaBHO
HU3 BPJIO 3HAYAQJHUX CTYJHMja O HEKOJHMKO peHEecaHCHUX ayTopa: Mapuny [pxuhy,
Hduuky Pawunu, JJunky 3narapuhy u Banentuny Banosuhy, a cpenuiire meroBor
HWHTEpECOBama OWIN Cy HajBaKHHU]U JyOPOBauKH IMHCITU U TI0jaBe U3 eToxe Oapoka:
Xopamuje Maxubpanuh, Mapronuma Pamuna, Ctujenno Bophuh — Byphesuh, LIuso
I'yanynuh, [IuBo bynuh, Bnaxo CxBaapoBuh, Te Menonpama, Kpuse y JyOpoBaukoM
npymty u ciuaHo (bojouh 2008: 213-214). Heke o TUX cTyaHja, MOMYT OHHUX O X.
Maxubpanuhy, C. Bophuhy, M. Pamunu u B. CkBaaposuhy, yMHOTOME CY, y IICTTHHA
WIH Y ICTOBUMA, IO JaHAC HelpeBasuheHe.

Hajznayajuum ayOpoBadkumM OGapokHuM ayTtopom, [1aBioBuh ce, TokoM cBor
BUIIIE/ICIICHU]CKOT pasia, 06aBuo HeKkonuko myta. [IpBu myt je untao texct Mearn [yn-
Oynuh Kao necHux Ha CBEYaHO] aKaJeMUjU NpupeheHo] y 4acT TPUCTOTOAUIIHUIIE O
cmptu W. I'yaaynuha, 24. netiem6pa 1938. ronune, koju je HoToM 00jaBibeH y Cpnckom
KroudicesHom enacuuxy HapernHe romuae (ITaBmosuh 19396). Vcre ronune je, Takohe y
Cpnckom KroudicesHOM 21acHUKY, Y TIPUKa3y 10J] HaClIOBOM JyounapHo usoarse I yHoy-
auhesux Oena npukasao ,,J{jena bupa @pana ['yraynuha”, koje je 3a mramiry IpupeIno
Bypo Kopbnep, nperienao M. Perierap, a u3nana JyrocinaBeHcka akajeMuja 3HAHOCTH
u ymjetHocTtu y 3arpeOy 1938. ronune (I[1aBnoBuh 1939a). Hakon Tora, Tex ce 1962.
romune, /1. [TaBinoBuh BpaTHO OBOM TIECHUKY, 00jaBUBIIN CTYAH]Y O HheMy (ITaBnoBuh
1962). Unyhe ronune, y 36opnuxy y uacm Cmjenana Hewuha, nao je — Kako je Hacyo-
BHO U CBOj paj — J6a marba npunoza no3Hasar)y sxrcusoma u paoa Heana I'ynoynuha: 1.
O mobooicrem 6opaexy H. I'yhoynuha koo 6ocanckoe nawe u 2. /la au je I'ynoynuhesa
yopaska” npedcmasmana npunuxom rweeoge ceadde? (IlaBnosuh 1963).

Hparosey6 IlaBnoBuh je Bpiao HamaXHYTO MHCA0 O JKUBOTY W neny lluBa
I'yanynuha. Beh y mpBoM TekcTy youaBamo BP0 KapaKTEpHUCTHYHY OIIHKY OBOT
KEGHDKEBHOT HCTOPUYAPA, 3ala)KCHY M KOJI KACHHUjHX IpoydaBajana 1yOpoBaduKe Kibu-
xeBHOCTH. [Inmryhu sxuBotomue aytopa, [l. [laBnoBuh kpehe on mo3Harux, 4ecto
MaJoOpojHHX OHOTrpad)CKUX TojaTaka, KojuMa MpHAPYKYje HOBE, apXUBCKH UCTpa-
JKeHe, mojarke. Tu momaru, mel)yTHM, He CTOje yCaMJbeHHU, HUCY TO caMo (akTorpad-
CKH €JIEMEHTH KOjU CTOj€ MUMO THCIla, Beh 0OH ycrnocTaBsba Ouorpadujy y kojoj ce
canrenasa necaukoBa npupona (bojoruh 2008). Ha modetky Tekcra u3 1939. rogune
Ka)e J1a je TPUCTOTOUIIHHUIIA Of IECHUKOBE CMPTH 3TO/IHA MPHJIUKA J]a C€ yTBPAU
TAuHOCT U3pEKe Ja ,,[IOKOJbEHa Jjelia cyae” U Aa ce joUl jeJHOM MpeTpece yMeTHHY-
Ka BPEAHOCT HETOBOT Jieia ¥ BelMYrHa niecHr4kor TaneHTa (ITaBnosuh 19396). 3a
pasnuky on Mapuna Jlp>kuha, yuje ce KiHKEBHO JIeTI0 OHOBO OTKpHBa TeK y XIX
Beky, [ yHnynuheBo je HEMpeKUIHO KHUBEIO TOKOM CBUX BEKOBA.

CBecraH Ja je KikeBHH paj MBana ['yHnynmuha Beoma oOvMaH u pa3HOBp-
CTaH, T€ /1a ra je 3ampaBo HeMoryhe y kpaheM npemniey MOTIyHO U CBECTPAHO IPHKa-
3atu, Jparosby6 IlaBnoBuh je mokymao ma ykaxe camo Ha TiaBHe enemente ['yHmy-
nrheBOT TalleHTa KOjH YWHE CYIITUHY ITECHHUYKOT CTBapama. M ymnpaBo je HcTHIame
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CYIITHHE KEMYKEBHOT JI€JIa jOIII jeIHa Off TNIaBHUX ocobeHoctH [1aBnosuhieBor Hay4HOT
pana. OKOCHUILY BEeTOBOT TyMaueha YUHU MUNUbeHe Ja je [Iuso ['yaaynuh 6uo, npe
cBera, necHUK. AHanusupajyhu I'yaaynuheBo femno u apxuBcka JOKYMEHTa O CITyx00-
BamuMa y JlyOpoBaukoj pemyonuuu, [laBnosuh uctuye na je I'ynaynuh ca u3yzeTHOM
030mbHOIINY PHITa3u0 IECHUYKOM TOCITy, ¥ BEOMa PaHO, IPABIIIHO U TyOOKO CXBa-
THO JIy’)KHOCTH KOj€ jeliaH ,,00romaan’ TIecHUK Tpeba Ja Bpuu usrpal)yjyhu 1yxoBHy
KyITypy Hapona kome je npunanao. [lopenehu [Iusa 'yuaymuha ca npyrum cyBpeme-
HUIMMA, YOUYHO je JIa je caMO OH 030MJbHO | TIocBeheHO NMpHiIa3uo MeCHHYKOM TTO3UBY,
JIOK Cy IIpyTH (M OHU TIpe, ¥ OHU TOCIIE Hera) CMaTpajil CBOj KEbHKEBHH pall Kao HEKY
BpCTY ,,Jlake nyxoBHe 3a0aBe” (I1aBnoBuh 19396: 423) kojoj He Ou Tpebaso npugaBaTu
HApOYMTY BXXHOCT. Y cTapoM JlyOpOBHHKY Jp:KaBHH ITOCIOBU OVITH Cy HajOUTHH]H, TE
ce cMaTpalio Ja jelaH 030MJbaH YOBEK He MOXKE NIECHUYKH MTO3UB U3a0paTH 3a HajBaX-
HUJU y )XUBOTY. TaKBO MHIIJBEHHE, 3aITPaBO, OMIIO j€ BPIIO MPUPOIHO, jep je dyoposa-
YKa perryonrka Ouiia 3Ha9ajHO TProBavyKo CPENUINTE, I1a CYy W MHOTH IIECHHIM (4aK U
OHM Ha/IaCBE TAJICHTOBAHH) OMJIM Yy MIPBOM PeJly MOCIOBHH JbY/IH, a TEK OHJA JbYIH O
nepa. [1. yanynuh, ynpaBo y TOM CMHCITY, IPEACTaBIba U3y3€TaK, jep je MPBHU H jeIH-
HE 13a0pao aa My nucame Oyjie TaBHO 3aHuMame’. JlyOpoBuaHrMa OHOTa BpeMeHa,
Kako je nonBykao IlaenoBuh, curypHo je 6uino jacHo na mpes coOoM MMajy HEeOOMYHOT
YOBEKa, pol)eHOT 3a HEeIlITO BUILE O] CBAKOTHEBHOT )KUBOTA.

Ja je I'vamynuh 6Wo Bpsio mpenmaH cBoMe panay, uctakao je IlapmoBuh w,
Jiajbe, U3 TOT 3aKJby4Ka M3BEO jOILI jeJIHY OJIMKY JMTEPapHOT CTBAapajalliTBa OBOT
ayropa. To je OMO EEroB Hamop Ja y JAeinuMa He u3pakaBa caMo JH4YHa ocehama,
Beh J1a MCTOBpEMEHO TyMauW IIelly enoxy. ¥ To BpeMe Hekana mMohna JlyOpoBauka
penyOnnka 1mokasyje mpBe 3Hake Ipomaaama, a I'yaaynuh jacHo yBuha HeBOJbE Koje
Cy Hajonasmie. Y ToM KOHTeKCcTy, meljy npeuma, [dparosey6 [1aBnoBuh tymadn me-
noxapamy /[ybpaska, nonsinauehu \eH TyOJbH, alerOpHjCKO-CUMOOINYKH KapakTep.
Harmamaga, takohe, na je [Iuo ['yaaynuh pano yBuaeo 3Hauaj CIIOBEHCKOT CBETa U
BUXOBY 60pOy MPOTHUB MyxaMeqaHcTBa, u y Tom ToHy Tymadu U Ocmana. 3a wera,
OBaj €Il MpeACTaBba CHHTE3Y LENOKynHOT [ yHIynuheBor mecHUINTBA, U Aaje IMyHYy
CJIMKY jeJTHE eroxe.

. IasnoBuh je nao u Tpehy BaxkHy KapaKTEpUCTUKY TyOpOBAaYKOT TIECHU-
ka. CMaTpao ra je BeJIMKUM JINpHYapeM, KaKBUX HHje OO0 y JyOpOBauKoj KEHFIKEB-

3 OBo He 3uaun 1a je Iymmynuh 61o nomrehen apxasne ciyx6e. Kao xybposauxu miemuh, 6uo je oGasesan

J1a BpLUM aIMHHHUCTPATUBHE JY’)KHOCTH Yy rpaay u oxonnHd. Kako naBoxu JI. IlaBnoBuh, no Tome Kaxo je
TpajbaBO BPILUHO T AyXXHOCTH, BUM CE Jia 3a X Huje nMao cMuciia. Hapounro HakoH 1621. roxuHe, kaja
je o0jaBHO cBOje IpereBe MOKajHMYKUX IIcajlaMa ¥ KaJia ce HOTIYHO IIOCBETHO Mucamy. Kao 3aHMMIBUBOCT,
[Taenosuh ucruye na cy lynnymuhesu cyrpal)anu, Clio3HaBIIN BHErOB TaJCHAT, MMAJI MHOTO Pa3yMeBarba 3a
HETOBE HEYPEIHOCTH Y BpLICkY IoCIoBa 3a Perybnuky u 1a cy ca ,,MHOro o6pe BoJbe IIeali Kpo3 mpere”
Ha erose rpemke (ITaBnosuh 19396: 424).

Ca 0BHM y Be3H je, IPETIOCTaBbaMo, U kacHuja te3a [l. [TaBnoBuha aa je ,,cTOBHHCTBO” (M ,,CIOBHHCKO”
WIH ,,AITHPCKO POI0Jby0Ibe”) jeHa Of IABHHX OUTHKA Oapoka Ha OBHM mpocrtopuma. OBy Te3y MpPBH MyT
je m3neo 1958. ronuue, y pacmpaBu o 6apoky Ha UeTBpToM Mel)yHapoIHOM KOHTpecy ciaBuCTa Y MOCKBH,
KOjOM C€ YKJbYUHO Y, Ta/ia, BPJIO aKTyEIIHy TeMY.
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Hoctu. [lopenehu ra ca kpassem u3 6ajke Opahe I'pum, roBopuo je Aa je y 4ucTy
JUPHUKY TpeTBapao cBe uera 6u ce gorakao ([Tarmosuh 19396: 426), a HecyMHBUBO
HajycnenujuM u HajoossuM ['ynnynuhesum nenom IlaBnosuh je cmarpao Cyse cuna
paszmemnoea. Jlanac oBO JeN0, CBaKaKo, HABOIAUMO Kao HajOOJbH IPUMEp 33 PEIUIH-
03HO-pe(IIeKCHBHY CIieB TyOpoBadke KiMKEBHOCTH, a Jlparospy6 Ilanosuh je yBu-
JIe0 J1a je, KaJ je ped 0 OBOM Jely, Ha mujenectany [ yHaynuheB cMucao 3a MUCAOHY
JIMPUKY — U 3aKJbY4HO J1a je ,,ocie Fberoa, on Ham HajMucaonuju necHuk’™ (ITas-
noBuh 19396: 426). CantenaBajyhn 1eIOKYITHO KEBMKEBHO Jiesio oBor JlyOpoBuaHu-
Ha, JI. [TaBnoBuh je ucrakao xaxo je [luBo I'ynaynuh nogjeqHako HewEeH Uy CPIICKO]
U y XPBATCKOj KibMKeBHOCTH®. Ocman je, Tako, y noba WiMpu3Ma CMarpaH y30poM
€TICKOT TIECHUINTBA, & Y CPIICKO] KEbMKEBHOCTH j€ BPJIO PaHO OWO MO3HAT, ¥ JeHO OJ1
HajpaHHjUX U3/1amkha OBOT JIeNa ITaMIaHo je hupummom 1827. ronumne.

Cgoje cryauje o myOpoBadukum aytopuma, Jparomy6 IlaBnonuh je 3amou-
WEHA0 TPUKA30M JIPYIITBEHOUCTOPHjCKUX M KYJITYPOIIOIIKUX TIPIUINKa y Perryomumm.
Tako je KOHIUIUPao U cBoje panoBe o MBany ['ynaynuhy. AxieHar je ctaBbao Ha
€KOHOMCKO TPOTAJamk¢ BEIUKUX BIACTSIHMHCKUAX MOPOIUIA, 10 KOjer je MOTa3mio,
Ha TIPBOM MECTY, yCIIe OTeXaHUX ycJoBa CKiamnama OpakoBa. Kpusa ce ucnospaBa-
7a u 'y nopogunu ['yaaynuha, Hekaga jenHoj ox HajOoraTujux, HajMHOTOOPOJHUJUX
Y HajyTULAjHUjuX. HakoH yBOAHMX macyca o IpYILITBEHO] CUTyalllju CeAaMHAeCTO-
BekoBHOT JlyOpoBHUKa, [1aBmosuh je maxmy mocBehnBao anamms3u ['yHaymuheBor
KEWKEBHOT pana. Huje ce 6aBHo jby0aBHOM MMOE3UjOM, jep HHUje OMO CHTYpaH KO-
JHKO je Jby0aBHUX mecaMa 3amcTa opuruHaiaHo [yHaymuheBux, a KOMHKO Tyhux,
KOj€ Cy Y KACHHJUM TIPENICHMA, ITI0YeB o MpBoT npenuca Ocvmarna u3 1654, ronune,
OPEIUCHUBAHE 0] lErOBUM MMEHOM, T1a Hajgasbe. Halll KibKeBHU HCTOpUYAp je y
CBOM MaHHY, Tj. BPJIO TUPEKTHO, KOHIIM3HO U je3rPOBHUTO, YKA3a0 Ha jeHY 0COOUTO
3HaYajHYy YnmbeHuIy. ['yHayauh je, kao BpJio Milai, Ha TIOYETKY CBOT CTBapaliallTBa,
TOKOM JiBajieceTux roarna X VII Beka Hamucao Buile ox aecet menoapama. Oa HOBa
KIbM)KEBHA BPCTA, KAPAKTEPUCTHYHA 32 0aAPOKHY KELIKEBHOCT, Y 3aMaTHOEBPOIICKHM
KIIDKEBHOCTUMA jaBWIIa ce Tek cpenuHoM X VII Beka, a kon Hac ,,Omaronapehu y
npBoM peny ['yamynuhy, oHa ce omomahnna jomr Ha MOYETKY TOra BeKa, IITO 3HAYH
3HATHO paHuje Hero, Ha npumep, y @paniyckoj unn Exnieckoj” (ITapnosuh 1962:
11). O menonpamama mume Mpan ['yamynuh y npearoBopy cBojoj 30upiu ljechu
nokopHe Kpasa /{asuoa. Taj mpenroBop HalacBe je MHTEPECaHTaH 300T TOTa MITO je
y BEMY CaM Imcal] modpojao cBoja Jeja CBETOBHOI KapakTepa, W IITO UX CE Ofipe-
Kao, HasuBajyhu ux ,,nopomom ox Tmuue’”’. ITaBmoBuh cMarpa, u ca TMe GucMoO ce
CJIOXWJIY, /1a je OBa M3jaBa Onia BHUIIE qy)XKaH TPUOYT CTPOTHM Ha30pHMa KaTOJIHMUKE

5 VYnpago he ca ITerpom ITerposuhem Hberomem u [Tonom Muntonom u Ucunopa Cexynuh nmopeauru [Iusa

T'ynpynuha.
® Ylurupahemo Iagnosuha: ,, [[yrmynh je] momjeaHako, TaKie, u CPIICKH M XPBATCKH THCAL”,
" Tlecuuk kaxe: ,,Ja 3a 06jaBHT [a CBa OCTANIA CITjeBa-a MOja Y Mar0]j CIIHjEHH APXKUM, CBE HHO, Ka0 TTOPOJ Off

TMHHE, y TMUHaX octaBsbaM” (I[TaBnoBuh 1962: 14).
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LIPKBE, @ MHOTO Mam-€ MECHUKOBO UCKpeHo Mullibewe ([1aBnoBuh 1962: 15). OBakas
CTaB MOXKE C€ TIOTKPEIUTH YNEHLCHHUIIAM JIa je eceTak roauHa kacuuje, M. I'yaaymuh
y AHKOHM IITaMIao CBOj TMpeNeB MenoapaMe Apujadna, ynpaBo jeIHO O Jiena Koje
je cBpcrao meby ,,opoxa on Tmune”. Ilpernuhyhu, gasbe, mopaTke U3 MECHUKOBOT
MIPUBATHOT JKUBOTA ca KpahuM aHanu3aMa KiBWKEBHHX Jena (nonyt Jyopasxe), [1a-
BiI0BHUN ce JyKe 3a/Ip)KaBao Ha aHaIM3U U MHTepnperauuju Ocmana, TPUTOM KPaTKo
u cMupeHo nonemuiryhu ca M. Pemerapom u A. [laBuhiem moBomom oBor fena.

Bparuhemo ce, mak, mpeneBuMa ceiaM MOKajHHUKUX Tcanama u Cyzama
cuna pazmemnoza. [parospy6 IlaBnoBuh je, kako cMo Beh McTakiu, MOHABJBAO Aa
je LI. T'yanynuh npBeHCTBEHO ECHUK — BepaH TOM 3aHHUMamy, KOje je caM U CBOjOM
BOJHOM M320pao, 1o cMpTh. Huje ra cMaTpao HUKaKBUM PEUTHO3HUM KOHBEPTUTOM,
HHTH je MHUCIIMO JIa CY HBETOBa Jielia ca MOPAIHO-PEJIMIMO3HOM TeMaTHKOM HacTajajia
KaJa je MEeCHUK Iajgao y MHUCTHIM3aM M pe3urHanyjy. UnHu HaM ce Ja ympaBo Ha
oBoM Mecty y nipwitory o J1. [Tasmosuhy u [1. I'ynaynuhy, MoskeMo ymMeTHYTH Kpahy
nurpecujy o ecejy Meunope Cexynuh o ncToM KiMKeBHUKY. Ha cnndan HaunH Kao
mTo cBoje cryauje konuumnupa . [1aBnosuh, u Ucunopa Cexynuh xoHIumnmpa cBoj
ecej®. Tpeba HarIacuTH 1a ce pajy O JiBa KHWKEBHA JKaHpa M, CAMHM THM, O J(Ba
pa3nuuTa IPUCTYIIA KEbIKeBHOCTH. [1aBnoBul muilie KibMKEBHE CTYAHje 0 ay0po-
BagkoM muciy, 1ok Mcumopa Cekynauh muile eCejuCTUYKH TEKCT O OBOM ayTopy.

Y npBOM JieNly OHA Jaje OIIITH MOIVIel Ha UCTOPH]Y U KyATypy cTapor Jlyo-
poBHHKa, Takohe aHamm3upajyhu pasnore koju cy moBenu 1o mpomanama’. Jpyru
neo eceja nmocsehen je ['ynaynuhy — KiMKEBHHUKY, 3all04eT KOHCTaTaluujoM: ,,I yH-
nynrh je Haj0OoJbH Kao SNCKU TIECHHK, ajli OH je €MUK ca TAJICHTOM 32 JINPCKH TOH H
npamvcku akient”! (Cekymuh 1979: 9). Yuena Ucunopa Cekynuh nuta ce aa i je
I'yunynuh nokajHu cuH HpKBe, KOHBepTHT? Jla 1 je mpeTxomuia IpoMeHa y Ty,
rxouBepcuja? (Cekymuh 1979: 9). Ilurta ce nase emoruBHa Mcunopa Cekynuh 3am-
TO CTapHUjU KPUTHYAPH CKOPO HHUKAJa HE MUTAjy: Ja JH je MOXKIa MPEeTXOAMIa HeKa
cacBuM mpuBarHa kpusa apyre Bpere!! (Cexynuh 1979: 9). Tpouuiysusa Ucumopa
Cekynuh, mak, 3aKJpydyje J1a UCTOPHJCKHUX TOAaTaKa KOjH O BEHO MHIIBCHE TOT-
KpENuIM HEMa, U J1a OCTaje, 3a CBE HajBaXKHH]je — MeCHUKOBO jeno'?! TTopeau Ucumo-
pa Cexynuh, kao u [parospy6 IlaBnosuh, [Iusa ['ynaynuha ca Bberomewm, anu u ca

8 Ecej Heana Tynoymuha Cyse cuna pasvemnoza WTAMIAH je Kao NPEAroBop (oTOTHICKOM m3namwy Cysa

cuna pazmemnoea 1lusa I'ynnynuha, koje je npupeauo Mupocias [antuh (yaaynuh 1979).

° Tlomyt Jparossy6a Ilasnosiha, i oHa y3poKe BHN Y MATEPHjaIHOM IPOTIA/aksy TOPOIHIIA, Y HeMOryRHOCTH
Jla ce BelMKH Opoj neBojaka, 300r BUCOKMX MHpas3a W obuyaja, yaa. Mcumopa Cekynuh Bpio CIMKOBUTO
OIHMCYje AyMHE [0 MAHACTHPHMA M LIKOJICKE IPHIIMKE Y OBOM KAaTOIMYKOM I'Pazy.

19 Y jmamac he ce roToBO CBM HpOydaBaowu IyGpoBauKe KIMKEBHOCTH CIOKHTH C4 OBHM CyIoM, Te he
I'yaaynuha NIpBEeHCTBEHO CMaTpaTy HajBENMM eMCKUM IIECHUKOM CTapHje KEbIKECBHOCTH.

" A Buzemu cmo 1a je Jlparossy6 [asnosuh oxbammo oBakso Mumubeme. Harmacuhemo, nax, aa je Ucnmopun
ecej u3 1940. ronune, a [TaBnosuhesa cryauja y kojoj ce 6aBu oBoM TeMoM 13 1962. ronuue.

12 Opaxas 3aksbydak myape Ucumope Cekyiauh Tpebano 6u ma Oyae moyka M HayK OHHM YHTAOLMMa H
IpoyyYaBaoluMa KOjUMa je BaKHHja HAIl[MOHATHA WITH BepcKa MPHUIAJHOCT HEKOT MHCLA, a 3aHeMapyjy caMo
ZIeTI0, KOj€ YeCTO HaANIa3U U ayTopa, U eroxXy, U BpeMe Koje je y Mel)yBpeMeHy mpoTekIio.



328 Heegena Bapuuya

MuntoHoM, a cnieB Cy3e cuna pasmemuoea ca Jlywom muxpoxosma u ca Us2yb.wenum
pajem. VicTide je3uk ¥ jaunHy M3pas3a OBUX MHUCAla U, HAPOUUTO, IBUXOBY CIIOCO0-
HOCT J1a IPOJPY Y BEJIMKY TajHY JbYACKOT IyXa.

Ha kpajy, cnoxxuhemo ce ca te3om aa je parospy6 [laBnoBuh nao Bpenan
JIOTIPUHOC MPOyYaBamy xuBoTa ¥ jaeia [ lusa ['ynmynuha. Mako je mocie mera Hacra-
JI0 HU3 CTYAM]a, IUPHUX U JOMYHEHUX HOBUM HUcTpaxuBamuMa (bojosuh 2008: 219)
CBH OHH Cy TOJIa3UIIK ofaxe fokie je nomao /1. [Tamosuh. Curypan y cymnoBuMa,
jacaH y u3Jiaramy, TeMeJbaH y ucTpakuBamuma, /1. ITaBnosuh 3ay3uma 3Ha4ajHO Me-
CTO y M3y4YaBamy JAyOpoBadKe KEMKEBHOCTH. I, kao mTo je oH cam 3a ['ynaynuha
peKao J1a 0Baj MPEICTaBIba ,, i Ka0 MECHUK U KA0 YOBEK je[HY H3Y3ETHY II0jaBy Y
HaIioj crapujoj kmmwkeBHocTH ([TaBmoBuh 1939a: 426), Tako 6McMO ce U MU MOTJIH
cinoxuT Ja Jlparosey0 ITaBnoBuh mpencraBiba jeqHy M3y3€THY T0jaBY Y CPIICKO]
ucropuorpadpuju.
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Nevena Varnica
DRAGOLJUB PAVLOVIC ON DZIVO GUNDULIC
Summary

In several of his studies Dragoljub Pavlovi¢ wrote about the life and works of Du-
brovnik poet Dzivo Gunduli¢. He first noted that Gunduli¢ was, above all — poet, and that
he was the best lyrist of old Dubrovnik. Isidora Sekuli¢ also wrote about DZivo Gunduli¢,
and compared him, as well as Dragoljub Pavlovi¢, with Petar Petrovi¢ Njegos. However, they
differ in their interpretation of epic Suze sina razmetnoga. This study deals with those dif-
ferencies.

Key words: Dubrovnik literature, baroque, epic, essay, historian of literature, poet
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