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TOJAS — REPEDESEKKEL

Egy Uj folydirat els6 szama.

Az a pillanat, amikor a tojas héja repedezni
kezd. Tudjuk, azilyen torténet megallithatatlan,
visszafordithatatlan folyamat szokott lenni...
A Philos képletes tojasa a VMTDK (Vajdasa-
gi Magyar Tudomanyos Diakkori Konferencia),
mert folydiratunk nem a semmibél, hanem a ti-
zennégy éve zajloé diakkdri mozgalombdl bujik
el6, annak human tudomanyos, tarsadalomtu-
domanyi és mivészeti eredményeibdl, tartalé-
kaibdl, reményeibdl, kapcsolataibol.

Ebben a tojasban nem el6szér jelennek
meg feszité energiak, amelyek a sziiletés cso-
dajaban és (j vilagok fejlédésének élményé-
ben részesitenek bennlinket a vajdasagi ma-
gyar kozéleti szintéren. A Vajdasagi Magyar
Fels6oktatasi Kollégium (www.vmtdk.edu.rs)
kiadasaban 2004-ben a DNS posztalfabetikus
kulturalis folydirat, 2008-ban a Jelfolyam on-
line mlvészeti folydirat, 2009-ben a Studium
vajdasagi magyar fels6oktatasi magazin indult
Utjara, s e periodikdk mind a fiatal értelmisé-
giek nemzedéki mihelyeit hoztak létre Vajda-
sagban. Onkereséshez, énértelmezéshez, 6n-
képzéshez, dnkifejezéshez eszkdzok és tarsak
kellenek. Ehhez kivan a Philos hozzajarulni.
Tojas? Bomba? Mindkettd. Tomény, és nélki-
|6zhetetlen a tuléléshez...

Csanyi Erzsébet
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A DOBOZ TITKA

A Philosszal valé talalkozas els6 pillanata a
dobozrél szél. A feddlapra helyezett fekete do-
boz szamtalan lyukon keresztiil enged betekin-
tést 6nndn tartalmaba. A fekete doboz, mely
altaldban minden titkok tuddja, szinte harom-
dimenzidssa valik a szemiink el6tt, szinte meg
is foghatnank, koérbe is 6lelhetnénk a beldle
arado fénnyel egyitt. A fekete dominanciaja
ellenére mégis izzik az egész borité.

A gyerekkor mesés vilagaban egy-egy pa-
pirdoboz egy teljesen Uj univerzum épit6ko-
vévé valhat. Legnagyszer(ibb jatékom egy
zsaknyi doboz, azaz skatulya volt, ahogy a
nagyszlleim nevezték. A szoba kbdzepére on-
tottik a zsak tartalmat, és maris kezd6dott az
épitkezés; Ujabbnal Gjabb vilagok szilettek az
onfeledt, komoly jatékban.

Az olvasd-nézd bepakolja sajat dobozait a
Philosba, mikdzben keresi a lyukacsos doboz-
bél aradd ragyogas forrasat. Talan forgatja is,
hogy beleshessen a tetején vagy a kis lyuka-
kon, melyek mindegyike mas és mas nézdpon-
tot kinal. Az aranyld fényességben mintha egy
ndi fej tlnne fel, de mashonnan, mas szemmel
nézve biztosan mas bontakozik ki.

A doboz nyitott...

Novak Anikd




Ladik Katalin

HoMmALY. HOMALY.

A nem anyagi eredet(i gomb

megtolt egy masikat, megsziili a format,

elnyel és kisajatit mindent, amit az utjaban talal.
Betolti a térid6 egy szeletét,

felvarrja magat a sotét égi kabatra.

A GOMB BELUL

A gémb szinleli, hogy létezik.

miel6tt fellvoltene, résnyi vildagossagot
metsz sajat torkdban,

majd rémiulten megkapaszkodik 6nmaga
zsugorodd, izzé csillagpontjaban.

MIERT FEHEREK A FAK

Ejjelente derékig sdban, dsszedlelkezve,
pajzan dalokat énekelnek,

immar nem hordanak tébbé bugyit.
Reggelre kirigyeznek testiikédn a gombok.
Estére lehullnak véresen

miként a fogaik.

A fak lGgyes, kivancsi ujjai villdmok,

ott dofkddik a felhdt, ahol legérzékenyebb.
Az ég mennyrohogve nyalkas sét Iovell.
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Fenyvesi Otto

MINIMUM Rock 'N’ ROLL

&

Vadnak szilettlink.

Delfinnek, balnanak.

Az Ut kifurkészhetetlen volt.

Nap sttott, mint a régi versekben.
Néha a Hold is ragyogott.

Akinek volt szeme, latta.

A tegnap elmult, csak a ma van.
A holnap a jovOben rejtezik.

Nincs holnap! Nincs tébb bakelit.
Fejinkben kattognak a regiszterek.
A gépekben gyanutlanul

hiznak az algoritmusok.

Vizet borzolnak szelek.

A tenger feldl dilongélve

épphogy megérkezik,

partot ér, egy Ujabb hullam.

Jo6 volt megsziletni.

&

Szakad az es0.

Szaladnak a szamok,
sorban a dallamok.

A sotétben dadog valaki.
Egy mélytorok: da-da-da.
Da da da, ich lieb’ dich nicht
du liebst mich nicht aha aha aha.
Le a torkodon,

nyeljed csak a sok rizsat,
nyeljed a zoldséget,

a narrativat, a citatumot

és kommentart.

Poésie absoluté.

Le a torkodon!

Folyjék a hangorkan:

Let The Good Times Roll.

o6

&

Blind Boy Fuller.
Elhagytak mind az dlmai.
Tegnap megdoglott a kutyaja,
titkon elhagyta a szeretGje.
Blues Before Sunrise.

&

Errdl jut eszembe:

itt @ nyar, érik a cseresznye.
Pocsék a Lakers.
Kapaszkodik a Brooklyn.

A csatolmany lemaradt.

&

Vadnak szilettlink.

Szinusznak, tangensnek.

Kobnek, gyoknek, algebranak.

Az esetek tobbségét mar nem ismerem.
Inkabb alszom, mint a bunda.

Mint a tej. No, milk today!

&

Egy, két, ha’ és rock and roll.

A nagy alma alomba szenderilt.
A CBGB 06rokre bezart.
Megsz(int a Ramones.

Joey meghalt. Dee Dee

és Johnny L.A.-ba kolt6zott.
Dee Dee ufdkkal baratkozott,
majd gyorsan elpatkolt,

beesett az asztal ala.

Heroin Chic / Bad Little Go-Go Girl.
A kaliforniai hegyek kozott
Johnnal végzett a prosztata.
Egy-két vaddiszno

azért még mindig

a Bowery-n turkal:

csinel, pedal, riff-roff.

Nem alkuszik az élet.

Adios Amigos!

Tajtékzé basszusparipak!




Ezt hozta az 6sz:

Letolthetd zenék.

Viz alatti tancdalok.

Boldog bet(ik a papiron:
vilagfajdalom a kobon.
Erzelmes slagerek:
Goethe-remix, wertherizmus.
Alkonyattdl kivirradtig:
Tarrantino vampirra valtozott.
Let6lthetdé zombik,

és a mozikban egy friss Alien.
Az Uj trendi: szex utan selfie.

PHILOS/ARS

&

Ezt hozta a tél:

ludtalp, hajdaganat.

Hajaj és hajhullas.

Hastanc, erotika és névé avatas.

Es fustot mindenekfolott.

Adjatok egy kis Deep Purple-t,
hogy rendet tegyen a vastagbélben!

&

Baby Blue.

Kapaszkodna valamibe,
kapaszkodna a tavaszba,
egy hajszalba.

& Két pohar az asztalon,

Sorokat talaltam benne alahdzva: szinlltig téltve gyomorkeserdvel,
,Mildno, hajnal. Atzétyérég a Cincinnato téren oly tavol vannak egymastol,
az 6don narancs villamos. A roppant kovek kozt: hogy koztik elférne egy emberélet.
z0tyordg. Aztan az aszfaltba agyazott sinen mar: A lany még nem tudja mi a szerelem.

Az ifjusag boldogan sitkérezik az arcan.
A mutaté néman korbejar,

suhan, tép, huz. A zotyorgés a jobb.”
Tandori Dezs6

&

Vadnak szullettink.

Tengernyi titoknak.

I Wanna Be Your Dog.

Vadnak szullettink.

Kutyanak, tejnek.

Mlanyag pitypangnak.

Omajgad tetrapak!

Az els6 gitarhang utan mind eltlintek
a tankok, a bankok, a szamlak.

Az elsé gitarhang kisoporte Oket.
Csak az almok maradtak, és a ruzs
az ajkadon, vérrel keveredve.
Kezlinket kékre martak

a csip0s, reggeli szelek.

De tényleg meddig birjak még

a fagyot az orosz lanctalpasok?

o7

az 6ra pontos id6t mutat,

Baby Blue.

Odakinn tél, minusz nyolc.
Kapaszkodna egy ember életébe,
a decemberi szélbe, a végtelenbe,
egy mikroba arnyékaba.
Kapaszkodna szerelembe,

szép szavakba,

rimekbe, koltészetbe.

No Woman, No Cry.

&

Sorokat talaltam benne alahuzva:
~Mar nyugodtan gondolok rad.
Almodom ugyan még néha veled,
de reggelre homalyba tlinik a szad.”
Nagy Gaspar
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& &

Absinthe Tunel. Egy bizonyos:

Volt mar optimista. tobb csillag volt az égen, mint most.
Volt realista. Az égbolt fényesebben ragyogott,
Volt avantgard. és a pitvar mélyén titok rejtezett,
Volt viddm és szomordu. valami mélysotét zene:

Volt mar a Vénuszon, Rambling on My Mind,

jart tavoli bolygdkon. Blues from the Machine Gun.

Jart a csucson, Most is hallani vélem,

és a mélyben. ahogy a végtelenbdl

Volt a tenger alatt. ide érkeznek.

Volt sz6ke, barna,

fehér és fekete.
Black&White.

Rament a maja. Ivott eleget.
Most 6sz van és koleszterin.
Oktéber legvége.

Cool szlletésnap.

Odakinn kod.

Fejenként harom jégkocka.
Tennessee Bourbon.

A részletekkel és

a helyi szinezettel senkit
nem untatok.
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Jozef Smith

ONE ENGLISH POEM

(egy angol vers)

(I) a

7

A
AH AH

AH AH AH AH

A AH AH AH

AHAHAH AH AHAHAHAH
HA!
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Jodal Kalman
ATARI BABY

Kozvetlenll az érettségi utan jottek.

Hogy a neoncs6-spiral fejli és szigetelogél
allagu szileimet mivel gy6zték meg, sosem
fogom megtudni.

Farkasmosollyal benyitottak a szobamba,
és annyit mondtak, az ilyeneket ki kell vonni
a forgalombdl, atipikusra moddosultak, vagyis
sulyosan, visszafordithatatlanul meghibasod-
tak a lyukkartyaim és az integralt aramkoreim.

Hogy meglatom, majd a szell6tdl is dvnak.

Lefogtak, és belém adagoltak két injekciot.

Mire észhez tértem, mar itt voltam.

Hogy pontosan hol is, dunsztom sincs.

Ablak nincs, az ajtok nem nyilnak sehova,
a mesterséges vilagitas este kialszik, reggel
ismét kigyul.

Nagyon er0s a vilagitas, szinte vakito.

Az aprd, de amugy kényelmes lakast na-
rancssarga tapétaval burkoltdk be, a batorok
pipacspirosak (mikor is lattam utoljara pipa-
csot?), és torhetetlen mlianyagbdl gyartottak
le Oket.

Id6nként, bekotott szemmel elvezetnek
kilonféle kisebb-nagyobb termekbe, ahol
szintugy kilonféle kisérleteket végeznek raj-
tam.

A javamat akarjak.

Kedvelnek.

Mert olyan szimpatikus vagyok.

Igy megy ez régéta.

Bele sem akarok gondolni, miket is m(ivel-
nek velem.

Nincs id6érzékem, fogalmam sincs, két
hoénapja vagy harminc éve.

¢10

Aztan egyszer csak abbamaradnak a ké-
retlen latogatasok.

De enni sem kapok.

Ismeretlen, terepszin(i ruhas, olajos kez(,
orditd6 kommanddsok lépnek be a lakascel-
ldmba.

Elém raknak egy otliteres beféttestiveget,
lakjak jol.

Nem is tudom, mikor ettem utoljara be-
fottet.

Habzsolom, hisz éhes vagyok.

Aztan behoznak egy par gumicsizmat, egy
izzadtsagszagu bdérkabatot, egy ronda, kiszol-
galt gyapjusapkat és egy par fulhallgatét, ami,
mint allitjak, a bioritmusomat alakitja at zenei
impulzusokka.

Nyomatékosan megkérnek ra, vegyem fel
Oket.

Beléjlk bujok.

A kezembe nyomnak egy géppuskat, és
szinte vakkantva kopik a szavakat: tlinjek el
tiz percen belll, hatra sem pillantva.

Ha valaki meg akar allitani, 16jem f6be.

Kinn csontig hatol a hideg, betegesen s6-
tét van, és néhany csenevész bozéton, bo-
korszer(iségen kivil semmit sem latok.

A labam alatt az aszfaltuton hatalmas
lyukak tatongnak. Amugy a latohatar végeéig
csak a repedezett, meddo fold asit korbe.

Megmarkolom a géppisztolyom, kitapoga-
tom a nadrdgomban a nemiszervem, és az ut
szélére allok.

El6bb-utdbb jon egy kosza terepjaré.

Jonnie kell.
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Levetem a felsGtestemrél a cuccokat, Barki jojjon is, johet, suttogom magam-
akarmennyire hideg van, és stoppolni kezdek. ban, és kéjesen végigsimitok a kemény, sze-
A sajat, szorongd lihegésemet igyekszem derjes mellbimbdimon.
elnyomni. Mar vigyorgok.
Mar mosolygok. Igen, ezt hivhatjak hideglel6s, nyomaszté
Ugyanolyan farkasmosollyal, mint minden boldogsagnak.
humanoida, akivel valaha talalkoztam.
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Celler Kiss Tamas

ILYEN ERZES

végighuzod ujjadat az allamtél a koldokémig,

itt fut bennem a tartas, elvinnéd magaddal.

azt mondom, vigyed, masom most Ugysincs,

a szavaim szaradd parnahuzatok egy ruhaskoétélen,
a tetteim egymasra hanyt téglak,

kezdenem kéne velik valamit.

a téglakbdl épithetnék jardat,

annyiszor hivnalak sétalni rajta,

hogy ne tudd megmondani, mikor lett bel6le at,
ugyanabba az iranyba forditott |abfejeink alatt
pedig ott futna, ha van ilyen: a k6zo6s tartas.
igazabol nem tudom. de ilyen érzés hianyolni téged,
és elaludni egy huzat nélkdali parnan.

EGY SZERELEMROL

kitartéan futottam koreimet.
és maradasig faradtam melletted.

A JOVOMROL

mikor a szlileimmel vasaroltam ruhat,
mindig az egy szammal nagyobbat vettik.
mar egyedul jarok el vasarolni,

én a ram szabottat keresem.
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VARIACIOK VALOSAGRA

1.

tulcsorduld jégkorszak
buggyan kdnnycsatornadbdl
egy cseppnyi mandulatej

2.

ipari mennyiségl
lapnyom vezetett egyre
fogyo ratlukhegyekhez

3.

macska tanca, lepke ranc
hideg vizben mit csinalsz?
bdjécskazom kutyatanc

3./b

nem tobb valtozatom van
énem valtozatokban

él. soha nem ért egyet

4.

egy kovér egyvelegy légy
egyveleg. te nem is. ha.
veled egy légy egyvelegy

6.

neked faz-, benned dzom
hullott hajcsomdéiddal
nagyon jokat babazom

VII.
stilisztikai szempont

-bol nincs bocsanat, mar egy

hete 6l az imadat

Kocsis Lenke

¢13

10.

nem kivanok egyebet
csak egy falat kerenyet
megtdmjem a begyemet

12.

kérvonalas neonlab

egy beszaradt szempilla-
spiralban csorog ala

13.

sorszamod nem banod meg
hatartalansagodban

még ha akadalyoz is

13./x

még ha akadalyoz is
hatartalansagodban
sorszamod nem banod meg

13./y

hatartalansagodban
sorszamod nem banod meg
még ha akadalyoz is

20.

mert felolvasztattanak
akkoron mindenféle
jegek vagy valamiféle fak

XXI.

kihagytam a tizenki-
lencet, mert unom mar
magat a szamot.

PHILOS/ARS
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Vanger Laszlo
OROKSEG

a szemét is jaték
nekink minden jo
a kisvakond és a radio

lapattal markolom
csaklgy zizeg az agyunk
ezeken a romokon
apré nyomokat hagyunk

itt egy félszem(i barbi

ott meg egy torott bakelit
ez itt a hagyaték

dél van

most a legjobb

csillogdé porszemnek lenni

jajj, minden csak munka
kellene egy Grruha

egy strapabird csuka

és mellé egy rakéta

a végtelenbe

és tovabb!
persze

ez is egy mese..

az 6sszes jatéknak

sar a lelke

csak a monitor fénye
takar benninket ma este

¢14

és te csak
gesztenyét szamolsz
gombokat varrsz
feldobom magasra
messze az ég kabatja

a mese is jaték
eleven ajandék
hopp!

itt egy gitar

arva a hurja

én kifeszitem

te pengesd!

hadd szdljon Ujra.




K14j6 Adrian
KozmMmosz

Reggel mikor
Kimész
Felkelsz
és beszeded a tojasokat
Adtal nekik koncentratot.

Tojnak a kidobott kaucsba

Télen vizet kapnak, szarnyasok.

PHILOS/ARS
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Beke Ottd
RED RIGHT HAND

Ot kicsi ujj. Egy sapadt, fehér kézfej. Csak a
korvonalai latszanak. Feketén. Lassan mozog,
ha egyaltalan. Szinte lebeg, mindig azonos ma-
gassagban a vakitéan fehér, vilagitdé vasznak
folétt. Ures lapok koévetik egymast. Néhany
Ures oldal, rajtuk Gnnepi diszsorok. Azonban
feketék, ezek is.

A sapadt, fehér kézfej, az ot kicsi ujj nem
ér hozza semmihez. Mértéktartdak és hlivosek.
Gépies tisztasag arad beldlik. Megdermed az
alul, a csuklonal nyitott kézforma; tébbé nem
mozog, csupan lebeg a gordilé lapok folott. A
magassag valtozatlan, kiszamitott. Miként ki-
szamitott és egyben folyamatos a beallithato
haladas oldalnézete. Ctrl +. A korai szamito-
gépes animacidékban az élélények mozgasa ha-
sonléképpen arulkodott végtelen kontinuitds-
rol. Ez a sapadt kézfej, ez az 6t kicsi ujj persze
nem él6lény. Nincs arca, tekintete. Nem nézhet
ra D.-re, és nem fordithatja el a fejét. Csakis a
kijelz6n lathaté a maga embertelenil dermedt
villogasdban. Elég egyetlen ablakvaltas (tab +
alt), és maris eltlnik.

Hulldmokat vet a tévé; havazik. Csak néhany
képkocka, arc tlinik at rajta. Ures sorokba ren-
dezddik a pontozott szlirkeség.

Titkok szikraznak a vezetékekben. A kézfej
fehér, s az ot kicsi ujj is. Az. Sapadt, halovany.
Néhol rejtélyesen eltlinik az irott bet(ik felszine
folott. Lebeg, visszahuzddik a fekete fonalsza-
lakon. A dolgok kezdetéig. Szemérmessé va-
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lik és attetsz6vé ott, ahol nincs keresnivaldja.
Ahol nincs keresnivaldja, ott eltiinik. Hangjat
sem hallatja; némasaga szalazott, fliggdlege-
sen nyulik el. D. el6tt munkafellllet pompazik.
Ismét a kézfejet csodalja. A foltokba rendezé-
d6 képpontok szaggatott sorai kdzott tlinik fel.
Csukldéja tolcsérszerlen nyitott. Néhol meg-
ragadja a felszin mimelt Urességét. Az abrak
engedékenyen csusznak markaba. Ilyenkor
eltakarja azokat. A fedés hidnytalanul rajzolt,
kiszamitott. Halvanykék réteggel vonja be a
fonalszalakat. Az irott betlik rejtélyét érintet-
lentl hagyja.

Virtudlis szércsomok lapulnak a gorgékon.
Kéz nem érintheti 6ket, a simogatas elmarad.
Hlvos, fehér vasznak feszilnek a kijelzon.
Ablakok valtjak egymast. A kéz a vaszonhoz
ér, megpihen. Az obszcén sz6rcsomodk szintén
mozdulatlanok. Végik visszahajlik, a mértani
pontossag nyugalmat araszt. Szirke négyze-
tek kusznak hangtalanul egymason. A lapok
szélén utakat, sineket formaznak.

Tab + alt, és a fekete kontUrok maris felszi-
vodnak; a sapadt kézfej eltlinik az ablakok t6-
kéletes takarasaban. Digitdlis futé hagy soro-
zatos nyomokat a héban. Remegnek, villognak,
am helyben maradnak; megalljak a helylket.
Csupan a lépegetés arulhatja el 6ket; az tavo-
lodhat, kézeledhet. A karakterek kozé kuszhat,
karcsusaga minden ivelt hat, feszes, edzett tag
és gombolyded néi idom kozoétt megbujik. El-
fér. Villogasahoz idomulnak D. szempillantasai
és végill maguk a masodpercek is. A jobb alsé
sarokban egyébként sem latszik az id6
mulasa.




Lampak fényei pasztazzak az lres szobat.

A lépegetés kényszerit6 erOvel hat. Bejar-
ja és magaéva teszi a vasznat. Néhol erlsza-
kos, néhol kiméletes Ovatossaggal kuszik fel
a bet(ik fekete fonalszalakbdl all6 rajzolatara.
El6renyomul és ir. Lefelé mutaté haromszo-
gek mutatjak az utat. D. nem valt szint, szinte
soha.

PHILOS/ARS

Az ablakok poérgetése halvanykék keretbe
vonja a miniatlroket. Azok egy talcan lebeg-
nek a vaszon folétt. Mindig egynél tébb van
bel6le, 1égid a neve. A valtogatas ujjgyakorlata
megosztja a figyelmet. Varakoztatja a digitalis
futot és az ot kicsi ujjat, a sapadt, fehér kézfe-
jet. A lépegetést megszilinteti, s az érintésnek
még a lehetOségét, vagyat is felfliggeszti.

- Hol van a kijarat, Nick?
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Fehér Miklos
ALTPELDANYOK

- Hol vagyok?

- Két vilag kozott.

Egy fekete és zdld neoncsévekkel megvila-
gitott futurisztikus szobaban talaltam magam.
Par pillanattal korabban még az utcan sétal-
tam, aztan jott a szokdsos szédllés, és talpon
maradtam ugyan, de kiestem a tér-idé konti-
nuumbdl.

- Egyaltaldn, ki maga?

- A nevem Ned. A parhuzamos univerzumok
felligyel6je vagyok. Feladatom, hogy fenntart-
sam a rendet és megakadalyozzam az idGsi-
kok egymasra cslUszasat. Ha nem végezném
jol a dolgom, ezek a vildagok Osszeitkdznének,
melynek eredménye egy az egész Mindenséget
veszélybe sodré feketelyuk kialakulasa lenne.

A velem szemben 0l6 alak vords szinl 6l-
tonyt visel. Arcat nem latom, mintha egybe-
olvadna a feje mogott talalhatd lampakkal.
Hangja egészen emberi, bar nem tudnam meg-
mondani, hogy férfi vagy né-e.

- Hogy kerlltem ide?

- Veszélyeztetted a hivatasom.

- Es mégis mivel?

- Azonos frekvenciara kerlltél egy masik
idésikban keményen dolgozdé éneddel, igy az
iménti gondolatrohamod altal okozott szédtilés
idehozott. Belelattal egy parhuzamos életedbe.

- De én semmit nem lattam.

- Helyes. Ez azt jelenti, hogy még id6ben
kozbeléptem. Az AltEned mar éppen arra ké-
szllt, hogy folytassa az erdd elszivasat. Ha ez
megtortént volna, a Mindenséges Univerzum
két alapkove hossz( id6 utdn Ujra egymasba
botlott volna.

- A parhuzamos énem az energiammal jat-
szadozik?
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- Pontosan. Mivel azonos
létfrekvenciara kerlltetek, meg-
teheti. A Te hibad. O csak kihasznal-
na az alkalmat, hogy kib6vitse a napjat,
és a huszonnégy 6ras hétféjét huszonhatig
tagitsa.

- Mégis hogy képes erre?

- Ahhoz Neked semmi k6z6d. A 31415,92-es
AltEned kilonleges képességekkel rendelkezik.
Egész nap ugy érezted magad, mintha szédl-
nél. Am ez nemcsak egy sima rosszindulatd
bédulat volt, hanem egy idésikokon ativel6 ha-
ditdmadas ellened. Azzal, hogy iderangattalak,
megmentettem a Te életedet is.

- Nem igazan értem. Ennyi valtozat lenne
beldlem? Es mindegyikliknek van valamilyen
képessége?

- Igen. Az emberiség alkonyanak egyik leg-
jobban sikerult AltPéldanyaként Ulsz itt, a leg-
tobb alternativ vildgban még életben vagy. Na-
gyon kevesen mondhatjak el magukrdl, hogy
a parhuzamos létnek tobb, mint 50 szazalé-
kaban aktivan tevékenykednek. De az, hogy
mindenkinek van kullonleges képessége, az
helytelen allitds. Neked példaul nincsen. Még-
is ugyanolyan atlagos egyed vagy, mint a mar
emlitett AltPéldanyod. Egyszerlien arrdl van
sz6, hogy az ottani életkoriilmények lehetévé
tették, hogy a spiritualitdsukban megbizé em-
berek transzformaljdk a hitliket valami mas-
ra. A 31415,92-es kiadasod nemrég valt 6reg-
koruva, igy a hanyatlasnak induld testi erejét
mas univerzumokban él6 egyedektdl prébalja
meg ellopni.

- Széval, nem is én vagyok a hibas, hogy
idekertltem?

- De igen. Nem szabadott volna arra a bi-
zonyos frekvenciara csatlakoznod. Egy mega-
dott szintig engedélyezve van a vildgok kozotti
energiaatvitel, igy alakult ki a Te vildgodban
csak déja vuként nevezett érzet. Amikor az Alt-
Példanyok két alakja ugyanazt az éiményt
éli at, belelattok a masik énetek




fejébe. Ha atéltél mar ilyet, az azt

jelenti, jé uUton haladsz az életedben.
Te azonban a mai nap folyaman olyan sokaig
tartézkodtal egy szamodra tilos rezgésszamon,
hogy nemcsak a sajat épséged, hanem a Min-
denséges Univerzum alapkévét is veszélybe
sodortad.

- Sajnalom.

- Semmit sem kell sajndlni. Megtortént,
nem tudsz rajta valtoztatni. Te nem a 653-as
id6utazo példany vagy. Neked ugy kell élned az
életed, hogy a legvégéig linearis uton haladsz.

- Van id6utazo AltPéldanyom is?

- Igen. O egy virtudlis valésagban létezik.
De van masik bolygdén é16, a multban ténfergd
és jovobelatd verzidd is.

- De akkor hogyan alakulhat ki azonos frek-
venciaszam vagy déja vu-érzés?

Ned ekkor hallatott magabdl elészér nem
evilagi hangot. Eddig lathatatlannak vélt arcat
villdmok lepték el, a széken kicsit hatrahajolt,
majd hirtelen eltlint. En pedig egyediil marad-
tam két vilag kozott, egy székhez ragasztva.
Felkelni ugyan nem tudtam, de szememmel
gyorsan kdrbejartam a szobat. Mindenfelé pla-
katokat lattam. A plakatokon pedig magamat,
és sajat énem verzioit.

- Elég lesz - torte meg szinte azonnal a
csendet Ned.

- Egyedul hagytal, mégis mit kellett volna
csinalnom?

- Nem belenézni més vildgok életébe. En
most is dolgozom, soha nem pihenhetek, ezért
kellett elmennem par évre.

- Par évre? Nekem ez csak par masodperc-
nek tdnt.

- Ebben a szobaban mashogy telik az idé.
De térjlink vissza a beszélgetésiink targyahoz.
A déja vu-érzés, azaz azonos rezgésszamra
hangolddas azért johet létre, mert egy el6-

re meghatarozott szintig mindegyik életed
ugyanazon a sikon mozog. Az AltPélda-
nyok dontései alaposan megvaltoztat-
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jak a kezdet és vég kozotti életmddot, de a
végkifejlet mindegyiknél ugyanaz lesz.

- Espedig?

- Halal. Azt senki sem Ussza meg.

- Gondolhattam volna.

- Itt most nem tudsz gondolkodni. Ez a szo-
ba pont azért épllt, hogy visszafojtsa a gon-
dolatokat. Nemsokara visszakildelek a sajat
életedbe, de a 31415,92-es AltPéldanyod még
mindig a Te frekvencidadon keresgél. Makacs
egyed, mit ne mondjak. Addig viszont beszél-
gethetlink. Van még kérdésed?

- Egy csomé. Te latod a jovot?

- Nem. Az nem az én dolgom. Meg tudom
figyelni, hogy ebben az adott pillanatban mit
csinal barmelyik masik példanyod, de a te jo-
vOodbe nem lathatok bele.

- Mindjart menned kell.

- Ne még! Hiszen annyi kérdésem van!
Ned, én vagyok az eredeti?

- Ezt hogy érted?

- Allanddan AltPéldanyokat emlegetsz. Kell
lennie egy eredetinek is. En vagyok az?

- Nem. Az egyes szamu - az OriPéldany -
itt sem lehetne. O az, aki a legszomorubb élet-
tel rendelkezik, hiszen neki az elejétdl a végé-
ig minden el6re megtervezett. Minden egyes
dontése egy magasabb hatalom &ltal megha-
tarozott. O a Mindenséges Univerzum alapko-
vének teremtménye, a minta. Orlilhetsz, hogy
nem te lettél az OriPéldany. Oriilhetsz, hogy
teljesen atlagos vagy...

- Még soha nem gondoltam igy az atlagos-
sagra.

- Mert ti emberek, foldi halanddk nem fog-
jatok fel, hogy mekkora erény az atlagossag.
Menned kell.

- Taldlkozunk még, Ned? Neod?!

De valasz mar nem érkezett. Ujra az utcan
taldltam magam. Emberek kozott és egy nem
evilagi tapasztalattal a fejemben.
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Slezak Lazar

LETALAPKERESESEK
A METAMORFOZISOK
KOLTESZETEBEN

Az onmeghatarozas mint uj létalap
megteremtése Sziveri Janos lirajaban

A sziv megszabja nevem,
mint rossz ébredés a napot,
és talal ha keres eleven
|étéhez biztos alapot.”

(Sziveri Janos: Erzékeny birodalom)

.Ez az életregény (mert arrdl van sz, csal-
fa kalandok és nemes unalmak lancolatardl)
tobb szempontbdl sem mindennapi termék, hi-
szen a legnagyobb szerelemrdl vall: 6nmagunk
végtelenll boldogtalan szeretetérdl; valamint
a test mindennem(i probatételérdl is. (Ebben
a regényben a lélek csak vandorol!) S hogy
a szerzO legvégul jobblétre szenderul? Any-
nyi baj legyen, mert remélhetéleg 6 onnan is
vissza-visszajar. Kiilonos vildg ez. Es kilonos
figurak lakjak. Kulonos élet és haldl a hajtha-
tatlanok s a hajlithaték kozott” (Sziveri 1989).

Sziveri Janos koltészetének intenziv formai
vildga a koltemények tudaton tuli értelmezhe-
t0ségi szférajat nyitja meg a mély, dlomszerd
képek altal. Ebben az értelmezési kdrben gon-
dolkodva tovabb, felismerhetdévé valnak olyan
tudaton tuli, képi, formai rendszerek, amelyek
nemcsak egy perszonifikalt valdésagtudatban
léteznek, nemcsak egy élet lenyomatainak so-
rozatai, hanem egy ennél atfogdébb, a kozo6s
tudatban él6 képzetek meglétét is feltételezik.
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Verseiben kilonb6zd formak,
intuitiv hulldmok tapasztalhatok,

amelyekre nem kellene feltétlendl

rastni az életben szerzett trauma stig-
majat. Ezeknek az emberben tudattalanul is
él6 tartalmaknak az el6térbe kerilése kolté-
szetében nem csupan egy idészakhoz kotddik,
hanem megjelenhet opusanak kezdeti, illet-
ve késbBbbi szakaszaiban is. Fontos felfigyelni
verseiben azokra a pillanatképekre, melyek
egyszerre tikroznek vissza valésagos s ez-
zel egyetemben archetipikus vonast. Intés a
megmaraddkhoz cimil versében az ,elégetnek
majd ha megunnak minket/ elflistdlnek mint
holmi olcsé szivart...” sorokkal, vagy akar a va-
lakinek, illetve valakiknek ,fejére csavart gy(-
rott és porhanyds damaszt” langra lobbanasa,
vagy egy ,kép izz6 latvanya”, mely ,csontig
éget” - a tliz motivumat hozza felszinre.

A t(iz jelentésége a legelemibb tudatalatti
jelentésvilag fundamentalis megjelenése. Szi-
veri koltészetének meghatarozo jegye a képek
egyedi, groteszk feltlinése, parositasa. Mintha
ezek a mindent atfogd képek verseinek bels6
konstrudlo terében villannanak fel ,pasztortliz
gyanant”, s ezek a felvillanasok vetitenék ra
verseinek felszini szerkezetére a bels6 konst-
ruald térben égd képek tikrozott alakjat. Fi-
gyelembe kell venni, hogy ebben az esetben e
képek mar nem egy 0sszevisszasagot tikroz-
nek, hanem olyan emberi mélységeket tarnak
fel, amelyekrél megallapithatjuk, hogy nem
egyetlen emberoltd tudasanyagabdl taplalkoz-
nak. Ra kell dobbenniink, hogy ezek bizonyos
attikrozédések, amelyek mar az emberi lélek
pszichoarcheoldgiai tudasanak tudhaték be.
Olyan 0Osi motivumrendszerek, amelyek akar
lehetnek 0sztonos félelmek is, az ,elégetnek
minket” félelem, vagy akar éppen olyan gro-
teszk formak, melyek Babel cim( versében
kertilnek el6térbe.! Sziveri Janos kol-
tészetében megjelennek bizo-




nyos elmélyilt jelentéstartalmak,
amelyek tulmutatva onmaguk elsére
fellletesnek, jelentéktelennek hatd abrazatan,
egy nagyobb értelmezési keretet nyujtanak
koélteményeinek. Pasztoral ciml versében? is
érzékelhetd ezeknek a szféraknak az eldtérbe
kerilése. El kell kiloniteni a redlis jelentésvi-
lagot az utald jelentésvilagtdl. Ebben az eset-
ben figyelembe kell venni a helyre valé utalast.
Korvonalazédik egy minden emberben ott é16
Osi hely, az 6shaza képe (v6. Jung 1995). Egy
soha sem idegen, mindig az otthont megjele-
nité képzet. Mintha ebben az dsi otthonban,
egy kové dermedt szobor mégé huzédva bom-
lana fel egy értelmét vesztett, megkdvesedett,
szoborra merevedett® vildg. Mintha ebben a
kédben imbolygd, Gsi vildagnak a képzetében
megtorpant volna valami. Mintha ennek az
Osi foldnek a képzete, a gyermekkor gazdag
kincses szigete egy homalyban imbolygd kon-
turhazara devalvalddott volna. Figyelembe kell
venni a vers realis valdésagra utald célzatos je-
lentését, de ezzel szemben, ha tovabbra is a tu-
dattalan konturbirodalmat firkésszik, észlelni
kell e jelenség mély értelmi zénajat is. A meg-
rothadas talan jelentheti egy olyan szintnek az
elétérbe kerilését, ahol az alapvetéen gyer-
mekkori jelentéskor felnGttkori Iétpillanat altal
ismételten meghatarozza 6nnoén létalapjat. Ez
az egzisztencidlis beagyazottsag mar kdrvona-
lazza el6ttiink a kévé merevedett jelentésvilag
sivarsagat, egy, az id6 altal vetkéztetett do-
got, amely mar azon az 6si helyen jelentkezik,
ahol egy gyermekkori kincses szigetbdl, azaz
egy sohasem idegen Gsi hely képzetébdl a va-
I6sag szlirke tikorképpé devalvalddott. A vilag
empirikus megtapasztalasa nem pusztan sze-
mélyes jellegli éilmény, mivel vizsgalhato |é-
lektani, de tarsadalomkritikai szempontbdl is.
A valésag egy szamunkra sosem idegen ré-
szének tiikrozédése a tudatban tekinthetd

Ugy is ebben az esetben, mint a mar
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emlitett 6si helyre vonatkozd utalds. Sziveri
Janos késdbbi verseiben észrevehetd bizonyos
tapasztalason tuli formak alapkonturjainak ki-
rajzolodasa. Nem egy felesleges misztifikalas
értend6 ezen, viszont annal inkdbb bizonyos
tudattalan, az életben nem megtapasztalhaté
dolgokrdl alkotott fogalmak dominanssa vala-
sa.

Véleményem szerint itt egy olyan ontoge-
neoldgiai problémaval allunk szemben, amely
ismételten el6hozza az emberi tudat bolcséjé-
hez visszavezetd mitoldgiai létalapot. A meg-
halds mint érzelem egy olyan létpillanatot te-
remt, hol ,pakolunk le, le a podiumrol”, hol
mar kihordjak, elviszik ,a maradék kosztot ko-
loncot”, hol mar ,ki kelni készilil énmagabdl”.

Kései koteteiben, akar a Maganterilet, il-
letve a Babel verseinek megszokott alapténu-
sa mellett a szbvegek asztralis telitettsége is
érzékelhetd. Mintha ebben az asztrdlis térben
mozgd jelentésformak is lecsapédnanak ver-
seiben. Foggal, kérémmel cim( kolteményé-
ben az alig millid6 éves angyal atsuhandasa az
ismerds szobakon egy bels6, izoldlt tér meg-
|étét feltételezi. Az angyalnak mint komplex
létformanak nem kell feltétlentil, minden ér-
telmezésben anyai mindségben megjelennie.
Szem el6tt kell tartani, hogy ebben az eset-
ben mar sziikségtelen egyénitett képzetkorok-
kel szamolni. Az angyal-motivum vonatkozhat
egy védelmezG6i szerepkor atcsuszasara az al-
kotdi zénaba. Ez egy mitologikus tudatszint-
re atvezetd, transzfiguralodott jeletéskomple-
xum. Szamolnunk kell azzal, hogy ezeknek a
mar homalyosnak hatdé képzetkdrdoknek (mint
ebben az esetben az angyalé) a megléte nem
egyértelm(i, sokszor csak utaldsos, viszont
ezzel egyetemben nem tisztdzzdk a nemiség
kérdését sem. Ennek kiemelkedé jelentOségét
persze csak a vers bels6 pszichoanalitikajaban
latom, ugyanis ez visszavezet bennlinket egy
olyan képzetkorig, melyben még nem valt el
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egymastdl a férfi és néi mindség. Ezen a szinten
csak homalyban 1évd, egységes, 6sanyai, vala-
mint 8sapai képrol beszélhetiink (vd. Boeree
2006). Az angyal-motivum az emberi tudatta-
lanban sajatos jelentéskdrben szerepel. Meg-
jelenithetd akar egy Mihaly arkangyali szerep-
korben, de ezzel egyetemben el6térbe kertilhet
luciferi szerepkére is. Az angyal egy komplex
mindség szinevaltozdsanak két végpontja. Al-
tala egy differencialatlan, egységes, 0si min6-
ség manifesztalodik. Megjelenik Herddesnek,
illetve Herddeseknek a képe. Figyelembe kell
vennink olyan lenyomatokat, amelyek repro-
dukalhatjak az adott lenyomat stigmajat 6rzé
torténést. A Foggal, kérémmel c. versben a
Herddesek képe a gyermekgyilkossag tudat
alatt él6 képzetével von parhuzamot. A gyer-
mekgyilkossag motivuma ismételten egy mély
pszichoarcheoldgiai szintet képvisel. Az angya-
li kép megjelenésétdl eljutunk egy prehistori-
kus, de vélhetden kiteljesedés felé kozeledd
allapothoz. Ebben az allapotban nem csak egy
még tudattalan létben létezd |ény megolése,
likvidalasa meril fel. Megfigyelhetd egy apai
kép elmerilése is. Tehat nem egy bdlcs oreg
transzmutalddott Iétallapotardl van szd, hanem
ugyanennek az apai mindségnek egy fiait kaszt-
ralé apaképre devalvalédasarol. Ez a képzetkor
nem merdl ki ennyiben. A fiuk kasztralasa nem
egy pusztan csak a szé6 6nmagaval azonos ér-
telmében vett valdsagvonatkozasként korpora-
|6dik. Mintha ez a herddesi szerepkor megidéz-
ne egy olyan, emberben éI6 valdsagsikot, ahol
elevenen élhet a félelem, amely egy még alta-
lunk ismert eseménybdl taplalkozik. Vélhetéen
ezeknek a képzeteknek a hangsulyossa valasa
nem mertl ki pusztan az archetipusok projek-
ciéjaban. Nagyon lényeges a helyzet kettds-
sége, mely tobb Osképzet 6sszeolvadasaban
nyilvanul meg. Ezek az Osszeolvadasok olyan
komplex lenyomatokat hoznak létre, melyek
0sztondsen élnek az emberben. Gondolhatunk
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akar a megvaltas kérdéskorére
is. A mar idézett vers, a Foggal,

kérémmel altal manifesztalt belso je-
lentéstartalmi szint is ravilagit erre a kép-
zetkomplexumra.

A Pasztoral cim(i Sziveri-versben is meg-
jelend Osi hely képzete egy Uj jelentéstartal-
mi szint stigmait hordozza magan. Az 6shaza
kérdéskore is komplexebb, mivel egy utalds
jeleniti meg az Oshaza képzetét. A ,miként
Betlehemben, ugy e féldon itt” sorokkal valik
lathatéva az G6shazara vald ramutatas, amely
ebben az esetben mar korvonalazni kezdi a
fentebb emlitett képzetkomplexumot. Itt a vers
bels6 kontextusaban kirajzoldédo képiséggel ta-
lalkozunk, ahol a transzfiguralédott szerepko-
rok dominalnak. Az angyal megmutatkozasa,
illetve Betlehemnek mint Osi helynek a testet
oltése, Jozsef, vagy az Ur kegyébél kihulld Ma-
ria szerepkdrének el6térbe keriilése egy olyan
komplex, rogzilt kép Gjrajatszasa, mely felsza-
kadozva a tudattalan zénaibdl reprodukalhatja
az adott térténéssorozatot. Nem kell feltétlendl
egymagukban allé jelentésmagokkal szamolni,
hanem e jelentésmagok 6sszekapcsolédasara,
illetve dinamizalddasara kell gondolni, mely al-
tal Sziveri Foggal, kbrémmel c. versében létre
tudnak jonni archetipikus rétegeket magukban
Orz6 torténeteket is reprodukalni képes komp-
lex Osképi rendszerek.

Sziveri Janos koltészetében az idébeliségtol
fliggetlen tudatalatti formarendszerek mellett
fellehetd egy olyan réteg is, melyben észreve-
hetd versei belsd vildganak fokozatos elmély-
lése. Ebben a zéndban egy olyan értelmezési
szféra Olt testet, amely az alapkonstrukcids
szerkezeti formaktdl jut el archetipikus képzet-
komplexumok kivetliléséig. Vonatkozik ez akar
a Narancs-ciklus formai rendszerére is. Ezek-
nek a geometriai, formai rendszereknek a
felnyitdsa egy kezdeti, mondhatnank
azt is, hogy a teljes tudatalla-




pot kirajzolédasa el6tti rendez6 for-

mavilag szférajat teszi hozzaférhetové.
A narancs értelmezése cim(i versében elkezd6-
dik egy fundamentadlis formavilag kirajzoléda-
sa. Itt ,minden egy nagy gémbbdl indul ki ... és
ott is fejez6dik be, ugyanakkor mikor kiindul”,
s ,miutan nehezen feledni indul, nehezen Uj-
rarépkod, Ujrahullik. Az Gjrahulldé gombgolyo-
ban befejezddik az indulds”, s mintha ebben a
nagy gombben egy olyan teljességet képezd
egész-ség, egybenleviség lenne meghatarozo,
mely egy elindultsadgot s egyben egy megérke-
zettséget is tanusitana egyszerre (vO. Labadi
2008, 66). Olyan rétegek jonnek létre, ame-
lyek magat a teljességet képezl létallapotot
érzékeltetik. Ebben a térben allnak 0ssze azok
a rendszerek, melyek megadjak verseinek for-
mavilagat. Alapvetden a teljesség-kiesés szint-
jén mozgéd alapparos jelenik meg, amely mint
két végpont alakit ki egy jatékot.

A kor, illetve a gdémb megjelenése, az liveg-
szegek egyenes vonalvezetésének kirajzold-
dasa, vagy akar ennek a gémbnek a tovabb-
alakuld megtestesiilése a teljességet képez6
goémbnek narancsra valtozasaval értelmezhe-
t6. Sziveri a versben egy izolalt teret hoz lét-
re, ahol ezekbdl az alapformdakbdl kialakuld
rendszerek tlikrozédnek at a miuvek felszini
vildgara. A teljesség-kiesés jatéka adja meg
verseinek bels6 dinamikadjat, s ezek OGsképi
transzfiguracidkként is értelmezheték.

Babel cim{ versében is nyomon kovethetd
ezeknek a transzfigurativ formarendszereknek
az el6térbe kerilése. Az Gsi, érzékelésen tuli
képzetek hangsulyossa valasa bizonyos on-
toteoldgiai tudasanyag testet oltott képzetei-
nek tudatba torténd atcsuszasat is jelentheti.
Figyelembe kell venni, akar a ,tori vallamat
a fakereszt”, illetve a ,szdllnak arnyam kordl
a szarnyak”, vagy akar az ,életem az 6rdo-

goknek adtak” kiragadott verssorok el-
mélyitett valdsagleképezési madjat.
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Verseinek mélytengeri értelmezésénél fel kell
figyelniink az ontoteoldgiai értelmezési szintek
mellett egy olyan aspektusra, melyben ez nem
mint elvont képzet szerepel, hanem valdsagta-
pasztalasként. Kései koteteiben egyre inkabb
dominans ezeknek a létszinteknek a megta-
pasztalasa. Mindez az emberi tudatalattiban
él6 prehistorikus képzetvildg projektive tor-
ténd kivetlilése, mely mar nem pusztan csak
ezen Osi képzetek ismertetdjeleit hordozza,
hanem egy asztralis szint bekapcsolodasat is
feltételezi. Ez a szint egy tapasztalason tuli, s
e vilagon tuli formak sziluettjeit rejti magaban.
Felszinre keril az emberi 6sztonvildgban él6
egyik legnagyobb félelem, mondhatnank azt
is, hogy legnagyobb erd, a haldlfélelem. Mint-
ha maga az élni vagyas alapdsztone kapasz-
kodott volna ezekbe az asztralis sziluettekbe,
sejtésekbe, érzelmekbe.

Kései koltészetének formavildgan érzékel-
hetO egy letisztultsag, s mintha mar nem alom
és valdsag kozott ingaznank - nem pusztan
csak egy teljesség-kiesés vagy sotétség-vila-
gossag egymast valté jatéka lenne érzékelhe-
t6 - nem szallnank ald a pokolba, mely csak
egy oriasi szalloda, hol szall ide lelkiink a valé-
sagba, s szall oda vissza, hanem mintha teljes
egészében egy elvonatkoztatott, letisztult, on-
magan messzemenden tulmutatd Sziveri-kép
Oltott volna testet.

Kései korszakaban bekapcsolddik verseibe
a megszolithatatlan megszélitasa. Kibontako-
zik egy Ujszer( hang.

Az impresszionista vagy groteszknek mond-
hatd formak mogott kirajzolodik a tudattalan-
nak egy olyan zénaja, mely mar a valdsag ke-
retein tulmutatd valdsagszintet tar fel. Zavar
cim(i versében mintha a Babelben érzékelhetd
lézengd arva apostolnak az egyik metamorfo-
zisa valna érzékelhet6vé. Ebben a kézegben az
egyszerliség és a magany kettése mintha nem
pusztan csak egy teret kérvonalazna, hol va-
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lamiképp megtestesiil a megszélithatatlansag,
s az azt megszdlitani vagyo lény. A hely ebben
a versben megfoghatatlan. Ez jelentheti ma-
ganak a mar emlitett 0shaza-képnek az ujbdli
el6térbe kerlilését, ami nem jelenit meg egy
redlis, valamiképp korvonalazhaté Iétalapot,
megmarad csupan egy testet nem oltott Iét-
ben.

Sziveri Janos e folytonos |létalapkeresésben
az alapkonstruald formaktdl indulva épiti ki
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verseinek belsd valdsagat egé-
szen a legdsszetettebb jelentéskomple-
xumokig jutva. Elete vége tajan irt verseiben
a ,valakit elszdlitottak bel6lem” sorral egy is-
mételt ,0jrabnmeghatarozas”, egy ismételt
létalapkeresés indul el, melyben mar a sajat
maga hianya altal teremtett (ir okan, egy on-
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hatarozasat teszi sziikségessé.

Irodalom

Boeree, C. George. 2006. Personlichkeitstheorien: Carl
Gustav Jung. http://www.social-psychology.de/do/
PT_jung.pdf (2015. julius 28.)

Carl Gustav Jung. 1995. Féld és lélek — Az archaikus
ember. Ford. Linczényi Adorjan. Budapest: Kossuth
Kiado. )

Labadi Zsombor. 2008. A lebegés irdnidja. Ujvidék:
Vajdasagi Magyar FelsGoktatasi Kollégium.

A szévegben elbforduld
Sziveri-idézetek forrasai:

Sziveri Janos. 1977. Szabad gyakorlatok: versek.
Ujvidék: Forum Konyvkiado. ]

Sziveri Janos. 1981. Hidegprdba: versek. Ujvidék:
Forum Kényvkiado.

Sziveri Janos. 1989. Mi szél hozott: versek. Budapest:
Szépirodalmi Kényvkiado. )

Sziveri Janos. 1989. A rovid élet titka: Eletregényem
szinopszisa. http://www.zetna.org/zek/folyoira-
tok/19/sziveri.html (2015. julius 28.)

Sziveri Janos 1990. Babel: versek. Budapest:
Szépirodalmi Kényvkiado.
Sziveri Janos. Maganteriilet: versek. Budapest:

Szépirodalmi Kényvkiado.
Sziveri Janos. 2011. Sziveri Janos mdvei, szerk.
Reményi Jozsef Tamas. Budapest: Gondolat Kiadé.




Pasztor-Kicsi Gergely

VIRTUALIS TORTENETFAK

Megjegyzések a narrativ videojatékok kapcsan

Mara aligha vitathatd, hogy a videojaték
egy Uj médium, amelynek megvannak a sajat
szabalyszer(iségei. Nem film, nem irodalom és
nem tablajaték. Jelen dolgozat egy némiképp
szubjektiv Utkeresés, szertedgazé gondolatok
laza szbvevénye, kisérlet egy lehetséges vi-
deojaték-esztétika kdrvonalazasara.

A videojaték (a tovabbiakban: jaték) koré
mar tudomany szervez6dik, amelynek neve:
ludoldgia.t A ludolégusok elsé nemzedékének
egy része, kulonoésen Jesper Juul amellett kar-
doskodott, hogy a jaték nem torténetmeséld
médium. Véleményem szerint ez igaz is, meg
nem is. Persze, megvolt az oka annak, hogy
Juul ezt hirdette. Ugy gondolta, hogy az Uj mé-
diumot a régebbi tudomanyok ki akarjak saja-
titani, egyfajta tudomanyos kolonizaciotol félt.
Azt gondolta (egyébként helyesen), hogy az (j
médiumnak a sajatossagaira kell koncentral-
ni, ahelyett, hogy hozza prébalnank igazitani a
korabbi médiumok elvarasrendszeréhez, szik-
ségszerlen alarendelt helyzetbe kényszeritve
evvel a fiatal mlivészetet. Ez azonban tulka-
pasokhoz is vezetett: példaul Jesper Juul hires
157) ugy szdl, hogy kibékithetetlen ellentét van
az interaktivitds mostja és a narrativa multbe-
lisége vagy el6zetessége kozott. Ez akkor ta-
[dan még nem latszott tulzasnak (2001-ben irta
ezt), de ma mar korantsem tekinthet6 ez az
ellentét ennyire kibékithetetlennek.

Ez az ellentmonddsossag a mai napig is lé-
tez6 probléma, sé6t, feltehetéen 6rokre az ma-
rad. A jatékos szamara meg kell teremteni azt
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az érzést, hogy a dontés az 6

kezében van, lehetdségeket kell

biztositani szamara minél nagyobb
szamban, tehat interaktivitas nélkil nincs
jaték. Ugyanakkor, ha a jatékos netan tul
nagy szabadsagot kap, a jaték parttalanna val-
hat, igaz, ez az eset meglehetdsen ritka. Ilyen-
kor inkdbb az szokott zavardva valni, hogy az
izgalmas lehet6ségek mellett szamtalan aprd,
érdektelen lehetdséglink is van, amelyek ten-
gerében a relevans tartalmak kevésbé észre-
vehetbek, hiszen ki akar biliardozni vagy autot
mosni teszem azt a GTA IV-ben? Hiszen sok-
kal izgalmasabb dolgokkal is foglalkozhatunk
a jatékban, emellett bilidrdozni és autdét mosni
a valos életben is birunk, raadasul az utébbi
a valos életben sem tartozik a kifejezetten iz-
galmas foglalatossagok kozé. Nem beszélve
azokrdl az esetekrél, amikor a jaték a realiz-
mus égisze alatt rakényszerit minket, hogy
érdektelen dolgokkal foglalkozzunk. Példanak
okaért a GTA-San Andreas kotelez6vé teszi az
étkezést, mert ha nem eszink, akkor lassan
éhen halunk. Egyébként a 2000-es évek elsd
felében igencsak elterjedt ez a fajta tulzott,
torz realizmus. J6 példa erre még az Indigo
Prophecy? a kiilénb6z6 aprdcska aktivitasaival,
amelyek elvileg az avatarunk® boldogsagahoz
szukségesek. Ha nem teljesitjliik Oket, az ava-
tarunk boldogtalansaga odaig fajulhat, hogy
ongyilkos lesz. Mellesleg valami természetfe-
letti, sOt satani erével harcolunk, de a jojozas,
a kutyasimogatds és a napi harom bogre kavé
ugy latszik, elengedhetetlenek a tuléléshez.

A jatékokban sokkal gyakrabban zavar min-
ket a tulzott linearitdas, amely nagyon jellem-
z6 volt a régebbi jatékokra, kiilonésen az FPS,
TPS,* és a kalandjaték miufajokra.> A jatékos
vagy elvesziti a jatékot, vagy tovabbhalad a
gyOzelem felé vezetd uton. Tertium non da-
tur. Az effajta jatékokban a torténetek
valéban legtbbbszor pusztan
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Grtgyként szolgalnak a jaték tény-
legesen interaktiv részeihez, az akci-
o0szekvenciakhoz, amelyekben harcolni kell,
ugrani, vezetni, logikai rejtvényt megoldani:
alapvet6en valamilyen feladatot teljesiteni. Ha
az interaktivitast elengedhetetlen feltételnek
tartjuk a jatékhoz, marpedig miért ne tarta-
nank, akkor Juul 2001-ben nem tévedett: ezek
a jatékok valdban nem narrativak, még akkor
sem, ha van valami torténetik, mert ez a tor-
ténet voltaképpen nem volt fontos. A Monster
energiaital konzervjein is gyakran talalhato va-
lamilyen egyszer( széveg, amely valamilyen
banadlis torténetet beszél el, mégsem nevez-
ném a konzerven szerepl6 szovegek egyltte-
sét narrativ entitasnak.

A fejlesztOk és a jatékosok tehat még a li-
nearis jatékoknal is gyakran érezték szlikségét
valamiféle elbeszélésnek. Kézenfekvd gondolat
volt az akcidjelenetek interaktivitasat valahogy
atlltetni a torténetvezetésbe is. E gondolat vol-
taképpen nagyon kordn megsziletett, az inter-
aktiv elbeszélés, az interaktiv film fogalma mar
régen egyfajta elérend6 cél. Amiben tévedtek,
az az volt, hogy amikor interaktiv torténetek-
rol beszéltek, akkor talan kimondatlanul is ab-
szolut interaktivitdsra gondoltak, ahol a jaté-
kos barmikor, barmelyik ponton valtoztathat
a cselekményen végtelen szamu végzodést
eredményezve. Ebben a formaban a fentebb
emlitett ellentét a narrativitas és az interakti-
vitds kozott természetesen feloldhatatlan, hisz
mai tudasunk szerint lehetetlen végtelen sza-
mu torténet eldallitasara képes program meg-
alkotasa.

Ugyanakkor a narrativ interaktivitds mar
nem utopisztikus elképzelés, hanem létezd
dolog. Amint nem teljes interaktivitasban gon-
dolkozunk, mar mikdédik is. Nem kell bonyolult

dolgokra gondolnunk: voltaképpen az olyan
jatékokrdl beszéllink, amelyeknek tobb
lehetséges ,gylztes” befejezésik
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van, és amelyekben tobbfajta Uton juthatunk
a jaték végére. Ezeket nevezhetjik nonline-
arisaknak. Sok ilyen jatékot sorolhatunk fel,
elég a S.T.A.L.K.E.R.-re, a Heavy Rainre, vagy
akar sokkal régebbi példakra, a Jedi Academy-
re vagy a Last Expressre (1997) gondolni. A
torténet végkifejlete a jaték bizonyos pontja-
in meghozott dontéseinktdl fliggden alakul.
Ezek gyakran moralis kérdések, példaul a Jedi
Academyben egy ponton el kell dontenlink,
hogy megoljik-e a baratunkat, Rosht. Ha igen,
ugy a féhoslink atall a sotét oldalra, ha nem,
ugy a jo oldalon maradunk, és a jaték vége
mas lesz. Ami fontos még, hogy ezek a végzo-
dések egyenranguak: a program egyiket sem
szankcionalja. A Jedi Academy természetesen
egy banalis példa.

A jatékokban egyre tobb lehetséges befe-
jezés van, adott esetben akar hét vagy nyolc
is. A filmszer(iség, a lélegzetelallitd grafika, a
rombolhaté kdérnyezet mellett a ,various end-
ings” is olyan hivoszé lett, amit a forgalmazdk
szivesen iktatnak be a jatékok reklamszoévegé-
be. Meglatasom szerint a jatéktorténeteknek
pontosan ez a fajtaja az, amelyben a videoja-
ték nem csak utanzata lehet a filmnek, hanem
éppen vele egyenranguva is valhat. Olyat tud,
amit a linearis médiumok nem: rakényszerit,
hogy atgondoljuk, atérezzik a helyzetet, és
dontést hozzunk.

Ugy vélem, hasznos és érdekes lehet né-
hany jaték részletesebb bemutatdsa. Egyrészt
azért, mert e jatékok kevésbé ismertek, mas-
részt bemutatasuk segitségével talan vilago-
sabb lesz egyik-masik allitasom.

Kezdjik a legrégebbivel, a The Last Exp-
ress-szel. Ebben az 1997-es point and click
kalandjatékban a hires Orient Express utasa-
ként egy detektivtorténet szerepl6i vagyunk. A
jaték grafikdja mai szemmel nézve természe-
tesen mar elavult kissé, de az alléképek soro-
zatainak, a diavetitésszer(i és némiképp az art




noveau-ra hajazo képsoroknak még ma is van
némi varazsuk, sOt, hangulatteremt6 erejlk,
hisz a jaték 1914-ben, az Express utolsd Utjan
jatszédik.

A vonaton természetesen megjelennek a
,boldog békeid6k” végének standard ember-
tipusai a szerb katonaktdl a francia diploma-
tacsalddon at az ir szabadsagharcosig. Ami
izgalmasabb, az az, hogy ezek nemcsak meg-
jelennek, hanem a programozdk igen részlete-
sen ki is dolgoztak az egyes figurak motivaci-
Oit és akcidit. Ami még érdekesebb, és szinte
hihetetlen, hogy akkor, 1997-ben mar azt is
be tudtak programozni, hogy e figurak reagal-
janak a mi cselekedeteinkre. Magyaran alkal-
mazkodnak, és mindannyian a sajat céljaikat
igyekszenek megvaldsitani. A programozdk
életet leheltek a figurakba.

A Last Express jelent6sen megeldzte korat.
1997-ben négy évvel vagyunk Juul omindzus
kijelentése el6tt, és ez a jaték mar kilonboz6
befejezéseket nyujtott. A jaték négy ,gydztes”
és sokkal nagyobb szamu ,vesztes” befejezése
van. Erdekes benne még az is, hogy igencsak
torténetcentrikus, részint ez magyarazhat-
ja azt is, hogy kora ellenére ma sem érezzik
avittnak.

A mar korabban is emlegetett Fahrenheit,
avagy Indigo Prophecy a jatékok filmszer(iségre
vald torekvésének jellemzd példaja, voltakép-
pen magaba slriti az interaktiv filmnek neve-
zett programok elényeit és hatranyait.

Torténete a horror és a misztikus thrillerek
sablonjaibdl épitkezik: egy 0Osi, satani erd tlinik
fel New York utcdin, amely artatlan embereket
szall meg, és rituadlis gyilkossagokra kénysze-
riti Oket. A jaték egyik hOse egy ilyen artatlan
ember, aki egyszerre menekil a rend6rségtdl,
és prébalja megérteni a vele torténé esemé-
nyeket, nyomasztd latomasokat. Két renddér
nyomoz az Ugyben, 6k kezdetben nem tudnak
a sotét, természetfeletti hatalmakrol.
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A forgalmazdk a jaték zsa-
nereként az interaktiv filmet
nevezték meg, elutasitva a hagyo-
manyosabb kalandjaték vagy akcidja-
ték kifejezést. Talan jogosan is tették ezt, a
Fahrenheit mindazonaltal egy olyan kisérlet,
ami nem hozott pozitiv eredményt. Szamos
innovativ elemet tartalmaz, de ezek sajnos
nem allnak 0ssze. A mar ismertetett toposzok
ellenére a jaték torténete még mindig a jobb
jatéktorténetek kozé tartozik, a parbeszédei
végsoO soron megallnak a helyiket egy filmben
is (kozhelyességik ellenére és kozhelyessé-
glknek koszdonhetben). A jaték valdoban igen
kozel kerllt a filmszerl(iséghez, de talan itt,
ezen a ponton mutatkozik meg, hogy noha a
jatékok igen sok hasznosat tanultak a filmtdl,
a filmszer(iség 6nmagaban nem elég, tarsulnia
kell hozza a megfelel6 jatékmechanikanak is.

Pedig még ez utdbbi is igéretes elsé latasra.
Viszonylag kevés gomb kombinalasaval, pon-
tosabban a megfelelé helyen valé kombinala-
saval végzink mindent, példaul a jaték els6
jelenetében, vagy els6 szintjén a holttest el-
rejtését. Ezutdn lemossuk a keziinkrdl a vért,
és kozben lgyelink ra, hogy senki se vegye
észre, mit tettlink. Itt még teljesil az, amire
a tervezdk feltehetbéen az egész jatékban to-
rekedtek: egyszerre érezzilk magunkat kint és
bent. A kamera mozgasai filmszerlek, ha tet-
szik, mUvészi szogekben mutatjak a teret a ja-
tékokban megszokott rogzitett kameraallasok
helyett (amikor az az érzésilink, hogy a kamera
a karaktertink fejére van kotve, illetve harom
lépés tavolsagot tartva hatulrdl kéveti). Ekoz-
ben nyomogatjuk a megfelel6 gombokat, ame-
lyek nélkil nem gordll tovabb a cselekmény.
Egyszerre nézzliilk a torténetet, és egyszerre
vagyunk kénytelenek a karakterlink fejével is
gondolkozni, hasznalni az eszlinket.

Mindez sajnos mégsem bizonyult
elégnek, hogy ellensulyozza a
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jaték hibait. A Fahrenheitot egy-
részt a mar korabban emlegetett kva-
zi-realista butasagok teszik ténkre, masrészt
az akcidjelenetek, amelyek egyre gyakoribbak
a jaték vége felé. Amikor a karakteriink vala-
milyen fizikailag megterhel6 vagy akrobatikus
dolgot végez, példaul egy fuldokld gyereket
ment ki vagy oriasi bogarakkal harcol, a ja-
ték egy eldre ,leforgatott” képsort mutat, ami-
ben neklink az a dolgunk, hogy a képernyén
megjelend gombokat nyomogassuk, és ha ezt
lgyesen csinaljuk, akkor a karakterink a val-
tozatosan megkoreografalt akcidjelenet végén
gy6zedelmeskedik, pontosabban a program
ezt a valtozatat mutatja a jelenetnek. Ertelem-
szerlen, ha nem vagyunk elég Ulgyesek, ak-
kor a ,vesztes” verziot nézhetjik meg. Itt mar
nem vagyunk se bent, se kint. Nem élvezhet-
juk az akrobatikus jelenetet, hisz mindvégig
azt lessiik, hogy ezt vagy azt a gombot kell
villdmgyorsan lenyomnunk, és valédi interakti-
vitds-élményink sincs, nem érezzik azt, hogy
mi most valdban o6ridsi bogarakkal harcolunk,
mert végeredményben nem tudjuk meghata-
rozni, hogy a karakter mit csinaljon, nem all
moddunkban mérlegelni, donteni, valasztani a
kalénb6zo lehetéségek kozott, és még csak
azokat az egészen primitiv 0szténdket sem all
moddunkban kiélni, amelyeket a legtébb buta
semmi.

Megtehetjluk persze, hogy az interneten ta-
lalhato csalasokhoz, cheatekhez nyulunk, ame-
lyek megolhetetlenné teszik karaktertinket, igy
viszont mar kis tulzassal csak nézék vagyunk,
egy film nézG6i. Adott esetben egy hitelesebb,
eredetibb sztorival akar ez is jarhato Gt lenne,
de a Fahrenheit filmként igencsak gydnge.

Az imént nem tulzottan ismert jatékokat

igértem, most mégis egy hatalmas cimmel
allok el6: a Max Payne-nel, pontosabban
Max Payne 2-vel. Ez egy linearis, de
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kivald akcidjaték, muifajanak egyik legjobbja.
Sokan a torténetét is nagyra tartjadk. Szerin-
tem inkabb egy atlagos noir toérténetrdl van
sz6: korrupt renddérok, végzet asszonya; on-
marcangolé keményzsaru a f6hds, sétét ténu-
su képek stb. Igaz, jatékban ezt a hangulatot,
zsanert még nem valdsitottdk meg ilyen jél,
ha tetszik, ez a legjobb game noir. Szamomra
azonban a jaték legjobb huzasa, legnagyobb
erénye az, hogy beiktat hdrom remekbe sza-
bott dlomjelenetet, dlomszintet.

Ezek a legalomszerlbb alomjelenetek, ame-
lyekkel valaha talalkoztam. Motivumkincsiik
hasonld a filmekben és regényekben megje-
lend almokéhoz, de mégis egészen mas, ele-
mibb élményt nyujtanak. Az a bizonyos plusz,
mint ahogy azt az olvasé mar valdszin(leg sejti
is, az interaktivitas (mint majdnem mindig, ha
jatékokrol beszéliink). Az avatart mi mozgat-
juk, és mégis egy egészen meghatarozott ut-
vonalon megyink, aktivak vagyunk, de még-
sem tudunk magunk korill szinte semmit sem
befolyasolni, nagyon Ugyesen, nem szajba-
ragésan vezetnek minket a palyan, gyakran a
jatékbdl mar ismert helyszinek jelennek meg
kicsit masképp, irredlis terek, hulldamzé képek,
ezek egylttesen valéban az almok hangulatat
idézik, azt teremtik Gjja.

Ez az interaktivitds természetesen korla-
tozott, a palyavezetés linearis. Kerilném a
konyhapszicholdgiat, de az almainkra (itt ter-
mészetesen csak a sajat dlmaimra tdmaszkod-
va tudok altalanositani) jellemzd egyfajta ket-
t0sség: egyszerre vagyunk cselekvok, mégis,
mintha nem mi magunk cselekednénk, hanem
egy nagyobb, szamunkra atlathatatlan térténet
szereplGjeként cselekednénk azt, amit. Skizoid
tudatallapot: valahogy egyszerre irjuk a tor-
ténetet, és egyszerre vagyunk szereplGi is. A
jatékban az dlomtorténet irasat természetesen
lehetetlen reprodukalni, és nem is kell, hiszen
nem a mi almunk ez, hanem az karakteriinké,




jelen esetben Max Payne-é. Az 6 tudatalattija-
ra vagyunk kivancsiak. A masik komponenst,
az aktiv cselekvés érzetét viszont a jaték, mint
tudjuk, a hagyomanyos, bizonyos értelemben
passzivabb, statikusabb médiumoknal sokkal
hatékonyabban képes megteremteni.

A videojaték még hatalmas, kiaknazatlan
lehet6ségeket rejt ilyen téren. El tudnék kép-
zelni akar olyan jatékot is, amely teljes egé-
szében almokbdl allna, s6t, megkockaztatom,
hogy a jaték minden mas moifajnal alkalma-
sabb az almok megjelenitésére.

Az el6z6 jatékokhoz képest egészen mas
Uton jar a Stanley Parable, amely egy 2013-
as flggetlen alkotds, cimét magyarra igy le-
het forditani: A Stanley-parabola. A jaték egy-
részt valdéban parabola, példazat, masrészt
a posztmodern betdrése a videojatékba. Egy
jatékokrol szo6ld jaték, amely raadasul mentes
nak tartunk: nincs benne harc, akrobacio, még
csak gondoskodnunk sem kell a karaktertinkrél,
mint a Simsben, a jaték tokéletesen mentes
a szokasos agonadlis és ligyességi elemektol.
Tulajdonképpen csak mennink kell, ezenkivil
idénként néhany kapcsolét kell atbillenteni, és
akkor sem halhatunk meg, ha meg akarjuk dlni
magunkat. Nem is latvanyos kiléndsebben, a
palya nagyrészt egy szokvanyos irodaépuletbdl
all.

Els6 nézetbdl irdnyitjuk Stanleyt, egy irodai
aktatologatét, aki egy reggel azt veszi észre,
hogy az dsszes kollégaja eltlint, és a keresé-
stikre indulva rajon, hogy a cég a dolgozdit
mindvégig manipuldlta, egyfajta agykontrollt
muikodtetett. Nem ez az érdekes a Stanley Pa-
rable-ben. A jaték hatalmas taldlmanya: a nar-
rator figurdja, aki szinte folyamatosan beszél,
iranyit minket, gunyolddik velliink, heccel min-
ket, és le akarja veliink jatszatni Ujra meg ujra
ugyanazt a torténetet, emellett rendkivil szo6-
rakoztatéan zsortél6dik, amikor mast teszink,
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mint amire 6 buzdit minket. A

térképen korialbeltil négy pont

van, ahol valaszthatunk, merre men-

junk tovabb, de valami mindig kicsit mas-
képpen torténik, mint el6z8 alkalommal. Es
még nem is beszéltem az olyan hihetetlendl
szbérakoztatd jelenetekrdl, mint amikor a nar-
rator belezavarodik a torténetbe, 6sszezava-
rodik korulottink a tér, és visszalok minket a
kezd6pontra azzal, hogy 6 ezt a sok szalat nem
tudja kibogozni, kezdjiik inkabb eldlrdl.

A tér elvileg egy irodaépilet, és annak tit-
kos alagsora (amely feltlin6en emlékeztet a
Brazil cim{ filmben megjelené hatalmas te-
remre). Valdjaban mintha a narrator fejében
lennénk. Valahogy képesek vagyunk dacolni is
vele. Az aktiv befogaddk vagyunk, aki egyszer-
re szerepld is, egy olyan torténet szerepldje,
amely kotelez minket arra, hogy allanddan Uj-
raalkossuk, megvaltoztassuk, a narrator pedig
mint jatékmester és ripacs, a folyamatos zsor-
tolddés ellenére tulajdonképpen a cinkosunk.

Ennek a jatéknak nincs kdze a hétkdznapi
valésaghoz, ellenben fantasztikusan izgalmas
program, ami egyszerre vallalja is sajat kotott-
ségét, de tul is szarnyalja azt. Vérfrissit6, igazi
szellemi jaték. J6 példaja a minimalis technika
kreativ alkalmazasanak, és annak, hogy nem
a tobbféle lehetséges végzddés az egyetlen le-
hetséges Ut a jatékokban.

Egyébként a videojaték médiuma kilono-
sen alkalmas lehet a provokaciora, hiszen min-
den médiumnal jobban tudja feltenni a kér-
dést: te mit tettél volna? Még akkor is igy van
ez, ha a jatékos gyakran nem ugy viselkedik
egy jatékban, ahogy a valé életben tenné. Az
onmegismerésben ebben az esetben is segit-
séget nyujthat a jo jaték, példaul tudatosithat
elfojtott vagyakat. Emellett a jo jaték Uj nézo-
pontokat nyujthat a vildg megismeréséhez,
segithet belelatni olyan emberek éle-
tébe (amennyire ez muivészeti
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eszkOzokkel lehetséges), akiknek
motivacioi, vilaglatasa idegen a mieink-
tol. Egy 2013-as fliggetlen jatékban, a Papers,
Please-ben egy disztopikus, er6sen a Szovjet-
uniéra emlékeztetd orszag hataratkel6helyén
mi doéntjuk el, hogy kit engediink be az or-
szagba, és kit nem. Feletteseinktdl megkapjuk
az aznapi ukazt, hogy melyik orszag lakosaitdl
milyen papirokat kérjink, melyik orszag pol-
garai vannak kitiltva stb. Emellett valamibdl
meg kell élntink, el kell tartanunk a csaladun-
kat, ezért esetenként kénytelenek vagyunk ke-
ndpénzt elfogadni. Lehet0ség van arra is, hogy
olyan embereket engedjink be, akiknek a pa-
pirjai ugyan nincsenek rendben, de az erkdlcsi
érzéklink azt diktalja, hogy beengedjiik oket.
Ezzel azonban a sajat biztonsagunkat kockaz-
tatjuk.

A jatékok provokativitasa abban rejlik, hogy
nem engedik a befogadoét kivil maradni. Egy
film nézésekor ugyan szimpatizalhatunk, sot
némiképp azonosulhatunk a féhdssel, de még
mindig megfigyeldk vagyunk. Egy jatékban mi
magunk végezzik az adott esetben akar mo-
ralisan meg is kérdbjelezhetd cselekedeteket.
A tipikus példa a GTA, amely szamos botranyt
kavart, nagyrészt szexualis jelleg(i tartalmak
miatt, de mellesleg az explicit er6szak-abrazo-
lasa is szamos esetben adott Grigyet a mufaj
egészének tdmadasara. Még a videojatékkal
egyébként nem foglalkozdék is hallhattak az
ugynevezett Hot-coffee botranyrél, ami a GTA-
San Andreas szexabrazolasa miatt robbant ki.
Filmben ez a jelenet ma mar senkinek sem
szurt volna szemet.

Mindezidaig uUgy beszéltink az interakti-
vitasrol, mintha az kizardlag a videojatékban
jelent volna meg. Ennek az az oka, hogy a ja-
tékban jelent meg el6szor miifaji kovetelmény-

ként, de az interaktivitds mar a szinpadon, a
szinhdzban is régdéta jelen van kilénbo-
z6 formakban. Tekintslink most el az
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olyan torténetektdl, mint amikor Szdkratész
vitdba szallt az egyik szereplével, és meggy0zi
arrél, hogy tévesen allit valamit - ellehetetle-
nitve evvel az eléadast, vagy a kiilonb6z6 be-
kiabalokrol széld torténetektdl. Az ilyenfajta
k6zonség-el6adas kapcsolatot természetesen
nem lehet valddi interaktivitdsnak nevezni,
mert inkdbb megzavarja az eléadast, mint eld-
reviszi, és emellett teljesen esetleges.

Viszont olyan darabok is vannak, ahol a ko-
zOnség véleménye, szavazdsa szerves részét
képezi a darabnak. Ilyen pl. az 1980-as Haj-
mereszté (Sheer Madness), amit a Vigszinhaz
és az Ujvidéki Szinhaz is bemutatott. A darab
egy detektivtorténet, amely a kézdnség aktiv
részvételével zajlik. A néz6 kérdéseket tehet
fol, majd végul szavazassal dontik el, hogy ki
az aznap esti gyilkos. Szerkezete egy videoja-
ték szerkezete, csak ezuttal valddi, testileg is
jelen levd szinészek jatsszak a figurakat. Négy
lehetséges vég van, ezuttal természetesen
nincs vesztes befejezésre lehetdség, hiszen
a kozonséget nem lehet a kudarc éiményével
hazakilldeni. A Hajmereszt6 némileg kurio-
zum, de Ujabban elég sok olyan darab, vagy
inkabb el6adas jelenik meg, amely némiképp
a kozonség aktiv részvételére épll. Nem va-
|6szind, hogy a szinhdzmlivészetben ezek va-
laha dominanssa valhatnak, mégis izgalmas,
érdeklddésre szamot tarté kezdeményezések.

A film néhany obskurus kisérleti filmtol el-
tekintve nem igazan prébalkozott az interak-
tivitassal. Az ugynevezett interaktiv filmek is
inkabb jatékok, mint filmek, még akkor is, ha
él6szerepldsek. Azonban korantsem lehet azt
mondani, hogy film és videojaték kozott ne
lenne valamilyen kapcsolat, nyilvanvaldéan ha-
tottak egymadsra, mint ahogyan annak idején a
szinhaz is hatott a filmre.

Az, hogy a videojaték milyen sokat tanult a
filmt6él, magatdl értéd6, de vajon a videojaték
is hatott a filmre? Egészen biztos, hogy a film




kevesebb dolgot vett at a videojatéktol, mint
az téle, de vajon mennyivel kevesebbet?

Videojaték és film taldlkozasanak egyik
legnyilvanvaldobb manifesztacidéja a jatékbol
készilt film. Késziltek filmek a Tomb Rider so-
rozatbol, a Hitmanbdl, a Max Payne-b6l. Nem
meglepé mddon ezek a filmek sokkal kevés-
bé izgalmasak, mint az alapjukul szolgald ja-
tékok. A medfilmesitett jatékok tobbségének
torténetei ugyanis olyan sablonokra, klisékre
épllnek, amelyeket a filmvasznon mar sokszor
elsttottek (és még nagyon sokszor fognak!).
A jatékok viszont azért lettek sikeres, kultikus
jatékokka (mar amennyire valami sikeressé-
gének okat pontosan meg lehet hatarozni),
mert az ismert épitékockakhoz hozzaadtak va-
lami pluszt, és ez a plusz a legtdébbszor a jé
jatékmechanika és az interaktivitas volt. Film-
re transzponalva viszont pont ez vész el, és
igy legtobbszor egy huszadrangu mdfaji film a
végeredmény.

Emellett |éteznek olyan filmek is, amelyek
nem konkrét videojatékot dolgoznak fel, hanem
magukat a videojatékokat tematizaljak. Nem
meglep6 moddon sok sci-fit taldlunk e filmek
kozott. Tobb filmben is (pl. Nirvana, Existenz)
a szerepl6k az egész film soran egy virtualis
valésagban, egy jatékban vannak. A virtualis
vildgok sok filmben megjelentek igy vagy ugy,
elég a Matrix trildgiara gondolnunk. Gyakran a
féhds célja a program megsemmisitése, vagy a
kitorés a programbdl. Vissza akar talalni a vald
vildgba. Nem csak a sci-fiben jelenik meg a vi-
deojaték természetesen, vannak filmek, ame-
lyek a videojatékot mint fiiggéséget vagy mint
a valod életben szerencsétlen emberek virtualis
menedékét tematizaljak. Igen jé példa (és igen
jo film) még a Ben X, melynek hése, egy autis-
ta és jatékfiiggo fil nem tudja legydzni a vald
élet nehézségeit, az ellenséges osztalytarsait,
igy egyrészt a videojatékokba, masrészt a kép-
zeletébe menekdil.
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Lathatjuk, hogy korantsem
elhanyagolt téma a filmben a vi-
deojaték, azonban a jaték formai,
torténetmesélési jegyei nem igazan je-
lennek meg, a filmnek a jaték inkdbb csak
mint sajatos jelenség érdekes.

A mai értelemben vett ludoldgia meg-
lehet6sen (j jelenség, de mar most is vannak
bizonyos hagyomanyai. Az egyik ilyen hagyo-
many az, hogy valamilyen 0sszefliggésben
megemlitédik A /é meg a Lola (Lola Rennt).
Valdban, ez a film videojatékszer( logikat ko-
vet. Annak ellenére, hogy nem konkrét jatékon
alapul, sokkal jatékszer(ibb, mint a fent emli-
tett példak. Torténete a film els6é harmadanak
végéig teljesen szokvanyosnak latszik: Lola
versenyt fut az idével, hogy megmentse bajba
jutott fidjat. A film kilonlegessége viszont az,
hogy ugyanannak a torténetnek latjuk harom
valtozatat, ugyanazok a figurdk, események
variadlodnak. A cselekmény kétszer is Ujraindul,
ha tetszik, kétszer van game over. Ekkor visz-
szakerulink a kezd6pontra, és Lola maskép-
pen csinal bizonyos dolgokat. Tulajdonképpen
a linearis videojatékokbdl ismert moddszerrel
mennek elére az események, Lolanak mindig
egy kicsit jobban sikerill, mint el6z6 alkalom-
mal, egészen a szerencsés végkifejletig, ha
tetszik, a jaték megnyeréséig.

A lé meg a Lola hommage a videojaté-
kok el6tt. Nem csak atipikus torténetvezeté-
se miatt, a film vizualitasa, Lola kinézete sem
hagynak kétséget efeldl. Ki is emelkedik a vi-
deojatékokkal valamiképpen foglalkozé filmek
sorabol izgalmas szerkezetével. Mindenkép-
pen érdemes megnézni, mint ahogy érdemes
megnézni mas, némileg hasonlo filmeket is, de
most, 2014-ben ugy tlinik, ezek a filmek nem
feltétlendl lesznek nagy hatdssal a filmmdvé-
szet egészének alakuldsara, inkabb csak egy
érdekes szinfoltjat képezhetik.
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Akkor most vizsgaljuk meg, el-
lenkez6 irdnyban hogyan miikddik a do-
log. Mit tudunk kezdeni a filmbdl készilt ja-
tékokkal? A filmekbdl készilt videojatékokrdl
hallva a tapasztalt jatékos szinte reflexszerlen
elhlzza a szajat. Az utdbbi évtizedben, de mar
korabban is, a filmforgalmazdk a nagykoltség-
vetésl, jellemzden latvanyra és akcidra épit6
filmjeikhez rendszerint rendeltek egy videoja-
tékot is, hogy minél jobban kihasznaljak a film
ismertségét. Ezek pusztan a profit maximaliza-
lasara szolgalnak, szinte mind kidolgozatlanok,
0sszecsapottak. Tipikus példa lehet akarmelyik
Harry Potter-jaték, kiilonosen az elsé harom.
Rendszerint a film akcidjeleneteit nagyitjak
fel, ami nagyjabdl azt fedi, hogy ha a filmben
valahol lel6ttek egy Urlényt, ott a jatékban
nyolcat fognak. Arra azért Ugyelnek, hogy a
film karakterei szépen legyenek lemodellezve,
a hangjukat legtdbbszor az eredeti szinészek
adjak, az eredeti zenét is természetesen be-
masoljadk a jatékba és a helyszineket hasonld
modon igyekszenek megalkotni. A szabaly-
rendszer, a jatékmechanika viszont majdnem
mindig silany, szellemtelen, és sokszor ez
csapja agyon ezeket a jatékokat, nem a tor-
ténet ,mdvészietlensége”, hisz az eredeti film
sem volt feltétlendl ,mlvészi”. Igaz, a torténet
is sokszor jelent6s karokat szenved, jellem-
z6en azért, mert a fejlesztok a lehetd legtdobb
akcidjelenetet akarjak beletuszkolni a jaték-
ba, akar a cselekmény olyan pontjan is, ahol
a filmben sz6 sincs harcrél. Példanak okaért a
Harry Potter harmadik részének elsé szintjén a
Roxfort Expressen Ron patkanya utan kutatva
megklzdink egy tucatnyi szérnnyel, mardeka-
rossal, végil legy6ziink egy dementort, holott
a filmben pusztan annyi torténik, hogy a pat-
kany a gazdajaba harap és megszokik.
Altaldban jobb, élvezhetSbb jaték sziletik,
amikor a fejlesztéket nem slirgeti az idg,
amikor nem kell a film megjelenési
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datumahoz igazitani a jatékét. Ezek tudtom-
mal mindig kultikus filmek adaptécidi, és a ja-
ték jellemzden évtizedekkel a film utan jelenik
meg. Tipikus példdk a Keresztapa és a Szar-
nyas fejvadasz adaptacioi.

Ezek a jatékok a leggyakrabban nem a film-
béli, ismert f6hds szerepébe helyeznek minket,
hanem teremtenek egy Uj figurat, aki viszont
ezer szallal kotddik a filmbéli torténésekhez,
egyfajta beépitett embert. A Szarnyas fejva-
iranyitjuk, hanem McCoyt, akinek a filmben
csak a neve van megemlitve. Deckarddal par-
huzamosan nyomozunk, nagyrészt a film hely-
szinein, és végso soron egy élvezhetdé nyomo-
z0s kalandjatékban van részink, ami a film
hangulatat (és nem csak a diszleteit) jol visz-
szaadja.

A Keresztapaban a Corleone csalad egyik
csatlésaval jatszunk, és mi kévetjik el azokat
a blncselekményeket, amelyekrdl a filmben
nem latszik explicite, ki kovette Oket el. Tob-
bek kozott mi verjik meg a szabd lanyanak
bantalmazéit (emléksziink az elsd jelenetre?),
és mi csempéssziik az omindzus lofejet a pro-
ducer agyaba. Tulajdonképpen az Osszes gyil-
kossagot, amit nem a legsz(ikebben vett Cor-
leone csalad kovet el, a mi nyakunkba varrjak
a fejleszték, akar a film cselekményétdl vald
mérsékelt elhajlas aran is, példaul az utol-
s6 feladatban mi magunk 6ljik meg az 0sz-
szes rivalis maffiavezért. A késziték lgyelnek
ra, hogy szamos hires parbeszédnél is ott le-
gylnk, hogy a ,sajat fulinkkel halljuk”.

Felvetddik a kérdés, hogy azonos-e a Ke-
resztapa film és a Keresztapa videojaték tor-
ténete. Természetesen nem, de nem is szabad
ezt elvarni toluk. Itt sem torténik mas, mint
a Harry Potter adaptacidiban, a Keresztapa is
a kulisszakat veszi at, és elénk rak egy klasz-




is, a sajat jogan. Véleményem szerint elferdi-
ti ugyan a cselekményt, de nem rombolja le
azt, és emellett valdban sikerll az eredeti film
hangulatat is odavarazsolnia a monitorra. A
Harry Potter és a Keresztapa tehat ugyanahhoz
a fajhoz tartoznak, de a Keresztapa kidolgo-
zottabb, jobb jaték, mert a filmbéli kulisszak
felnasznalasaval egy élvezetes akcidjatékot tu-
dott produkalni.

De akciofilm-e a Keresztapa? Szerintem
nem az, vagy legaldbbis nem csak az. Beszél-
hetlink-e akkor hiteles adaptaciordél, vagy egy-
altalan valddi adaptaciérél? Vajon nem inkabb
az lenne a hiteles, valdban jatékszerld adap-
tacio, ha mi donthetnénk el, hogy Michael
az étteremben meghuzza-e a ravaszt? Es ha
ugy dontink, nem hidzza meg, akkor még az
a Michael van eldttiink, akit a Keresztapabol
ismerink, vagy mar valaki mas? Persze még
mindig ott van a ,beépitett ember” mint for-
malhato figura, aki a kanonikus eseményekkel
parhuzamosan meghozza a sajat dontéseit, de
akkor ez még a Keresztapa adaptacidja? Nem
jobban, mint amennyire a Rosencrantz és Guil-
denstern halott a Hamlet adaptacidja. Noha
m(ivészeti kérdésekben ovatosan kell banni
a kategorikus kijelentésekkel, mégis ki lehet
jelenteni: még nem készilt olyan videojaték,
amely valdban hiteles filmadaptacio lenne, és
feltehetéen a jov6ben sem készil majd tul sok
a mufajok kozotti kilénbségek miatt, amelyek
sokkal nehezebben athidalhat6é szakadékot ké-
peznek, mint mondjuk a film és a regény, vagy
a regény és a drama kozoéttiek. Ez nem jelenti
azt, hogy nem keletkezhetnek adott esetben
kivalé jatékok, amelyek egy filmet vettek ala-
pul, akar tul is szarnyalhatjak a filmet, de ezek
a jatékok nem lesznek a klasszikus értelemben
vett hiteles, pontos, akkuratus adaptaciok, leg-
alabbis a cselekmény szintjén nem.

Osszegezve tehat: Ugy gondolom, hogy a
videojaték igenis torténetmesélé médium, még
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ha nem is hagyomanyos mo-

don. Az igazan jo jatéktorténetek
elagazasokat, valasztasi lehetOsége-

ket biztositanak a jatékosnak a torténe-

tek vezetésében. A médium alkalmas lehet
~komoly”, gondolatébreszt6 torténetek elme-
sélésére is, még akkor is, ha egyel6re nem
ezek a dominansak. Megjegyzem: a film mé-
diumaban is mindig a kommersz, olcsd torté-
netek voltak jelen nagyobb szdmban. Egyéb-
ként éppen mostanaban valik komoly mivészi
és emellett piaci tényezdvé a fliggetlen vi-
deojaték, elég csak a Minecraft driasi sikerére
gondolnunk. Nem véletlenil: mostanra valtak
hazilag is elérhetdvé olyan szint(i jatéktechno-
l6giak, amelyek segitségével a megfeleld prog-
ramozoi tudas birtokaban otthon is bonyolult
jatékokat lehet alkotni, emellett a kozdsségi
pénzelés is egyre hatékonyabban mukédik, ra-
adasul mostanra valt a tarsadalom motorjava
az a generacié, amelyik mar a filmszerlségre
torekvo jatékokon nétt fel.

A videojaték még keresi az utjat, az iga-
zan nagy dolgok még csak most kévetkeznek.
Vitathatatlan, hogy a film nagy segitségére
volt, de most mar el kell téle tavolodnia, és
ez részben mar meg is tortént. Azért van erre
szikség, hogy a jaték a sajat erOsségeire ta-
maszkodhasson: az interaktivitasra, a torté-
net alakitasanak lehetdségére. Természetesen
nem csak torténetekre épild jatékok léteznek,
de mUivészeti szempontbdl jelenleg ezek a leg-
igéretesebbek. Ha Balazs Bélaval szdlva a film
a montazs mlivészete, akkor a jaték a virtualis
dontések m(ivészetévé valhat.

Jegyzetek

1 Aludolégiai alapfogalmakhoz és vizsgalt probléma-
koreihez lasd: Frasca, Gonzalo. 2008. Szimulacio vs
narrativa. Bevezetés a ludoldgiaba. In Narrati-
vak 7: Elbeszélés, jaték és szimulacio a
digitalis médiaban, szerk. Fenyvesi
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Kristof-Kiss Miklos. 125-143. Buda-
pest: Kijarat Kiado.

2 Futott még Fahrenheit cim alatt is, nincs kéze Ray

Bradbury Fahrenheit 451 cim(i regényéhez.

A jatékban az altalunk iranyitott figura, karakter.
FPS- first person shooter, TPS - third person shoo-
ter. A jatékmdifajok meghatérozasaiért lasd: Fekete
Zsombor: A szamitdgépes jatékprogramok mlifa-
jai. http://www.google.hu/url?sa=t&rct=j&q=8&es-
rc=s&source=web&cd=1&ved=0CB4QFjA-
ABurl=http%3A%2F%2Fwww.ludologia.
hu%?2Fdownload%2Fszjm.doc&ei=FB2wU5Ygw-
4876KOB0AI&usg=AFQjCNGIvB8m1JAnfsrydR-
BloghaXfUAAQ&bvm=bv.69837884,d.bGE>
(2014. junius 18.)

Jelen irdsomban nem targyalom a stratégiai jellegl
jatékokat, mivel azokban a szimulacié minden alta-
lam ismert esetben abszollt prioritast élvez a tér-
ténetekkel szemben.

Irodalom

Fekete Zsombor: Aszamitdgépesjatékprogramok miifa-

jai. http://www.google.hu/url?sa=t&rct=j&q=8&es-
rc=s&source=web&cd=1&ved=0CB4QFjAA&
url=http%3A%2F%2Fwww.ludologia.hu%2Fdown
load%2Fszjm.doc&ei=FB2wU5Ygw4876KOB0AI
&usg=AFQjCNGIvB8m1JAnfsrydRBloghaXfUA-
AQ&bvm=bv.69837884,d.bGE> (2014. junius 18.)

Frasca, Gonzalo. 2008. Szimulacidé vs narrativa:

Bevezetés a ludolégidba. In Narrativak 7:
Elbeszélés, jaték és szimulacié a digitalis média-
ban, szerk. Fenyvesi Kristéf-Kiss Miklos. 125-143.
Budapest: Kijarat Kiado.

Juul, Jesper. 2008. Narrativ jatékok. Rovid jegyzet

jatékokrdl és elbeszélésekr6l. In Narrativak 7:
Elbeszélés, jaték és szimulacié a digitalis média-
ban, szerk. Fenyvesi Krist6f-Kiss Miklds. 143-158.
Budapest: Kijarat Kiado.
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Labadi David

IRODALMI MUVEK
A VIDEOJATEKOKBAN

Lehetnek-e irodalmilag értékelhetbek
a videojatékok?

Bevezeto

A dolgozat célja ramutatni arra, hogy a vi-
deojatékok irodalmilag értékelheté médiumok,
alkalmazhaté rajuk a narratoldgia eszkoztara.
Hipotézisem alatamasztasara felvazolom a vi-
deojatékok és a filmek hasonldsagait és eltéré-
seit, majd a szakirodalom alapjan feldllitom a
narrativa és a jatékmenet kapcsolatat, amit a
Legacy of Kain cim( videojaték-sorozatra ve-
titek ra, mely a ,konzervativabb”, irodalmilag
konnyebben elemezhetd jatékok kozé tartozik.

Parhuzamok a filmmel

A videojaték a filmhez hasonlé fejl6dési
utat jart be, am sokkal rovidebb id6 alatt. En-
nek oka két tendencidban keresendd. Egyrészt
a film altal kitaposott 6svényen jarva a jatékok
fejlédési utvonala mondhatni adott volt, mas-
részt a szamitastechnika rohamos fejlodése!
magaval hluzza a szoftverfejlesztés, ezen belil
pedig a videojaték-fejlesztés agazatat is.

A film és a videojaték kozott négy fo kap-
csolddasi pont figyelheté meg:

1. Latvany, képi vilag - a filmek hamar
alkalmazni kezdték a trikkoket, mint
példaul a stop-motiont. A filmkészitdk
ugyancsak hamar felismerték a kamera
mint megfigyel6 objektum perspektiva-
janak fontossagat — a néz6 ugyanis csak
azt latja, amit a kamera mutat, ezért
fontos, hogy mit, hogyan, milyen sz6g-
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bél és milyen tavolsag-

bél vesziink fel. A kamera

mélységi és szinélességi beal-

litasai kilénleges latvanyt kdlcso-
noéznek a filmnek. Nem feledkezhetiink
meg a vagasrol, amivel fesziltséget te-
remthetlink. A digitalis trikkoknek ko-
szbnhetden a filmkésziték elrugaszkod-
hatnak a valdsagtdél, mégis hitelesnek
t(ind képeket alkothatnak meg. A video-
jatékok sokaig alulmaradtak a filmekhez
képest a latvany terén. Bar az elsd 3D-s
jatékok mar lehetdvé tették a perspek-
tivaval valé manipulaciot, a texturak és
a modellek kezdetlegesek voltak. A mai
jatékok latvanyvildga jogos vetélytar-
sa a filmeknek, rdadasul megvan az az
elénylk, hogy amig a filmeknél ellthet
egymastdl a valodi felvétel a CGI-tdl,
addig a jatékban erre nem kerilhet sor,
mivel az egész virtualis tér digitalis.

. Hang - a némafilmek gépzongorajatol

John Williams? szimfonikus zenéjéig ve-
zetd Ut tobb érdekes kisérletnek adott
teret (pl. a teremin mint hangszer hasz-
nalata a sci-fi filmekben). A videojaté-
kok dallamvildga - a latvannyal egyutt
- rohamosan fejlédétt, a jobb miné-
ségl hangszintetizdlds eredményeként
ma mar nagyzenekari alafestézenével
talalkozhatunk (pl. Jeremy Soule mun-
kassaga®). Ezen a ponton kilén ki kell
emelni a szinkronszinészi munkat. Amig
a filmeknél adott, hogy az egyes sziné-
szek sajat hangjukon beszélnek, addig
egy digitalis karakter esetében ilyesmi-
re nincs lehet6ség, marpedig egy olyan
médiumban, ahol parbeszédek, narra-
cid és interperszonalis interakcié zajlik,
elengedhetetlen valamilyen médon a
kommunikacié megvaldsitasa.
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A korai szerepjatékok ezt
feliratokkal oldottdk meg, ami a
mai napig megfigyelhetd, bar mostanra
mar hang is tarsul hozzajuk. A Legacy
of Kain kimagaslé eredménye a magas
fokU szinkronszinészi teljesitmény (k-
I6n érdekesség, hogy a fébb karakterek
szinkronhangjait nem valtoztattdk meg
a sorozat folyaman).

3. Torténet - bar az els6 filmeknek nem
volt térténetik, a film mara jobbara el-
képzelhetetlen anélkil. A vizualis tech-
nikdknak hala egy mar ismert torténet is
Uj fénytorésbe kertlhet a filmvasznon.
A videojaték ebbdl a szempontbdl tér el
leginkabb a filmtdl, ugyanis nincs szik-
sége torténetre, motivaciés magra, de
még keretre sem (lasd Pasziansz, Akna-
keres6). A mai jatékok nagy részének
azonban van torténetilk, még ha csak
a jatékmechanika legitimalasara szolgal
is. Példaul, a Left 4 Dead c. jaték nem
rendelkezik tényleges torténettel: egy
zombiapokalipszis négy tuléldje probal
eljutni A pontbdl B pontba - ez csupan
cselekmény. Ellenpéldaként jelentkez-
nek a Star Wars: Knights of The Old Re-
public jatékok, melyek a klasszikus Star
Wars-univerzummal azonos helyen, am
eltérd idében jatszdodnak, igy mar eleve
egy kiterjedt kontextushaldban indul a
cselekmény, amelyre raépilnek a mora-
litds, a jo és rossz kérdéskore, valamint
a jatékos dontései. A két példa kozll az
el6ébbi egy csapat alapu, bels6é nézetes
I6voldozOs jaték, kifejezetten tdbbja-
tékos mddra tervezve, mig a masodik
egy kifejezetten egyjatékos szerepjaték
klasszikus, tablas szerepjaték-elemek-

kel, befolyasrendszerrel és kiterjedt, a
jatékosra reagalé univerzummal.
Megallapithatjuk, hogy minél

¢ 36

Osszetettebb, sokrétlbb jatékmechani-
kaval bir egy-egy jaték, annal 6sszetet-
tebbnek és kidolgozottabbnak kell lennie
a torténetnek is.

4. Kozosségi élmény - a film, egész pon-
tosan a mozi ugyanugy kdzosségi tevé-
kenység, mint a szinhaz, de ez még az
otthoni filmnézésre is igaz, féleg ma,
amikor a kilonb6z6 élmények egymas-
sal tortén6 megosztasa nagy divatjat éli
a kozosségi médiaban. A videojatékok
sokaig nem tudtdk ezt a fajta élményt
nydjtani. Mara azonban megvaltozott
a helyzet: szociolégiai és pszicholdgiai
tanulmanyok sziletnek az MMORPG-k*
kozOsségi életérdl, interperszonalis in-
terakcioirdl stb. Az internetnek hala bar-
mikor megoszthatjuk massal a jatékeél-
ményt, vagy jatszhatunk egymassal.

Van azonban valami, ami élesen elhatarol-
ja a filmet a jatéktdl: az interakcié. Egy film
nem lehet interaktiv, mivel az magaba foglalna
azt, hogy a néz6 maga is része a filmnek, ami-
bél az kovetkezhetne, hogy befolyassal bir a
cselekményre (még ha ez csak latszélagos is).
A jatékoknal az interaktivitds-narrativa kap-
csolat korul kialakult parazs vitat a kévetkezd
fejezetben targyalom az elméleti attekintéssel
egyutt.

A videojatékok mint narrativ
médiumok?

Az el6z6 fejezetben emlitett vitaban a ku-
tatdk igyekeznek eldénteni, hogy a videojaté-
kokat narrativ médiumoknak tekintsék, vagy
egy egészen mas jelenségnek, amivel egy még
nem létez6, azonban kialakulofélben |évé disz-
ciplina, a nem narratoldgiai alapokon nyugvod
ludologia foglalkozik: Egy minapi akadémiai
Games Studies konferencian majdnem vérfir-




do tort ki az 6njeldlt ludoldgusok, akik a fékuszt
szerették volna a jatékmenet mechanikaira te-
relni, és a narratologusok kozt, akik viszont a
jatékokat mas narrativ médiumokkal egyitt
szerették volna vizsgalni (Jenkins 2004).

A téma legtekintélyesebb kutatdi sem érte-
nek egyet. Gonzalo Frasca, jatéktervezé és te-
oretikus a ludoldgiai megkozelitést tartja fon-
tosabbnak, véleménye szerint a videojatékokat
mint jatékokat kell vizsgalni. Espen Aarseth el-
méletei nyoman, valamint Lalande és Calloise
terminusait haszndlva dolgozta ki a ludus és a
paidea terminusait:

1. A paidea egy haszonnal nem jar¢ fizikai
vagy mentalis tevékenység, aminek nin-
csenek hasznos céljai, és nem is hataroz
meg semmilyen célt, egyetlen értelme a
jaték altal megélt élvezet, maga a jaték
orbéme.

2. A ludus a paidea egyik kllénleges faj-
taja, amely egy szabalyrendszer altal
meghatdrozott aktivitast foglal magaba,
egyértelmlen megkllénbozteti a gy6z-
test a vesztestdl, a nyereséget a veszte-
ségtdl (Frasca 1999).

Henry Jenkins, a kommunikacid, az ujsag-
iras és a filmmdvészet professzora nem latja
ilyen egyszerlinek a problémat: ,Nem minden
jaték mesél el egy toérténetet. A jatékok abszt-
raktak is lehetnek, kifejezéek és kisérleti for-
mak, kozelebb a zenéhez és a modern tanchoz,
mint a filmhez” (Jenkins 2004). Meglatasa sze-
rint ez azt eredményezheti, hogy a jatékos sajat
maga ad torténetet a jaték cselekményének,
sajat maga alkotja meg a jaték fontossagat,
igy egy sokkal mélyebb élmény jon létre (a tor-
ténet moégé gondoldsa annak készonhetd, hogy
igyeksziink mindennek értelmet adni; aminek
nincs torténete, azzal nem tudjuk ezt megcsi-
nalni, igy hat kitaladlunk neki egyet). Emellett
nem veti el a torténetmesélé jaték fogalmat
sem: ,Ha bizonyos jatékok el is mesélnek egy
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torténetet, valdszinitlen, hogy
ugy tennék azt, mint ahogy mas
médiumok” (Jenkins 2004).

Mas teoretikusok, koztik Jesper Juul
jatéktervezd és teoretikus, nem zarjak ki a
videojatékok és a narrativa kozos értelmezé-
sét, azonban masfajta, eddig nem hasznalt
szempontokat javasolnak. Juul szerint az alap-
vetd probléma az, hogy a ,narrativa sosem
lathaté fliggetlenként... csak egy médiumon
keresztil érzékelhetjiik, mint amilyen az oralis
reprezentaciok, a konyvek vagy a filmek” (Juul
2001).

Barmelyik nézetet is vizsgaljuk (a ludold-
gusok vagy narratolégusok nézetét), ugyanazt
a felvetést taldljuk meg szinte mindenkinél:
az olyan kifejezéseket mint a narrativa, a per-
spektiva, a karakter stb. aszerint hatarozzak
meg, ahogy azok mas médiumokban, és nem
specifikusan a videojatékok digitalis terében
fordulnak el6, és ez hiba. A videojatékok tor-
ténetmesélési eszkoztara tulmutat a filmen és
a kényvon, ahogy Ted Friedman, kommuni-
kaciéelmélet tandara mondja: ,Ami avantgard
lenne a filmben vagy a koényvben - szakitas
az ismerds formakkal és reprezentacidkkal, Uj
megszolitasok kidolgozasa - a videojatékok vi-
laganak standard m(ikédési rendszere” (Fried-
man 2006).

Ahogy fentebb lathattuk, narrativa és jaték
0sszekapcsolédhatnak ugyan, de ahogy a nar-
rativa médiumfliggetlen entitas (ezen azt kell
érteni, hogy a narrativa attél fliggetlentl, hogy
milyen médiumon keresztil jut el a befogadé-
hoz, felismerheté marad), Ugy a jaték is létez-
het narrativa nélkil (remek példak erre azok a
jatékok, melyek a tiszta jatékélményre vagy a
k6zosségi kapcsolatokra épitenek).

Azonban a vizsgalt sorozat esetében, ami
egy torténetkozpontl egyjatékos akcio-ka-
landjaték, nem tekinthetjik ezt a
kett6t, a narrativat és a jaték-
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mechanikat kdlénalld egységnek.
Ahhoz, hogy a kettd Osszekapcsoldd-
hasson, olyan elemekre van sziikség, melyek
egyrészt a torténet és a narrativa, masrészt
a jatékmenet részét képezik. Dolgozatomban
a jatékokat narrativ médiumként kezelem (a
tiszta, narrativa nélklli vizsgalat is lehetséges
egy masik dolgozatban).

Torténet és jatékmenet

A Legacy of Kain 6t részbdl allo videoja-
ték-sorozat, melynek végigjatszasa lényege-
sen tobb id6ét vesz igénybe, mint 6t konyv elol-
vasasa. Az egyes részek jatékideje valtozo, az
elsd rész teljes felfedezéséhez (minden titkos
hely, minden felszedhetd targy megtalalasa)
akar tobb tiz éranyi jaték sziikséges, azonban
a késbbbi részek jatékideje is megkdzelitbleg
10-12 dra. A folyamatosan jelen |évo 6 karak-
terek Kain, az arrogans és 6nz0 antihds, Raziel,
az egyetlen, aki rendelkezik szabad akarattal,
Moebius, az 1d6 Oszlopanak Orzéje, azaz az
Idémanipulator, tovabba a téren és idon kivl
létezd Osi Isten, Ariel, az Egyensuly Orzéje, a
dekadens és melankolikus Vorador és az utol-
s6 6si vampir, Janos Audron. Mindezek mellett,
bar nem karakterek, megemlitendéek az egész
sorozat kozponti elemeinek szamitdé Oszlopok,
melyek kozll mindegyik egy-egy principiumot
képvisel.

Az els6 rész a Blood Omen (BO1) cimet vi-
seli. Perspektivaja fels6-oldalsé nézet, az izo-
metrikushoz képest 45°-ban elforgatva. A ja-
tékos karakterekkel vald interakcidja altalaban
kimerul a harcban, azonban olyan mechanikak
is jelen vannak, mint az alcazas (paraszt, illet-
ve nemesi alca). Lehet6séglink van kiilonb6z6
formak felvételére (denevér a nagy tavolsagok

kozti utazashoz, farkas a magaslatokra valo
felugrashoz), szamos kegyetlen varazs-
lat all rendelkezéslinkre. A valtozatos
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megkozelitési lehetdségek, melyekkel a hely-
zeteket kezelhetjlik, rokonithatdéak a szerep-
jatékokra jellemzO tobb valasztasi lehet6ség
rendszerével.

A jaték par éra jatékmenet utan eléri, hogy
ne érezzlink semmilyen rokonszenvet az em-
berek mint faj irant (a jatékos és Kain maga
is elidegenedik az emberektdl, mivel kivil ke-
rilve a faj keretein, jobb ralatast nyerve lat-
ja, hogy semmivel sem jobbak a vampiroknal:
ugyanolyan vérszomjas szornyek, akik a ter-
mészetfeletti er6k hianyat fanatizmussal po-
toljak).

Kain narralja végig a jatékot (valdjaban
igazi parbeszédbe csak atvezetdk alatt bonyo-
|6dik). Ezekben a narracidkban szamos utalds
talalhatd a sorozat kés6bbi jatékainak térténe-
tére, cselekményére.

Mivel a jatékoskarakter elére meghataro-
zott, igy az azonosulds csak érzelmi szinten
torténhet meg. Az NPC-k> végig Kaint szélitjak
meg, aki viszont csak ritka esetekben reagal a
jatékon belll. Az NPC-kkel vald interakcio al-
talaban kimerll a harcban, azonban egyes ka-
rakterek - a megfelel6 médon megkozelitve -
kommunikalhatnak a karaktertinkkel, igy egy
egyiranyu karakterinterakcio jon létre.

A Soul Reaver (SR1), mely a masodik rész,
mar 3D-ben készilt (TPS nézet,® am harcok
alkalmaval a nézOpont eltavolodik, és kikerdl
Raziel hata mogdll, igy jobb ralatast biztosit az
eseményekre), a jatékmenet - a korszakra jel-
lemzben - az lgyességi és platformfeladatok
rendszerével bovilt. A jatékosnak gyakran kell
targyakat manipuldlnia, hogy elérhessen bi-
zonyos kapcsoldkat, kiszogeléseket. Gyakran
az egyes targyak eléréséhez még rendelkez-
nink kell a megfelel6 képességekkel, példaul
az egyes életer6-novel6 targyakat csak a fal-
maszas, az Uszas vagy az energialasszd ké-
pességének megszerzése utan tudunk elérni.
A jaték torténete egyaltaldan nem tér ki ezek-




re, még ha az Osi Isten meg is jegyzi Raziel
szamara e targyak létezését és a képességek
hasznossagat. Ezek az elemek teljes mérték-
ben a jatékmechanika részét képezik, és a na-
rrativa kizardlagos vizsgalata kovetkeztében
elvesznének.

Kilon érdekesség az a tény, hogy nem hal-
hatunk meg a jaték folyaman. Ha a fizikai sikban
elfogy az életerdnk, egyszer(ien atcslszunk a
spektralis sikba, életerdnk pedig lassan gyara-
podik (a fizikai sikon tapasztalt jelenség ellen-
téte). Ha itt is elfogyna az életerdnk, lelklink
visszakerill a kezdécsarnokba az Osi Istenhez,
ahol erét gyUjthetiink, majd visszatérhetlnk.
Raziel testvérei és Kain is reflektalnak erre, ha
a harc soran elbuknank.

Ettdl fliggetlenll a jaték maga nem kony-
ny(, az ellenségek megdléséhez nem elegendd
csak megsebezni 6ket: fel kell nyarsalni, t(iz-
be vagy vizbe dobni 6ket (a kegyetlenség és
a brutalitas az elsd részbdl itt is jelen van). A
harc ebben a részben hattérbe szorul, nagyobb
hangsulyt kapnak a mar emlitett platformerek
(mig az els6 részben bizonyos ajték kinyitasa-
hoz meg kellett 6Ini minden, a teremben levé
ellenséget, itt ilyesmirdl szé sincs). A platfor-
merekhez hasznalandd képességeket, melyek
egyébként a vildg szabadon vald bejarasat is
lehet6vé teszik, a jaték folyaman nyerjik el,
azonban ha egyszer megszereztiik 6ket, sza-
badon bejarhatjuk az egyben lemodellezett
Nosgothot, tehat nyugodtan beszélhetink nyilt
vilagu jatékrol a sorozat e része kapcsan.

A narrativa és a jatékmenet Iényeges ko-
z0s pontja az els6 részbdl atvett elidegenités,
mely itt mar Raziel és a vampirok megvaltoza-
sa révén érezhetd. A masik kéz6s pont a Soul
Reaver, mely ugyancsak szerepelt az els6 rész-
ben, csak itt mar fontosabb szerepet kap. Gya-
korlatilag elére mutatd utaldsként van jelen.

A Soul Reaver 2 (SR2) mar nem nyilt vila-
gu, mint az el6z0 rész, csak Nosgoth egy meg-
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hatarozott részében jatszodik.

Azonban az ismétl6édést a harom

id6sikban torténd cselekménnyel és
természetesen az el6z6 részben meg-
ismert sikvaltassal orvosolja. A jatékmenet
valtozasat a torténet maga is igazolja. Amikor
Raziel a Lidércpengét felhasznalva allitja hely-
re a fizikai pengét, a kettejlik viszonya meg-
valtozik: az eddigi szimbiotikus viszonyt egy
sokkal feszliltebb, parazita—gazdatest szituacid
valtja fel.

Az el6z0 két résztol eltéréen a Blood Omen
2 (BO2) kameranézete rogzitett. A harcrend-
szer egyszerl, a feladvanyok pedig az el6-
z6 részhez képest lényegesen egyszer(ibbek.
Azonban ennek a résznek két jellemz6 jaték-
menetbeli vonasa van, a linearitas és az indo-
kolatlan erészak.

A linearitds mint torténetvezetési straté-
gia egyszer( és kényelmes, azonban a jaték-
menet tekintetében nem a legjobb, ugyanis,
unalmassa teheti a jatékot. A linearitas a vilag
zartsagabol adodik: csakis a kijel6lt utvonalon
haladva juthatunk elére, aminek kdszonhetben
felt(inévé valnak olyan hidanyossagok, amelyek
az el6z6 részekben is jelen voltak, azonban az
ottani nyitott vildgnak hala nem voltak olyan
mértékben szembet(indk, mint itt, példaul a
nem létez6 karakterinterakcid.

Az utolso, Defiance (Def.) cimet viseld rész
a hack’n’slash jatékokra épit. A kameranézet
nem TPS, hanem allanddan valtozé, de rogzi-
tett (az el6rehaladasunkkal egyltt valtozik).
A harcrendszer két tamadasbdl all, azonban
a harcok sordn gydjtott tapasztalati pontbdl
Ujabb kombinacidk valnak elérhetévé. Ezek
a kombinaciok kiulonboznek karakterenként,
azonban lényegik ugyanaz marad. A logi-
kai feladvanyok egyszerliek, nagyobb hang-
suly tevédik az Ugyességre, a reflexekre és
a kulonb6z6 Reaverek hasznalatara,
cseréjére. A jatéktér kétszere-
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sen fordul eld: egyrészt Kainnel ja-
runk be egy teret a multban, masrészt
ugyanezt a teret Raziellel a jovében. Linearitas
tekintetében a jatékmenet azzal kompenzal,
hogy a tovabbhaladashoz le kell térnink a f6
utvonalrdl, el kell érnlink egy ereklyét vagy ko-
hot, és csak ez utan haladhatunk tovabb. Mivel
két klilonb6z6 személyiséget is irdnyitunk a ja-
ték folyaman, magatol értédik, hogy harcmo-
dunk, harc kézben mozgasunk is kilonbozik.

Tér és ido
Tér

Az elsO rész latszolag nyilt vilagu jaték: a
jatékos szabadon, a klldetésektdl fliggetlendl
bejarhatja, felfedezheti. Azonban a jaték vila-
ga nem nyilt, mivel zéndkra van osztva, me-
lyek kozott toltéképernybvel lehet atjarni. A
z6nak mint terek egymastol valé elhataroltsa-
gat erésiti az, hogy minden alkalommal, ami-
kor atléplink egy masik zdénaba, az eldzdleg
megtisztitott zona O0sszes ellenséges és sem-
leges NPC-je ujjaéled. Ugyanakkor a kapcso-
6k, ajtok, zarak, amelyeket kinyitottunk vagy
aktivaltunk, ugy maradnak, nem allnak vissza
eredeti helyzetiikbe. Ezzel a jatékos karakte-
rének tettei részben befolyassal birnak a vi-
lagra, masrészt viszont tetteink nem hagynak
nyomot. Ennek oka kereshet6 egyrészt a jaték
koncepcidjaban, amely a Sorshoz lancolt |éte-
zést igyekszik hangsulyozni (tehetlink barmit,
nem valtoztat semmin sem), illetve magaban a
jaték mechanikajaban is: Kainnek vampirként
vérre van sziilksége, melyet csak harc aran
szerezhet meg. Mivel Nosgoth vildga véges,
el6bb vagy utébb elfogynanak az emberek, és
6 maga is meghalna.

A teleportdlas, illetve a térben vald gyors

mozgas mar itt is jelen van (bizonyos kap-
csoldékra raallva juthatunk csak egyes
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termekbe). Ezek a kapcsoldk inkabb csak a ja-
tékmenethez kotddnek, a vardzslas atjan tor-
ténd teleportacié viszont mar inkabb a torté-
nethez (pl. Malek).

A masodik részben a vilag nyitottsdaga mar
sokkal inkabb hasonlit egy mai nyilt vildagl RPG
-hez.” 1998-ban a jaték elemzdi® azt dicsérték,
hogy Nosgothot egyben, zénakra bontas nélkil
modellezték le. Azonban, amig az elsd részben
Kain szabadon bejarhatta a vildgot, addig Ra-
ziel nem ilyen szerencsés: a vilag felfedezése
képességekhez van kotve, amit megolt test-
vérei lelkének elszivasaval szerez meg; a vi-
lag nyitott, am a jatékos keze mégis meg van
kotve.

Ebben a részben jelentkezik el6szor a
spektralis sik, ami felfoghat6 a tér tikrozésé-
nek is: minden, ami a fizikai sikban létezik, az
itt is megvan, de amig el6bbiben anyaga, sulya
és ellenallasa van, addig a spektralis sikban a
dolgok csak sajat maguk arnyképei, a jatékos
nem manipulalhatja 0ket. Ez egyszerre képezi
a torténet és a jatékmenet részét is: egyes, a
torténet szempontjabol fontos helyek, csak a
spektralis sikban érhetdk el.

Bar nem ebben a részben jelentkeznek el6-
szOr az Un. warpok,® de itt kapunk rajuk térma-
nipulalasi magyarazatot. Raziel bizonyos kapu-
kat hasznalva juthat el a mar meglatogatott
helyekre, ez egyfajta fast travel (gyors uta-
zas) megoldas. Erre azért van szikség, mert
minden Ujrat6ltésnél a jaték kezdbhelyszinérdl
indulunk. Ezek a kapuk azonnali utazast tesz-
nek lehetévé a tér meghajlitasaval. Mivel nincs
késleltetés, Raziel szimultan I1ép be és ki a ka-
pun, igy egyszerre két helyen is jelen van.®

A vilag korlatozottsaga jelentkezik a har-
madik részben is, azonban itt mar nem Raziel
képességei szabnak gatat a tovabbhaladasnak,
hanem a Lidércpenge kiilonb6z6, elemi képes-
ségei (sotétség, fény, levegd, tlz). A vilagot
itt is egészben modellezték le, azonban itt -




az idének hdla - megharomszoroztak a teret:
ugyanazt a vidéket jarhatjuk be harom kilon-
b6z06 korban. Ennél a résznél nem beszélhetlink
nyilt vilagroél. A terepviszonyok koronkénti val-
takozasa az, ami a valtozatos kérnyezetet sza-
vatolja: ami a jelenben rom, az a multban még
ép volt. Ebben a részben nagyobb hangsulyt
kap az id6ben valé mozgds, mint a térbeli.

Itt is jelen van Raziel egyedi természeté-
bdl (wraith, magyarul lidérc, kisértet, azon-
ban a jatékon belll sem tisztdzzak pontosan,
hogy valdjaban micsoda) fakado térkett6zés a
spektralis sikkal, igy végs6 soron hat teret ka-
punk (bar itt a kilénbségek nem olyan szem-
betlin6ek, mint a masodik részben).

A tér torténetmesélbi szerepe ebben a rész-
ben a leghangsulyosabb: szdmos szimbdolum
vetiti elére a jaték végét, leggyakrabban az
uroborosz, ami egyrészt mérfoldkdként is szol-
gal (haldlunk esetén ilyen oszlopoknal térink
magunkhoz), masrészt diszitéelemként is. A
jaték utolsd szinhelyéll szolgalé kapolna pad-
I6jan is megfigyelhetjik a farkaba harapd ki-
gyo jelképét (Moebius botjan is egy kigyd van,
mely a botra ratekeredve prébalja elnyelni a
bot végén levd lila gombot).

A negyedik, sok rajongd (és néhany kriti-
kus!!) altal spin-offnak!? tartott rész térkezelé-
se ellt a tobbitdl. A jatékmenet linearis, bar a
kérnyezet valtozatos, a varos mas-mas pont-
jait jarjuk be. Nem beszélhetiink visszatérd
terekr6l sem, minden terlletet csak egyszer
érintlnk a jaték folyaman. Az el6z6 részhez ké-
pest sokkal szakaszoltabb, konkrét fejezetekre
tagolt. Nincsenek nyitott terek, és a palyakon
valé mozgas is korlatozott.

Az 6todik, utolsé részre az eddigi részek-
bdl 6sszegyurt térkezelési megoldas jellemzé.
A jaték jol behatarolt fejezetekre tagolt. Egy-
egy fejezetben a két fOszerepl6t, Kaint és Ra-
zielt felvaltva iranyitjuk, gyakran ugyanazon a
helyen, am 500 év eltéréssel. Raziel tovabbra
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is képes a sikok kozotti atjaras-

ra, igaz, itt némiképp mashogy. A
behatdaroltsag ellenére sem érzddik a
linearitas oly mértékben, mint a negye-

dik részben, Iévén nem egyértelm( A-B ut-
vonalat kdvetlink az egyes palyakon, gyakran
a palya kezdlOhelyszinére kell visszatérnink,
miutan az adott feladatot elvégeztik.

Id6

Az idd, annak befolydsoldsa vagy maga az
id6utazas az elsd részben (BO1) még nem kap
akkora szerepet, mint a késGbbi részekben, a
torténet szempontjabdél mégis fontos mozza-
nat e rész egyetlen idéutazasa: Kain a Neme-
zis elleni csatabdl menekill egy idémanipulald
szerkezettel a multba, ahol Igazsagos William-
mel konfrontalédik, megdli a fiatal kirdlyt, el-
inditva ezzel a népirtast a vampirok ellen. Fon-
tos megjegyezni, hogy ezt az idéutazast nem
Kain, hanem Moebius tervezte meg (szemben
a SR1 végén levé idoutazassal - Kainnek ek-
kor még nincs birtokaban az ehhez sziikséges
tudas). Mint a rész f6 babjatékosa, 6 hivta
fel Kain figyelmét a Nemezisre, 0 intézte Ugy,
hogy Kain rabukkanjon az elsG szerkezetre
(amit el6z6leg Moebius ugy allitott be, hogy
a megfelel6 idébe kildje vissza Kaint), de 6
gondoskodott arrdl is, hogy Kain és William is
ugyanazzal a karddal, a Soul Reaverrel legyen
felvértezve.

A masodik rész (SR1) az id6utazast csak a
végén érinti. Raziel, az Idémanipulalé Szerke-
zet felé tartva hat latomast 1at, ebbdl harmat
a multbdl, harmat pedig a jovobol. E jelenetek
O0sszezavarjak Razielt, nem tudja mire vélni a
l[atottakat (varazslat, illuzié, jovendolés). Az
Osi Isten arulja el neki, hogy egyik sem, ezek
mind betekintések az id6folyamba. A latott
jelenetek gyakorlatilag egydtt tértén-
nek a jaték cselekményével,
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csupancsak maskor. A sorozat ido-

koncepciodja szerint az id6 allando, egy-

egy esemény mindig megtorténik (Ggy idéfilo-
z6fiai, mint fatalista értelemben).

A harmadik részben (SR2) az id6utazas
kdzponti szerepbe keril, mar a térténet szem-
pontjabdl is. Raziel szamara ezuttal nem tér-
ben elérhetetlen egy-egy cél, hanem id6ben
(pl. Janos Audron). A vilag megjelenése ko-
ronként valtozé, am legmeghatarozdébb vona-
sa az Oszlopok: a jaték elején még épek és
fehérek, Raziel szemtanuja lesz a torténelmi
pillanatnak, az Oszlopok romlasanak, a kozel-
jovobe kerllve latja az Oszlopok maradvanya-
it, a multban pedig Ujra megpillantja a még ép
és hofehér épitményeket.

A jaték kilencedik fejezetében bekdvetkez6
kronotopikus pillanat elmarad: Raziel legy6zi a
Sors és a torténelem huzasat, nem 6li meg Ka-
int, akinek ott és akkor kellett volna meghalnia,
ezzel maris elinditotta a torténelem (ezzel pe-
dig az Idofolyam) atrendezését. A karakterek
ebben a részben mar nem passziv kiszolgalta-
tottjai az idének, hanem megprobaljak befo-
lyasolni azt. Azonban, ahogy Kain ravilagit, 6k
kevesek ehhez, szlikséglik van egy nagy ere-
jd, egyedi targyra, a Soul Reaverre, amelybdl
ha két példany taldlkozik (a fizikai penge és
a Raziel karjaban él6 lidércpenge), olyan pa-
radoxon all eld, amely képes megbontani az
idot, és formalhatdva teszi a torténelmet. Az
id6é mint felfoghatatlan hatalom alapjaiban raz-
kédik meg a két fOszerepl6 tetteitdl, immar Ra-
ziel és Kain képes befolyassal lenni ra.

A rész legérdekesebb iddvel kapcsolatos
része Raziel ,kodre”: Raziel bosszuUhadjara-
ta soran megoli sajat magat, ezzel holttestet
szolgaltat a fiatal Kain szdmara, aki vampir-
ként feltdamasztja majd, 1000 évvel kés6bb

pedig kivégzi, hogy lidércként Ujjaszilessen,
visszautazzon a multba, és megodlhes-
se sajat magat. Ez a tobb ezer évet
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fel6leld id6hurok igazan tragikussa attol valik,
hogy Raziel sajat maga inditja el a kort.

A negyedik rész szinte teljes mértékben
hanyagolja az idOutazas kérdését, de az idoét
nem. A bevezet6 animacio és a jaték tényleges
ideje kozt 200 év telt el (400 évvel jarunk a
BO1 utdn). Kaint kémaja kiszakitotta az idobdl,
igy amikor magahoz tér, mar a jovoben taldl-
ja magat. Az idobdl kiszakitottsag kovetkezté-
ben nem ismeri ki magat, nem tudja felmérni
a helyzetet, kénytelen masokra tdmaszkodni.

Az 6todik rész nagyban épit az id6re, bar
konkrét idéutazas csak egyszer fordul el6 ben-
ne (Raziel jovobe kerllése inkabb a BO2-éhez
hasonld, am itt nem a kdma, hanem a spektra-
lis és a fizikai sik kdzotti id6eltérés miatt csuszik
elére 500 évet).!* Ebben a részben az id6 kissé
hattérbe szorul, helyette Raziel kettds szere-
pe, a Sors és a Szabad Akarat keril el6térbe.
Azonban ez a rész sem mell6zi az id6t. A cse-
lekmény eleve két szalon fut, melyek részben
parhuzamosak, részben egymastdl teljesen ta-
vol allnak (id6ben és helyben is). A két szal
Avernus katedralisaban talalkozik, ahol a két
foszerepld kétszer is megklizd egymassal. A
két id6 és tér, amely eddig kiilon szalon futott,
most talalkozik a részen belil el6sz6r, azonban
Ujra elvdlnak (Raziel kitépi Kain szivét, és ta-
vozik), legkdzelebb mar a vampirfellegvarban
taldlkoznak, amikor Raziel feldldozza magat.

Ki beszél? - Narracio

A sorozat jatékaibdl hianyzik a NPC-kkel
torténd interakcid. Még az els6 és masodik
részben beszélhetliink parbeszédekrdél, am ezek
is kimeriilnek abban, hogy Ariel vagy az Osi
Isten ismertetik Kainnel vagy Raziellel, hogy
hova menjenek, kit 6ljenek meg. Ez nemcsak e
sorozat sajatja, az akcidé kalandjatékoknal (f6-
leg a hack 'n’ slash elemekkel rendelkezéknél)
altalanos jelenség.




A torténetet altaldban a foszerepld karakter
narralja valds idében, ez igaz az egész sorozat-
ra, am kisebb-nagyobb eltérések is megfigyel-
hetéek. Az els6 részben Kain az, aki mindent
narral: fegyvereket, képességeket, eszkdzo-
ket, targyakat, és természetesen kommentalja
a cselekményt is, valamint bels6 monoldgjaibdl
fontos informaciokhoz jutunk mind a kilvilag-
rol, mind az 6 véleményérol, gondolatairdl.

A masodik részben a narraciéo megoszlik Ra-
ziel és az Osi Isten kozott. Amig a jatékmenet
elemeit altaldban az Osi Isten ismerteti Raziel-
lel (pl. az anyagi portalok), addig a torténet és
a ra valo reflektalas Raziel tisztje. Azonban az
Osi Isten gyakran kozbeszdl, felvildgositja Ra-
zielt arrél, ami a Téba dobdasa utani 500 évben
tortént. A kettds narracio, illetve a parbeszé-
des narracio késébb is feltlinik, am nem ilyen
altaldnosan. Ebben a részben a torténetmesé-
lés mar teljes egészében az atvezetdkre harul,
a jatékmenet mentes az ilyen elemektdl.

A harmadik részben az el6zd részhez ké-
pest az valtozik, hogy az Osi Isten mar nem
vesz részt a narracidban. Raziel egyedil be-
szél, ez betudhatd a vonatkozd térkoncepcio-
nak. Késdbb feltlinik ugyan az Osi Isten is, am
csak mint NPC, akivel Raziel beszél, nem mint
narrator. A masodik rész atvezetéi itt is fon-
tos szerepet jatszanak, ezekben bontakozik ki
a torténet, de még a cselekmény is. Az el6z6
részekhez képest itt mar jol kidolgozott mimi-
kardl beszélhetiink (a mai jatékokéhoz képest
elnagyoltnak tlinhet, azonban az érzelmek igy
is tokéletesen leolvashatdk az arcokrdl), igy a
torténetmesélés sokkal filmszerlbb, a parbe-
szédek reflektalnak is a karakterek mimikajara.

A negyedik részben Kain mar keveset nar-
ral, nem kommentalja a vildgot vagy a cselek-
ményt, csak atvezet6kben, de akkor is inkabb
parbeszédek formajaban bontakozik ki a cse-
lekmény, féleg Kain és Umah kozott. Az els6
részhez hasonldan itt is taldlkozunk semleges
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NPC-kkel, akik egymas kozt
beszélgetnek, igy a torténet bizo-
nyos elemeire Uj fényt vetnek.

Az 6todik részben a narracié Ujra el6-
térbe keril. A f6 narracioforrasok altaldaban az
Osi vampirok altal készitett freskok kétértelmd
profécidi. Mindkét narratori szerepre az alul-
informaltsag jellemz6. Kain nem bocsatkozik
meélyebb spekulacidkba, igyekszik minél tébb
informaciot gydjteni, ennek oka a tapasztalt-
saga. Raziel ellenben a képek hatasara vég-
letes kovetkeztetéseket von le, tulgondolja az
egyes képek jelentését, ennek oka viszont épp
a Kainnél tapasztalhaté ellentéte - a tapasz-
talatlansag, a forréfejliség és a manipulalha-
tésag.

A sorozat torténetének irodalmi
jellemzo6i, vonatkozasai

A sorozat nyelvezete ritkan hasznalt, olykor
archaikus angol, a kortars recepcié a gotikus-
sagot emelte ki, mint Iényeges vonast, mely
foleg az Oszlopokban jelentkezik: magas, ég-
beszokd, kecses éplletek. Ha azonban a gé-
tikus (gothic) sotét fantasy jelentését értjik
rajta, szintén helyénvald jelzd: brutalis jaték-
menetéhez hozza hasonlé torténet parosul.

Kozponti elem az Ut megtétele: Kain és Ra-
ziel sajat Utjukat jarjak be, melyen érthetjik
az életutat, vagy a sors altal kiszabott utat is.

A sorozat fatalizmusa, mely szerint minden
elrendeltetett, igy helyénvald, illetve az Osi
vampirok és a hyldenek abrazolasa (angyali és
démoni), Kain messianisztikus személye mind
eredeztethetd a zsido-keresztény hitvilagbdl
(akdr az Osi Istent is eredeztethetjiik innen,
mint metafizikai deitast, aki mindig és minden-
hol egyszerre van jelen).

A testvérgyilkossag mint toposz és a kor
mint szimbdlum szerves részét képe-
zik a torténetnek: a Kilencek
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Korét felfoghatjuk egyfajta test-
vériségnek, olyannak, mint Kain tabor-
nokainak korét, vagy a Sarafan paplovagokét.
Minden esetben a koér egyik tagja meggyilkolja
a tobbit, altaldban egy elképzelt koér formaja-
ban (a harmadik esetben ez félig igaz, mert
Raziel 6li meg d6ket, aki viszont mar nem azo-
nos akkori 6nmagaval). A kor tovabba fontos
még a sors jelképeként (az uroborosz tobbszo6-
ri megjelenése a harmadik részben).

A tudas birtokldasanak kiegyenlitédése a
hatalommal, illetve a titkos, rejtett, sot tiltott
tudasok feltarasa és megszerzése a gnoszticiz-
musbdl eredeztethetd.

Az egyén és az ember mint faj jelentékte-
lenségének és az Osi, ismeretlen, ugyanakkor
elborzasztd lények képzete (pl. Osi Isten) ere-
deztethetd H. P. Lovecraft miveibdl (pl. Chtul-
hu hivasa). Ezt alatamasztja az a tény, hogy
az 0todik részben tobb rejtett feliratot az altala
kidolgozott abécé betlivel irtak.

A jaték karaktereinek gyakran beszél6 ne-
vik van. Kain neve a bibliai Kain angol meg-
felel6je (egyetlen eltérés, hogy nem Cainnek
irjak), és az irigység, féltékenység archetipu-
saként ismert, de kapcsolhaté a testvérgyil-
kossag toposzahoz is, ezzel pedig 6sszeflig-
gésbe hozhatd a testvériségként megjelend
Ko6r. Raziel neve szintén bibliai eredetl, Raziel
arkangyalra utal, jelentése ,Isten titkai” — mint
a titkos, elzart tudasok feltardja, s e név va-
I6ban illik is viselGjére. Tovabba 6 az egyetlen
testvérei kozil, aki tudja az istenként tisztelt
Kain titkat (6 is ember volt), de ide kapcsol-
hatdé a tény, hogy 6 az egyetlen, aki latja az
Osi Istent, tudja, hogy micsoda. Moebius neve
August Ferdinand Mobius német matematikus
és csillagasz altal feltalalt Mébius-szalagot jut-
tatja eszlinkbe. A szalag lényege, hogy a két

végét 180° elforgatjak és ugy rogzitik egy-
mashoz, igy egy olyan kétdimenzios tes-
tet kapunk, aminek egyetlen oldala
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és egyetlen éle van. Moebius neve valdszin(-
leg a szalag végtelenségére utal, ami kapcso-
latba hozhatdé az id6vel, a benne levo csavar
pedig a zavarba ejt6 bonyolultsaggal, ami ava-
tott szem szdmara mégis elegansan egyszerd.
Mortanius neve egyértelm(ien a latin morte-ra,
tehat haldl széra utal. Ariel neve eredeztethe-
t6 a levegbben lebegd, anyagtalan, sulytalan,
Llégkonny(” szellemi Iét jelzGjének atirasabol
(aerial - Ariel). Raziel testvéreinek nevei kozt
is szamos héber vagy bibliai név szerepel: Mel-
chiah (Isten az én kirdlyom; utalhat Kainhez
fliz6d6 feltétlen hliségére, hisz még a haldla
pillanataban sem arulta el, hol van), Zephon
(Gabriel kuldte Satan felkutatasara annak bu-
kdsa utan; az Elveszett Paradicsomban a Para-
dicsom 6rz6je), Rahab (héber, jelentése nagy,
széles), Dumah (arabul csendet jelent, és va-
rosa halott, néma).

Kovetkeztetések

Ha a videojatékokat Ujfajta narrativaknak
tekintjink, akkor maganak a jatéknak a jaték
voltat hagyjuk ki a vizsgalédasbdl; mintha ugy
akarnank egy filmet vizsgalni a forgatokdnyv
alapjan, hogy figyelmen kivil hagyjuk a ka-
merat, a szinészi jatékot, a beallitasokat stb.
Lehet-e irodalmilag értékes alkotds egy video-
jaték?

Igen, amennyiben elfogadjuk, hogy a vi-
deojatékok, amelyek ugyan eredeztethetok
mas muvészetekbdl (film és irodalom), még-
is 0nallo m(ivészeti agat képeznek, akkor nem
mérhetjik Oket e mas mlvészetek mércéivel,
csakis 6nnén molifaji sajatossagaival, melyek
jelenleg még nem meghatarozottak (amig egy
detektiv és egy posztmodern regény 6sszeha-
sonlithatd kozelségben van egymassal, addig
egy MMORPG és egy point-and-click!* kaland-
jaték nagyon messze).
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Antalovics Péter

KEPPE FORMALNI
A MISZTERIUMOT

Arthur C. Clarke 2001: Urodiisszeia cimi
regényének’ és Stanley Kubrick azonos cimti
filmjének? komparativ elemzése

Bevezeto

Jelen dolgozat targyanak nulla kilométerko-
vét Arthur C. Clarke Az 6rszem (The Sentinel)
cim(, 1948-as novelldja adja, mely 1995-ben
az azonos cimU antoldgidban? jelent meg ma-
gyarul. A novella a 2001: Urodiisszeia regény-
és filmvaltozatanak a legsziikebb értelemben
vett alapétletét tartalmazza csupan (,pedig e
novellanak annyi kdze van a filmhez, mint egy
szem makknak a bel6le kifejlédott tolgyfahoz”
[Clarke 1995, 117]). Az ,egy szem makk” pe-
dig a narrativdaban ennyi: kutatdk a Holdon
megtalalnak egy rejtélyes, piramis alakl, min-
den jel szerint értelmes Iények altal készitett és
otthagyott kétombot. A novella utan két évti-
zeddel, a szerzdk folyamatos egyuttm(ikodése
soran keletkezett m(iparos (regény és film) ezt
a gondolatot fejleszti tovabb.

Az elemzés nem oleli fel Arthur C. Clarke és
Stanley Kubrick azonos cim{ m(iveinek elem-
zését teljes egészében, csupan a kényv utolsd
fejezetére és a film - ezzel parhuzamos - zaré
szakaszdara koncentrdl; ezzel egyltt természe-
tesen vannak olyan elemek, amelyeket nem le-
het a film egészétdl elvonatkoztatva szemlélni
(pl. a monolit szerepe). A témasz(ikités oka,
hogy mind a kényvben, mind a filmben ezek-
ben a részekben domborodnak ki az alkotdk
és a mUvek legjellegzetesebb és legujszerlbb
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vonasai, ebbdl kifolydlag pedig
az Osszevetésiik is kilénosen iz-

galmas kovetkeztetésekre ad lehet6-

séget.

Ugyan a dolgozat részekre bontva figyeli
az egyes miveket és kapcsolatukat, nem sza-
bad figyelmen kivil hagyni, hogy ,.a filmelmélet
torténetében nagy hagyomanyu normativ esz-
tétikai szemlélet legfébb eredménye az inter-
medialis viszonyokat illetéen talan az, hogy a
filmbeli elemek heterogenitasat, a kllonb6z6
mUvészetekre jellemz6 eszkdzok egylttes je-
lenlétét hangsulyozza [...] Az egyes jellegze-
tességek kombinacidja valami Uj egységgé, sa-
jatos mindséggé all 6ssze” (Peth6 2002, 28).

A dimenzidvaltas

El6ljaréban leszogezném, hogy a fejezet-
cimben jelolt dimenzié sz6 jelen esetben azt
a tér-, id6- és pszicholdgiai kontextust jeldli,
amelyben a f6hds, David Bowman - és ezaltal
a nézd is - van, és amely fokozatosan atalakul
korulétte-benne.

A szbveg és a film kozotti eltérések a sza-
kasz elején a legmarkansabbak, és a két md
tematikajaban, stilusdban és eszkdzeiben is
fokozatosan simul egybe. A valasztott széveg
elején Clarke még a hagyomanyos elbeszéldi
stilust alkalmazza, bar a leirtak kétségkivil tul-
haladnak annak (még a sciencefiction paradig-
majan belll is) szokasos témavilagan. A szoveg
az (rutazd atjat precizen adja vissza, viszony-
lag pontos leirdasokat ad arrdl, merre jar, mit
lat: ,Csak a csillagok mozogtak, kezdetben
olyan lassan, hogy id6be telt, mig észrevette,
hogy az akna széle felé tartanak. De kis idd
multan nyilvanvaldva lett, hogy a csillagmezé
tagul, s latszélag képzelhetetlen sebességgel
rohan feléje. E tagulé mozgds nem volt linea-
ris, a kbzpontban levé csillagok mintha
alig moccantak volna, a szélen




levOk mozgdsa viszont mind sebe-

sebbé valt, végul, miel6tt kiléptek volna
az akna mezejébdl, mar csak fénycsiknak lat-
szottak.” Késbébb pedig igy folytatja: ,s hirtelen
belévillant az 6sztonds, bar lehet, hogy téves
felismerés: mar tudta, mi ez; valami kozmikus
valtéberendezés, amely a tér és id0 elképzel-
hetetlen dimenzidi kézt megszabja csillag és
csillag kozt az utat. A Galaktika Kdzponti Pa-
lyaudvaran utazott at.” A f6hds utazik, és para-
dox mdédon nem érti pontosan, min keresztil,
viszont le tudja irni, amit 1at: ,Bowman Ujra a
tlizoszlopot vette szemiigyre, amely a slrd kis
csillag alatt végigvonult a horizonton.”

A szdveggel ellentétben a film mas maodon
tovabbitja e tartalmat. Kubrick egy vizidszerd,
hossz( snittekbdl &llé jelenetsorral abrazol-
ja azt, végletekig feszitve a filmnyelv kerete-
it. Amit az irds tényként, szlikebb értelemben
adatként ko6zol, az olvasé elméjére bizva an-
nak elképzelését, azt a film sajatos, egyetlen
érvényes maddon, latvany- és hanghatasokkal,
valamint a szerkesztés eszkodzével oldja meg.
Ezeket az aspektusokat, valamint relaciéjukat a
szoveggel a tovabbiakban szeretném részlete-
sebben kifejteni. Amit a két mivészi forma ko-
z0s tulajdonsagaként hatarozhatunk meg, hogy
az alkoték kezében mindketté alkalmassa valt
arra a rendkivili megjelenitésre, amelynek so-
ran ,Dave a transzcendenssel talalkozik, valami
nalunk/nala/az emberinél tobbel, amit a sajat,
gyarlé érzékeivel kell felfognia...” (Miklya 2011).

Elbeszéléstechnika

Mint mar utaltam ra, Clarke a vizsgalt szo-
vegrészben a hagyomanyos leiré technikat
alkalmazza, azt viszont - az elképzelhetdség
szempontjabdl - mar-mar a végletekig fe-
szitve. Ugyanakkor a parhuzamos szakaszok

a filmben a képiségbdl adéddan ugyan
kdénnyebben befogadhatdak, maga az
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abrazolt képi vilag az, amely rendkivili mér-
tékld formabontd jellegével vélaszol a szoveg-
re. Kubrick abrazolasmaddja itt taldlkozik az iré-
éval, s csak a médiumok alapvetd sajatossaga
hatdrozza meg a befogadd poziciéjat: a ren-
dez6 is a lehet6 legtokéletesebb bemutatasra
torekszik, nagy, tobbségében hosszu, lattatod
jellegli vagasokkal dolgozik. ,Egyszéval a film
a maga vizualis modjan egyaltalan nem ir le
semmit, hanem pusztan bemutat; vagy még
inkdbb: abrazol [depict] a sz eredeti etimolo-
giai értelmében, azaz képi formaban bemutat”
(Chatman 2006).

S valdban, csak a bemutatas-abrazolas tar-
gya adja a befogadas és az értelmezés hatarait
mind a kényv, mind a film esetében. Mindkét
alkotasra érvényes a megallapitas, miszerint ,a
narracié az esemény bemutatasanak és lefolya-
sanak hogyanjara vonatkozik, nem pedig arra,
hogy mi keril bemutatdsra, vagy mi térténik”
(Branigan 2006). Ennek értelmében tehat ki-
jelenthetd, hogy hagyomanyos narracioval ta-
lalkozunk, s csak e parhuzamos elbeszélések
targyai azok, amelyek szokatlanok, rendkivil
Ujszerlek és varatlanok. S pontosan érzékel-
het6ek a médiumok kozotti kiilonbségek.

A felvazolt feszlltség az elbeszélésmod és
az elbeszélés targya kozott sokkal kevésbé
markans a fogadtatas-jelenetben, ugyanakkor
itt az eszkoztar kilonbozoségébdl fakado elté-
rést tapasztalhatunk a szoveg és a film kozott.
Mig Clarke az id6 szbvetének felbomlasat, a
linedris és szabalyos id6folyam felgyorsulasat
csak fokozatosan tudja k6zolni, mintegy a szo-
veg 6nnodn linearitasabdl fakaddan, Kubrick ha-
rom, revelacio erejl, varatlan vagassal mutatja
be ugyanezt a folyamatot: a féh6s mindharom
esetben sokkal id6sebb 6nmagat latja a mes-
terséges szobaban, a kamera pozicidéja pedig
utdlagosan valt az idében elérébb 1évd féhos
perspektivajaba. Az iré eszkoztaraban nincse-
nek ilyen lehetdségek, bar a szoveg kétségkivil
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jobban meg tudja magyarazni magat a jelen-
séget. Kijelenthet6 tehat, hogy ,ha ugyanan-
nak a narrativanak filmbeli és regényvaltozatat
alaposan szemugyre vessziik, akkor vildgosan
lathatdova valnak a médiumok alapveto sajatos-
sagainak el6nyei” (Chatman 2006).

Idokezelés

Bar az elemzés targyat képez6 alkotas nem
kimondottan az idéutazasos science fiction fil-
mek soraba tartozik,* az id6 egységének fel-
bomladsa a vizsgalt szakasz fontos eleme. Mivel
~megfigyelhetd, hogy (szinte) valamennyi id6u-
tazasos film legbiztosabb és leger6sebb idopil-
lanata az aktualis diegetikus jelenhez fliz6dik”
(Kiss 2008, 62), felmeril az aktualis jelen prob-
Iémaja. Ez a kérdés pedig leger6sebben a fo-
gadtatas-jelenetben csucsosodik ki, ahol mind
a szdveg, mind a film - sajat eszkozeivel - a
jelen id6 relativizalédasardl tudosit: ,Kezdet-
ben Ugy rémlett, az id6 maga pereg visszafelé.
De még ezt a csodat is hajlandd volt elfogadni,
mieldtt a finomabb igazsagra radobbent volna.
// Mert épp az emlékei forrasat szondaztdk;
az irdnyitott visszaemlékezés soran Ujraélte a
multat.” Késébb pedig: ,Egyre lustabban folyt
az id6, kozeledett az 6ntudatlansag pillanata - a
pillanat, mikor az inga, ha lengésive végpont-
jara ér, s mieldtt Gjabb ciklusa kezdédnék, egy
orok pillanatra mintha megdermedne.” Majd
végll: ,Mert emberi eredetl iddmértékeit mar
levetkdzte..”

A rendez6 ugyanezt a mar emlitett vaga-
sokkal, valamint a f6h6és egy negyedik forma-
jaban, az Ujjasziletett Csillaggyermekként vald
abrazolasaval érzékelteti. Ugyan a probléma
természetébdl ereddéen a szbveg jobban tudja
magyarazni és részletezni azt, mindkét forma-
tumban érzékelhetd az abbdl addédd dramai fe-
szliltség, hogy ,a multban él6k szamara oriasi
veszéllyel jarhat a jov6 ismerete” (Veres).
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A leirt és az abrazolt
latvanyvilagok viszonya

A szbveg és film diskurzusdban erds
eltérés figyelhet6é meg a latvanyvilag terén,
kulénosen igaz ez a vizsgalt rész egyes (irben
jatszodo jeleneteire. Mig Clarke realista eszko-
zOkkel abrazolja azt, ami szinte elképzelhetet-
len, mar-mar irreélis, Kubrick el6tt szemmel
lathatdan sokkal tobb lehetdség nyilt meg. ,[A
sciencefiction] virtualis tedtrumot hoz létre,
ahol nem kell tébbé megfelelni a valdsagtikro-
zés igényének, ahol olyan vonatkozasok is lét-
rejohetnek, amelyek a fikcién innen soha nem
valésulhatnanak meg” (Sz. Molnar 2008, 28).

A film szabadon nyul a széveganyaghoz,
ami magyarazhatd azzal is, hogy a rendezé-
nek nem utdlagos adaptaciét kellett készitenie,
szabadon kisérletezhetett csakligy, mint az iré.
A szovegnek megfeleltethetd képsorok fdleg
a telitett szinvildggal, az ismeretlen és misz-
tériummal atitatott (irbéli tdjak bemutatasaval
m(ikodnek. A bemutatott vildgnak szinte nincs
olyan eleme, amely ismer@s lenne a nézd sza-
mara. Olyan, mint egy kabitdszer hatasa alatt
allé egyén legmerészebb hallucinacidja. S el-
lentmonddasos mddon: a szbveg, amely termé-
szetszerlen képes a preciz leirasra, itt a leirds
tdrgya miatt valik annyira absztraktta, mint
a képsorok, amelyek ugyan nem magyaraz-
nak, de lattatnak, s talan tokéletesebben, mint
amennyire a szoveg alapjan el lehetne képzelni
ezeket a vilagokat.

Bar az 6sszehasonlitds szempontjabdl két-
ségkivil a vizidszer( (rutazas az izgalmasabb,
nem szabad megfeledkezni a fogadtatasjele-
netrél sem. A szbveg és a film, ahogy mar em-
litettem, erre a részre egybesimul, ugyanazt
olvashatjuk, mint amit a mozgdképen latunk. A
puritdn mdédon berendezett (elképzelt?) szo-
ba az ismeretlen egy tavoli pontjan,
amely a f6hés foldi otthonanak




illdzidja, egyarant megjelenik mind-

két mlben. A részletes leirads, bemutatas
Clarke tollabdl megfeleltetheté Kubrick lassu,
pasztazo, nyugodt snittjeinek. Ugyancsak par-
huzamosak a zaré jelenetek: a Csillaggyermek
idétlen lebegése a vilaglrben, mig a hattérben
a Fold tlnik fel.

Hanghatasok a szovegben és a
filmzene

Mivel a cselekmény az Urben jatszédik, fel-
vetddhet a kérdés, nem visszas-e itt hanghata-
sokrél és zenérdl beszélni. Ugyanakkor meg kell
jegyezni, hogy szamtalan sciencefiction alkotas
fittyet hany erre a problémara - gondoljunk
csak a klasszikus Csillagok haboruja-példara,
ahol a hangok a (képzelt jelenlevd?) néz6hoz
kvazi a léglres téren at hatolnak. Jelen eset-
ben azonban sokkal kifinomultabb ezeknek az
eszkdzoknek a hasznalata.

A szbvegrész vilaglrben jatszdodo része szin-
te tokéletesen néma, teljesen a latvanyra, a le-
irdsra épil. Csupan a latottak hangulati-asszo-
ciaciés tobbleteként jellemezhetnénk bizonyos
hangokat, hanghatdsokat: , sok-sok ezer mér-
foldnyi langoszlop szokott fel, és vonult Iangold
szOkdarként a nagy csillag egyenlitéje mentén”
vagy ,Vajon csak a képzelete jatszott vele, mi-
kor ugy latta, hogy sok fényes kis folt kuszik
fel e gazgejzir falan” Egyetlen alkalommal ka-
punk erésebb impressziét a hangokrél, bar ez
a jelenség nincs jelen folyamatosan: , Es ekkor,
els6 izben, Bowman raddbbent a hangokra. Va-
lami tavoli halk doérgést hallott, amit id6rdl id6-
re recsegés szakitott félbe, mint amikor papirt
hasitanak szét, vagy villamlik a tavolban.”

A fogadtatasrészt6l kezdve intenzivebben
jelen vannak a hangok: ,Egy rovid szisszenés-

sel kiegyenlitddott a nyomas, és 6 kilépett a
szobaba.” Amikor pedig Bowman felkap-
csolja a televiziét, az addigiakhoz
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képest szinte elarasztjdk a szbveget a hang-
hatasok: ,A kdvetkezd 6t percben egy szimfo-
nikus zenekar jatszotta Walton Heged(iverse-
nyét, aztan egy eléadas foszlanyait hallgatta a
szinhazm(ivészet elszomoritd helyzetérdl, egy
westernfilmet latott, a fejfajas legujabb gydgy-
maodjaval ismerkedett, egy »ki mit tud« m(isort
hallgatott valami keleti nyelven.”

A film ezzel szemben mar az elejétél kezdve
élénken hasznadlja kifejez6eszkdzként a zenét,
amely a latvannyal szinte egyenérték( kompo-
nenssé emelkedik. ,A zene és a latvany szinte
maradéktalanul feloldédik egymasban. Richard
Strauss, Hacsaturjan, Ligeti Gyoérgy és Johann
Strauss zenéje a képekkel 6sszefonddva Uj mi-
ndséget alkot” (Csantavéri 1983). Kiemelend6
Richard Strauss Nietzsche inspiralta kompozici-
0ja, az Imigyen szdla Zarathustra, amely kere-
tet ad a film egészének.

A klilonb6z6 atonalis-absztrakt zenei elemek
rendkivil erdteljes hangulatvilagot alkotnak,
és harmonikusan kiegészitik a képi vilag szin-
kavalkadjat. A filmzene tokéletesen lekoveti a
képek hangulatat: az emlitett atonalitds azokra
a jelenetekre jellemzd, amelyek a legvaldsze-
ritlenebb helyzetekben, térid6-konstellacidok-
ban torténnek, a viszonylag nyugalmasabb pil-
lanatokban pedig fokozddik a zene tonalitasa.
A Csantavéri Julia altal leirt ,,Uj mindség” épp
ebben a paratlan 6sszhangban rejlik: kép és
hang mintha egymas (tderén tartana kezét, az
egymasba szerkesztettség a legmagasabb fo-
kon valosul meg.

A fogadtatds-rész némasadga vetekszik a
szoveg (r-részének némasagaval. A hosszu,
dramai képsorok és varatlan, csavaros vagasok
kiegészitd eszkdze sokkal inkabb a csend, mint
barminem( hangeffektus. Ez aldl kivételt képez
a hires jelenet, amelyben eltorik a pohar, mint-
egy felsértve a jelenet dobbent némasagat.
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Az utas

A fejezetcim egyértelm( utalds Homérosz
eposzara, hiszen ,igen egyszerl parhuzam von-
hatdé a két fohds - Odisszeusz és Dave Bow-
man - kozott, ki-ki a maga kordban és mddjan
vivta meg sajat harcat az égiekkel” (Gode). Az
utazas célja tekintetében viszont kilénbség fi-
gyelhet6 meg az antik hds és az lrutazo kozott.
Mig Odusszeusz otthonat keresi, Bowman célja
az ismeretlen felfedezése, a misztérium meg-
kozelitése és esetleges megértése. Odisszeusz
az isteni szféra kiszolgaltatottjaként utazik, Da-
vid Bowman pedig ennek a transzcendencidnak
- rejtélyes mdédon - mintegy kegyeltjévé valik.

A f6hGs az emberi faj képviseldje, és ez a
jelképes szerep mind a kényvben, mind a film-
ben er6sen hangsulyos. Az altalam vizsgalt je-
lenetekben mar egyedul van, a széveg és a film
egyarant kiemeli kivalasztott szerepét: ,Sorsa-
nak irdnyat, ha jellegét nem is, tisztan latta,
és tudta, hogy nem kell a faradsagos Osvényt,
amelyen idejott, Ujra megjarnia. Harommillio
éves Osztonével felfogta, hogy itt, az (r hata
mogott tobb Ut is van, nemcsak egy.” Az idézett
szOveggel parhuzamosan az (jjasziletett em-
ber filmbeli dbrazolasa is erdteljes, dominans.
A kép fékuszaban az arcara kozelitve lathatjuk
a rohamosan alakulé-fejl6dé Iényt, az emberi-
ség kuldottjét.

Mas szempontbdl, az értelmezés nyitott
marad annyira, hogy ,tekinthetjik az egészet
Bowman latomasanak, de tekinthetjik az al-
kotok latomasanak az ember »megistentilésé-
rol«” (Kuczka 1972). A féhés tehat mindenképp
egy szimbolikus alak, aki valamiféleképp a tel-
jes emberiséget jeleniti meg, akar kuldottként,
akar az emberiség ismeretlen utani torekvésé-
nek jelképeként tekintlink ra.

¢ 50

A monolit

A monolit a mlivek kozponti ele-
me, nélklle értelmezhetetlen alkotasokrol
beszélnénk. Amint mar emlitettem, a torté-
net magjat tartalmazé Az 6rszem cimid novel-
ldaban még piramis alaku koérél beszélink, az
otlet kibontott valtozataban azonban az Osko-
ri mlvészet egy jellegzetes formajava alakult.
~Nemcsak nevével és formajaval utal az 6skori
mUivészet monumentumara, a megalitra, ha-
nem mikoédésén keresztil is” (Tillmann J.).

Ez a mikddés a m{ mar érintett transzcen-
dens jellegét biztositja. A monolit egy fels6bb
hatalomtdl szarmazik, amely hatalom kétség-
kivil mas léptékd, mint amit az ember(iség)
képességei és lehetdségei adnak. A k6tomb
megjelenése keretbe foglalja a mivet, hiszen
mind a kényv-, mind a filmvaltozatban az indi-
to- és a zardjelenetek soran is felbukkan. S a
transzcendens jelleg épp azzal domborodik ki,
hogy , e titokzatos mUtargy eredete mindvégig
homalyban marad, am annal inkdbb nyilvan-
valéva valik funkcidja: az a rendeltetése, hogy
elémozditsa az ember fejléddését” (Tillmann 1.).

Ha kils6 szempontbdl vizsgdljuk a monoli-
tot, egyértelmlen szimbolikus szerepet tulaj-
donithatunk neki. ,A fekete hasab nem mas,
mint fantasztikus jelkép, az emberi kivancsisag
»materializacidja«, a fekete hasab az Urodisz-
szeidban a tudomanyos alaprdl felemelkedd
fikcid, a »science« mellett a »fiction«” (Kucz-
ka 1979). A monolit tehat az ember épp azon
tulajdonsagat testesiti meg, amely kiemelte
az allatvilagbdl, és értelemmel ruhdzta fel: a
koérnyezd vildg megismerésének vagyat, az ér-
zékszervek altal befogadott éimények megér-
tését, az Uj tapasztalatok, az ismeretlen utani
0rokos iranyulast, amely, mint az a filmben is
megjelenik az ikonikussa valt vagas altal, a
csontot hasznalé majomemberbdl az
Grben utazé lénnyé fejlesztet-




te az embert. ,A rejtélyes hivast

vagy kihivast, amelyet a csillagok lattan
0sid6k ota érzett az ember, a fekete hasabban
testesitik meg” (Kuczka 1979).

A Csillaggyermek

A Csillaggyermek az Ujjasziletett David
Bowman, aki innentdl kezdve tullép sajat egyé-
ni szerepén, s az egész emberiség szimbdlu-
maként jelenik meg a regényben és a filmben
egyarant: , Es ott Uszott el6tte a Fold nevi boly-
go és rajta a sok ember - csillogd jatékszer,
amelynek egyetlen Csillaggyermek sem tudott
volna ellendlini.” A filmbeli abrazolds szerint
a fOh6s egy kristalyfény(i burokban sziletik
0jja, az agy felett lebegve, mikdzben a monolit
néhany lépésnyire téle, a szoba kozepén fel-
bukkan. Itt ér 6ssze az emberi és az isteni: a
transzcendens jelenlét, mikézben a nagybetls
Ember - sajat sorsat elméjében Ujjaélve - (j-
jaszuletik. ,Isten (?) a teremtést kdvetéen nem
hagyta magara kivalasztottjait, de elrejt6zott a
foléblk magasodod - riasztd, de mégis oly jole-
sOen egyszerl - fekete granit kiflirkészhetetlen
simasagaba” (Janisch 1998).

S a Csillaggyermek nem pusztan az embe-
riseg megtestesitéje: id6- és térbeli hatarok
nélkul létez6 valaki, akire tobbé nem érvényes,
hogy ,a tér bejarhatdsagat az utazok életidejé-
nek végessége korlatozza és hatarolja be” (Till-
mann J. 2008, 91). Egyszerre létezik magaval
a vildgegyetemmel, egylényeglivé valik azzal,
benne munkal, mintegy mikrokozmoszként, az
egész univerzum: ,most viszont, ahogy eltép-
rengett a csillagtalan éjszaka szalagjan, egy-
szerre megsejtette az elOtte asitd orokkévalo-
sagot. // Aztan eszébe jutott, hogy soha tdbbé
nem lesz egyedil, s lassan-lassan megnyugo-

dott. Megint kristalytisztan allt elétte a vilag-
mindenség - és ez, tudta, nem teljesen az
0 akaratabdl tortént. Ha elso, tétova

PHILOS/LOGOS

|épteit iranyitani kell, lesz, aki iranyitsa.”

A zaréjelenet mindkét miben a Fold felett
lebegd, a vildgmindenségben lebegd Csillagy-
gyermeket, a Foldre bélcsen letekintd csecse-
mot latjuk (a filmben Strauss revelativ erejl
zenéjével alatamasztva).

Osszegzés — Szévegben
képzel(6d)ni, képekben elmélkedni

Kétségkivil halds, ugyanakkor nagy fele-
I6sséggel jard feladat a feldolgozott alkotasok
0sszehasonlitd elemzése. A muivekben talan
a lehetd legerételjesebben érezhetd, hogy ,a
tudomanyos-fantasztikus irodalom valtoza-
tos tematikai eszkoztara lehet6vé teszi olyan
pszichologiai helyzetek, problémak felveté-
sét, elemzését, amelyek jelen valdésagunkban
(még) kevésbé sarkitott formaban vannak csak
jelen” (Rinyu 2002). A vizsgalt alkotasok ese-
tében bebizonyosodott, hogy a filmformatum
az irodalom egyenérték(i parja, s6t, talan azt
tul is szarnyalhatja 6sszm(ivészeti jellegébdl
fakadodan.

Elmondhatjuk, hogy a két alkotas szinkro-
nitdsa ellenére nem lehet hidnytalanul megfe-
leltetni egyiket a masikkal, klilondsen igaz ez
a dolgozatban kiemelt részekre. Megfigyelhetd,
hogy a vizsgalt mlvek tekintetében a szdveg
sokkal tobb magyarazatot, adatot, informaciot
képes kozvetiteni, a leirasok, dbrazolasok te-
rén viszont sokszor az elképzelhet6ség hata-
rait feszegeti. A textus a gondolati tartalmak
kozvetitésekor ugyancsak el6nyt élvez a film-
mel szemben, viszont a film sokkal inkabb tud
épiteni a latvany- és zenei, tdgabb értelemben
a hangulatvildgra, mig pontosabb gondola-
ti-elmélkedé részletek kozvetitésére — ha nem
a szereplOk szajabdl halljuk — nem alkalmas,
csupan ezek sejtetését, hangulatok megterem-
tését tudja elérni.
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A kozds koncepcié eredményeképp izgal-
mas diszkurziv viszony alakult ki az alkotasok
kozott. Amit kilon-kilon befogadva talan nem
tud elérni egyetlen m{ sem a hatasfok tekin-
tetében, itt megvalodsul, hiszen tokéletesen ki-
egészitik egymast, a kdnyv mintegy precizeb-
bé és kovethetobbé teszi a cselekményt, mig a
film megjeleniti azt, amit a textus adottsagainal
fogva nehézkesebben tud megjeleniteni. Meg
kell jegyezni ugyanakkor, hogy a szoveg hata-
rokat feszeget6 (latvany)leirasai és a film gon-
dolatkdzvetitései egyarant paratlan kisérletek.
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Péapista Zsolt

ADOLF HITLER ES
CHARLES DE GAULLE
NEMET IFJUSAGHOZ SZOLO
BESZEDEINEK PRAGMA-
LINGVISZTIKAI ELEMZESE

Bevezetés

Dolgozatom célja Adolf Hitler, a nemze-
tiszocialista Németorszag diktatora és Charles
de Gaulle, a Francia Koztarsasag 18. elndke
egy-egy kivalasztott beszédének pragmaling-
visztikai elemzése Searle beszédaktus-elmé-
lete alapjan. A két kivalasztott beszéd kozos
jellemzG6je, hogy hallgatésaguk a német ifju-
sag, viszont kontextualis szempontok alapjan
egymas ellentétei. Hitler 1934 szeptemberé-
ben tartotta meg beszédét, azaz még a ma-
sodik vildaghaboru elétt. Az volt a célja, hogy
er0sitse a Hitlerjugend tagjainak a nemze-
tiszocialista birodalom iranti kotelességérzetét,
ugyanis bizonyos modon a haborura készitette
fel 6ket. Charles de Gaulle 1962. szeptember
9-én tartotta meg a beszédét, vagyis a vilag-
haboru utan. Célja a vildghaboru tudataval suj-
tott német ifjusag buzditasa volt, hogy jarulja-
nak hozza a békés jovo kiépitéséhez. E beszéd
egy hatnapos németorszagi latogatasa alatt
hangzott el, amely az 1963. januar 22-én meg-
kotott, Németorszag és Franciaorszag meg-
békélését és a tartds eurdpai békét biztositd
Elysée-szerz6dés el6zménye volt. A dolgozat
el6észor a beszédaktus-elmélettel foglalkozik,
majd attér a kivalasztott beszédek elemzésé-
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re, végll pedig interpretalja a
kapott eredményeket.

A beszédaktus-elmélet

A pragmalingvisztika a nyelv pragmatikai
meghatdrozottsagaval foglalkozik. A pragma-
lingvisztika keretein belil a beszédaktus-el-
mélet kdzponti szerepet tolt be, és arra vo-
natkozik, hogy a beszélé6 a nyelvet nemcsak
kommunikativan, hanem funkciondlisan is
hasznalja, klilonb6z6 cselekvéseket hajt altala
végre, melyeknek Vizental (2006, 47) szerint
valtozo jelentdségik lehet a kommunikacios
folyamatban.

Maas és Wunderlich (1972, 117) szerint
a kommunikacié nem csak tartalom és szan-
dék cseréje, hanem elsdsorban kétoldalu vi-
szonyok kialakitasa. Ezek determindljak azt,
amit értekezési szintnek lehet nevezni, amitdl
a tartalom és a szandék egyarant az értelmét
és a cselekvési kontextusat kapja. A beszél6 a
kommunikacié alatt tehat nemcsak tartalmat
k6zol a hallgatoval, hanem egy bizonyos szan-
déknak is fliz6dnie kell a kifejezettekhez. A
hallgaté befogadja a beszéld kijelentését, majd
ez a tovabbiakban befolyasolja a viselkedését,
cselekvését és beszédét. Ebbdl kifolydlag min-
den kijelentés a beszél6 szamara egy bizonyos
cselekvést jelent, mivel az a hallgatéra kom-
munikativ hatast gyakorol.

Hindelang (1983, 4) hangsulyozza, hogy a
beszédaktus-elmélet a nyelv cselekvl jellegét
veszi alapul. Ez az elmélet nem tesz kilénbsé-
get cselekvés és beszéd kozott, azaz a beszé-
det, valamint a konkrét tettet egyarant ugyan-
olyan mértékben cselekvésnek mindsiti.

A beszédaktus-elmélet atyjaként Austin te-
kinthet6. Szili (2004, 67) harom fontos pont-
ban 6sszegzi, miért érdemli ki joggal ezt a
cimet: Austin alkotja meg els6ként a
beszédaktusok egységes elmé-

¢ 53



PHILOS/LOGOS

letét, meghatarozza a leirasukhoz
nélkllozhetetlen alapfogalmakat (és
foglalkozik a vellk kapcsolatos kérdésekkel),
valamint tanitasaval - miszerint a nyelv tobb
az egyes szavak és mondatok jelentésénél - a
szemantikdnak adott esélyt a jelentés Ujfajta
értelmezési lehet6ségeinek megfogalmazasara.
Austin (1962) a beszédaktusokkal végre-
hajtott cselekvéseket egy harmas hierarchiaba
osztotta, megkulldonboztette a lokucids, illoku-
Cids és perlokucios aktusokat. A loklcids aktus
a beszédaktusok legalapvet6bb szintje, azaz
maga a kijelentés realizdldsa. Ez a kijelentés
egy olyan mondat, melyet az azonos nyelvet
beszél6 személyek megértenek, és melynek
egy (vagy tobb) a hasznalatatol figgetlen je-
lentés tulajdonithatd. A beszéldé a kijelentése
realizalasaval a hallgatéra egy bizonyos kom-
munikativ hatast gyakorol (communicative for-
ce), ugyanis beszédével egy szocialis interak-
cio-diszpozicid és interakcid-elvaras keretein
belll bizonyos cselekvést hajt végre, ami az
illokuciés aktusnak felel meg. A perlokucids
aktus fogalma alatt a beszéd kivitelezésébdl
fakadd és a tovabbi kommunikacio, valamint
cselekvésfolyamat szempontjabdl jelentés koé-
vetkezményeket értjik. (Pl. a beszéld elkote-
lezettségeit a hallgaté irant vagy a hallgatoé re-
akcidit az elhangzottakra.) Alapfeltétele, hogy
a hallgaté megértse, mi volt a beszéld altal
realizalt kijelentés jelentése, valamint milyen
céllal alkalmazta a beszél6 az adott kijelentést.
Austin tanitvanya, John R. Searle folytatta
mesterének életm(ivét. Bar elfogadta elméle-
tének alapgondolatait, bizonyos szempontok-
bdl Iényegesen valtoztat rajtuk. Searle (1969)
kibOvitette és tovabbfejlesztette Austin be-
szédaktus-elméletét, viszont kizaroélag az illo-
kucids aktusok elemzésével foglalkozott. Searle
az illokucids aktusok szerint a beszédaktu-
sok Osszesen 6t csoportjat kilénboztette
meg. Ezek az asszertivum, a direk-
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tivum, a komisszivum, az expresszivum és a
deklarativum.

Az asszertiv (allitd) beszédaktusok illokuci-
0s célja abban nyilvanul meg, hogy a beszéld
torekszik a propoziciét igaz tényallasként el-
hitetni a hallgatéval, azaz, hogy elkotelezze a
hallgatét a kifejezett propozicié valdésagértéke
mellett. A propozicié ilyen értelemben ugy ke-
ril bemutatasra, hogy az a valdsag tényalla-
sat képviselje. Az asszertivumhoz tehat azok a
beszédaktusok tartoznak, amelyeknél az adott
propozicié igaz vagy hamis lehet. Az asszerti-
vummal kifejezett pszichikai beallitottsag az a
hiedelem, hogy a propozicié igaz. Asszertivum
segitségével a beszél6 kifejezhet kijelentést,
leirdst, osztalyozast, magyarazatot, dicsekvést
stb.

Amennyiben a beszél6 egy direktiv (uta-
sitd) beszédaktust alkalmaz, akkor a kijelen-
tésének illokuciés célja az, hogy a hallgatét
ravegye egy bizonyos cselekvésnek a kivitele-
zésére. A direktivum altal kifejezett pszichikai
bedllitottsag tehat a beszéloé kivansaga, hogy
a hallgaté az altala kifejezett utasitast vég-
rehajtsa. A beszél6nek az a vagya, hogy egy
olyan jovenddbeli szitudciot érjen el, melyben
a vilag tényalldsa megegyezik a szavaival. A
beszél6 tehat a vildgot Ugy torekszik beren-
dezni, hogy az a beszédaktussal kifejezett
propozicioval 6sszhangban legyen, mikdzben
a cselekvés végrehajtasat a hallgatora bizza.
Ezek a beszédaktusok nem lehetnek igazak
és hamisak, mint az asszertiv beszédaktusok,
viszont lehetnek beteljesliltek vagy elutasitot-
tak. Direktivummal a beszéld kifejezhet utasi-
tast, parancsot, kérést, konyodrgést, javaslatot,
figyelmeztetést, tiltast stb.

A kommissziv (elkételezd) beszédaktusok
alatt olyan beszédaktusokat kell érteni, ame-
lyeknek a lényege abban rejlik, hogy elkote-
lezik magat a beszélot bizonyos jovenddbeli
cselekvések kivitelezésére. Segitséglkkel a




beszéld kifejezi a jovore iranyuld szandékat,
hogy egy adott cselekvést végre fog hajtani
(illetve a szituaciotol fliggéen, hogy nem fogja
végrehajtani az adott cselekvést). Ahogyan a
direktivumnal is, a beszélé a vilagot ugy to-
rekszik berendezni, hogy az a beszédaktussal
kifejezett propozicidval 6sszhangban legyen,
tehat hogy a vilag tényalldasa megfeleljen a
szavainak. A direktivummal viszont ellentét all
fenn olyan értelemben, hogy ennek az elvalto-
zasnak a kivitelez6je nem a hallgatd, hanem
maga a beszéld, mivel erre 6nmagat koételezi.
Akar a direktivumok, a komissziv beszédaktu-
sok sem lehetnek igazak vagy hamisak, viszont
lehetnek betartottak vagy megszegettek. Ko-
misszivummal a beszélo kifejezhet igéretet, fo-
gadalmat, felajanlast, megallapodast, jotallast,
tervet, eskuit stb.

Az expressziv (kifejez6) beszédaktusok il-
lokucios célja abban rejlik, hogy kifejezzenek
egy bizonyos pszichikai beallitottsagot egy
adott propoziciéban megfogalmazott ténnyel
kapcsolatban. Az expresszivumnak nem az a
lényege, hogy a beszélé altala egy bizonyos
tényallast kozvetitsen, vagy a vilagot szavai-
nak megfeleléen megvaltoztassa, hanem hogy
egy adott tényallassal kapcsolatban kifejezze
érzelmeit. Ebben az esetben tehat az illokuci-
0s cél és a pszichikai beallitottsag egybeesik.
Expresszivummal a beszél6 kifejezhet bocsa-
natkérést, koszonetnyilvanitast, gratulaciot,
felkoszontést, részvétnyilvanitast stb.

A deklarativ (kinyilatkoztatd) beszédaktu-
sokon olyan beszédaktusokat értink (illetve
olyan deklaraciokat), amelyek féként intézmé-
nyek keretein belll talalnak szerepet. Egy bizo-
nyos intézményi tény ugy lép érvénybe, hogy
az adott intézménynek egy képviseldje kijelen-
ti, hogy az a tény valéban fennall. Masképp fo-
galmazva, egy megvaltozott tényallas ugy jon
létre, hogy a vilag reprezentaciéja megvalto-
zik. A deklarativ aktusnak alapfeltétele, hogy
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a beszél6 a deklaraciohoz nél-
kllozhetetlen  felhatalmazassal
rendelkezzen, ezért csak megfelel
kontextushoz koétédhet. Ha ugyanis egy
beszél6 a megfelel6 felhatalmazas és a tar-
sadalmi normak altal meghatarozott sziksé-
ges korilmények megléte nélkil szeretne egy
adott deklaraciot tenni, akkor az a beszédaktus
sikertelennek szamit, mivel a vilag tényallasai
nem valtoznak meg. Deklarativummal olyan
cselekmények jutnak kifejezésre, mint a ha-
zassag, felmondas, haboru kinyilvanitasa stb.
Searle szerint minden nyelvi kommunikaci-
ohoz feltétlentl kotédnek nyelvi aktusok. Azt a
véleményt képviseli, hogy a nyelvi kommuni-
kacié alapegységei nem a szimbdélum-, a sz6-
vagy a mondategységek, hanem ezeknek az
egységeknek a kivitelezése beszédaktus for-
majaban, mivel a nyelvi jel mint tzenet valé-
jaban nem mads, mint a produkalt nyelvi jel.
Tehat egy nyelvi egység produkalasa bizonyos
feltételek keretein belll beszédaktusnak sza-
mit, a beszédaktus pedig a legkisebb egysége
a nyelvi kommunikacionak, azaz a nyelvi cse-
lekvés legkisebb része, mely 6nallé funkciéval
rendelkezik.

A beszédek elemzése

A beszédeket az internetrél toltottem le,
majdnem minden mondatuk tizetes elemzési
folyamaton esett at Searle (1969) beszédak-
tus-elmélete alapjan, ugyanis minden mondat-
nal (lokucidnal) meg kellett hatarozni, hogy az
illokacids aktusok melyik fajtajanak felel meg
(azaz, hogy asszertiv, direktiv, expressziv, ko-
missziv vagy deklarativ beszédaktus-tipusrol
van-e sz0). A szazalékok kiszamoldsa a kovet-
kezd képlet segitségével tortént:

a beszédaktustipus szama X 100

az 6sszes lokucio szama 1
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Adolf Hitler

Adat 1

Loktcio: Nach einem Jahr, kann ich euch hier
wieder begriiBen. (Egy év elteltével Ujbdl itt
kdszdntelek benneteket.)!

Illokicié: asszertivum

Adat 2

Lokucio: Ihr seid heute hier — in dieser Mu-
schel nur ein Ausschnitt dessen, was auBBer ihr
Uber ganz Deutschland steht. (Ti ma ebben a
stadionban csak egy apré része vagytok an-
nak, ami e falakon tul Németorszagot képezi.)
Illoklcio: asszertivum

Adat 3

Lokucio: Und wir moéchten nun, dass ihr deut-
sche Jungens und deutsche Madchen in euch
alles das aufnehmt, was wir dereinst uns von
Deutschland erhoffen. (Es most azt szeretnénk,
hogy ti, német fiuk és lanyok mindazt magatok-
ra vallaljatok, amit Németorszagtdl elvarunk.)
Illoklcio: direktivum

Adat 4

Lokicio: Wir wollen ein Volk sein, und ihr,
meine Jugend, sollt dieses Volk nun werden.
(Egy nép akarunk lenni, és nektek kell, ifjusa-
gom, ezzé a néppé valnotok.)

Illokucio: direktivum

Adat 5

Lokucio: Wir wollen einst keine Klassen und
keine Stande mehr sehen, und ihr durft sie in
euch schon nicht mehr groB werden lassen!
(Nem akarunk tobbé osztalyokat és rendeket
latni, és nektek nem szabad megengednetek,
hogy azok létrejojjenek koztetek.)

Illokicio: direktivum
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Adat 6
Lokucio: Wir wollen einst ein Reich sehen,
und ihr misst euch schon dafir erziehen! (Egy
egységes birodalmat akarunk latni, és nektek
erre nevelnetek kell magatokat!)

Illokicio: direktivum

Adat 7

Lokucio: Wir wollen, dass dieses Volk einst
gehorsam ist und ihr misst euch in Gehorsam
Uben! (Azt akarjuk, hogy ez a nemzet engedel-
mes legyen, és nektek gyakorolnotok kell az
engedelmességet!)

Illokucioé: direktivum

Adat 8

Lokucio: Wir wollen, dass dieses Volk einst
friedliebend und aber auch tapfer ist und ihr
musst friedfertig sein! (Azt akarjuk, hogy ez a
nemzet békeszeretd, de egyben bator is legyen,
és nektek békeszeretdknek kell lennetek!)
Illokucio: direktivum

Adat 9

Lokucié: Ihr misst, deshalb friedfertig sein
und mutig zugleich! (BékeszeretOknek és egy-
ben batraknak kell lennetek!)

Illokiciod: direktivum

Adat 10

Lokucio: Wir wollen, dass dieses Volk einst
nicht verweichlicht wird, sondern dass es hart
sein kann und ihr misst eure Jugend daflr
stahlen. (Nem akarjuk, hogy ez a nemzet egy-
szer puhava valjon, hanem hogy kemény tud-
jon lenni, és ezért nektek keményitenetek kell
magatokat, amig fiatalok vagytok.)

Illokicioé: direktivum

Adat 11
Loktcio: Ihr misst lernen Entbehrungen auf
euch zu nehmen, ohne jemals zusammenzubre-




chen! (Meg kell tanulnotok elviselni a nélkil6zést
anélkil, hogy valaha is megtornétek miatta.)
Illokicio: direktivum

Adat 12

Lokucio: Denn was wir auch heute schaffen
und was wir tun, wir werden vergehen. (Hiszen
akarmit is teremtink és teszlink ma, el fogunk
mulni.)

Illokicio6: asszertivum

Adat 13

Lokucio: Aber in euch wird Deutschland wei-
terleben. (Viszont bennetek Németorszag to-
vabb fog élni.)

Illokucio: asszertivum

Adat 14

Lokucié: Und wenn von uns nichts mehr (brig
sein wird, dann werdet ihr die Fahne, die wir
einst aus dem Nichts hochgezogen haben, in
euren Fausten halten mussen! (Es amikor be-
[6link mar semmi sem marad, akkor majd a
lobogét, amit mi a semmibdl felvontunk, nek-
tek kell majd az 6klétokben tartanotok!)
Illokicio: direktivum

Adat 15

Lokucio: Und ich weiB, das kann nicht anders
sein, denn Ihr seid Fleisch von unserem Fleisch
und Blut von unserem Blut! (Es én tudom, hogy
ez nem lehet masképpen, hiszen hlsotok a mi
hisunk, és véretek a mi vérink!)

Illokucio: asszertivum

Adat 16

Lokucié: Und in eurem jungen Gehirn brennt
derselbe Geist, der uns beherrscht! (Es a ti fia-
tal agyatokban ugyanaz az elme langol, amely
benninket is ural.)

Illokicié: asszertivum

PHILOS/LOGOS

Adat 17

Lokucié: Ihr konnt nicht anders

sein als mit uns verbunden. (Nincs is
mas lehet6ségetek, minthogy 6sszetar-
tozzatok vellnk.)

Illokicio: asszertivum

Adat 18

Lokucio: Und wenn die groBen Kolonnen un-
serer Bewegung heute siegend durch Deutsch-
land ziehen, dann weiB ich, ihr schlieBt euch
den Kolonnen an. (Amikor mozgalmunk nagy
hadoszlopai atvonulnak ma Németorszagon,
akkor tudom, hogy csatlakozni fogtok ezekhez
a hadoszlopokhoz.)

Illokicio: asszertivum

Adat 19

Lokucio: Und wir wissen, vor uns liegt Deutsch-
land, in uns marschiert Deutschland und hinter
uns kommt Deutschland! (Es mi tudjuk, hogy
el6ttiink van Németorszag, benniink menetel Né-
metorszag, és mogottiink is Németorszag jon.)
Illokicio: asszertivum

Charles de Gaulle

Adat 1

Lokucio: Sie alle begliickwiinsche ich! (Gratu-
lalok mindannyiuknak!)

Illokicid: expresszivum

Adat 2

Lokucié: Ich beglickwiinsche Sie zunéchst,
jung zu sein. (Els8sorban azért gratuldlok Onok-
nek, mert fiatalok.)

Illokicid: expresszivum

Adat 3

Lokucié: Man braucht ja nur die Flamme in
Ihren Augen zu beobachten, die Kraft

Ihrer Kundgebungen zu hoéren,
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und bei einem jeden von Ihnen die
Leidenschaftlichkeit und in Ihrer Grup-
pe den gesamten Umsprung mitzuerleben, um
Uberzeugt zu sein, dass diese Begeisterung Sie
zu den Meistern des Lebens und der Zukunft
auserkoren hat. (Hiszen az embernek csak lat-
nia kell a szemikben a langot, csak hallania a
kijelentéseik erejét, csak atélnie mindegyikik
szenvedélyességét és csoportjuk életkedvét,
hogy meggydzédhessen réla, ez a lelkesedé-
siik teszi Ondket az élet és a jové mestereivé.)
Illokicio: asszertivum

Adat 4

Lokicio: Ich beglickwiinsche Sie ferner, jun-
ge Deutsche zu sein, das heiBt, das heiBt Kin-
der eines groBen Volkes. (Tovabba azért gra-
tuldlok Onéknek, mert fiatal németek, ugyanis
egy nagy nemzet gyermekei.)

Illokucié: expresszivum

Adat 5

Lokucio: Jawohl, eines groBen Volkes, das
manchmal, im Laufe seiner Geschichte grofB3e
Fehler begangen hat. (Valéban, egy nagy nem-
zeté, amely a torténelem soran nagy hibakat
kdvetett el.)

Illokicio: asszertivum

Adat 6
Lokucio: Ein Volk, das aber auch der Welt
geistige, wissenschaftliche, klinstlerische, phi-
losophische Wellen gespendet hat, ein Volk,
ein Volk das Uber die Erzeugnisse ihrer Er-
kundigungskraft, ihrer Technik, seiner Technik
und seiner Arbeit erreicht hat; ein Volk, das im
friedlichen Werk wie auch in den Leiden des
Krieges wahre Schatze an Mut, Disziplin und
Organisation entfaltet hat. (Egy nemzet, amely
azonban a vilagnak szamos szellemi, tudoma-
nyos, mdivészeti és filozofiai aramlatot
ajandékozott, és amely a vilagot je-
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lent6ésen gazdagitotta a technoldgidjaval és a
munkajaval - egy nemzet, amely békében és
haboruban is kibontakoztatott paratlan bator-
sagot, fegyelmet és szervezettséget.)
Illokicid: asszertivum

Adat 7

Lokucié: Das franzosische Volk weiB es voll
zu wirdigen, weil es auch wei3, was es heift,
schaffensfreudig zu sein, zu geben und zu lei-
den. (A francia nemzet ezt értékeli, mivel maga
is tudja, hogy mit jelent alkotdnak lenni, és mit
jelent adni és szenvedni.)

Illoklcid: asszertivum

Adat 8

Lokucio: SchlieBlich beglliickwiinsche ich Sie,
die Jugend von heute zu sein. (Végul azért
gratuldlok, mert Ondk a ma ifjusaga.)
Illokicid: expresszivum

Adat 9

Lokucié: Im Augenblick, wo Sie ins Berufsle-
ben treten, beginnt fir die ganze Menschheit
ein neues Leben. (Abban a pillanatban, ami-
kor Onék munkaba allnak, az egész emberiség
szamara egy Uj élet kezdddik.)

Illokicid: asszertivum

Adat 10

Lokucio: Angetrieben von einer dunklen Kraft,
aufgrund eines unbekannten Gesetzes, unter-
liegen alle materiellen Dinge dieses Lebens der
Erfindungskraft und der maschinellen Entwick-
lungen die alle Lebensbedingungen umwalzen.
(Egy sotét er6tol vezérelve, valamilyen ismeret-
len térvényszerlség alapjan az életnek minden
anyagi dolga alaveti magat az Uj taldlmanyok-
nak és a mechanikai fejlesztéseknek, amelyek
minden életfeltételt megvaltoztatnak.)
Illoklcié: asszertivum




Adat 11
Lokucié: Ihre Generation erlebt es und wird
es weiter erleben. (Az Onék nemzedéke ennek
mar most szemtanuja lehet, és majd csak ezu-
tan lesz igazan az.)

Illoklcio: asszertivum

Adat 12

Loklcio: Das Gesamterzeugnis der wissen-
schaftlichen Entdeckungen und der maschi-
nellen Entwicklungen bringt unsere gesamte
Menschheit in Wandlung. (A tudomanyos felfe-
dezések és a mechanikai fejlesztések az egész
emberiséget megvaltoztatjak.)

Illokicio: asszertivum

Adat 13

Lokucio: Dieses wunderbare Gebiet, das Ih-
nen offen steht, soll nicht einigen Auserwahl-
ten vorbehalten bleiben, sondern flr alle un-
sere Mitmenschen erschlossen werden. (Ez a
csodas teriilet, amely csak Onékre var, ne csak
néhany kivalasztottnak valjon a javara, hanem
minden embertarsunknak!)

Illokicio: direktivum

Adat 14

Lokucio: Sie sollen danach streben, dass der
Fortschritt ein gemeinsames Gut wird, sodass
er zur Férderung des Schonen, des Gerechten
und des Guten Uberall und insbesondere in un-
seren Landern beitragt; Landern, die die Zivili-
sation machen. (Arra kell térekedniik, hogy a
fejlodés kozos birtok legyen, hogy az hozzaja-
rulhasson a szép, az igaz és a j6 tdmogatasa-
hoz mindenutt, és kiléndsen a mi orszagaink-
ban - az orszagokban, amelyek a civilizaciot
elérébb segitik.)

Illokucio: direktivum

Adat 15
Lokucio: Das Leben in dieser Welt ist jedoch
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voller Gefahren. (Am az élet
ezen a vilagon csupa veszély.)
Illokicio: asszertivum

Adat 16

Lokucio: Diese sind um so groBer als, wie
stets, der Einsatz ethisch und sozial ist. (Ez a
veszély annal inkdbb kifejezett, minél erkol-
csosebb a tét, és minél inkabb a nép jolétét
szolgalja.)

Illokdcié: asszertivum

Adat 17

Lokucié: Es geht darum zu wissen, ob der
Mensch in den Umwalzungen zu einem Sklaven
in der Kollektivitat werden wird, oder nicht; ob
sein Los ist, von dem ungeheuren Ameisen-
haufen angetrieben zu werden, oder nicht;
oder ob er die materiellen Fortschritte beherr-
schen kann und will, um damit wirdiger, frei-
er und besser zu werden. (Az a kérdés, hogy
az ember e valtozasok kozepette a kollektivi-
tas rabjava valik-e, vagy sem; hogy sorsa-e
a hangyabolyt kdvetni, vagy sem; vagy majd
tudja-e és akarja-e uralni az anyagi fejleszté-
seket, hogy azok altal méltdésagteljesebb, sza-
badabb és jobb lehessen.)

Illokicio: asszertivum

Adat 18

Lokucié: Darum geht es in der groBen Aus-
einandersetzung in der Welt, die sie in zwei
getrennte Lager aufspaltet, die von Voélkern
Deutschlands und Frankreichs erheischt, dass
sie ihrem Ideal Treue halten, es mit ihrer Poli-
tik unterstitzen, und es gegebenenfalls vertei-
digen, und kampfend zum Sieg flhren. (Errdl
sz6l a nagy 6sszetlizés a vildgban, ami Onéket
két tadborra osztotta, és ami megkodveteli Né-
metorszag és Franciaorszag népeitél, hogy
idedljukhoz hliek maradjanak, és po-
litikdjukkal tamogassak azt,
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adott esetben pedig harcolva vivjak
ki gy6zelmét.)
Illokicio: asszertivum

Adat 19

Lokicio: Diese jetzt ganz natlrliche Solidari-
tat zwischen unseren beiden Vélkern missen
wir selbstverstandlich organisieren. (Minden-
képp meg kell szervezniink ezt a szolidaritast
népeink kozoétt, amely most oly természetes.)
Illokucio: direktivum

Adat 20

Lokucié: Das ist die Aufgabe der Regierung.
(Ez a kormany feladata.)

Illokicio: asszertivum

Adat 21

Lokucio: Vor allem missen wir aber ihr einen
lebenden Inhalt zu geben, und das ist insbe-
sondere die Aufgabe der Jugend. (De minde-
nekeldtt él6 tartalmat kell neki biztositanunk,
és ez legféképpen az ifjusag feladata.)
Illokucio: direktivum

Adat 22
Lokucio: Wahrend unsere beiden Staaten die
wirtschaftliche, politische, und kulturelle Zu-

sammenarbeit fordern werden, sollte es Ih-
nen und der franzdsischen Jugend obliegen,
alle Kreise, bei Thnen und bei uns dazu zu
bestreben, engere Bande zu knipfen, einan-
der immer naher zu kommen, und sich besser
kennen zu lernen. (Mikdézben allamaink a gaz-
dasagi, politikai és kulturalis egylttmikodést
fejlesztik, addig az Ondk és a francia ifjusag
feladata kellene, hogy legyen minden embert
arra 6szténdzni, hogy szorosabb kapcsolatokat
kossenek, kdzelebb keriljenek egymashoz, és
jobban megismerjék egymast.)

Illokucio: direktivum

Adat 23

Lokucio: Die Zukunft, die Zukunft unserer
beiden Volker, der Grundstein auf welchem
die Einheit Europas gebaut werden kann und
muss, der hdchste Trumpf flir die freie Welt,
bleiben die gegenseitige Achtung, das Vertrau-
en und die Freundschaft zwischen dem fran-
zOsischen und dem deutschen Volk. (A jovo
- nemzeteink jovOje - az alapkd, amelyre az
egységes Europat fel lehet és fel kell épiteni,
ezért a legnagyobb diadal a szabad jovo ér-
dekében a kolcsonds tisztelet, a bizalom és a
baratsag a francia és a német nemzet kozott.)
Illokucié: asszertivum

Az elemzés eredményeinek tablazata

Adolf Hitler Charles de Gaulle
Beszt?gla::tus- Gyakorisag Szazalék Gyakorisag Szazalék
Asszertivum 9 47% 14 61%
Direktivum 10 53% 5 22%
Expresszivum 0 0% 4 17%
Komisszivum 0 0% 0 0%
Deklarativum 0 0% 0 0%
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Az eredmények interpretacioja2

Brown és Yule (1983, 38-39) a diskurzus
interpretacidja keretében Hymes interpretaci-
Ot segité kontextuselemekrdl szélé felosztasat
foglaljak 0ssze. Hymes a beszélonek és a hall-
gatosagnak tulajdonitja a legnagyobb jelents-
séget. Amennyiben tudassal rendelkeziink egy
adott beszél6rél egy adott helyzetben, a tarsa-
dalmi pozicidjardl, a személyiségi jellemzgirdl,
nagyobb a valdszinlsége annak, hogy ponto-
sabban fogjuk interpretalni a mondanivalojat.
A hallgatdésag ismerete tovabb szlikiti a lehetd-
ségét annak, hogy a beszélé mit fog mondani.
Tovabba jelentdésége van a beszéd témajanak,
térbeli és idobeli elhelyezkedésének, az ese-
ménynek, amelynek keretein belll realizald-
dik a beszéd, valamint az lGzenet formajanak
(a szandékozott forma lehet parbeszéd, vita,
szoénoklat, levélforma stb.) és természetesen a
beszéd céljanak (a beszél6 elvarasai szerint mi
kell, hogy a kommunikaciés esemény eredmé-
nye legyen).

Hitler és De Gaulle beszéde is oly mdédon
kivant hatni a hallgatdésagra, hogy az kivite-
lezze a kifejezett propozicidokat, azaz mindkét
allamfének direktiv célja volt. Mivel ezek sze-
rint a direktiv beszédaktusoknak van a legje-
lentésebb szereplik a beszédekben, ebbdl az
kovetkezik, hogy mindkét beszéd |ényegében
direktiv jelleglinek tekinthetd.

Vizental (2006, 47) ugy véli, hogy a nyelv
direktiv funkciéja majdnem ugyanolyan mér-
tékben jelent6s, akar az informativ funkcid. A
szocialis csoport mikoédésének fenntartasa ér-
dekében az embereknek sziikségiik van arra,
hogy befolyasoljak mdasok viselkedését, és a
nyelv a legjobb (és mindenekeldtt a legbiz-
tonsagosabb) eszkoz ilyen célok elérésére. Ha
példaul a beszél6 meg szeretné tudni a hall-
gatojatdl, hany éra van, akkor folyamodhat-
na kozvetlen cselekvéshez, azaz elkaphatna a
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tarsa karjat, és leolvashatna az

id6t az 6rajardl, viszont ez kozel

sem volna a legcivilizadltabb eljara-

si mod. Sokkal kivanatosabb megkérnie

a hallgatéjat arra, hogy mondja meg, hany
ora van. Egy kompetens kommunikalé tehat a
nyelvet haszndlna arra, hogy a hallgatot rave-
zesse sajat céljai teljesitésére.

Wunderlich (1976, 81) kivaléan megfogal-
mazta, hogy a direktiv aktussal a beszél6 lesz(i-
kiti a hallgaté jovenddbeli cselekvéseinek lehe-
toségeit, illetve arra torekszik, hogy ravezesse
a hallgatoét sajat idedlis jovdojének megterem-
tésére, amelyben véghezviszi a propozicié tar-
talmat, vagyis a propozicié célja a hallgaténak
egy jovenddbbeli cselekedetével teljesdil.

Adolf Hitler beszéde

Adolf Hitler 1933-tél 1945-ig a nemzetiszo-
cialista Németorszag diktatora volt. Uralkoda-
sara az jellemzd, hogy alig néhany hdénapon
belll eliminalta politikai ellenfeleit, emellett ne-
véhez fliz6dnek a masodik vildghaboru és a ho-
lokauszt borzalmai. Egy olyan egyénrdl van szd,
aki céljai elérése érdekében nem retten vissza
semmilyen eszkoztél. Ami tovabba jelentds az
elemzés szempontjabdl, hogy Hitlert minden
id6k egyik legnagyobb szénokdnak tartja sza-
mon a torténelem, aki birodalmat megfélemli-
téssel és propagandaval uralta. A nyelv hatal-
mas politikai eszkdzzé valt a kezében.

Analizalt beszédét Hitler 1934 szeptembe-
rében tartotta meg, alig néhany évvel a vilag-
haborl kezdete el6tt, amikor a nemzetiszoci-
alistak még abban a meggydz6désben éltek,
hogy ki tudjak vivni maguknak a vildguralmat.
Hallgatésdga a 10-18 éves fiukbdl és 10-21
éves lanyokbol 6sszetevod6 paramilitaris szer-
vezet, a Hitlerjugend volt, amely a jévend6-
beli német nemzedéket arra nevelte,
hogy az megfeleljen a nemzeti-
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szocialista birodalom céljainak. Hit-
ler ebben a beszédében a német ifju-
saggal szembeni elvarasait fogalmazta meg.

Adolf Hitler beszédében kizardlag direkti-
vum (53%) és asszertivum (47%) szerepelt.
Komisszivum, expresszivum és deklarativum
egyszer sem fordult eld.

A direktivum kimagaslé mennyisége a be-
szédében kllonos jelentéséggel bir. A direkti-
vum ilyen bdséges haszndlata teljesen 0Ossz-
hangban van a beszéd kontextusaval, és emel-
lett a céljaval is, amibdl kikdvetkeztethetd,
hogy a beszéd altaldnos funkcidja direktiv.
Hitler a direktiv beszédaktusok hasznalatanal
nem fogta vissza magat, vagyis nem rejtette
el, mi a beszéde célja. Nyiltan halmozta a pa-
rancsokat és az elvarasokat. Hitler parancsolés
stilusaval a Hitlerjugendot arra késztette, hogy
az elébik tart jovokép kialakitasat kotelesség-
ként fogjak fel, illetve hogy a kifejezett propo-
zicidkat végrehajtsak.

Az asszertivumot és a direktivumot szinte
teljesen aranyos frekvencidban alkalmazta. Az
asszertivumnak ebben a kontextusban kiegé-
szitd szerepe van a direktivum szempontjabdl.
Amig a direktivummal parancsoldan kozolte az
elvarasait és utasitasait, addig az asszertivum-
mal a fiatalok patriotizmusara hivatkozott, a
nemzeti érdekekhez f(iz6d6 kotelességérzetii-
ket torekedett megszilarditani, valamint a be-
|éjuk fektetett bizalmat fejezte ki. A bizalmat,
hogy majd szét fogadnak neki, hogy szamithat
rajuk, hogy elvarasait mindenképp beteljesitik.

A kommisszivum mell6zése szintén a direk-
tivum dominancidjabdl kovetkezik. Ezzel azt
érte el a szonok, hogy az elkotelezddés telje-
sen a hallgatésagara vonatkozzon. Bizonyos
modon azt az illdziét sugallta a fiataloknak,
hogy kezlikben van a hatalom, amely sziiksé-

ges Németorszag nemzetiszocialista jovéjé-
hez, és 6 csak Utba igazitja Oket.
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Az expresszivum hidnya azt valtja ki, hogy
a beszélé6 nem alakit ki kozvetlenebb érzelmi
viszonyt a hallgatdival. Ennek az az eredmé-
nye, hogy a direktivum a beszédben nem ve-
szit a dominanciajabdl, és a hallgatdsag elé
allitott elvarasok szigorlsaga sem csokken. A
beszédaktusok elemzése tehat kimutatja, hogy
Hitler beszédében a beszédaktusok alkalmaza-
sa teljesen tlkrozi diktatori magatartast, azaz
arra fekteti a hangsulyt, hogy a beszédnek a
direktiv funkcidja minél hangsulyozottabb, mi-
nél dominansabb legyen.

Charles de Gaulle beszéde

Charles de Gaulle a Francia Koztarsasag 18.
elndke, illetve az V. francia Koztarsasag (ami-
nek a szilldatyja is egyben) els6 elndke 1959.
és 1969. kozott. Emellett kiemelkedett a nem-
zetiszocialista Németorszaggal szembeni rend-
kivili ellendlldasaval. A masodik vilaghaboru
alatt a nemzeti-fliggetlenségi ellenallas vezetd
személyiségeként kitartéan kiizdott a német
megszallas ellen. Akarcsak Hitler, Charles de
Gaulle is kitlint a szénoki tehetségével.

Az analizalt beszédet De Gaulle 1962. szep-
tember 9-én tartotta tobb mint 5000 ember
el6tt Ludwigsburgban, hatnapos németorsza-
gi latogatasanak utolsé dllomasan, amely utan
1963. januar 22-én sor kerillt a Németorszag
és Franciaorszag megbékélését és a tartds eu-
ropai békét biztositd Elysée-szerz6dés megko-
tésére. E beszéde volt az utolsdé a latogatasa
alatt megtartott 14 koézdl, és nem franciaul
szOlt a hallgatésaghoz, hanem németll, ami
mar magaban kimondottan pozitiv recepciot
valtott ki.> A beszéd tizenhét évvel a maso-
dik vildghaboru utadn hangzott el, amikor Né-
metorszag lakossagat még terhelte a haborus
blntudat, valamint egy évvel a berlini fal fel-
épitése utan, amely szintén nyomot hagyott az
egész nemzeten. De Gaulle a német ifjusagot




szOlitotta meg azzal a céllal, hogy azt a né-
met-francia megbékélésben valé részvételre,
valamint a jobb és békésebb eurdpai jovo ki-
épitésére buzditsa.

De Gaulle beszédében asszertivum (61%),
direktivum (22%) és expresszivum (17%) sze-
repel. Komisszivum és deklarativum nem for-
dult elé.

De Gaulle beszédének is az altalanos funk-
cioja direktiv, akarcsak Hitleré, ami a beszéd
céljabdl kovetkeztethetd ki. EbbdI kifolydlag a
direktivum nala is kulcsfontossagu, viszont en-
nek ellenére Hitler beszédstilusaval ellentétben
nem a direktiv beszédaktusok dominalnak, ami
nem tekinthetd véletlennek. De Gaulle egyér-
telm(en figyelembe vette hallgatésaga pszichi-
kai allapotat, ugyanis tisztaban volt vele, hogy
a blntudat sulya tovabbra is terhelte a német
ifjisagot, és egy a multra emlékeztetd dikta-
tori beszéd rengeteg direktivummal kifejezett
paranccsal és elvarassal nem lett volna megfe-
lelé mdéd hozzajuk szdlni, féleg nem egy idegen
politikustdl. Ezért a direktiv beszédaktusokat
tudatosan csak minimalis mennyiségben alkal-
mazta, és azt is csak a beszédének a végén,
hogy annak direktiv funkcidjat minél kevésbé
érzékeltesse a hallgatdosaggal. De Gaulle te-
hat, akarcsak Hitler, a direktivum koéré épitet-
te a beszédét, viszont a torténelmi és szocialis
kontextust, valamint a hallgatésag altalanos
lelkidllapotat figyelembe véve a direktiv be-
szédaktusokkal kifejezetten dvatosan bant.

Az asszertivum a legfrekvensebb beszédak-
tus az analizalt beszédben. Az asszertivummal
tulnyomoérészt a német multra reflektalt. Eb-
ben a reflektalasban viszont a kodzvetlen ha-
bortis multnak csak masodlagos szerepe volt.
A hangsulyt a német mult pozitiv részeire
helyezte, az olyan tudomanyos elGrelépések-
re, melyek nemcsak Németorszagnak hoztak
hasznot, hanem globalis mértékl eredményt
jelentettek. Ezzel a fiatalsagnak egy Uj lehet6-
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ségre hivta fel a figyelmét, egy

jovOképre, amelyben az ifjusag

egy, az internacionalis kozjoért kizd6
Németorszagot épithetne ki. Az asszertiv
beszédaktusok ilyen dominans hasznalata a
kontextusra valé tekintettel lényeges szere-
pet jatszik a beszédben. Hitler beszédstilusa
egyértelmlen direktiv, azaz a parancs és az
elvaras tolti be a kdzponti szerepet nala. De
Gaulle az asszertivumra fektette a hangsulyt,
mivel igy sokkal kevésbé idézte fel a szigorian
parancsolo diktatori képet, és azzal ellentétben
inkabb egy jészandéku, utmutatast nyujtd po-
litikusként mutathatta meg magat.

Mig Hitler az expresszivumot teljesen mel-
I6zte, De Gaulle kiléndsen fontos szerepet tu-
lajdonitott neki. Az expresszivummal az 6rémét
fejezte ki hallgatdinak, gratulalt nekik, hogy 6k
egy nagy nemzet ifjusagat képezik. Ennek tobb
szempontbdl is nagy a jelent6sége. Egyrészt
kimondottan varatlan volt, hogy egy idegen
allamf6, aki rdadasul a németekkel szembeni
ellenallas vezetd egyénisége volt a masodik vi-
laghaboruban, pont a nemzetiséget emelje ki,
mint a németek egyik fé pozitivumat. Ezzel azt
éri el, hogy a hallgatésag jobban érezze ma-
gat nemzeti identitdsaval kapcsolatban, hogy
azt ne csak a blntudat érzésével kosse Ossze.
Ezzel novelte a hallgatésaganal a direktivum-
mal kifejezett propoziciék végrehajtasahoz
szlikséges motivaciot. Masrészt fiatalsaguk
oromteli hangsulyozasaval is hasonld célt ért
el, ugyanis a nemzet ifjusdgaként a hallgato-
sagra helyezte az idedlis jovOkép kialakitasa-
nak reményét, amivel szintén a direktivummal
kifejezett propozicié sikeres kivitelezését igye-
kezett serkenteni. Az expresszivum nala tehat
bizonyos mddon egy 6vatos bevezetése volt a
direktivumnak. Az expresszivumot szinte tel-
jesen azonos frekvencidval hasznalta, mint a
direktivumot. Ezzel azt érte el, hogy
az expresszivum egyfajta ellen-
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sulyként szerepelt a direktivumhoz
képest, aminek kdszénhetéen az még
inkabb veszitett a dominanciajabdl.

Akarcsak Hitler, De Gaulle sem alkalma-
zott a beszédében komisszivumot, és hasonld
céllal is melldzte. Beszédének nem az volt a
célja, hogy sajat magat kotelezze el a kifeje-
zett propozicié kivitelezésére, hanem hogy a
kivitelezOk a hallgatoéi legyenek, tehat hogy
az elkotelezettség teljesen rajuk vonatkozzon.
A komisszivum mell6zésével a hangsuly azon
maradt, hogy az ifjusag kezében van a hata-
lom a jobb jovo eléréséhez.

A beszédaktusok elemzése tehat ramutat
arra, hogy Charles de Gaulle a beszédeivel ki-
I6nds tekintettel volt a hallgatésagara. Nem
egy olyan politikusrél van szé, aki autokratikus
modon raerdszakolta hallgatésagara az elva-
rasait, hanem egy olyan emberrdl, aki képes
volt a hallgatéi sziikségleteihez alkalmazkodni,
valamint az utasitasait és elvarasait kimondot-
tan diplomatikus modon és dvatosan megfo-
galmazni.

Kovetkeztetések

A nyelv a politikdnak kuléndsen Iényeges
eszkoze. A politikusok sikereinek tébbsége al-
taldban nagy mértékben azon mulik, hogyan
bannak a nyelvi készlettel. A vizsgalt beszédak-
tusok interpretacidja ramutat arra, hogy az
egyes beszédaktusok kivalasztasanak és alkal-
mazasanak aranya mit arul el magukrdl a be-
szél6krdl, valamint az adott torténelmi kereten
beliil a politikai céljukrél. Osszegzésképpen te-
hat megallapithatd, hogy Adolf Hitler a direktiv
céljat nyiltan a hallgatésag elé tarja. Beszédé-
ben a direktivum egyértelm(ien dominal, mig
az asszertivum csak direktivumot kiegészit6

szerepet jatszik, tovabba az expresszivum és
komisszivum mell6zése szintén a direk-
tivum dominancidjat hangsulyozza.
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Charles de Gaulle azonban vele ellentétben a
direktiv céljat csak ovatosan tarja a hallgaté-
saga elé. Az asszertivum és az expresszivum
segitségével akadalyozza a direktivum domi-
nancidjat, a komisszivum mell6zésével pedig
azt éri el, hogy a direktivum kozponti szerepé-
rél mégse terelddjon el a sziikséges figyelem.

Ebbdl arra lehet kdvetkeztetni , hogy a be-
szédcél nem hatarozza meg feltétlenil egy
adott beszédaktus dominancidjat egy adott
beszéd keretein belll, valamint hogy az egyes
illokuciés aktusok frekvencidja és alkalmaza-
si mddja Osszhangban lehet a beszéd célja-
val és stratégiai felépitésével. Az utdbbibdl a
beszél6 magatartasara is lehet kdvetkeztetni,
igy Hitler beszéde egyértelm(ien diktatérikus,
mig De Gaulle beszédében az illokucids aktu-
sokkal valéo banasmdod megegyezik a batoritd
és békés jovot propagald vildgképével. A két
kivalasztott beszéd pragmalingvisztikai elem-
zése ramutat arra, hogy a politikusok kilon-
b6z6 modon alkalmazhatnak beszédaktusokat
hasonld jellegl célok elérésére a térténelmi és
szocialis kontextustdl fliggben.

Jegyzetek

1 A beszédeket a szerz6 forditotta németrél magyarra.

2 Mivel a deklarativ beszédaktusok alkalmazasa csak
megfelel6 kontextushoz kotédhet, a beszédek in-

3 De Gaulle a multban torténtek ellenére kimon-
dottan kedvelte Németorszagot, habar az angolt
csak nehézkesen beszélte, a németet mar iskolas
koratdl kezdve tanulta, és kivaléan elsajatitotta.
(http://www.askmore.info/) A német nyelvtuddasa-
nak koszonhetdéen a németorszagi latogatasa alatt
a 14 beszédbdl néhanyat német nyelven tartott,
méghozza jegyzetek nélkil, ami kiilondsen pozitiv
benyomast keltett a hallgatésagaban.
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Gyori Norbert

ROCKZENE ES ERKOLCSI
PANIK

Munkamban az erkélcsi paniknak azon di-
menzidit szeretném bemutatni, melyek tulnyo-
morészt a fiatalokat, és azon belll is azokat
a szubkulturdkat érintik, amelyek a rockze-
néhez, valamint annak kilénféle agazataihoz
tartoznak. Ennek a rétegmdfajnak mar az el6-
deit (jazz, blues, rock 'n’ roll) is ellenszenv
Ovezte a konzervativ nyarspolgar részérdl,
amely a hippimozgalom ideje alatt érte el els6
csucspontjat. A jelenség kiléndsen érvényes a
rockzene heavy metal dgazatara, annak valfa-
jaira, és ezzel egyitt szubkulturalis vonatkoza-
saira is. A koztudatban eluralkodott elGitéletek
ezekhez a zenei stilusokhoz rendre a fiatalko-
ruak alkoholizmusat, a kabitdoszer-élvezést,
promiszkuitast, erdszakos viselkedést, blino-
zést és 6rdogimadast rendelik.

Az aldbbiakban egyrészt megvizsgalom,
hogy a fentebb emlitett vadak milyen mérték-
ben megalapozottak. Masrészt azt is bemuta-
tom, hogy a pontatlan informacidokon alapuld
médiahadjaratok gyakran szandékukkal ellen-
tétes hatast valtanak ki, és ily moédon pontosan
annak a jelenségnek a feler6sodését szolgal-
jak, ami ellen elindultak.

A kutatads alapjat elsGsorban a vonatkozd
dokumentumfilmek, internetes oldalak, hirpor-
talok és forumok tartalma biztositotta, némi
sajtévisszhanggal és a hétkoznapi élet jelensé-
geinek megdfigyelésével kiegészitve. Az elmé-
leti hatteret a szubkulturakrol, ellenkultirarol
sz0616 tanulmanyok képezik.
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Az erkolcsi panik hattere

A folyamatosan gyorsuldé modern
tarsadalomban az értékrendszerek valto-
zasait gyakran moradlis hanyatlasként éljik
meg. Ugy érezziik, tdrsadalmunk idealizalt
rendje semmivé foszlik, mert a fiatalok, de akar
az idésebbek is, mar nem tudnak kilénbséget
tenni a jo és a rossz fogalma kozott. Az erkdlcsi
panik korat éljik és ez a megallapitdas a mult
szazad végére dltaldnosan elfogadott ténnyé
valt a tarsadalomtuddsok koézott. (Thompson
2003, 9). Habar a fogalom megjelenésérdl és
torténetérdl a mai napig vitak folynak, annyit
bizonyosan allithatunk, hogy jelenlegi formaja
a tomegkommunikacios eszkdzok fejlodésével
parhuzamosan alakult ki. A mai napra a kifeje-
zés szinte kozhellyé valt, és iparként mikodik,
ahol a fo részvényes a tomeg média, majd a
kilénboz6 politikai, érdek-, és konzervativ cso-
portosulasok, valamint tarsadalmi mozgalmak
és tomorilések.

Emocionalis szempontbdl az erkélcsi panik
érzelmi zavarodottsag, altalaban alaptalan ér-
zelmeknek - mint a félelem, aggodalom, bi-
zonytalansag - a keveréke. Kdzéppontjaban
mindig olyan alapvet6 moralis érték van, amely
sérthetetlen, vagy mas maddon kivételesen fon-
tos elemnek szamit egy egészséges tarsada-
lom fennmaradasahoz. Lehet vélt, vagy valds
veszély, de megjelenése mindenképp ramutat
az erkodlcs valsagara, és konnyebben rengeti
meg azt a tarsadalmat, melynek valamelyik
szegmensében mar krizishangulat uralkodik. A
panikot kovetd erkdlcsi hadjarat lefolyasa leg-
inkabb a boszorkany-lldézésekhez hasonlit,
a megoldast pedig a tradicionalis értékekhez
vald visszatérésben keressiik az erkdlcsi biz-
tonsag idealizalt aranykoraban. Az erkolcsi pa-
nikot nem szabad kiegyenliteni a rémbhirrel,
amelynek célja a puszta félelemkel-
tés, ugyanugy, nem sorolhatjuk




ide az olyan révidtavon fel és lefutd
hireket sem, amelyek a fizikai biztonsa-
gunkat, egészségiinket veszélyeztetik.

Az erkolcsi panik megjelenésének alapfel-
tétele, hogy egy nagy tébbség elfogadott és
védett szellemi értéke latszélag vagy valdsan
veszélyeztetve legyen bizonyos csoport, illetve
tarsadalmi jelenség altal. A panikhangulat ger-
jesztése és a blinbak megnevezése a média,
valamint mas nyilvdnos kommunikacios halé-
zatokon keresztll torténik, melyet a téarsadalom
két pdlusu felosztasa kévet, minek soran pon-
tosabb informacidkat kapunk arrél, hogy mitdl
és kiktdl is kell tartanunk. Az ellenségképlinket
a média alakitja ki magatodl, vagy bizonyos ko-
z6sség nyomdasara. Altaldban leegyszerisitett
sztereotipidkban adjak meg Oket, hogy utana
kénnyebbé valjon a cimkézés, minek alapjan
megkezdbdik a csoport, szokas, jelenség l-
doztetése. Megjelenését kampanyszer(i hadja-
rat koveti, amely szintelenll folyik egy adott
id6szakon keresztiil. Az ildoztetés legnagyobb
tdmogatdja a nyilvanossag azon része, melyet
bizonyos szalak fliznek az adott jelenséghez,
amelyért aggddik. Politikusok, érdekcsoportok,
tarsadalmi mozgalmak és a média szinte ver-
senyeznek, hogy ki lehet az elsd, aki akcioba
Iép, és elharitja a fenyegetést. Habar bizonyos
intézkedések mindig sziletnek, a problémakat
véglegesen nem tudjak megoldani, mert va-
I6s okain atsiklanak (Thompson 2003, 10-11).
Magyarazatot mindig biztositanak a kozvéle-
mény szamara, és az egyik lecsengése utan
mar kezdddik is a kdvetkez6 erkdlcsi hadjarat.

Az erkolcsi panik tematikaja egyre népsze-
rlibb tarsadalomtudomanyos kérdokben, és tob-
ben is felosztottak mar aszerint, hogy erkdlcsi
panikrdl vagy panikokrol, illetve régebbi vagy
Ujabb fajtajardl beszélink.! Az erkélcsi panik

megértéséhez Goode és Ben-Yehuda hdrom
modellt allitottak fel attél fiiggbéen, hogy
a jelenség milyen kdzegbdl alakul ki.
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A ,grassroot” elmélet szerint a panikot a
kozvélemény gerjeszti, a fenyegetettség érzé-
se pedig Gszinte. Az érdekcsoportok és a po-
litikusok ebben az esetben csak az lgy élére
allnak, és sikerik tamogatottsaguk nagysa-
gatdl figg, amely viszont az aggodalom elter-
jedtségének fiiggvénye. A Stuart Hall és mun-
katarsai altal kidolgozott megkozelités szerint
a panik megalapozédja a politikai és gazdasagi
elit, amely idénként kampanyokat indit az ag-
godalom, a félelem felébresztéséért. Szandé-
kuk az, hogy elvonjak a figyelmet a valdésagos
problémakrél, amelyek kozvetlen érdekeiket
fenyegetik. A harmadik megkozelités szerint a
panik kialakulasaért érdekcsoportok (pl. a mé-
dia) felelések, amelyek 6nallé tevékenykedok,
és képesek akar az elit érdekeinek ellenében is
a kozvélemény befolydsoldsan keresztiil a po-
litikai témak meghatdrozasara.

A legUjabb elgondoldsok szerint mostanra
a kozvélemény szamara is nyilvanvaléva valt,
hogy a média folyamatosan eltllozza az ese-
ményeket. Az erkélcsi panik kiilonb6zd formai
olyan széles korben elterjedtek, hogy emiatt
fenyeget6 jelleglket is elveszitették, mert
mindennapjaink részévé valtak. Az erkdlcsi
panik ezen kortars felfogdsa Angela McRobbie?
nevéhez flizOdik. Szerinte a régi erkdlcsi pa-
nik hatterében mindig valamilyen média altal
felnagyitott devians cselekedet allt, amelyet a
tarsadalom szabalyozni kivant. A modern kor
erkolcsi panik jellegét McRobbie dsszekapcsol-
ja Foucault azon elméletével, mely szerint a
modern tarsadalom a devianciat ugy veti elle-
nérzés ala, hogy kdzszemlére teszi, és ezzel
bizonyitja a felette aratott gy6zelem 6romét.

Az erkolcsi panik az utdbbi évtizedekben
mar a média szerves részét képezi, és az in-
gyenes nyilvanossag megszerzésének egyik
madja is. Az (j erkdlcsi panikba a szakértok,
lobbik, tarsadalmi csoportosuldsok jobban bele
tudnak avatkozni, és a b(inbakok olykor h6sok-
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ké valhatnak, de a forditott eset sem ritka. A
krizis arrdl szél, hogy kik is vagyunk, miben és
miért kilonbozink a masiktdl, és ezért komoly
szerepet jatszik a modern identitas kialakita-
saban. Szabalyozza a kulturat, erkolcsi szotar-
ként szolgal, a mindennapi problémak kezelési
maodjaban segit, és multikulturalis identitasok
felvallalhatédsagat sugalmazza.

Az erkolcsi panik egyik leggyakoribb téma-
ja az ifjusagi szubkulturdk és életstilusuk al-
tal okozott aggodalom. Az egyik elsé erkodlcsi
panikkal foglalkozé szocioldgiai analizis k6zép-
pontjaban is ez all és Stanley Cohen 1972-es
Folk Devils and Moral Panics cim( munkajahoz
kotodik.

Cohen esettanulmanya a mods és rocke-
rek okozta rendbontast dolgozta fel, amely
Nagy-Britannia egyik kisvarosaban tortént
1964-ben. A két emlitett ifjusagi szubkultira
koruli médiahisztéria oly mértékd volt, hogy
hatasa erdsen érezhet6 volt az 1970-es évekig.
A média az okozott kart jelentésen tulbecsiil-
te, akarcsak a résztvevok szamat, és az ese-
mények helyi lakossagra gyakorolt hatasat. A
megalapozatlan bizonyitékokat tényként tartak
az olvasok elé, akik ugy érezték, az elvadult,
tulzottan szabadjara engedett, elkényeztetett
fiatalok az egész orszag rendjét veszélyeztetik,
valamint semmibe veszik mindazt, amit a szi-
leik kitartd munkaval értek el. A kézvélemény
hatasara a rendOrség Osszehangolt akcidkba
kezdett, és a legkisebb gyanu jelére intézke-
déseket foganatositottak, am olykor 6k maguk
provokaltak ki az incidenseket. A birdsagok a
legkisebb lGgyek miatt is tébbszor tulzdéan szi-
goru itéletet hirdettek, hogy az atlagostdl el-
Uto fiatalokat eltavolithassak a kozosségbdl.? A
média cimkézési és a kdrnyezet hibas észlelési
folyamatanak kdszénhetben a fiatalok egy cso-
portjat ezaltal démonizaltdk, és igy szlletett
meg az értelmetlendl lazadé vandal fiatalok
sztereotipidja. A felfokozott ellen6rzés min-
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dig a legyartott elbitéleteknek
megfelel6 kozdsségre koncentral,

és emiatt az érintett csoportban a de-

viancia statisztikai is megnévekednek. A
megépitett kép tehat beigazolddik és az eldi-
téletek megerdsitést nyernek.

Az ifjusagi szubkultirak kortli panik idordl
idére megjelenik, és nem feltétlenil kapcsolé-
dik a rockzenéhez, hisz jelentds volt az 1990-es
évek elsd felében lezajlott rap, majd rave zene
kordli panik is, de idesorolhato a szerepjatékok
koruli hisztéria is az 1980-as évekbdl. Leggyak-
rabban mégis valamelyik rockzenei szubkultura
all a kézéppontjaban, és az egyik elsé komoly
szocioldgiai munka is ehhez kapcsolodo ese-
tet dolgoz fel.

A rockzene kialakulasa és jellemzoi

A rockzene gyotkerei a mult szdzad elejéig
nyulnak vissza, mikor a feketék munka utan
barokban jottek 6ssze zenélni, tancolni és be-
szélgetni. A munkardl és szellemi életrél szélo
dalokba hamarosan belevitték a sajat latas-
modjukat és érzelmeiket. Igy jott Iétre a blues
zene, kés6bb a varosban talalkozd kiilonb6z6
kulturak egyesuléseként a jazz, és ennek sza-
mos valfaja. Az emlitett stilusok és a fehérek
country zenéjének tovabbi keveredésébdl ala-
kult ki az 1950-es évek kozepére a rockzene
koézvetlen elédje, a rock 'n’ roll. A rock 'n’ roll
fejlédésének egyik eredménye a kezdeti, pusz-
tan szérakoztatni vagyd, gyakran értelmetlen
halandzsa nyelvezet* felcserélése a szlldi, pe-
dagdgiai, autorativ elnyomasrél szélé szove-
gekkel. Mivel maguk a zenészek is fiatalok vol-
tak, akarcsak a kozonségik, a problémakban
és szellemiségben kénnyebben osztoztak egy-
massal, ezért az ifjusag konnyen tudott azo-
nosulni vellk, és egy nemzedék szdénokaiva
valhattak.




A zenei miufajok fejlédésében

tovabbi katalizatorként hatott, amikor
az angliai munkasosztaly tagjai kozott kibon-
takozd rhythm and blues atszivargott a tenge-
rentllra és dsszetaldlkozott a hippimozgalom-
mal. Ez utdbbi kifulladdasakor megjelent a hard
rock és heavy metal, amely - meglehet - sokkal
Osszetettebb, sokszinlbb, korszerlibb, durvabb
volt, de valtoztatni nem akart, csak a tarsa-
dalom naturalista tlikrévé valt, és bizonyos
meértékig a hippimozgalom ellenpdlusa kivant
lenni. Divatjat 1977-ben a punk zenei mozga-
lom valtotta fel, amely egy nihilista alternativat
kinalé nyers kirohanas volt a konzervativ tarsa-
dalom ellen, zeneileg pedig a rock 'n’ roll Ujra-
gondolasa, ahol a hangszeres tudas teljesen
masodlagosnak szamitott.

Ahhoz hogy megértsiik a rockzenét 6vezo
erkdlcsi panik okat és céljat, meg kell érte-
nink a mdfaj jellemzGit és kulturalis sajatos-
sagait. A rockzene fogalman els6dlegesen egy
kénnylzenei mufajt értiink, amelynek nem a
kommercidlis érdekek kiszolgdlasa az elddleges
célja, sokkal inkabb az el6ad6 kdzvetlen érzel-
meinek, lelkidllapotanak, életszemlétének visz-
szatikrozése dalokon keresztil. A rockzenében
a szabalyok megszegése sokkal el6bbrevald a
kezdetek 6ta, mint azok betartdsa. Minimalis
zenei szakértelemmel is elsajatithatd, mert az
0sztonok felszabaditdsa sokkal fontosabb ben-
ne, mint a képzett hangszeres tudas. Fontos
eleme az olykor mar zajba hajlé hangerd, a pri-
mitiv, vaditd ritmusok, és az olyan hangszerek
haszndlata (dob, basszus, elektromos gitar),
melyekkel nem csak tiszta hangokat lehet ki-
adni. A hallgatd szamara serkent6 hatassal bir,
ugyanakkor megteremti az extazist, felszaba-
ditja a gatlasokat és a személyiséget.

A rockzene a kezdetektdl fogva a tobbség
altal elfogadott tarsadalmi normakkal helyez-

kedik szembe. Lazadé allaspontja van, el-
utasitja a tarsadalmi kérnyezet elva-
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rasait, gyakran ellene iranyul, nem akar részt
venni a tobbség életében, inkdbb amennyire
tud, elkdlondl tdle. Ebbdl fakaddan gyakran a
kivilallok zenéjének nevezik, akik valamiért
vagy nem tudnak teljesen, vagy nem akarnak
a tdmeg részévé valni. A rockzene devians, de
csak annyiban, amennyiben ezen az atlagtdl
valé eltérést értjuk.

A rockzene nyers, gyakran sérti a hallgatot,
nem fél kimondani, amit akar, és igyekszik ko-
vetkezetes lenni 6nmagahoz. Az lizenete akkor
jut megfelel6képpen a kdozonséghez, ha ezt egy
karizmatikus szuggesztiv frontember adja at,
akire a kozonség fel tud nézni, de ugyanakkor
azonosulni is tud vele. A rockzene szinpadias,
meg kell, hogy gydzze a hallgatéit, hogy a valo-
sagot mutatja, még ha valétlan is. Ugyanakkor
a kulls6ségek a zenekar arculatat is tlkrozik,
elvek, nézbpontok 6sszességét, amit képvisel-
nek. A kézonség hinni akar, még ha tudja is,
hogy valétlan, amit 1at, a zenekarok fellépése
alatt a rajongok a vallasi transzhoz hasonld al-
lapotba kerllnek.

A rockzene elkilonilése a tomegtermékek-
tol egyszerre érzékelhetd a zenén és a kilsdsé-
geken is. A zene bévelkedik az olyan akkordok-
ban, dallamfutamokban, amelyek évszazadokig
nemkivanatosnak szamitottak a zenem(ivé-
szetben, a dalszovegek mondanivaldja gyakran
szarkasztikus, bévelkedik az irénidban, fekete-
humorban, naturalista, illetve id6szer( tabuté-
makkal foglakozik. A kilils6ségeiben megjele-
né szimbolumok altaldaban metaszimbdlumok,
szandékosan teljesen mast jelentenek annak,
aki az adott szubkultura részese, mint egy kl-
sO szemlélonek. Gyakran taldlkozhatunk okkult
jelképekkel, és a rutsag hangsulyozasa, koz-
szemlére tétele a lemezboritdkon szinte a mU-
faj védjegyének szamit. A rockzene egyszerre
mindenki szamara hozzaférheté és ugyanak-
kor egy zart, kissé elitista rendszer is, amely
a nagykodzonséget nem prébalja mindenaron
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bevonni, de mégis kindl egy alternativat az ér-
dekl8d8k szamara. Onként magara véllalja a
blinbak szerepét és a tarsadalom tiukrévé pré-
bal valni.

A rockzene multikulturdlis folyamatok ered-
ményeként jott létre, és folyamatosan valtozik.
Mikor megfarad egy stilus, visszafordul a gyo-
kereihez,> és a meglévé stabil alapokba a mo-
dern technoldgia lehet6ségeit kihasznalva bele-
épiti az aktuadlis korszellem hangulatat. Pontos
meghatarozdsa ezért nem kénny(i feladat, mert
kilonb6z6 agazatait olykor teljesen ellentétes-
nek tlnd stilisztikai és szubkulturalis vonasok
kisérik.

Gyakran megtorténik,® hogy egy rockzenei
irdnyzat vagy el6adé popularis jelenséggé valik,
és elvesziti 6nallésagat a zeneipar kommercia-
lis érdekei miatt. Ekkor megkezddédik a lazadas
konformizalasa, kiarusitasa a széles kdzonség
illetve témegkultira szamara. A hozzaférheto-
ség miatt lassan eléregedett tarsadalmi értékek
semmislilnek meg, tehat az egykori lazadok
hétkoznapi jelenséggé valnak, és a tarsadalom
szamara mar nem jelentenek tobbé veszély-
forrast - inkdbb csak kliloncokként tekintenek
rajuk. Ugyanakkor egy irdnyzat divatossa vala-
sakor a hattérben (vagy a féld alatt, amire az
underground kifejezés a hasznalatos) mar ki-
alakul az Uj stilus, ami ellentmond neki. Ilyen-
kor Ujrafogalmazodik a lazadas fogalma, ezért
Uj megkulonboztetési szimbdlumok, és tovabbi
rétegzddések alakulnak ki a szubkultiran beldl.

A rockzene kornyezetet tudatosan provoka-
tiv hozzaallasa generatorként szolgal az erkol-
csi panik szamara, és mar a kezdetektdl fogva
a legnagyobb ellenfele a konzervativ politikai
réteg. A hagyomanytiszteld értékeket képvi-
sel6 oldal mar a jazz és blues zenérdl is azt
allitotta, hogy antiszocialis viselkedésre 0Osz-
tonoz. A mult évszazad kozepén Elvis Presley
televiziés szereplése alapjaiban rengette meg
az ifjusagot, létrehozta a tinédzser generaciot,
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felszabaditotta azok szabadsag-
vagyat a rock 'n’ roll-on keresztl.

A keresztény konzervativ vallasi
vezet6k az 1950-es évektél rendszere-
sen fordultak a médidhoz, hogy felhivjdk a
nyilvanossag figyelmét a zene karos hatasara,
és a kormanytdl koveteltek megoldast. Ahogy
sokasodtak a rockzenei stilusok és vele egyltt
a szubkulturak , agy idomult - de talan in-
kabb bovilt az ellenlk iranyuld panik jellege
is. A kezdeti vadak (a lustasag, munkakertilés,
promiszkuitds, alkoholizmus, engedetlenség,
rendbontds, vandalizmus, b(indzés, kabitd-
szer-hasznalat) utdn hamar felsorakoztak az
olyan vadak is, mint a satdnizmus, gyilkos-
sagra, ongyilkossagra, tomeggyilkossagra vald
Osztonzés, és egyesek még a rockzene okozta
karos fizioldgiai tlineteket is probaltak bebizo-
nyitani.

A rockzene szubkultirainak
kialakulasa és az ellenkultara
megjelenése

A rockzene a kezdetek 6ta nemcsak egy ze-
nei mdfaj, hanem kulturdlis jelenség, szubkul-
turalis allaspont és ellenkulturalis szembehe-
lyezkedés az uralkodé tarsadalmi értékrenddel
szemben.

A zenei szubkulturdk a mult szazad elején
kezdtek kialakulni, mikor a jazz és blues zene
kedvelGi taldlkoztak az é16 fellépések soran, az
egymas kozotti kommunikacidéban tapasztala-
tokat, életszemléletet, véleményt cseréltek,
amely (j értékrendszerek, szokasok, 6ltozko-
dés, beszédmdd kialakulasat eredményezte.
Mindez a konnyebb koz6sségi hovatartozas
felismerhet6ségét is szolgalta, igy alakultak ki
a zenei milfajokhoz tarsuld, azéta is folyama-
tosan bévil6é szubkulturak.

A zenei szubkultirdk mindig el-
lenallasban vannak a domi-




nans kultaraval, illetve amennyire

tudnak, kulénboznek téle. Dick Hebdi-
ge szerint az uralkodd ideoldgia ellen tanusi-
tott ellenallas formai a stilusban mutatkoznak
meg, amely nem mas, mint a hallgaté tobb-
séget sértd gesztusok, Uzenetek Osszessége,
és ugyanakkor kohéziét teremt a csoportban,
és ellentmond a hallgatds mitoszénak (Hebdi-
ge 1980, 20). A szubkulturak altalaban olyan
értékeket képviselnek, amelyet a tarsdalom
tobbsége nem ért és nem fogad el, ennek el-
lenére, bizonyos id0 utan a tomeg is atveheti
tartalmukat, és ezaltal a konformizmus hatarai
kitolédnak.

A mult szazad elsd felében a zenei stilusok
létrejottével alakultak ki az olyan hozzajuk tar-
tozo korai, enyhén nonkonformista szubkultu-
rak is, mint a hipsterek.” Norman Mailer szerint
a hipsterek el6dei azok a feketék voltak, akik
nem talaltdk a gyokereiket a nyugati civilizaci-
oban, és az érzelmeiket a hagyomanyos afrikai
zenén keresztil fejezték ki, amelyet fehér rab-
szolgatartd tarsadalom kulturdlis keretei kozé
helyeztek. A marginalizalt fehér embereknek
hasonld érziileteik vannak sajat kulturajukkal
szemben, csak a feketékkel ellentétben, 6k a
sajat civilizaciés eredményeiknek a rabjaik.
Mailer szerint ez a hideghaboris nemzedék
elvesztette bizalmat a nyugati civilizacidban,
amelytél nem kapott semmit, vagy mar nem
is akart semmit. Egyik kozésség sem taldlta
a gyokereit, hasonld kortlmények kozott él-
tek, és k6zos menedéket a zenében talaltak
egyesitve két kilonb6zd kulturat (Mailer 1957,
2-3). Igy jottek létre a hipsterek, akik tulnyo-
morészt alsdé kozéposztalybeli munkasfiatalok
voltak, kozoOs jellemzOjik a rendszeres can-
nabisfogyasztds, szarkasztikus humor, lezser
és kissé arrogans viselkedés volt. Lenézték a

blrokraciat, a vallast, bliszkék voltak a sajat
maguk altal valasztott margindlis helyze-
tikre, menekvést a sziirke hétk6zna-
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pok eldl az éjszakai klubokban és a jazz zené-
ben taldltak.

Hasonl6 szubkultura volt a Parizsban létre-
jovo, kifejezetten urbanus jellegl, féleg fiatal
egyetemistakat tomorité bohémek csoportja.
Oket a zenén kivll a tarsadalmi aktivizmus,
kreativitds, miszticizmus, irodalom, szlrrea-
lizmus iranti k6zos érdeklddés tartotta dssze.
Michael Break szerint a bohémek szubkultura-
ja Parizsba latogaté amerikai vendégdiakokon
keresztil terjedt at a tengeren tulra, ahol mar
a beatgeneracio elnevezést kapta (Andelkovic
1988, 13-30).

A beatgenerdcid 1952-ben kerilt a kdztu-
datba, mikor a New York Times megjelentetett
egy irast John Clellon Holmes-tél This Is The
Beat Generation cimen. Holmes ebben a cikk-
ben az akkori tarsadalom tradicionalis értékeit
képmutatdnak és hazugnak irja le, amely kép-
telen a fejlédésre. O egy Uj generacid eljove-
telét hirdeti, amely nyitott egy friss szemlélet-
madra, spiritudlis forradalomra, egy magasabb
tudatszintig valo felemelkedésre, Uj tarsadalmi
értékek megalkotasara.®

A beatgeneracid mindenekelétt egy kozé-
posztalybeli csalddokbdl eredé nonkonformista
mUvészeti kezdeményezés volt, amely féleg az
irodalma miatt lett jelent6s. A beat irodalom
hései gyakran hipsterek voltak, illetve olyan
egyéniségek, akik nem torédnek sokat a tar-
sadalmi konvencidkkal, mert a sajat utjukat
jarjak, és torekednek a vilag, a valdésag, 6nma-
guk, és a szabadsag hatarainak megismerésé-
re. A hipsterek szubkultirajaval szemben, akik
inkabb csak passziv ellenallasra torekedtek, a
beat irodalom hevesen kritizalta a képmutato
tarsadalmat, és igyekezett ledénteni az ame-
rikai alom mitoszat. Ironikus mddon a beat
mozgalomnak a legnagyobb reklamot egy el-
jaras biztositotta, amelyet 1957-ben inditottak
a City Lights Kényvkiadé ellen, amely megje-
lentette Alan Ginsberg Uvélités cim(i kdnyvét.
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A beat irodalom a karaktereivel Uj hdside-
alokat teremtett, és az 1960-as évektdl fiatal
zenészek egy része a mozgalom lzenetét foko-
zatosan beleépiti a dalok szévegvilagaba. A rock-
zene és egy elégedetlen generacié egy idében je-
lenik meg, egymast tamogatja, 6sztonzi, mikor
az 1960-as évek elején a tarsadalmi problémak
teté6fokra hagtak az Egyesult Allamokban. Az
egyetemistak gy(jtohelyeként szolgalé Green-
wich Village-ben feltlinik ekkoriban egy fiatal
amerikai énekes, Bob Dylan, aki visszanyul a
blues és a munkasdalok (freedom and protest
songs) gyokereihez. A zene O6sszetaldlkozik a
korszellemmel, a szembehelyezkeds fiatal ér-
telmiségi beatgeneracioval, és a szovegvilag-
ban megjelenik az aktivizmusra valé buzditas
a tadrsadalom megkdvesedett értékrendje ellen.
Fiatalok tomeges csoportja azonosult a zené-
vel, kiket a sajté 1963-tdl hippiknek nevezett
el, és a rockzene az ellenkultiura egyik kisérd
jelensége, illetve megnyilvanulasi formaja lesz.

Ekkor kezd el kibontakozni a régebbi szub-
kulturdk romjain egyre tudatosabban a hippi-
mozgalom, amely minden akkori tarsadalmi
normanak ellentmond, és egy Uj értékrendet
igyekszik felallitani. A hippimozgalom fonto-
sabb jellemzdi kdzé tartozott a szines 06ltoz-
kodési stilus, a test természetes allapotban
valé hagyasa, a promiszkuitds, a politikai kér-
désekben vald érdekeltség, elkllonilés a tar-
sadalomtél, kommunadk alapitasa, kabitdosze-
rekkel vald kisérletezés, pacifizmus, vonzédas
az alternativ vallasokhoz és miszticizmushoz,
happeningek szervezése, legnagyobb kohézids
ereje pedig a rockzenében rejlett.

A hippimozgalom tébbé-kevésbé szervezett
ellenkulturalis forradalom volt, amely maga
mellé tudott allitani egy idGsebb értelmiségi
réteget is, a nyugati civilizacié egésze ellen
lazadt, és mindenre az alternativ megoldast
kereste. A francia szdrmazasu szocioldgusnd,
Christiana Saint-Jean Polen meghatarozasa

72

szerint az ellenkultura politikai,
valamint filozéfiai meggy6z6dé-

sek 0sszessége, amely az egyén vagy

csoport életstilusaban is kifejez6dik, és
ellentmond a fejlett ipari tarsadalom kultu-
rajanak (Saint-Jean Polen 1999, 5). Az ellen-
kultura jelenségével el6szér behatébban Theo-
dore Roszak foglalkozott 1969-ben megjelent
The Making of Counter Culture cim{ kodnyvé-
ben. Roszak szerint az ellenkultura akkori ki-
bontakozasa természetes kdvetkezménye volt
a technokracian alapuldé nyugati tarsadalom-
nak, amelyben szigoru konformitas uralkodott
(Roszak 1978, 25). A tarsadalmi rendszer le-
hetdvé tette az akkori igen népes ifjusagnak,
hogy atlassanak a képmutatason, és ne akar-
jak kovetni szileik elidegenedett életstilusat.

Roszak szerint a fejlett kapitalizmus és fel-
gyorsult iparosodas hatasara jott |étre a szak-
emberek tudomanyos felfedezésein alapuld
technokratikus tarsadalmi berendezés, ahol a
hideg tudomanyos tények segitségével minden
problémara létezik megoldds, az emberi szlk-
ségletek pusztan materialis-technikai jellegliek
(Roszak 1978, 18-24). A tarsadalmi integracié
itt éri el a csucsat. A végletesen elfojtd erej(,
szigoru konformizmus és hierarchia tisztelete
mindenkitdl elvart, ez az értékrendszer viszont
a babyboom generaciénal forditott hatast ért
el. Az elfojtas helyett sokkal inkabb felébresz-
tette a fiatalok 6sztoneit. A tarsadalmi jolétnek
készonhet6en az Uj nemzedéknek lehetbsége
volt felllbiralnia és eldéntenie, mi az, amit el-
fogad, és mi az, amit elutasit.

Mivel a hippigeneracié legnagyobb kohézi-
0s ereje a rockzene volt, a két fogalom szinte
szinonimaja lett a lazadasnak és a nonkonfor-
mizmusnak. A m(ifaj és a k6zénsége kblcsono-
sen hatottak egymasra, a zenészek altalaban
maguk is az ellenkultura részesei voltak, igy
a hippimozgalom és rockzene egyfajta
szimbidzisba kerillt. A dalszo-




vegek antifasiszta, liberdlis, pa-

cifista toltetliek, melyek a munkdasosz-
taly kizsakmanyoldsa ellen iranyultak, majd
az acidrock megjelenésével bévil a tartalom a
lételméleti, koltGi és pszichedelikus témakkal.

Az erkolcsi panik mint a rockzene
természetes kisérojelensége

A rock 'n’ roll megjelenése a kezdetektdl
fogva zajra hasonlitott a feln6ttek szamara, az
akkoriban népszerlis6dd, testiséget hangsu-
lyozé boogie whoogie pedig a hagyomanytisz-
tel6 rétegbdl erés ellenszenvet valtott ki. David
Noebel és mellette még szamos konzervativ
keresztény iréd gyakran fordult a médiakhoz,
hogy a zene fiatalokra gyakorolt kdros hatasat
hangsulyozza. , A rock 'n’ roll langra lobbantja
és felizgatja az ifjusagot... ennek a zenének a
kétértelm{ szbvegei birésagra és rendbrségre
tartozo Ggye” (Hoffmann 1987, 33).

A rockzenét és annak el6deit tehat a kez-
detektdl fogva erkolcsi panik ovezte, amelyet
maga a zenei stilus idézett el6 a tarsadalom-
mal szembeszegild kulturdlis sajatossagaival.
A média az ellenkultira mozgalmaval kevere-
dett folyamatos kampanyharcba, és gyakran
tulzd irdsokat jelentettek meg a fiatalok ezen
csoportjardl. A mozgalom egyik legerésebb ko-
hézids ereje a zene volt, a zenészek nagy része
hedonista életstilust folytatott, a frontemberek
a Messias szerepében tetszelegtek és az ellen-
kultira nézeteit hirdették. A zenekarok egyre
szélsOségesebben viselkedtek a szinpadon,
akarcsak a kozonség. John Lennon a keresz-
ténység fennmaradasat firtatta a nyilvanossag
el6tt, Jimi Hendrix a szinpadon felgyujtotta a
gitarjat, a The Who a fellépés végén rendre
szétverte a felszerelést, a The Doors-rajongok

a koncerttermekben tettek kart, a botranyok
listajat a végtelenségig lehetne sorolni.
A hippimozgalom az 1969-es évre
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mar teljesen felhigult 6sszetételét illetéen, és
nyitott hozzaallasabdl kifolydlag mindenféle de-
vians kozosséget is elkezdett magaba olvaszta-
ni. Ez nem konnyitette meg a pozitiv sztereo-
tipidk kialakuldsat, ahogyan az sem, mikor a
vezéregyéniségeit is elvesztette 1971-re.® A
sajté az 1969-ben elkdvetett Charles Manson?®
altal iranyitott gyilkossagokat is kiegyenlitette
az ellenkulturaval. Az Ggy kapcsan az Esquire
magazin 1970-ben lehozott egy irast Evil Lurks
in California cimmel, amely sikeresen 0Ossze-
mosta a gyilkossagokat a hippimozgalommal,
a rockzenével és a satanizmussal.

A shock rock megjelenése csak fokozta a
rockzene korili ellentmondasos hangulatot.
El6bbi nem annyira egy kilénalld mifaj, mint
inkabb egy devians tarsadalmi igény 6sszekap-
csolédasa egy devians zenei stilussal. Gyoke-
rei minden korban megtalalhatéak, kdzvetlen
elédjének tekinthetjlik a XIX. szazadban nagy
népszerldségnek o6rvend6 mutatvanyos cirku-
szokban megtekinthetd freak show-t. A shock
rock mifajaba zeneileg tobb agazat is belefér,
és egyedlli sajatossaga a gazdag szinpadi lat-
vanyossag, amelynek célja a kozénség széra-
koztatasa.

A shock rock akkor sikeres, ha eléri, hogy a
kozonség a fellépés alatt végig fesziiltség alla-
potdban maradjon, és ne tudja kllonvalasztani
az illizidét a valdsagtol. Az illuzid olyan sokko-
16 és meghokkent6 elemeket tartalmaz, mint
a mini horror-show, bizarr el6adasok, fény- és
tliztechnikak alkalmazdsa, vagy akar a zené-
szek kiszamithatatlan viselkedése a szinpadon.
A rockzenében ez leginkabb az Alice Cooper ze-
nekar nevéhez fliz6dik, ahol a frontember él6
kigydkat vitt a szinpadra, és az el6adas végén
a sajat haldlat jatszotta el. Az angliai Black Wi-
dow kozépkori feljegyzések alapjan egy boszor-
kanyszertartast imitalt, minek alapjan tébben
azt hitték, hogy valaki tényleg fel lett dldozva a
fellépés soran.
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A shock rocknal a valdsag és képzelet tény-
leges 6sszemosddasaval akkor taldlkozunk, mi-
kor egy eldadd, illetve zenekar a nyilvanossag
el6tt is szinpadi szerepet jatszik a hitelesség
kedvéért. Mikor a sajté nekiszegez egy ellent-
monddasos kérdést a hitelességgel kapcsolat-
ban, a zenésznek koételessége az imazsat fenn-
tartani. Igy tortént, hogy Alice Cooper igennel
valaszolt arra kérdésre, hogy aldozott-e fellé-
pés soran csirkét az 6rdognek, vagy Gene Si-
mons, a Kiss frontembere, akitdl azt kérdezték,
hogy tényleg satanimadd-e. A misztikum és hi-
telesség fenntartasat olykor nem szandékosan
is sikerdl elérni, mikor a zenekar tulzottan tit-
kolozik. A Black Sabbath zenekar azzal érte el a
rossz hirnevét, hogy mindig visszautasitotta a
valaszadast a provokativ kérdésekre, és ezzel
novelte az 6ket korilovezo misztikumot, habar
az asszociacio iranyat mindig sugalmazta.

A shock rock megjelenésének idejében valt
hagyomannya, hogy vallasi vezetok is eljartak
a rock koncertekre megfigyeléseket végezni,
de a latottakat szinte soha nem tolmacsoltak
helyesen. Gyakran vartak a zenekarokat vallasi
felekezetek a fellépések el6tt, és 6rdoglizése-
ket igyekeztek végezni a rajongdkon. A shock
rock viszont az 1975-6s évektdl teljesen kom-
mercializalédott, és atvaltozott mindenkinek
hozzaférhetd szérakoztatd mlisorra.

A koOvetkez6 veszélyforras kozpontja Lon-
don lett 1977-ben, a punk zene koztudatba
vonuldsa évében. A punk zene minél jobban
el akart tavolodni a shock rock elemektdl, és
Uzenete inkabb az volt, hogy barki lehet ze-
nész, nem kell ehhez tudas, és az igen koltsé-
ges latvanyelemek bevondsa helyett inkabb a
valésagot szerette volna bemutatni. Provokativ
és agressziv, nihilista, szokimondo, sértegetd
hozzaallasaval hatalmas kozfelhaborodast val-
tott ki. Célpontja a nyarspolgar és a konvencio-
nalisnak szamité tarsadalmi képmutatas. Ismét
feléledt az aktivizmus a szervezés formajaban,
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megjelentek a sajatkiadasu
fanzinok, amelyekben nézetei-

ket propagaltak, gyakoriak lettek az

illegalis manifesztaciék, a kommunakba
tomorilés is feléledt urbanus formajaban va-
roskézpontok koérnyékén taldlhatd, lebontasra
varo éplletekben.!!

Amit a tarsadalom kivetett, eldobott, nem
tartott ra igényt, abbdl 6k 6ltézkddési divatot
és életstilust teremtettek, ezzel is szimboliku-
san kiforditva az értékrendet. A punkhulldm
nem akart finom lenni, a kudarcot vallott peda-
gdgia és erb6szakos konformizmus lecsapodasa
volt.

1980-ra részben kifulladt és atalakult a punk
zene és a tarajos punkok turista latvanyossag-
ga valtak, akikkel par fontért fényképezkedni
lehetett a belvarosban, hatasa viszont tovabb-
ra is érezhetd volt egyrészt a post-punk sti-
lusnal (amelyre id6vel a goth rock, dark rock
elnevezés is hasznalatossa valt), masrészt a
Nagy-Britannidban kibontakozé heavy metal
Gjhulldm (NWOBHM) keretein bell.

A post punk zenekarok nem szandékoztak
harcolni a tarsadalmi berendezés ellen, en-
nek a szubkultiranak a tagjait sokkal inkabb
a tulvildg foglalkoztatta, szemben az evilagi
dolgokkal. A stilus kedvelt témai: szenzibili-
tas, szellemvilag, elvagyddas, halal, nihiliz-
mus, transzallapot, gnoszticizmus, misztifika-
cio, rajongas a gotikus irodalomért, a német
expresszionista filmekért és az olyan koéltokért,
mint Byron, Shelley, Baudelaire. A mfaj ked-
velGi a fekete Oltozetet részesitették el6nyben,
rajongtak az éjszakai romantikus sétakért a
temetdkben, elhagyott hazakban, a testiket
gyakran vagdostak késsel, borotvaval, a férfi-
ak és n6k kozotti eltérések a kilséségekben
nagyon elenyészdek voltak. A dark rock siker-
torténete olyan zenekaroknak volt készénhe-
t6, mint a Chrsitian Death, Bauhaus,

a korai The Cure, The Sisters of




Mercy, amelyek a zene befogadha-

tosaga miatt gyakran felkeriltek a sla-
gerlistakra. Jellegzetességei miatt a dark rock
szintér volt az, amely leginkabb felébresztette
a nyilvanossag gyanujat a satanista tevékeny-
ségek irant. Legtdobb botrany a Christian Death
zenekart Ovezte, tobb alkalommal is nyilvano-
san égették el a lemezeiket a provokativ sz6-
vegek és vizualitas miatt.

A New Wave Of Brittish Heavy Metal ha-
mar terjeszkedni kezdett és a tengerentulra is
atszivargott, ahol a nagy lemeztarsasagok le
is csaptak az Uj kulturdlis jelenségre, amely fi-
nomitott médon tovabb vitte a punk pimasz-
sagat. Ezek a zenekarok jol kiforrott imazzsal
rendelkeztek, az akkoriban szarnyait bontoga-
td Music Television szamara pedig megfelel
vizualitassal rendelkezo zenekarok kellettek,
akik latvanyos videdkat készitenek, melyek-
kel a nézlket televizid-képernyd eldtt tudjak
tartani. A lemeztarsasagok a kilon publicitas
kedvéért arra batoritottdk a zenészeket, hogy
széls6séges nyilatkozatokat adjanak, vagy ha
ugy adodik, csinaljanak valami botranyt, ami-
vel a hirekbe kerlilhetnek. A heavy metal ze-
nész mintapéldanya olyan személy lett, aki
extravagansan o0ltézkodik, nem fél semmitdl,
a pillanatnak él, és semmilyen tarsadalmi nor-
mat nem fogad el. Hasonld, mint a western fil-
mek hdsei, akik a sajat szabalyaikhoz tartjak
magukat és a torvények felett allnak.

Az Ozzy Osbourne-hoz hasonlé el6addk, aki
oénmagat Madman (Orilt Ember) vagy Princ
of Darknessnek (Sotétség Hercege) nevezte,
bliszkén vallaltak be minden hiresztelést ma-
gukrol, amire a sajtdésok rakérdeztek. A Twis-
ted Sister nevetség targyava tette a szilGi és
pedagogiai autoritdst, a Motley Criie okkult
szimbolumokat hasznalt, a Van Halen er6s
szexuadlis tartalmakkal jatszott a videodiban.

A W.A.S.P. zenekar koncerten nyers hust
dobalt a kdzonségnek, énekesik ko-
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ponyabdl vért ivott, és félmeztelen 6nkéntes
lanyokat korbdacsoltak a szinpadon.

A heavy metal cenzlrazasa

Természetesen mindez nem maradhatott
kovetkezmények nélkil, mivel ezek a zeneka-
rok a magazinok, az ifjusagi lapok, a radié- és
a televizidcsatornaknak koszonhetéen a to-
megkultira részévé valtak rovid id6 alatt. A
konzervativ politikai szintér valasza egy nyo-
mast gyakorlé csoport létrehozasa volt 1985-
ben P.M.R.C. (Parents Music Resource Center)
néven, amelynek célja az olyan pop/rock zene
tartalmi kivizsgalasa és keretek kozé szoritasa,
amely véleménylk szerint karos hatassal lehet
a fiatalokra. Még ebben az évben Filthy Fifteen
néven Osszeallitottdk annak a tizenét eléado-
nak a listajat, akiket feleldsségre szandékoz-
tak vonni. A listan kilenc heavy metal zenekar
szerepelt olyan vadakkal, mint okkult temati-
kak hasznalata (Mercyfull Fate, Venom), kabi-
toszer- és alkoholfogyasztasra valé buzditas,
(Def Leppard, Black Sabbath), szexualis tar-
talom (Twisted Sister, W.A.S.P., Judas Priest),
és erdszakos cselekményekre valé 6sztonzés
(Motley Crie).

A P.M.R.C.-botranynak egy olyan kiegyezés
lett az eredménye, amely szerint azok a zene-
karok, amelyeknek barmi jellegi szélsdséges
elem van a tevékenységiikben, nem szerepel-
hetnek fémdsoridében a televizioban és radi-
oban, csak kilon fenntartott éjjeli mlsorban,
masrészt a lemezkiadoknak kotelessége egy
figyelmeztet6 cimkén értesiteni a vasarlét a le-
mez tartalmarol. A lemeztarsasagok a megszo-
ritdsok miatt rakényszeriltek, hogy az addigi
polgarpukkaszté rekldmhadjarat helyett egy
mindenki szamara befogadhatébb iranyba te-
reljék a zenekarokat, mivel csak igy tudtak biz-
tositani a folyamatos médiaszereplést. A 80-as
évek heavy metalja ekkor méginkabb két rész-
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re szakadt. Létrejott egy radidbarat valtozat,
amely a tomegkultlra részévé valt és tarsadal-
milag szabalyozott ldzadast képviselt, valamint
egy kompromisszummentes vonal, ahol a m{-
vészi onkifejezésnek nem voltak korlatai, csak
a kereskedelmi sikernek. Ekkor jottek létre a
legszéls6ségesebb iranyzatok (thrash, death,
black metal), amelyek igyekeztek minél inkabb
elkilondini az akkorra mar kereskedelmi he-
avy metal zenével.

A rockzene tartalmi szabalyozasa okozta fel-
haborodas miatt a rockzenészek, lemezkiaddk,
politikusok, egyéb m(ivészek és szakemberek
folyamatosan szerepeltek a médiaban, és az
egész eset komoly nyilvanossagot kapott, ki-
I6n rekldmot biztositott szamukra. Ilymédon a
P.M.R.C. tevékenysége teljesen forditott hatast
ért el, és 1985-1993 kozott a heavy metal lett
a legnépszeribb konnylzenei mifaj a nyugati
tarsadalomban. A fiatalok megismerkedtek a
kommercidlis iranyzatokkal, majd a szaklapok-
bol a tovabbi agazatokkal, melyek nem voltak
a nagynyilvanossag szeme el6tt.

A népszerliségnek koszonhetéen a heavy
metal a média mindennapos témaja volt. A
rock zenészeket istenité irasok mellett egyre
gyakrabban lehetett olvasni a zene artalmas
hatasardl is, mint pl. a hangerd okozta szer-
vi kdrosodas, az 6ngyilkossagra utasité szub-
limaris (zenetek, a pszichikai elvaltozasok
(depresszid, mazochizmus, szadizmus, pszi-
chézis), er6szakos viselkedésre és blincselek-
mények elkdvetésére 0sztoénzd szévegek. Ezek
féleg szenzacidhajhasz, komolytalan publika-
ciék voltak tébbnyire laikus, illetve konzerva-
tiv bedllitottsagu szerzdk részérdl. A rock zene
okozta panik altaldban az erdsen vallasos kor-
nyékeken volt erésebb, mint a Bible Belth, ahol
a renddroknek kotelességiik volt megallitani a
heavy metal-rajongoknak kinézo fiatalokat. A
konzervativ kérok a tarsadalmi problémak gyo-
kerét a fiatalok erkdlcsi lezillésében talaltak,
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amiért a heavy metal mifajat
okoltdk, megoldasként pedig a

rockzene még szorosabb keretek ko-

zOtt tartasat ajanlottdk. A heavy metal
mUfajt birésagra el6szor 1988-ban idézték,
mikor a kiskord John McColum 6ngyilkossagot
kovetett el, és a lemezjatszdéjan megtaldltak
Ozzy Osbourne Speak of the Devil lemezét.
1991-ben hasonlé inditékkal a Judas Priest ze-
nekar ellen inditottak pert, csak a vad kett6s
gyilkossag elkovetése volt - a zene hatasara.
Mindkét vadat elejtették — hosszu pereskedés
utan - megalapozatlan bizonyitékok hianya-
ban.

A rockzene ellen fellép6 konzervativ oldalon
harom csoportot valaszthatunk kiilon, amelyek
a tarsadalom harom szektorat képviselték.
Vallasi agitatorok, akik mogoétt valamilyen hi-
vatalos egyhaz allt, okkultizmus és satanizmus
szakértOk, akik a tudomanyos megalapozott-
sagot prébaltak bizonygatni vadaskodasaik-
ban, valamint érdek- és nyomasgyakorld cso-
portok, amelyek az intézményesitett kozélet
képviseldibdl tevédtek Ossze.

A vallasi szénokok csoportjat hittéritdk, ki-
sebb felekezetek képvisel6i, televizids evangé-
listdk alkottak, akik az apokalipszis és az an-
tikrisztus kozelg6 eljovetelére utald jeleket a
rockzenében talaltak meg. A riadalomkeltés ki-
valo alkalom volt arra, hogy hangsulyozhassak
a vallas fontossagat, ami védelmet nyujt majd
az igaz hiveknek - akik igy jobban dsszekova-
csolddtak a kozos ellenségkép kialakitasa mi-
att. A satanizmus-okkultizmus szakértdi féisko-
lat fejezett egyének, illetve egykori rendorok,
szocialis munkdasok és pszicholégusok voltak,
akik legitim szakembereknek mutattdk be ma-
gukat a satanista tevékenység felismeréséhez.
Munkajuk sokszor artalmas volt, és altalaban
kiderilt, hogy az altudomanyokhoz és tudo-
manyos sarlatinizmushoz tébb kozik
volt, mint valds tények felisme-




réséhez. Az érdek- és nyomasgya-
korl6 csoportok konzervativ képvisel6i a
médiat hasznaltak arra, hogy a nyilvdnossagra
hassanak, és azt allitottak, hogy rendelkeznek
megoldassal az adott problémara.

Az erkdlcsi panik, amit az emlitett szerve-
zetek okoztak, jelentds anyagi haszonnal jart
mindkét fél szamara. A heavy metalnak fo-
lyamatos publicitast biztositottak, amelybdl
a legnagyobb hasznot a lemezkiaddk, mene-
dzserek, zenészek huztak, de az olyan masod-
lagos kozvetett résztvevok is, mint a grafiku-
sok, rockzenei szaklapok, szervez6k. A masik
oldalrdl ott voltak a vallasi vezetdk és sarla-
tanok, akik a szll6k kérésére komoly Ossze-
gekért o6rdoglizést végeztek a heavy metal,
punk zenével megfert6zott fiatalokon, az on-
jelolt szakemberek, akik allast biztositottak
maguknak, és a nyomast gyakorld csoportok,
amelyek a kiilonb6z6 részmegoldasok sikeré-
nek kodszonhetéen feljebb tudtak jutni a tar-
sadalmi ranglétran. Jeffrey Victor megallapita-
sa szerint ezek a csoportok altaldban 6szintén
hisznek tevékenységiik tarsadalmilag hasznos
voltaban. Habar a valddi motivacioik gyakran
a sajat tekintélytk novelése és mas ideoldgiai
célok megvalésitasa (Victor 1998, 9).

A heavy metal cenzurazasa tehat forditott
hatast ért el, a zenekaroknak megnévekedett
a publicitdsuk az erkoélcsi panik hatasara, ame-
lyet a napi médiak biztositottak. Ennek kdszon-
het6en a fiatalok kénnyen megtaldltdk maguk-
nak a heavy metalhoz tartozé szubkulturakat,
amelybe bekapcsoldédva kdnnyebben meg tud-
tak valositani az autoritds elleni lazadast.

Az erkolcsi panik negativ hatasa

A rockzene koril Iétrejott erkolcsi panik ne-
gativ hatdsa leginkabb akkor tlnik ki, amikor
egy adott probléma megoldasa helyett

a valds indokok felett atsiklanak. Ez
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olyankor fordul el6, mikor a b(inbak nagyobb
szamu elitélendd kritériumnak is megfelel, és
a kodzosség tobb felgylilemld problémajanak
levezetésére is megoldast kinal. Ilyenkor a tul-
zott diadalérzet miatt a jelenségek téves értel-
mezése nem tudatosul a kdzegben, és a kiala-
kult véleményt nagyon nehéz megvaltoztatni.

Egy ilyen szélsGséges eset tortént 1993-ban
Dél-Memphisben, mikor harmas gyermekgyil-
kossag elkdvetése miatt elitéltek harom heavy
metal rajongdt. A rendbrség satanistak altal el-
kovetett ritudlis gyilkossagra gyanakodott. Jogi
mulasztasoknak, a satanizmus szakértdinek,
konzervativ polgarok nyomasanak, az emberi
elditéletek eredményeként a gyanusitottak ko-
zUl kettot életfogytiglani borténblintetésre itél-
tek, egyet pedig haldlra. A dél-memphisi kis-
varos lakdi nemcsak a gyilkosokat kaptak el,
hanem egyuttal a kézdsségik démonjaitdl is
megszabadultak, valamint az Isten igazsagos-
sagaba vald hit is bizonyitast nyert. Az lgyre
viszont felfigyelt egy akkor fiatal rendezd is,
aki dokumentumfilmet készitett az esetrél, mi-
nek kdszdénhetbéen nagy nyilvanossagot kapott
és folyamatosan huzédott a per. Hétkéznapi
polgarok, heavy metal rajongdk és zeneka-
rok fogtak 6ssze, hogy pénzt gyljtsenek Ugy-
védekre, és Ujratargyaljak az Ggyet, melynek
eredményeként a bortonbe vonult fidkat im-
mar férfiként 2011 folyaman feltételes szabad-
labra helyezték.

Az erkolcsi panik figyelemre méltd esete,
mikor a média egy valds jelenséget pontos in-
formacidk hianyaban helytelenil tolmacsol, és
a téves érteslilések alapjan egy addig nem |é-
tez6 ellenkulturalis formulat alkot, amelyet 6
maga popularizal, még ha akaratlanul is. Nor-
végidban a médidk alkotta panik antihésoket
teremtett, amelyekben fiatalok csoportja ko-
vetendd példat talalt.

A joléti allam mintapéldajaként szolgald
Norvégiaban 1992. majus 23. és 1992. de-
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cember 25. kozott hat fatemplom valt a tlz
martalékava, az utolsoé esetnél tlizoltas kézben
egy ember az életét vesztette. A kozvélemény
a torténtekért kilonbdzo politikai csoportokat
gyanusitott vagy a véletlen szamlajara irta az
eseményeket. A helybéli Bergens Tidende Uj-
sagirdja, Bjorn Tonder viszont egy irasaban
kifejtette annak valdszinliségét, hogy egy sa-
tanista csoport tevékenykedik. Az igazi szenza-
cid januarban kovetkezett be, amikor interjut
készitett két fiatallal, akik azt allitottak, hogy a
gyujtogatasok egy gyilkossagoktdl sem vissza-
riado, komoly satanista csoport szamlajara ir-
hatdéak. Tonder Vi tente pd kirkene (Mi gyujtot-
tuk fel a templomokat) ciml szenzacidéhajhasz
irdsanak megjelenése utan pedig a rendlrség
mar masnap reggel elbzetes letartéztatasba
helyezte a 18 éves Varg Vikernes-t.!?

Vikernes a kihallgatasi fogsag alatt senki-
vel sem beszélhetett, a toébbi Ujsagnak viszont
nem voltak informatorai, és laikusok vagy
vallasi prédikatorok véleményét kérték ki az
esettel kapcsolatban. Tonder ontotta magabdl
az Ujabbnal Ujabb irdsokat, amelyekkel 0szto-
nozte a téves informacidk terjedését, ennek
koszOnhetéen a torténetbe belekeveredett
az okkultizmus, az ezotéria, valamint Anton
Lavey satanista egyhaza.!®* Az (jsagok tobb
blincselekményt is a titkos satanista csoport
szamlajara irtak, és nem egyszer bizonytalan
mentalis allapotba Iév6é egyének beszamoldjat
jelentették meg. Az el6zetes letartéztatasban
(16 Vikernes médiasztar lett, a lapok a csaladi
hatterét boncolgattdak, mégis tobb hétnek kel-
lett eltelnie, hogy az Ujsdagok Osszekapcsoljak
a satanista Osszeeskiivést a tinédzserekbdl
allé black metal rajongdk csoportjaval, akik a
Helvete!4 izlet koril tomoriltek. A médiakam-
pany hatdsara az addig szinte veszteségesen
dolgozd lzlet évek utan el6szor elkezdett nye-
reséget hozni, mert fiatalok széles csoportja
értesilt egy addig szamukra ismeretlen kul-
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turardl. Vikernes o6t hét utan
szabadult, a vadat ejtették ellene
bizonyitékok hianyaban. Szabadula-

sakor igyekezett tisztazni a sajtoval: szé
sincs satanizmusroél, szeanszokrol, 6 nem is-
mer satanistakat. Januarban adott interjujat
azzal magyarazta, hogy ilyen moédon prébalt
reklamot csindlni a black metal zenekaroknak.
A nyilvanossagot nem érdekelték a nyilatkoza-
tok, mindenki egy jol szervezett satanista cso-
port céljaira és tevékenységére volt kivancsi.

A valdban tragikus dolgok viszont 1993 au-
gusztusaban kezdddtek, amikor @Dystein Aar-
seth-et (mUlvésznevén Euronymus), a Helvete
Uzlet tulajdonosat és a Mayhem zenekar alapi-
tojat a rend6rok vérbe fagyva talaltdk meg a
lakdsan, ahol dulakodas nyomaira bukkantak.
A norvég renddrség csak ekkor tudta félreten-
ni a jdmodorat, és tizetes vizsgalatba kezdett
a black metal rajongdk kozétt, aminek soran
fény derllt a kilénb6z6 gardzda blncselek-
ményekre, a templomgyujtogatdk kilétére,
egy akkor mar tébb mint egy éve hiz6do gyil-
kossagi lgyre® és Varg Vikernes személyében
Aarseth gyilkosara.®

A rendbrség szamara csak ekkor valt vi-
ldgossa, hogy a titokzatos satanista Osszees-
kivésrol alkotott képet a média alkotta. 4l
szervezett, id6ésebbekbdl all6 csoport helyett
tinédzserekbdl allé, szervezetlen tarsasag-
ra akadtak, ahol az atlagéletkor 18 év volt. A
birdsagi targyaldsok elére megfontolt gyilkos-
sag vadjaval Vikernes ellen 1994, aprilis 18-an
kezdddtek, és két hétig tartottak.'”

A média végig kisérte az eseményeket, és
a irdsokban Vikernest satanista grofként emle-
gették és még nagyobb médiasztart faragtak
beldle.

1994 folyaman a satanizmus divat lett, min-
denki kapcsolatba akart kertlni vele legalabb
érintéleges formaban. A renddlrségre
napi szinten érkeztek telefonhi-




vasok a satanistak legujabb tény-

kedéseivel kapcsolatban. Volt, aki azt
allitotta, 6 maga is tagja ennek a csoportnak,
vagy tudja, hol rejtéznek a szentélyeik, rejtek-
helyeik, fegyvereik. Persze, ezekrél minden al-
kalommal kiderilt, hogy téves riasztasok, de
a média folyamatosan a satanistak részére irt
minden b(incselekményt, igy a kozvélemény
is. Annak ellenére, hogy a Helvete-ben |évo
tarsasag nagy része boérténben volt, a mara-
dék pedig szigoru renddri felligyelet alatt, a
templomgyujtogatasok, sirgyaldzasok, keresz-
tényeket sértegeto falfirkdk nem szlintek meg,
és 1994 majusa és 1995 novembere kozott to-
vabbi 17 fatemplom valt a tliz martalékava. Az
elkdvetdk ezuttal azok a fiatalok voltak, akik
mar csak a médian keresztl értesiiltek az ese-
ményekrdl, a mozgalom elinditéit, azok moti-
vacioit nem is ismerték.

Végll a rendOrség utasitasara a 1995-ben
mUivésznevek helyett csakis a csaladnevén le-
hetett megemliteni barkit is, és a satanistak
helyett a b(in6z6 kifejezést kellett hasznalniuk.
A templomgyujtogatasoknak vége szakadt, a
misztikus kdzosség pedig fiatal vandalok cso-
portjava valt.'®

A késbbbi nyilatkozatokbdl kideril, hogy a
templomgyujtogatok kozill senki sem tartotta
magat satanistanak a szé vallasos értelmében,
sokkal inkabb vonzédtak kulturajuk mitoldgi-
ai rendszeréhez. Kizardlag a fiatalkori lazadas
szimbdlumaként hasznaltdk ezt a kifejezést,
viszont tény, hogy a kereszténység mint a nyu-
gati civilizacié szimbdluma irdnt mindannyian
ellenszenvet éreztek. Norvégiaban a satanista
alakjat a média teremtette meg hibas premisz-
szak alapjan, majd hirverést biztositott neki a
panikkeltés soran. Egy fiatal korosztaly szin-
te hasznalati utasitasként kapta az elretten-

té hireket, mit hogyan kell tennie, hogy
negativ hOseihez hasonlé legyen, és
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kiélhesse a tinédzserkori lazadast egy olyan
joléti orszagban, ahol okot is nehéz talalni az
elégedetlenségre.

A rockzenét jellemz6 erkolcsi panik
valéosagalapja

A rockzene és a hozza tartozd szub- és el-
lenkultira a individualis szabadsag hatarainak
keresésével foglalkozik megjelenése 6ta, és a
liberdlis eszmék terjedésének egyik legmeg-
hatarozébb, de nem hivatalos zaszlévivdje. A
rockzene és rajongdi gyakran valds fenyege-
tést jelentenek egy rigid tarsadalmi berende-
zés szamara. Az ilyen esetekben a rockzene
nem egy kozvetlen veszélyforras, sokkal in-
kabb csak indukalé er6, és szdécsove az elé-
gedetlenségnek. Ezekben az esetekben saja-
tossagaibdl fakaddan konnyen kohézids erdvé
alakul, és tamaszként szolgdl egy mas céllal
rendelkezd csoport szamara.

Az egykori szocialista Keleti-Blok orszaga-
iban (Magyarorszagon, a Szovjetunidban és
enyhébb formaban Jugoszlavidban)!® a rock-
zene komoly kivizsgalasoknak volt mindig ala-
vetve. A dalszovegeket bizottsdgok nézték at,
és gyakori eset volt, hogy a fiatal zenészek
meneklni kényszerlltek az orszagbdl. A zene
altaldnos ellensége a kommunizmus volt, de
az allam szempontjabdl mar az is problémat
jelentett, mikor a dalszévegek ironikusan szél-
tak a szocialista tarsadalom leplezetlen valé-
sagarol, mint amilyen a szegénység, elmara-
dottsag, hamis egyenl0ség és szabadsag. A
belbiztonsag utasitasara a média kételes volt a
rockzenekarokat sokkal fenyegetébbnek lefes-
teni a nyilvanossag el6tt, és a nyugati kapita-
lista fasizmus hirnékeinek nevezték dket.

A rockzene lazadasat politikai manipulaciéra
is ki lehet hasznalni. A 2000-es évek Jugoszla-
vidjaban tortént rezsimellenes tlintetéseknek is
az ingyenes rock-koncertekhez kotdédtek, ahol
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a zenekarokat politikai eszkdzként hasznaltak.
Ennek a mozzanatnak kdszdnhetéen az Otpor
mozgalom igen gyorsan terebélyesedett, viszont
a tobbség puszta szérakozasbol, majd divatbdl
csatlakozott az eseményekhez. A rockzene ilyen
eszkozokre vald felhasznalasa azéta sem ritka
az orszagban.

A rockzene sajatos hozzaallasaval a tarsa-
dalmi normak hatarat prébalja kitolni, mikoz-
ben ironikus mdédon bemutatja a blinbakot,
és magara vallalja annak szerepét. A valdsag
nemkivanatos oldalat tarja a nyilvanossag elé,
bemutatja a félelmeket, megszegi a hallga-
tasrél valé megegyezést, ezzel éri el, hogy a
kozonséget a sajat individualitdasanak felvalla-
lasdra, véleményének kinyilvanitdsara 0szto-
ndzze. Ilyen szempontbdl a rockzenét 6vezd
riadalom részben érthet6, hisz nincs 6sszhang-
ban a tarsadalom konformista elvarasaival, fej-
jel megy a falnak, s ennek tudataban van.

A rockzenét korillvevo erkdlcsi panik olykor
a tarsadalmi értékrendszer valtozasanak az
el6hirnoke, erre az els6 példa a rock 'n’ roll,
majd késdbb a hippimozgalom megjelenése
volt. A konzervativ oldal karéltve a médiaval
mindig a valds veszély tobbszordsérdl szerette
volna meggy0zni a kdzvéleményt. A Centre for
Contemporary Cultural Studies magyarazata
szerint az ifjusagi szubkulturak altal kivaltott
erkolcsi panik szimbolikus gerillaharc, amely-
ben a fiatalok ellendlinak a domindns kultura
el6tti behddolasnak, midltal kivaltjdk annak re-
akciéjat. A tomegmédiak a dominans kulturat
partfogoljak, és a tdle eltéré devians szubkul-
turakat Ugy mutatjadk be, mint a tarsadalom
erkolcsi berendezésére leselked6 veszélyforra-
sokat. A szenzaciéhajhdsz média panikot ger-
jeszt, a nyilvdnossag pedig emiatt megoldast
kovetel (Thompson 2003, 59-60).

A rockzenét oOvez6 erkodlcsi panik kelet-
kezéséhez tehat maga a stilus idedlis alapot
nyujt szandékosan provokativ hozzaallasaval.
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A szovegvilagat jellemzd er6-
szak szocialis érzékenységre utal

és nem a zenészek, illetve a hallga-

tok erdszakos magatartasara. Szimbo-
lumrendszerének funkciéja a kllonbségek
hangsulyozasa a tomeg tarsadalmaval szem-
ben. Jelképei szandékosan visszataszitd érzést
szandékoznak kelteni a kivulallékban. A szer-
vezetlen szubkulturalis csoportokba valé to-
morilés kivald alapot képez egy ellenségkép
kialakulasahoz egy olyan kézegben, ahol folya-
matosan dul a blinbakképzés.

A rockzene kezdetektél fogva azokat az
egyéneket toborozza maga koré, akik bizonyos
okokbdl kifolydlag nem talaltdk meg a helyiket
a modern ipari tarsadalom keretei k6zo6tt, és al-
taldban az elégedetlen, kizsdkmanyolt réteget
vonzotta legkénnyebben. Mint minden szerve-
zetlen csoportban, a rockzene rajongoi kozott is
megfordulnak széls6ségesen devians egyének,
és az erkdlcsi panik ezeknek az egyéneknek az
egyedi cselekedeteit ragadja ki, amibdl a ké-
sObbiekben 3altalanosit. Veszélye pont ebben
rejlik: laikusok, hirfogyaszték elé tar egy ho-
malyos valdsagképet, ami miatt téves képzetek
alakulnak ki bizonyos jelenségekrél. Az erkolcsi
panik soha nem a probléma gyodkerére mutat
ra, hanem azokra a szegmensekre, amelyek
mindenki szadmara kozérthetdek, fogyaszthaté-
ak, és ha késobb a valds inditékok, 6sszefliggé-
sek ki is derilnek, afelett mar atsiklik a média,
épp hogy csak megemliti, és ugyanekkor mar
kezdddik egy Ujabb hadjarat.

Jegyzetek

Részletesebben: Csaszi Lajos 2002, 13-17.
Angela McRobbie 1994, 192-212.
Részletesebben: Stanley 2002, 161-167, Thomp-
son 2003, 41-53.

4 Ilyenek voltak példul: Wop bop a loo bop a lop
bam boom (Little Richard), Shame a long a

ding dong (Barry Mann).
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5 A zenészek gyakran a korai jazz, blues,
rock 'n’ roll, vagy akar népzenei alapokban
keresik az Uj hangzas kialakitdsédhoz az ihletet,
mikor megférad egy Ujabb irdnyzat, és ezt helyezik
Osszefliggésbe a technika segitségével.
Valdjaban mar Elvis Presley-t6l kezdve elindult a
rockzene popularizaldsa kommercidlis érdekek ha-
taséra, és szinte mindenki szerz6déshez juthatott,
aki hajlandd volt beallni a sorba, ami a stilus kiful-
ladasat eredményezte.
A hipsterek elédjét a hep szdval illették, és azo-
kat a feketéket nevezték igy, akik jazzrajongdk,
vagy maguk is zenészek voltak. A hep idével hippé
torzult, és a square-ekkel ellentétes konnotacidja
volt, amellyel a hétkéznapi polgarokat jelolték.
Részletesebben lasd az eredeti szbveget: http://
ebookbrowse.com/john-clellon-holmes-this-is-the-
beat-generation-pdf-d199645941 (2015. julius 15.)
1970 szeptemberében Jimi Hendrix, oktdberben
Janis Joplin, kovetkezd év oktdberében pedig Jim
Morrison halt meg kabitdszer-tuladagolasban. A
The Beatles és a Jefferson Airplane bejelentette a
zenekar feloszlasat.
Charles Manson rajongott a rockzenéért, szub-
limaris Uzeneteket vélt felfedezni a Beatles-leme-
zeken, és az akcidik fedéneveit is gyakran e dalok-
bél kélcsénozte.
Ezeket altaldban a squatt (foglalt haz) kifejezéssel
illették, mikor egy kozosség engedély nélkil kisajatit
maganak egy éplletet, amelyre sajatjaként tekint.
A Burzum black metal zenekar alapitdja, aki tob-
bek véleménye szerint is felt(inési viszketegségben
szenvedett, ugyanakkor rendkivili meggy6z6 ké-
pességgel is rendelkezett.
Az 1966-ben alapitott Church of Satan leginkabb
a nevében ijesztd. Hitlket életigenld vallasnak te-
kintik, amely elutasit minden élet ellen irdnyuld
tevékenységet, az indokolatlan erészakot és a gyil-
koldst. Az egyhaz leginkabb a hippi ideoldgidahoz,
valamint a gnoszticizmushoz all kdézel, és nyiltan
tdmadja a nyugati civilizacié értékrendjét, ezzel
egyltt az 0sszes keresztény alapu vallast.
A Helvete egy metal zenére szakosodott kis (izlet
volt, amely elsédlegesen inkdbb klubként miko-
dott egy 10-20 f6s tarsasag szamara, akik akkor
még ismeretlen rockzenekarok tagjai voltak.
1992-ben a gyujtogatasok mellett egy masik szél-
s6séges eset is tértént. Augusztus 21-én Bard Eit-
hun, az Emperror dobosa, aki a Faust m(ivésznévre
hallgatott, és a Helvete-ben dolgozott, az Olimpia
parkban Lillehammerban késsel leszurta a kozép-
kord homoszexudlis Magne Andreassen-t. A
férfi allitdlag ajanlatot tett neki, majd az
erd6be vezette, ahol Bard megdlte.
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A gyilkossag motivacidjardl Vikernes szavaival:
http://www.burzum.org/eng/library/a_burzum_
story02.shtml (2015. jalius 15.)

Varg Vikernes el6re medfontolt gyilkossagért és
templomgyUjtogatasért 21 év bortonblintetést,
Snorre Ruch gyilkossagban vald részvételért 8,
Bard Eithun gyilkossagért és templomgyujtogata-
sért 14, a gyujtogatok pedig 2-3 év kozotti borton-
blintetést kaptak.

1996 folyamén az egyik legnevesebb rockzenei
szaklap a Kerrang magazin megjelentetett egy
tobboldalas Osszefoglalét a Norvégidban tortént
eseményekrol. Az irdst régi interjurészletekbdl vag-
tak O0ssze, a hangsuly a satanizmuson és a blincse-
lekmények elkdvetésén volt. A norvég zenei port-
rét par hdnapon belll tobb méas rockzenei szaklap
is atvette, és a black metal a legnépszerlibb metal
zenei stilussd valt az 1990-es évek kozepére. A
norvég black metal id6vel kulturalis érték lett Nor-
végiaban. Mig a Fantoft templom javitasi munkala-
tai folytak, a tévében azt lehetett kovetni, ahogyan
az Emperror (amelynek két tagja is Ult borténben
templomgyUjtogatdsért) a Grammy-dijért klizd. Az
elismert m(ivész, Bjarne Melgaard a black metal
esztétikabdl tartott kidllitast Sons of Odin cimmel,
Harmony Korine pedig 1997-ben els6két hasznalta
filmzeneként ezt a stilust Gummo cimU filmjéhez.
A Mayhem zenekar és az események kilon muze-
umot kaptak Rockheim néven Trontheimban. Nem
sok hidnyzott, hogy egy légitarsasag Aarseth arcat
valassza kabalajanak. 2012-t6l a black metal tan-
anyagként része lett a norvég diplomatak képzé-
sének. A 2000-es évektdl a black metal Norvégia
egyik legjovedelmez6bb kiviteli terméke.
Jugoszlavidban a cenzira jéval enyhébb volt, a
hatésagok altaldban nem vették tul komolyan a
rockzene okozta politikai veszélyt. Erkolcsi panik
a rockzene miatt viszont nalunk is létezett, Zag-
rab kornyékén egy Ujsagcikk megjelenését kove-
téen a dark rock szubkultira okozott olyan mére-
tl erkolcsi panikot, hogy az iskolaban még fekete
ruhadarabot sem szabadott hordani. Az irdst mas
lapok is atvették orszagszerte, és kialakultak az
olyan sztereotipiak a feketében jard dark rockerek-
rél, mint a satanimadas, szuicid hajlamok, kabito-
szer-élvezés. Politikai ellenség egyedil a szlovén
Laibach zenekar volt, amelyet fasisztanak és sata-
nistanak bélyegeztek, mert a szocializmus totalita-
rius diktaturajat parodizaltak.
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Takacs Zoltan

A FELSOOKTATAS ES
A REGIONALIS GAZDASAG
KAPCSOLATA

— elméleti keresztmetszet —

A tanulmanyban a felsGoktatasi intézmé-
nyek, egyetemek regionalis gazdasagi hatasait
elemzem, szakirodalmi feldolgozas alapjan. Az
egyetemek a gazdasagfejlesztési lehetdségek
tarhazai, amelyek kozvetlen és kozvetett hata-
saikkal formaljak, fejlesztik a régiodikat. Az an-
golszdsz irodalom és empirikus kutatasi ered-
mények nyujtanak megfelel6 elméleti keretet a
téma tanulmanyozasahoz.! Szamos kozvetlen
gazdasagi hatas figyelhetd meg egy fels6ok-
tatasi intézmény esetében: azonnali mikodési
bevételek (hallgaték szama alapjan allami for-
rasok), Uj munkahelyek létrehozasa, Uj munka-
erd alkalmazasa, a helyi jovedelmek noveke-
dése, a gazdasagi fogyasztas novekedése (az
egyetemi kozosség: karok, latogatok és mas
aktorok Osszegzett kiadasai, koltekezések, be-
szerzések, felszerelések vasarlasa stb.). Ezzel
parhuzamosan - szamos kozvetett gazdasagi
hatds - jelenik meg az egyetemek mikodése
soran: a lokalis gazdasag fejlédik (az egyete-
mistak igényeit kielégitd szolgaltatasok jelen-
nek meg: boltok, elszallasolas, étkeztetés, szo-
rakozas stb.), a helyiek jovedelme ndvekszik az
ingatlanpiac szélesedése mellett. A helyi vallal-
kozasok megrendelésekkel fordulnak a fels6ok-
tatasi intézményhez, tovabba az Uj, magasabb
fizetések magasabb addkat és jarulékokat

eredményeznek, amelyekkel a kézigazga-
tasi és koltségvetési bevételek nének.

PHILOS/LOGOS

Egy egyetem az oktatdk és didkok altal Uj kultu-
ralis igényeket generdl, hathatdésan befolyasolja
a varos arculatanak alakulasat, a szellemi pezs-
gést, Uj gazdasagi szerepl6k vonzasat, megtar-
tasat, a helyi szellemi téke gyarapodasat. A lo-
kalis 6ntudattal rendelkez6 polgarok kinevelése,
oktatdk letelepedése, megtartasa, hosszutavon
pedig tudastermeld, humanerdforras-fejlesztd,
kutatasfejlesztési tevékenységek fejlddése a
célja egy Uj intézmény telepitésének, illetve az
egyetem létezésének, amely mindent 6sszegez-
ve, az életminOség, életszinvonal noveléséhez
jarul hozza.

Az egyetem lokalis gazdasagi hatasai

A felsGoktatasi intézmények szlikebb és ta-
gabb koérnyezetiikre gyakorolt legfontosabb gaz-
dasagi hatasait Brown és Heaney (1997) a ko-
vetkezOkben O6sszegzi: a gazdasagi fogyasztas
novekedése, Uj munkahelyek létrehozasa, a loka-
lis gazdasag serkentése, amelyet Lengyel (2005)
folyamatabra formajaban mutat be (1. abra).

Egy felsOoktatasi intézmény kozvetlen gaz-
dasagi hatasait Lewis (1988) a munkaerd alkal-
mazasaban, a helyi jovedelmek novekedésé-
ben, mig kozvetett hatasait a helyi vallalkozasok
megrendeléseinek és bevételeinek, valamint az
altaluk biztositott munkahelyek szamanak no-
vekedésében 6sszegzi. Ezekhez hozzajarul még
a hallgatdi szlikségleteket kielégitd szolgaltata-
sok (elszallasolas, étkeztetés, szérakozas stb.)
bevételeinek és munkahelyeinek névekedése,
tovabba az intézmény kivilrdl (pl. atképzési for-
rasokbol) finanszirozott programjainak bevétel-
noveld, illetve munkahelyteremtd hatasa. Egy
Uj felsGoktatdsi intézményben lehetdség nyilik
tovabba arra is, hogy (az intézmény hianyaban)
mas varosokban tanuldok vagy egyaltalan nem
tanulok kiadasait is megszerezze, 6ket helyben
tartsa (ugyanigy Rechnitzer-Hardi 2003; Sieg-
fried et al. 2006).
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1. dbra. Az egyetemek helyi gazdasagi hatasai

szolgaltatasok irant bevételeinek és
- helyvaltoztatasi kiadasainak
hatasok novekedése

EGYETEM
I

INPUT: visszairanyulé OUTPUT: eléreiranyuld

kapcsolatok (rovid tava kapesolatok (hossza tavia

multiplikator hatasok) hatasok)

Helyi kormanyzat: Tudas:

- sznlgaltatasok és bevételek -K+F

- potlélagos kereslet - lizleti vallalkozasok

- zaufoltsagi problémak
Helyi vallalkozasok: Helyi haztartasok: Human toke: Vallalkozasok
- kereslet a helyi - a haztartasok - diplomasok odavonzasa:

- helyi munkaerd
képzettségi szintje
-1j vallalkozasi formak

-a toke ésa magasan
képzett munkaero
odatelepiilése

Forras: Lengyel, 2005: 195.

Az input-output vizsgdlatok a gazdalkodod,
munkaltatéd és hallgatdkat toborzé felsGokta-
tasi intézmények azonnali mikodési bevétele-
it (inputok) és az intézmények tudastermeld,
humanero6forras-fejlesztd, kutatasfejlesztésite-
vékenységeibdl szarmazo, hosszabb tavon kife-
jezésre jutd hatdsokat, hasznokat (output)
meérlegelik (Petras 2006). Rechnitzer és szer-
zG6tarsa (2003) a révid tavu inputokon azonnali
bevételeket és eldnyoket ért (helyi munkahe-
lyek, jovedelmek, a helyi gazdasagnak nyujtott
szolgaltatasok, helyi beszerzések). Siegfried és
szerz6tarsai (2006) az egyetem gazdasagi fo-
gyasztasra gyakorolt hatasat elemzik, amely
az egyetemi kozosség (egyetemistak, karok,
latogatdk és mas aktorok) 6sszegzett kiada-
saibol all. A felsGoktatasi intézmények gazda-
sagi hatasinputjai: a munkaerd-foglalkoztatas,
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fizetések, adok, az egyetemi felszerelések, esz-
kozok, szolgaltatasok vasarlasara koltott kiada-
sok, épitkezési kiadasok, az egyetemi tanarok,
adminisztracidban foglalkoztatottak és egyete-
mistak helyi fogyasztasa. A kdz- és maganfor-
rasokbdl, donacidkbdl tamogatott kutatasok is
novelik az egyetemek gazdasdagi hatasat. Rech-
nitzer és Hardi (2003) a hosszu tavu hatdsok,
outputok hosszu listdjat nevezi meg: oktatdk
és didkok altal generalt kulturalis igények, a
varos arculatanak alakulasa, szellemi pezsgés,
Uj gazdasagi szereplOk vonzasa, megtartasa, a
helyi szellemi téke, lokalis 6ntudattal rendelke-
z6 polgadrok kinevelése, oktatok letelepedése,
megtartasa (Rechnitzer-Hardi 2003).

Az intézmény multiplikdtor (indukalt) ha-
tasa a gazdasag élénkililésében, tovabbi jove-
delemnével6 és munkahelyteremtd




hatdsaban jut kifejezésre (Lewis
1988). A szerz6 a tovabbi, a helyi cé-
gek szamara ingyen képzett munkaer6ébdl szar-
mazé nyereséget emliti, a helybeli didkok pe-
dig utikoltséget takaritanak meg. Siegdfried és
szerz6tarsai (2006, 16) szintén hangsulyozzak
a gazdasagi, 6sszegzett inputok multiplikativ
hatdsat, az intézmény kozvetett hatasat a lo-
kalis kozosségen belll. A multiplikativ hatasok,
illetve az Un. ,hozzaadott értékek” kiszamita-
sanak tobb mddszere is létezik,? amelyek soran
az alapfeltételezés: a helyi gazdasagokban lét-
rejott Uj fogyasztasok altal jovedelmek jonnek
létre, a vallalatok és egyének pedig tovabbi,
hozzaadott eszkdzoket koltenek, ,megtdobb-
szO0rozve ezdltal az elsédleges jovedelmeket”.
Ambargis és szerzG6tarsai (2011) a maddszer ki-
sebb mddositasaira hivjak fel a figyelmet, k-
I6ndsen abban az esetben, ha a felsGoktatasi
intézmények szlikebb és lokalis kdrnyezetre
gyakorolt gazdasagi hatdsainak elemzése a cél
(helyi munkaerd, kizarélag helyben gyartott
termékek vasarlasa, a helyi gazdasagi szubjek-
tumok altal forgalmazott termékek).
Steinacker (2005) kisvarosi egyetemek,
kisebb intézmények (kisebb koltségvetés, ke-
vesebb foglalkoztatott) esetében, a helyi gaz-
dasagi hatas legfontosabb tényezdi kozott a
bejaré didkok altali fogyasztast emliti. Rech-
nitzer és Hardi (2003) kutatasaiban a hallgaté-
kat stabil, foldrajzilag koncentralt, életkor, ér-
deklddés és vasarlasi szokasok szempontjabdl
homogén csoportnak tekinti, akik fogyasztasa
fontos a varos gazdasaga szempontjabdl. Sieg-
fried és szerz6tarsai (2006) szerint a posztgra-
dudlis képzésben résztvevék és mas kutatdk
latogatasai, egyéb rekreativ tevékenységei is
a fogyasztas e csoportjaba sorolanddk. Stei-
nacker (2005) a legnagyobb kozvetlen helyi
gazdasagi hatasként a lakasbérlésbdl és a kis
boltok forgalmabdl szarmazoé bevételeket
emliti, amelyet kisvarosban, a didkok
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hidnyaban nem pétolna mas bérlék megjelené-
se. Ezzel indirekt mddon a helyiek jovedelme
novekszik, az ingatlanpiac szélesedése mellett
(Rechnitzer-Hardi 2003). Pénziigyi mutatdkkal
Siegfried és szerz6tarsai (2006) ezt igy hata-
rozzak meg: minden fels6oktatasra koltott 1
dolladr a helyi gazdasagi aktivitasok altal 2 dol-
lart hoz.

Siegfried és szerz6tarsai (2006) az egyete-
meket stabil, Steinacker (2005) immobil gaz-
dasagi szervezetekként mutatjak be, amelyek
nagyjabdl fliggetlenek a gazdasagi élet valto-
zasaitol (recesszid, valsagok), gazdasagélén-
kitd hatasuk mellett jelentOs kiils6 forrasokat
vonzanak, kozpénzeket és emberi tékét moz-
gositanak. Az intézményeken keresztil a loka-
lis gazdasagok versengenek az eréforrasokért,
hiszen a felsGoktatas finanszirozasa doéntéen
allami forrasokbdl torténik (Rechnitzer-Hardi
2003).

Az egyetemek gazdasagi hatdsa a human-
eroforras szempontjabdl is megnyilvanul. Az
egyetemet végzettek - magasabb fizetéseik-
nek koszonhetéen - magasabb addkat fizetnek
(indirekt hatads), a helyi tarsadalomban elhe-
lyezkedve (Bluestone 1993. Idézi: Brown-Hea-
ney 1997) annak produktivitasat, versenyké-
pességét novelik, és ezek a benefit-hatdsok a
helyi tarsadalom mas tagjaira is tovabbgyriz-
nek, végso célként az élmindséget, életszinvo-
nalat novelve (Lengyel 2006). Példaul a tobbi
foglalkoztatottra, akik a magasabb tudas, pro-
duktivitas és versenyképesség miatt jobb piaci
feltételek kdzott mikodo vallalatokban, szintén
nagyobb fizetéseket valdsitanak meg (Hoffman
2008).3 Hoffman (2008) nyugati orszagokban
végzett kutatasokkal tdmasztja ala azt az alta-
lanos koltség-haszon megkozelitést, miszerint
az egyén és kozosség megvaldsitott gazdasagi
haszna haromszor nagyobb a fels6foku vég-
zettségli humanerdforras iskolaztatdsaba fek-
tetett kiadasaitol.
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A helyi tarsadalom és a felsooktatasi
intézmény kapcsolata

Enyedi (2000) a kdzépvarosok szempontja-
bol fontos és jelent6s gazdasagi hatasra, elény-
re hivja fel a figyelmet, a gazdasagtol latszélag
tavol es6, nagy vonzasterlletl intézmények
(féiskola, kutatointézet, szabadidGs intézmé-
nyek stb.) megtelepedésével (befektetések
vonzasa, foglalkoztatas, helyi adok). Grosz és
Rechnitzer (2005) a konzervativ felsGoktatasi
rendszer hidnyossagaként (tovabba a févaros
er0sodo6 szerepeként) itéli meg, hogy az (j in-
tézmények nehezen tudnak térségik szellemi
kozpontjava valni, ugyanakkor ramutatnak
arra, hogy az egyik legfontosabb regionalis in-
novacios tényezo a felsboktatads, amely a régid
szamara humaneré6forrast biztosit (ugyanigy:
Horvath 2003; Rechnitzer 2011). Petras (2006)
szintén a helyi tarsadalmak erétlenségére, ér-
dektelenségére, vagy ezzel ellentétben a he-
lyi-regionalis elit harcara, intézménytelepitési
torekvéseire hivja fel a figyelmet.

Petrds (2006) a periférikus térségekben
mukodd regionalis f6iskolak helyi gazdasag-
fejlesztd és népességmegtartd hatasat emeli
ki (ellensulyozva a kdzponti hatalom helyi kez-
deményezéseket és lokalis érdekek érvényesi-
lését gatlé erdit). Véleménye szerint az intéz-
mények kozvetett hatadsai: kozéleti szereplés,
a ,varos életének integrans része (az adott
felsGoktatasi intézmény)”, Rechnitzer megfo-
galmazasaban (2011, 82.) ,a helyi gazdasag
motorja”, elénydsen befolyasolja a helyi értel-
miség identitasat, szellemét, tarsas életét, il-
letve az egész helyi tarsadalmat. Petrds szerint
(2006) a kisvarosi intézmények varosuk szelle-
mi életének kdzéppontjava valhatnak, ugyanis
szellemiséget teremtenek, urbanus polgarsa-
got nevelnek (Petras, 2006). Lokalis hatasaik
a helyi beadgyazottsag (Grabher, 1993. Idézi:
Petras 2006)* — intézményi, oktatoi, hallgatoi
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dimenzid, kisugarzas - figgvé-
nyében alakulnak (féiskoldak mé-
rete, helyben lakd, lokalpatriéta okta-
tok aranya, az intézmény helyi fiatalsagra
gyakorolt megtartd hatdsa). A bedgyazottsag
az intézmények tarsadalmi tokéjének, kapcso-
lathaldzatainak megnyilvanuldsa, amely a he-
lyi tarsadalom kozotti folyamatos kdlcsénhatas
eredménye (kultlra, rendezvények, kiallitasok,
vasarok, sportélet, politikai és gazdasagi élet).
Az ilyen intézmények a varosok szamara sok
esetben, kitérési pontot, az atalakulasi folya-
matokban felszinre kerll6 funkciévesztés re-
habilitalasat, az elvandorlas csokkentését, kul-
turalis fellendllést jelentenek (Petras 2009).
A kisvarosi egyetemek elsOsorban sajat
sz(ikebb kornyezetiikbél vonzanak hallgatd-
kat, hatdsuk nem regionadlis, hanem inkabb
csak a varosukra terjed ki (Steinacker 2005).
Az intézményekben végzett hallgatok don-
t0 tébbsége nem marad a kistelepiléseken,
ezért nagyon fontos a kérnyezd vidék, tagabb
régioé szerepe a kisvarosi intézmények muko-
désében (Rechnitzer-Hardi 2003; Steinacker
2005; Petras 2006). Fontos tovabba, hogy a
helyi cégeknek jelentmunkaerdképzési bazist
az intézmény, masrészt az egyetem feladata
a gazdasagi szerkezet altal igényelt, hidanyzé
K+F hattér megteremtése (Rechnitzer-Hardi
2003).

A regionalis fejlesztések szerepe és
az egyetemek vilaga

Az egyetem a lokalis és regionalis gazdasagi
fejlodéshez szliikséges tudas forrasa, szerepe a
tudas kommercializaldsa, ami tudastranszfe-
rek> altal jut kifejezésre. Az egyetem innova-
tiv, fenntarthatd, prosperald és versenyképes
régiok fejlodését/kialakuldsat biztositja. Az
egyetemen kumulalédott tudas akkor
valik valds ero6forrassa, ha az




Ujonnan felfedezett, felkutatott o6t-
letek, folyamatok, termékek, gyakor-
latok alkalmazhatéva valnak, a globalis tudas
lokdlis szerepl6knek adddik at, amely a gaz-
dasag fejlodését szolgalja (Huggins-Johnston
2009). Ebben nyilvanul meg az egyetemek
un. ,harmadlagos szerepe”® (Srinivas-Vilja-
maa 2008). Srinivas és szerz6tarsa (2008) a
harmadlagos szerep interpretaldsa soran tébb
tudomanyos megkozelitést emlit, amelyek ko-
zul egyik az innovacids rendszerek nemzeti,
regionalis és agazati megkozelitése (Lundvall
1992; Nelson 1993; Malerba 2002; Cooke et
al. 2004; Etzkowitz-Leydesdorff 2000 munka-
it idézve). Tovabbi tudomanyos megkozelités
a dinamikus kolcsdnhatdsi szempont, illetve
a ,Triple Helix Model”, amelynek alapvetése,
hogy az egyetem-gazdasag-kormanyzati kap-
csolatok (harmas) relaciéjan kell az atfedési
pontokat megtaldlni egy innovativ gazdasag-
fejlesztési koncepcid felépitéséhez (Etzkowitz
és Leydesdorff [2000] kutatasai alapjan Ley-
desdorff 2012). A harmadik tudomanyos vo-
nalat a tudasintézmények, szolgaltatéintéz-
mények koncepcidja hatarolja be (Goddard
2000; Holland 2001; OECD 1999 kutatasokat
0sszegez: Srinivas-Viljamaa 2008; Puukka-
Marmolejo 2011; Nowotny et al. 2011), amely
azt bizonyitja, hogy az egyetemek a regionalis
fejlesztések teriletén szamos formaban kife-
jezésre jutd, szignifikans szerepet jatszanak.
Badat (2009) az egyetemek atfogd, a regio-
nalis fejlesztéseken tulmutatd, 6t kulcsfontos-
sagu szerepét nevezi meg: magasan képzett
egyének kinevelése (1.), demokracia és de-
mokratikus polgari tarsadalom felépitése (2.),
gazdasagi-kornyezeti fejlesztési sziikségletek
és kihivasok megoldasa (3.), a tarsadalom in-
tellektudlis és kulturdlis életének fejlesztése
(4.), kutatas folytatasa (5.).
Az egyetemek és a regionalis gazdasag
szerepldinek kapcsolatat a torténelem
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folyaman a kozszféra és a tudomanyos szektor
kllonboz6 viszonyai hataroztdk meg. A II. vi-
laghaborut kévetéen dominans volt az allami
beavatkozasok és tamogatasok idészaka a re-
gionalis egyenldtlenségek csokkentése érdeké-
ben. Az Egyesiilt Allamok egyes tagallamaiban
az allami egyetemek mar a XIX. szazad végén,
régiofejlesztésre szant pénzeszkozoket kaptak
(tradicionalis tamogataspolitikai megkozeli-
tés), amely pont a regionalis egyenl6tlenségek
kiélez6déséhez vezetett (kanadai és ausztral
példak is ezt bizonyitjak). Ugyanakkor mar a
XIX. szazadban egyes eurdpai egyetemek szo-
ros kapcsolatokat épitettek ki a lokalis gazda-
sagi szerepl6kkel, amelyek késbbb, szintén az
allami tdmogatasok és szabalyozasok iddsza-
kaval, meggyengiltek, mélypontra a 70-es
évek valsagaval keriltek (Goddard 2008). Az
amerikai (tdmogatott) egyetemi gazdasag-
fejlesztési szerepkor (Etzkowitz et al. 2000;
Phan-Siegel 2006. Idézi: Erdds 2012) eurdpai
viszonylatokban nem hozott hasznosulast.

Ezt kovetben alulrdl torténd kezdeménye-
zésekként alakulnak ki spontan kapcsolatok
a tudomanyos szféra és a gazdasag kozott
- a helyi kis- és kozepes vallalkozasok teri-
leti-gazdasagfejlesztési tamogatasaval, ver-
senyképességiik ndvelése céljabdl. A szazad
végén megjelend ,tanuld régiok”” koncepcid a
regionalis politika gazdasagfejlesztési szerep-
korét kibOvitve, a tudas fontossagat felismerve
folyamatosan a gazdasagi szubjektumok gya-
korlati oktatdasara és a tudomanytranszferre
helyezi a hangsulyt. Ipari klaszterek formaja-
ban alakulnak ki az egyetemek, tudomanyos
intézetek, valamint a gazdasagi agazatokat
képviseld aktorok stratégiai partnerviszonyai,
ahol az egyetemek vallalkozdé, a vallalkozdok
pedig tudomanyos szerepet 6ltenek magukra
(Goddard 2008). A vallalati és regionalis ta-
nulds eredményeként létrejové tanuld régidk
szerepldi a kdzos eldnyszerzés érdekében és
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tevékenységiket egyltt koordindlva mukod-
nek egyltt, ami Iényegében a helyi tanulas és
a régido megujulasahoz vezet (Rutten-Boekema
2007. Idézi: Lengyel 2012).

ErdGs (2012) megallapitja, hogy a versenyen
a kormanyzati ellen6rzéstdl és pénzligyi forras-
szabalyozastdl figgetlen (helyi forrasok, politi-
kai tdmogatdsok), a kutatoi mobilitason, flexi-
bilis pénzligyi 6sztonzésen alapuld (amerikai)
koncepciok hoznak eredményeket. A magyar
gyakorlatban a német és féleg a szovjet tudo-
manyszervezési modell maradvanyait véli fel-
fedezni (blrokratikus, partérdek-dominancia,
korlatozott kutatdszabadsag, a tudomanyos
akadémiai kutatas erdsebb és megkilénbozte-
tett tdmogatdsa) - (Erdés 2012). igy a posztszo-
cialista orszagok (koztlik Magyarorszag) ese-
tében is az allam hatarozza meg az egyetem
és az ipar egészét, kapcsolatait, interakcio-
it (Etzkowitz-Leydesdorff 2000. Idézi: Erdés
2012; ugyanigy Gal-Ptacek 2011), a tudas je-
lent6s része pedig publikaciok, konzultacids te-
vékenységek és egyéb informalis csatorndkon
keresztll hasznosul az egyetemen kivil (Erd6s
2012).

Régid - regionalis gazdasag -
felsooktatas viszonyrendszer

Egy egyetem akkor tud a regionalis fejlesz-
tésekben sikeresen szerepet vallalni, ha a két
elkllénalé rendszer: (1.) egyetem (az oktatas,
kutatas és tarsadalmi szolgaltatasok szinergia-
javal) ésa (2.) régié érdeke (innovacio, tudasat-
orokités, lokalis szerepl6k O0sszekotése) érint-
kezési pontjait, kozds tevékenységi fellleteit
megtalalja (Arbo-Benneworth 2007; ugyanigy:
Nowotny etal, 2011; Puukka-Marmolejo 2011).
Arbo és szerz6tarsa (2007) hangsulyozzak: az
egyetem nemzeti intézményi feltételrendszer-
ben tevékenykedik, amely sokszor behatarolja
a regionalis fejlesztés lehetdségeit, tevékeny-
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ségeit. Az egyetem csupan a
nemzetk6zi, nemzeti és lokalis

szinterek tényezoit figyelembe véve,
er6forrasait integralva tud sikeresen
hozzajarulni a regiondlis fejlédéshez. Tobb
szerz0 hangsulyozza a terlletiranyitasi szin-
tek munkamegosztasat: a nemzetgazdasag
a makrogazdasag altal innovativ légkort ala-
kit ki, a regionalis kormanyzas az intézményi
és szervezeti tényez6k erGsitésén autondm
modon dolgozik, és 6sztonzi az egyetemeket,
az igazgatast és a gazdasagot az egyittmd-
kodésre, amely a régid versenyképességének
noveléséhez jarul hozza (Horvath 2003; Varga
2005; Ivani¢ 2008; Puukka-Marmolejo 2011).

Huggins és szerz6tarsa (2009) szerint az
egyetemek és a regionalis gazdasagfejlesztés
kapcsolata, kolcsonhatdsa nem uniformizal-
hatd. Az egyetemek klilonbézéképpen tudjak
sajat erdforrasaikat kommercializalni, a régi-
0k pedig kilonbdzdképpen kezelik (és ismerik
fel) az egyetemek regionalis fejlesztésekben
jatszott szerepét, biztositva minden feltételt a
sikeres egylttmikodéshez. Boucher és szerzo-
tarsai (2003) eurdpai egyetemek vizsgalataval
bizonyitottdk, hogy bizonyos egyetemek er6-
sebb és hatarozottabb feladatkoroket latnak el
régiojuk fejlesztésében. Ezt tobb (Iényegében
Ot fo) tényezd befolyasolja: a nemzeti felsGok-
tatasi rendszer regionalizaltsaganak mértéke,
a régié kozponti vagy perifériadlis helyzete, a
regionalis identitas jellege, a regionalis halé-
zatok létezése és tipusai, az egyetemek szama
és mérete.

A kutatds szempontjabdl meghatarozé a
vidéki egyetemek, a centrumtérségeken kivil
esO intézmények szerepe, amely orszagon-
ként, kontinensenként valtozo lehet (a kilon-
b6z6 korlatozd tényez6ktél, gyakorlattdl, md-
kodési feltételektdl stb. fliggben).

A vidéki (nem f6varosi) térségek-
ben m(ik6dd allami egyetemek




sajat misszidjukat (kényszersze-

ren) a regionadlis fejlesztésekhez iga-
zitjdk. Kozosségi eréforrasok hidnyaban, ezek
az intézmények nagyobb fogékonysagot kell,
hogy mutassanak a lokalis és regionalis igé-
nyek irdnt, demonstrdlva sajat ,hasznossa-
gukat”, amelyhez koz0sségi tdmogatottsagot
is kapnak (Kitagawa 2007, 1105.). Kitagawa
(2007) az egyének, az akadémiai elit regio-
nalis igényeket szolgald kutatasi érdeklodé-
sét hangsulyozza. Tovabba - Japan példajat
emlitve - kiemeli, hogy a lokalis kdzdsségek
hataskorébdl fakadd pénzligyi tdmogatasokkal
mUkodtetett kapcsolata, a tudomany és inno-
vacio decentralizacidja, a tobbszintl, horizon-
talis-haldzati innovacids rendszerek allamilag
garantalt intézményi rendje (Kitagawa 2007).
A haldzatszer(i tudomanyos-technoldgiai struk-
turak széleskord, regionalis fejlesztési kapaci-
tasok kiépitését teszik lehetové. Kanadaban a
tudomany, technoldgia és innovacié decentra-
lizalt tAmogatottsagot élvez (Salazar-Holbrook
2007). Ellenben Vietnamban a regionalis ira-
nyitds mezo-szintjének hianya nagymértékben
limitdlja a fejlesztési er6feszitéseket (Rama-
chandran-Scott 2009), hasonléan a vizsgalt
eurdpai (magyar, szerb) térségek is.

Az egyetem és ipar viszonya® - az iparosodd
orszagok vidéki egyetemei esetében — nem tud
kormanypolitikai (kézponti) befolyds nélkiil,
hatékonyan fejlédni. A kormany feladata (Ko-
rea példajat emlitve) biztositani a lehet6séget
az egyetemek szamara, hogy megujuljanak,
kialakitsak sajat regionalis innovacios rendsze-
riket, és részt vegyenek abban a munkameg-
osztasban, amely sordn néhany intézmény a
képzett munkaerd biztositasardl gondoskodik,
mig masok a helyi tudasaramlas feladatat lat-
jak el ([Sohn et al. 2009]; ugyanilyen a la-

tin-amerikai, afrikai és azsiai orszagok/
régiok példaja [Srinivas-Viljamaa
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2008]). A kozpontokon kivil esd regionalis fel-
sOoktatasi kozpontok sok esetben csak a diplo-
masok ,kitermelésének” feladatat tudjak ellat-
ni (tradicionalis egyetemi szerepkor), ugyanis
a helyi gazdasdg nem rendelkezik elegendd
impulzussal, amely az egyetem-ipar kapcso-
lati viszonyt taplalna (Garcia-Aracil-Fernandez
De Lucio 2008). Horvath (2003, 204.) megfo-
galmazdasaban az egyetemi és ipari kapcsola-
tok (magyar példa) esetlegesek, a kooperacidk
inkabb az egyetemek anyagi kondicidinak javi-
tasat, és nem az innovacios haldzatok kiépilé-
sét segitik.

A periférikus régiokban megtelepild és m-
kodo cégek is befolyasoljak ezeket az egyutt-
mukodéseket (a kisebb cégek sokszor hatéko-
nyabban mikddnek egyultt [Srinivas-Viljamaa
2008], azonban szoros kapcsolatok nem ala-
kulnak ki (a spanyol Valencia régié [Garcia-Ara-
cil és szerz6tarsa 2008], vagy a Dél-Dunantul
példaja [Horvath 2003]). Huggins és Johnston
(2009) az egyes gazdasagi agazatok betele-
pllésében meghatarozé motivumként emlitik
a felsGoktatasi és kutatasi intézmények régién
bellli meglétét. A kllféldén beruhdzni szan-
dékozé vallalkozdk a telepitési tényezok kozdl
(nemzetkdzi 6sszehasonlitasban, elsék kozott
a német, francia, belga régiok befektetdi) a
szakmunkdasképzés és tovabbképzés, vala-
mint az egyetemi, kutatasi bazisok meglétét
itélik fontosnak (Nam-Nerb 1990. Idézi: Hor-
vath 2003). Horvath (2003) kutatdsai szerint
a human infrastruktira, a magasan képzett,
mUszakilag hozzaértd munkaerd fontossaga
a tékevonzas esetében vitathatatlan. Ivanié
(2008) hangsulyozza a kdzvetlen kulféldi toke-
beruhazasok altal megvaldsuld tudasterjedést,
tOke-, technoldgia- és tudastranszfer lehet6sé-
gét a régiok innovaciés felzarkozasi folyama-
taiban.
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Az innovacio és a régio kapcsolata

Varga (2005) értelmezésében az innovacid
az a gazdasagilag hasznos Uj tudas, amely a
tudomanyos ismeretek bovilését, technoldgi-
ak kifejlesztését, termékek kidolgozasat és pi-
acra hozatalat iranyozza el6. Horvath (2003,
210.) megfogalmazasaban az innovacids lanc
(vertikum) elemei: alap- és alkalmazott kuta-
tasok (1.), termék- és folyamatfejlesztés (2.),
termelés (3.), valamint marketing, Gzleti szol-
galtatasok, értékesitési rendszerek (4.).

A nemzeti innovacids politikdkban vilagszer-
te felértékel6dik a regionalis dimenzid szerepe,
az ehhez sziikséges feltételrendszer megte-
remtése. Egy orszag innovacios teljesitményét
Varga (2005) kutatasai szerint két dolog befo-
lydsolja: az innovaciods rendszer szerepldi (ipari
szektor [termelGk, beszalliték, vasarlok, ipari
kutatdintézetek], akadémiai szektor [egyete-
mek, nonprofit és allami kutatointézetek], és
az innovacidhoz kotédd szolgaltatdi szektor [pl.
mUszaki, marketing és jogi szolgaltatasok]) al-
tal birtokolt tudomanyos, m(iszaki, gazdasagi,
jogi tudas tomege, és a szerepl6k kozotti tuda-
saramlas intenzitasa.

Magyarorszag esetében a regionadlis inno-
vaciés politika hidanyossagai: a szerepldk (ipar,
szolgaltatdk, egyetem) kozotti egylttmikodési
hajlanddsag alacsony szinten stagnal (6roklott
rendszer), az innovacids rendszer erds tertle-
ti koncentracidja (a K+F tamogatasok 2/3-a
Budapesten 6sszpontosul). Elmarasztalandd a
kormanyzati tdmogatasok hiadnya, a vidéki tu-
daskozpontok (regionalis egyetemi kdzpontok)
és a regionalis kormanyzati szint (gazdasagi
autonémia, a kozponti kormanyzattal térténd
egylttmikddési hajlanddsag) tisztazatlan sze-
repe, a regionalis strukturak er6teljes kils6 flig-
gOsége (Varga 2005; ugyanigy Horvath 2003).
Varga (2005) a vallalkozoi szellem fejlodésé-
nek segitését, a természettudomanyos-m(-
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szaki diszciplindkban erds helyi
akadémiai hattér fejlesztését, va-

lamint megfeleld jogi hattér (szellemi
tulajdon, szabadalmak) biztositasat latja
szlikségesnek a hidanyossagok kikiszobolésé-
hez (Varga 2005). Gal és Ptacek (2011) ku-
tatasukban kozép-kelet-eurdpai orszagok pél-
dajaval bizonyitjak, hogy hianyzik a ,kritikus
tomeg” a technoldgiai-gazdasagi rendszereken
belil, amely a tudastranszfer folyamatokat
serkentené.

Gal és Ptacek (2011) hosszu tavu és rend-
szerszemlélet( regionalis politikai megkozeli-
tést javasolnak, amely kiegyensulyozott tudo-
manyos-kutatdi viszonyok felallitdsat célozza
meg orszagon/régioén belill. Horvath (2003) és
Rechnitzer (2011) a fels6oktatas és a terile-
ti politika, terlleti gazdasagfejlesztés sziszte-
matikus szakpolitikai egyittmUikoédését hang-
sllyozzak. Fontos a régiok (eltérd) innovacios
képességeinek javitdasa a regionalis egyenlot-
lenségek mérséklése céljabdl, tovabba szisz-
tematikusan névelni kell a fiatalok oktatasat,
a fels6fokl végzettséget megszerz6k részara-
nyat, fiskdlis politikai intézkedésekkel pedig
javitani kell a K+F kiadasok aranyat (Ausztria
példajat [Grozea-Helmenstein 2010] és Ma-
gyarorszag példajat emlitve [Horvath 2003]),
ugyanis a versenyképességet befolydsold té-
nyezdk kozott ezek innovativ kapacitasainak
min6sége a meghatarozé. A fejletlen régiok
(eurdpai 6sszehasonlitds) feladata: fejleszteni
fogaddkészségiket a klils6 innovacié befoga-
dasa érdekében, és az egyetemeknek kell biz-
tositani az innovacié terjedését, mivel a gaz-
dasagi szféra (KKV szektor és a hagyomanyos
agazatok dominancidja miatt) teljesitoképes-
sége elégtelen (Horvath 2003).




Eurodpai értékrend -
felsooktatas-szervezési
taviatok?

Az EU RP (2011) az egyetemek regiona-
lis fejlesztésekben vallalt proaktiv szerepéhez
négy feltétel teljesilését nevezi meg: a gazda-
sagi innovacié az egyetemek kutatodi szerep-
korébdl fakad, a humanerdéforras fejlesztés az
oktatassal torténd Osszekapcsoldédas eredmé-
nye, az egyetem hozzajarul a régid intézményi
(menedzsmentek kozoétti egyuttm(ikodés) és
civil tarsadalmi kapacitasainak fejlesztéséhez,
valamint a tarsadalmi fejlédés szoros kapcso-
latban all az egyetemek kozszolgaltatasi sze-
repkorével. Keczer (2007) a tobbszerepl6s
egylttmikddések kilonb6z6é innovacios szer-
vezeti egységeit nevezi meg: irodak, klaszte-
rek, inkubatorok, Grozea és szerzé6tarsa (2010)
nemzetkozi bizniszparkok |étrehozasat emlitik
(hatdron ativel6 kapcsolatok fontossagat ki-
emelve), Horvath (2003) tudomanyos-techno-
I6giai parkok és alcentrumok, ipari parkok, mig
Srinivas és szerzOtarsa (2008) - holisztikus
megkozelitésben — regionalis és agazati inno-
vacios rendszerek kiépitését és miikodtetését
emelik ki. EU RP (2011) ajanlasok alapjan: ki-
sebb |épésekkel, kezdetben kevésbé komplex
feladatok ellatasaval (szaktanacsadas, egye-
temistak gyakornoki munkaja, 0szténzd prog-
ramok sajat cégek alapitasara), majd egyre
komplexebb feladatokon at (egyetemi foglal-
koztatottak altal alapitott cégek, innovacidk)
egészen a teljes kor(i szervezeti transzformaci-
0ig (technolégiai centrumok, klaszterek, nem-
zetkozi haldzatépités) eljutva valdsithatok meg
ezek a célok.

PHILOS/LOGOS

Jegyzetek

1 A tanulmany a szerzd FelsGoktatasi hatar/helyze-
tek c. monografia A felsGoktatas regionalis-gaz-
dasagfejlesztési szerepe fejezetének szerkesztett
valtozata (Takacs 2013). A kotet (és a kotetben be-
mutatott kutatds) egyben arra is keresi a valaszt,
hogy egy potencidlis Uj egyetem (Szabadkai Egye-
tem/Szabadkai Allami Egyetem) milyen gazdasagi
hatasokkal szamolhat, mit jelent egy régié szama-
ra egy egyetemi kdzpont, mi jellemzi az egyetem
és a regionalis gazdasag kapcsolatat Szabadka
esetében, tovabba, hogy milyen gazdasagi érvek
szblnak az intézményalapitas mellett.

2 ,The off-the-shelf aproach/multipliers”, ,The bill-of-
goods aproach” (Ambargis—-McComb-Robbins 2011).

3 ,Economic/wage spillover” (Hoffman 2008).

4 ,Local embeddedness”.

5 ,Knowledge commercialization and transfer” (Hug-
gins-Johnston 2009).

6 ,The third role of universities”.

7 ,Learning regions”.

8 U-I - University-Industry.
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